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1.
LOTSJOPOLSKORNA

av KIM PERSSON med KIM PERSSON
(Sopranblockflgjt)

2.
VALSEN MAN

HAR HORT/SKOTTET

av KIM PERSSON med DUO SERRA - MATS
GAWEL (Gitarr), KIM PERSSON (Elfsborgspipa)

3.
OKTOBERPOLSKAN

AV KIM PERSSON med MUKRYAN
ABUBAKR (Fiol), MATS GAWELL (Gitarr), KIM
PERSSON (Elfsborspipa)



4,
SONATA | D-MOLL:
ALLEGRO,
ADAGIO,ALLEGRO,
PRESTO

av GEORG PHILIPP TELEMANN med TELEMANNS
SPELMAN - ALI ALI (Saz), ANNA GUSTAVSSON
(Tenornyckelharpa), MUKRYAN ABUBAKR (Cello),
KIM PERSSON (Elfsborgspipa)

5.
VALS TILL EVERT TAUBE

av KIM PERSSON

é.
SA LANGE SKUTAN
KAN GA

av EVERT TAUBE med THE EVERT TAUBE

LOVERS - ANNA LARSSON (Séng, Gitarr),
HELGE KARLSSON (Fiol), SAMUEL LINDERSTROM
(Dragspel), PETER GRANSTROM (Elbas),

KIM PERSSON (S&ng, Sopranblockflojt)
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7.
FONSTRET

av KIM PERSSON

8.
KRETINEN

av KIM PERSSON

9.
NINA SMYGER

av KIM PERSSON med THE RECORDER
HOUSEBAND - JOHANNES
GEWORKIAN HELLMAN (Vevlira), SANTIAGO
TORRES (Percussion), KIM PERSSON
(Harjedalspipa, Salgpipa, Subkontrabasblockflojt)

10.
SUB SUB DELUXE

av KIM PERSSON med KIM PERSSON
(Subkontrabasblockflojt)
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11.
ALLT VAD VI PA
JORDEN AGE/MAZAR
MOLA MAMAD JAN

fran SMALANDSKT TRAD/AFGHANSKT TRAD
med VANJA MODIGH - VILJA-LOUISE
SKOUGH ABORN (Sang), KATARINA
SODERLUND (S&ng), ANNA LARSSON (Séng),
DE TRE VANNERNA, YOSEF HOOMAT (Tambur),

SANTIAGO TORRES (Percussion),
KIM PERSSON (Basblockflojt)

12.
GRYNINGEN

av KIM PERSSON med KIM PERSSON
(Sopraninoblockflojt, Sopranblockflojt,
Altblockflojt, Tenorblockflojt,
Basblockflojt, Subkontrabasblockflojt)
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13.
OVERRASNINGSLAT

av KIM PERSSON

14.
KIMS OSYNLIGA
KATTUNGE

av KIM PERSSON med SUPRICEKVINTETTEN
- SIMON PERSSON (Fiol), MARIKA
BJARNBOR (Fiol), TOMMY LUNDGREN (Fiol),
MUKRYAN ABUBAKR (Cello), KIM PERSSON
(Tinwhistle, Low Whistle)
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KIM PERSSON
(Manus)

HELGE KARLSSON
(Koreografi, Regi, Fiol)

CARL MICHAEL
ULFSTEDT
(Programblad, Affisch,
Rekvisita)

HEDVIG LONNQVIST
(Presentator)

MATS GAWELL
(Gitarr)

MUKRYAN ABUBAKR
(Cello, Fiol)

ALI ALI
(Saz)

ANNA GUSTAVSSON
(Tenornyckelharpa)

SAMUEL LINDERSTROM
(Dragspel)

ANNA LARSSON
(S&ng, Gitarr)
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PETER GRANSTROM
(Elbas)

JOHANNES
GEWORKIAN HELLMAN
(Vevlira)

SANTIAGO TORRES
(Percussion)

VILJA-LOUISE
SKOUGH ABORN
(S&ng)

KATARINA SODERLUND
(S&ng)

YOSEF HOOMAT
(Tambur)

SIMON PERSSON
(Fiol)

MARIKA BJARNBORG
(Fiol)

TOMMY LUNDGREN
(Fiol)



SAMTLIGA
MEDVERKANDE
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SLAKTEN SPALTFLOJTER

HUSET BLOCKFLOJT Ar det dominerande huset i
spaltflojtslakten som stodjer sig pa sina anor frén
Medeltiden och fram till den dekadenta Barocken
da de var Europas mest populara instrument.
Vilket holl i sig fram till dess att Tvarflojten

kom och konkurrerade ut dem. Sedan dess har
de blivit forpassade till kulturskolan och fatt
stampeln "barninstrument” och fétt bida sin tid

i skymundan. Men nu har deras tid kommit att
atererovra sin roll som musikalisk fornyare och
inspirator.

HUSET PIPA Piporna ar blockflojternas kusiner
frén landet. Dom luktar av skog och mark,

och med sina hesa roster sjunger dom i andra,
"bldare” tonaliteter an dom valtempererade
blockflojterna. Deras sdnger minner om morka
skogar och aldre tider. Dom andra spaltflojterna
kan ibland se lite over axeln p& piporna for deras
bonniga seder och "falska skalor”. Nar dom sedan
i nasta stund kan skryta over slaktskapet till dessa
exotiska slaktinga

HUSET WHISTLE Whistlarna ar grenen av slakten
som kommer frdn “den grona on” Irland. Med
sina mjuka roster och svangiga repertoar i form
av reels och jigs s& lyckas dom charma dom flesta
lyssnare. Men dom anklagas ocksé stundom for
att vara "for kommersiella” d& dom horts béde

i ledmotivet till filmen "Titanic” liksom “Sagan
om ringen". Blockflojterna har ett horn i sidan
mot whistlarna for en forvaxling av instrument i
Eurovision Song Contest, da Tinwhistle stallde upp
i Danmarks segrande bidrag "Teardrops”, vilket
misstogs av svenskarna for en blockflojt. Vilket
ledde till den okanda "blockflojtsbranningen” i
SVT foljande &rets Eurovision.
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1. Blockflojt
2. Pipa
3. Whistle
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SALIGA ARO
DE FLOJTSPELANDE
TY DE SKOLA
BESITTA JORDEN
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Reflektion - "Och sen kom Blockflgjten -
saliga dro de flojtspelande ty de skola
besitta jorden”

Vid mars mdnad for lite mer én ett dr sedan satte jag mig ned och
bérjade skissa pd de forsta idéerna infér min examenskonsert. Det
fanns en tydlig avsikt med att jag ville bérja i sa pass god tid med
konserten. Jag kédnde att jag bade ville kunna ha friheten att é@ndra mig
flera gdnger om och samtidigt vara ldst i ett koncept jag ville
genomfaora.

Under mina kandidatdr pa svensk folkmusik har det i mig som musiker i
denna genre vuxit fram en del tankar. Ndr jag upptdckte den svenska
folkmusiken for 10 ar sedan, da jag som 13-aring for férsta gdngen la
Frifots skiva "Sluring” i cd-spelaren och kdnde hur jag blev blown away
av polska, kohorn, kulning och blaa toner sa var det starten pd en
passionerad fordlskelse.

Det var sjavfallet musiken som jag fordlskade mig i. Men inte bara. Jag
fordlskade mig dessutom i forpackningen av den. Hur genuin den
verkade vara. S@ gammal och full av anor. Jag ldste hungrigt i
skivkonvoluten om de mytomspunna spelmdn vilka ldtarna var efter, och
att de representerade olika provinsiella stilar. Ndr jag sedan tog mig ut
i folkmusikvédrlden kom jag i kontakt med den stolthet manga i denna
genre kdnner dver att ha tradition fran den ena och den andra orten.
Det var en stolthet 6ver att fora vidare och vara del utav en tradition.
Jag blev glad. Jag kédnde att jag ocksd ville fa bli en del av den hdr
traditionen och den hdr musiken som jag blivit sa férdlskad i. Men var
det mgjligt?

En kille fran Stockholm (en ort utan nagon stolt spelmansstil, annat dn
Ebba Grén), som hade blivit musikaliskt formad av att lyssna pa pop och
rock, och som inte spelade fiol utan blockflgjt. Hur skulle jag kunna bli
en del av denna tradition?

Utforskandet av den svenska folkmusiken och vem jag dr som utovare
av den fortsatte och fortsatte da jag kom in p@ KMH. Och under denna
tid s@ har min bild, mitt fokus och min vision av hur jag vill anvédnda
denna musik férdndrats. Jag har gdtt frdn den brinnande fascinationen
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av var denna musik kommer ifran. Fascinationen for det gamla
bondesamhdllet och fér spelmdnnen och stilarna till att intressera mig
for vart denna musiktradition dr pa vdg. Hur mycket jag dn férssker
ldtsas sa dr jag inte en fiolspelman fran en anrik bygd ute i landet, jag
dr inte en produkt utav myrslatter, fabodar och ett sedan ldnge
forganget bondesamhdlle. Jag @r en produkt av blda linjens tunnelbana
och av en Plattan ddr det pulserande nya Sverige finns att finna. De
mdnga spraken, de manga stilarna, de manga dsikterna. Det pluralistiska
samhdllet. Detta dr jag en del av. Och en viktig slutsats jag dragit
under min tid pa denna utbildning d@r att kan jag inte géra den hér
musiken till en del av detta sé blir det svart att till fullo géra denna
musik till min.

Sd det var den ena aspekten av det jag ville att konserten skulle
genomsyras av. Min relation till den musiken jag studerat under
utbildningen - min relation till den svenska folkmusiken. Den andra
aspekten skulle sjdlvfallet bli det instrument som jag spelar -
blockflgjten. Det var som tva hénder.

Blockflgjten - det forlgjligade och nedvdrderade
kulturskoleinstrumentet. Nér jag satte mig ned och bérjade skissa pd
konserten kom deft tillbaka till mig. Alla ganger jag hért: “"Men
blockflgjt... dr inte det ett barninstrument”. De mdnga populdrkulturella
skildringar av tonten med runda glaségon som spelade blockflgjt, medan
de coola kidsen spelade gitarr, bas och trummor. Alla ganger jag duckat
da folk fragat vilket instrument jag spelat och jag svarat: “jag spelar
flojt". Istdllet for att stolt resa mitt huvud och svara: " jag spelar
blockflajt.

Och med aren har jag allt mer bérjat ifrdgasdtta denna
vanférestdllning. Utan blockflgjten hade det aldrig blivit ndgon musik
for min del. Jag hade allt att tacka till detta instrument. For att jag
ldrde mig traktera denna trdpinne med hadl i sd fick jag vinner, scener,
musik och den bekriftelse jag dr sd térstande efter.

Jag var trétt pa att skammas. Trott pd att alla mina blockflsjtssyskon
runt om i landet skulle skammas. Konserten skulle inte bara handla om
folkmusiken utan ocksd om det instrument som gjorde den hdr resan
majlig for mig. Instrumentet jag har allt att tacka for.
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Konsertens namn fick bli: *Och sen kom Blockflojten - saliga dro de
flojtspelande ty de skola besitta jorden". Och det skulle bli mitt
personliga tack till mitt instrument. Jag bérjade skissa pd programmet.
Idén om ett varierande program i tva akter drogs jag allt mer at. Jag
ville géra nagot som var lite for mycket, lite for langt, lite fér manga
medverkande. Projektet fick inofficiellt arbetsnamnet: "Extra allt".
Jag hade blivit sedan langt tillbaka varnad av dldre studenter och
ldrare pd linjen att inte forséka visa upp allting eller samla alla ens
spelkompisar pa konserten. Jag tog till mig den férstandiga aspekten,
men valde &ndd att gor det motsatta. 18 musiker och vdnner sdnde jag
ut forfrdagningar om att medverka. 16 av dessa svarade jakande.

Mitt i arbetet kom jag fram till ett vdgskdl. Mycket av mina
konstndrliga visioner om musiken har handlat om méten. Att spela med
musiker som inte har samma ingang, musikalisk tradition, spelstil som
jag sjdlv. Aven att korsa musik med andra konstgenrer har jag
experimenterat en del med.

Jag var siker pd att musiken allena skulle kunna berdtta allt det jag
ville berdtta med konserten. Om min resa med folkmusiken och
blockflojten. Men skulle det kunna férstdrkas med text? Med
skadespeleri?

Jag har alltid betraktat ett scenframtrddande som en helhet. Det ar
en helhetsupplevelse ddr allt rdknas. Hur man gar, star, rér sig,
vartenda ord man sdger till publiken. Att bli privat eller att ga ur sin
scenpersonlighet dr ett fasansfullt brott. Kunde det ge ndgot till
helhetsupplevelsen att inte bara med musiken berdtta denna historia,
utan dessutom gora det med text och skadespeleri?

Fér mig var svaret givet. Det kunde det. Vid sidan av repertoaren som
delvis behovde skrivas och arrangeras borjade jag skriva texter. En typ
av stand up-liknande texter som bdde skulle vara roliga och
underhdllande, men ocksa nakna och personliga. Sa fort de var fdrdiga
borjade arbetet med hur dem skulle Idsas. Dar hoppade min ndra vdn
och klasskamrat Helge Karlsson in och gjorde en ovdrderlig insats som
regissor.

Med repertoaren pa konserten sa hade jag en idé om att den mesta av
musiken, om inte all, skulle vara skriven av mig. Den idén héll dock inte
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hela vigen fram da bade musik av G. P. Telemann, Evert Taube och en
afghansk folkvisa slog sin vdg in i programmet.

Jag visste att programmet skulle komma att kunna ses som spretigt.
Men fér mig kindes det aldrig sa. All musik pa konserten skulle bli
musik som betydde ndgot fér mig, framfért av musiker som betyder
mycket fér mig. Det var en réd trdd s@ god som nagon.

Strax efter juluppehdllet sd bérjade reperionerna med de olika
ensemblerna ndstan omgaende. Samlat skulle det bli 7 olika ensembler
som skulle spela pa konserten. Allt frdn duo upp till sextett. Repandet
gick relativt smartfritt och genom hela processen fanns en tillatande
och lekfull stdmning. Samtliga medverkande stdllde upp med sin tid,
kreativitet och konstndrlighet med en generositet som var
overvdldigande.

Vid denna tid blev jag ocksd slutligen klar éver att de ldsta texterna
skulle bli en del av forsta akten och att den andra akten skulle bli
uteslutande musik. Det skulle bli tva olika upplevelser. Férsta akten
skulle bli en typ av musikalisk stand up-performance dadr den
musikaliska repertoaren kunde tillatas vara lite spretigare. Har kunde
jag pa ett naturligt sdtt ldgga in nytolkande barockmusik liksom mer
jammig vismusik. Fér det varvades med texter som ocksa delvis
forklarade den réda trdden genom musiken.

23



Stilanalysarbete: Olof Jonsson — Spel pa
Harjedalspipa

Inledning — syfte

Nir det kommer till inspelningar av éldre traditionsbérare pé spaltflgjter inom
svensk folkmusik sé dr utbudet minst sagt magert. Olof Jonsson, Svds Anders
Ersson, Evert Ahs #r i princip de av dem #ldre pipspelarna som finns att tillgd. Svis
Anders och Evert Ahs spelade bada spilépipa — ett instrument som jag inte
fordjupat mig i. Olof Jonsson déremot spelade pa den sé kallade “hdrjedalspipan”
som jag sjélv trakterar. Darfor beslot jag mig for att géra honom till motiv for
denna analys.

Jag var intresserad av att f4 mdjligheten att lite noggrannare fé studera hans spel
och pa sa sitt ocksa kunna fa en djupare forstdelse for dldre tiders fl5jtspel.

Metod

Jag har som metod anvént mig frimst av att lyssna upprepade génger pé de
inspelningar som finns med Olof Jonsson. Lért mig spela dem och sedan under en
langre period ocksa spelat dem regelbundet.

Darefter har jag gjort ett urval pa fem latar som jag valt att analysera ndrmare och
dven transkribera. Jag har utifrdn dessa forsokt kartldgga Jonssons spelstil i form av
hans ornamentik, frasering, artikulation etc.

Jag har dven fordjupat mig i personen Olof Jonsson och hans livssituation (med
sérskilt fokus pa den tid dé inspelningarna gjordes). Detta gjorde jag i hopp om att
kunna forstd de musikaliska forutsdttningarna han hade.

Resultat

Olof Jonsson

Olof Jénsson — Ol’Jansa (1867-1953) levde hela sitt liv i Overberg, en mindre ort
utanfor Sveg i Hirjedalen. Pa gérden ”Svens” bedrev han jordbruk och vid sidan av
spelade han ocksa spelpipa och fiol. Tillsammans med sin bror Jonas Jonsson sa
spelade han pa ortens danser och brollop, samt pd spelmanstavlingen i Sveg 1909.

P4 sin alders host intresserade sig Sveriges Radio for honom och hans pipspel.
1947 och 1951 gjordes intervjuer med honom av bland annat av Lars Madsén. Det
resulterade i att 35 14tar ur hans repertoar pd pipa finns bevarade i ljudande form
for eftervérlden.
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"Harjedalspipan”

Pipan som Olof Jonsson spelade pa var en spaltflojt tillverkad av hans bror Jonas
Jonsson — Jonas i Basen. Den skiljer sig frdn andra dldre spaltflojter som funnits i
Sverige som exempelvis spildpipan och blockflojten bland annat genom att endast
ha sex fingerhdl, som samtliga sitter p flojtens framsida. Vilket pdminner mest om
den irldndska tinwhistlen. Pipan karaktériseras av en patagligt vdsig ton, samt sin
sviavande tonalitet och sitt lilla tonomféng (runt en nona).

Nér Jonssons pipa och musik blev &terupptéckt under 80- och 90-talet genom ett
projekt av bland andra musikerna Mats Berglund och Ale Moller sa borjade den av
nya instrumentbyggare att ater tillverkas. Forst av Oskar Olofsson och senare av
Gunnar Stenmark. Det var ocksa dé den fick sitt moderna namn “Hérjedalspipa”.

Med de nya byggarna sa borjade hirjedalspipan att utvecklas, och snart kom pipor
som till skillnad fran de ursprungliga hade ett stérre tonomfing och starkare ton.
Dessutom bdrjades piporna tillverkas i ett flertal olika tonarter, med och utan
kvartstoner.

Tonalitet

Tonaliteten pé hérjedalspipan Olof Jonsson spelar pa priglas av sin svdvande
tonalitet. Det gor att allt spel klingar i vallmodus.

De tonplatser som dr svdvande dr primen, tersen, kvinten, sexten, samt oktaven.
Med gaffelgrep kan dessa varieras i olika mikrointervall, vilket Olof Jonsson med
ett undantag avstér fran att gora i dessa inspelningar.

S4a tonforradet pd hans pipa blir som bilden nedan:

A | | !
1 1 | 1 1 1 1 |
1 1 1 I | I ]
\av.4 1 1 | I I | 1
J I ! '
11 1 1 1 1 1 2 0o 2 2 1
2.2 2 2 2 2 3 3 2
3 3 3 3 3 4 4 3
4 4 4 4 5 5 4
5 5 5 6 6 5
6 6 Overblasning

Tonbildning

Olof Jonssons tonbildning utmérker sig genom ett starkt lufttryck, vilket gor att
spelet blir kiarnfullt, men inte sdrskilt dynamiskt. Det tar sig uttryck i att tonen
stundtals brister.

Tonbildningen péverkas ocksa av kvalitéen pa pipan Jonsson spelar pa. Han ldr ha
latit forvara den i en hink med vatten nir han inte spelade pé den, vilket kan ha sin
orsak i att flojten i sin konstruktion inte var riktigt tatt och darmed lackte luft. Men
det paverkade onekligen kvalitéen pa flojten.

Olof Jonsson &r ocksd gammal nér inspelningarna gjordes och det hors pé att han
verkar ha ndgot problem med andning (méjligen astma). Detta 4r nog en av de
bidragande orsakerna till den bristande blastekniken.
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Artikulation

Olof Jonssons artikulation blev vid ett tidigt stadium i1 mitt arbete ett av de stora
frdgetecknen. Han verkade anvinda olika tekniker i sina tonstarter. Ibland var det
tydlig tungartikulation, medan det ibland 14t som om han bara ”huade”. Det vill
séga tonstartade genom att bara blasa luft, utan att artikulera med tungan. Det
visade sig svért att kartldgga exakt nér han anvénde sig av vilken teknik. Jag har
inte kunnat se négot tydligt samband i nér han byter.

Ornamentik

Olof Jonsson har ett ornamenterat spel med en hel del drillar, utsmyckningar och
ibland @ven tonglidningar. Han drillar ndstan uteslutande uppifrdn-och-ner.

Frasering

Fraseringen dr till stora delar forstéelig. Jonsson binder mycket tvé-och-tva och
fraserar melodiskt. Dock sa terkommer det jag ndmnt tidigare att han var vid en
hog alder vid tiden for inspelningarna och han verkar ha svaga lungor, med
bristande luftkapacitet. Detta leder till att fraserna ibland blir abrupt avbrutna av att
han behover andas. Detta skapar ibland ett stopp i flodet. Detta dr extra
framtriddande i latar i snabbare tempo som polskor t.ex.

Det finns ett visst matt av variation i hans fraserande. Inte minst mellan olika
rundor pa sina latar. Det forefaller svart att skilja &t vilka som &r avsedda och vilka
som bara blir till i stunden. Det dr troligtvis en kombination.

Ett exempel pé olika fraseringar av samma tonfigurer ses nedan. Taget fran “Polska
efter Olof Jonsson.

Ex 1, takt 1-2

Sammanfattning och reflektion

Efter denna inblick i en av de fa dldre fl6jtspelarna i svensk folkmusik vars musik
finns bevarad for eftervérlden sa méste jag konstatera att det kinns som att det gett
mig som flojtist en del nya insikter.

Dels om den ldnk mellan dldre tiders flojtspel ute i bygderna bland det gemena
folket till de professionella folkfldjtister som idag bér vidare denna tradition.
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Trots att Olof Jonsson &r en flojtist pa en rent tekniskt mycket blygsam niva sa
finns i hans spel en stil. En "musikalisk sjdl” som bér pé ideal som ibland &r langt
borta fran den mer vésterlédndska klassiska musiktraditionen.

Det dr den svévande intonationen, rytmiseringarna och inte minst repertoaren som
ar den folkliga, gehdrsbaserade musiktraditionen som har sin langa historia i det
gamla bruks- och bondesamhillet. Det &r en musiktraditionen som levt vidare
genom just sddana personer som Olof Jonsson. Som bara spelat. Utan skolning,
utan teknisk briljans. Utan spelat for sitt eget ndje och for musik han uppskattat.
Det berittar ndgot om ursprunget och kdrnan i folkmusiken.

Att forstd det ursprunget har ocksa gjort en mer tydligt for mig att jag sjélv &r en
lank i denna tradition. Att jag dr en forvaltare utav den stil och det musikaliska
sprék som tar sig uttryck i Olof Jonssons spel. Det har blivit mitt sprak ocksa.

Trots att jag latit mig formas av institutioner och av konstmusikaliska ideal s& kan
det jag likvil béra fram denna musik och gora den till min.

Transkriptioner

Till himmelen

Efter inspelning av Olof Jénsson 1948-1952

Parlando rubato
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Vals efter Olof Jonsson

Efter inspelning av Olof Jonsson 1948-1952

langsammare....

v 4

i tempo

langsammare...

i tempo
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Polska efter Olof Jonsson

Efter inspelning av Olof Jonsson 1948-1952
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"Jag har ett apple uti min lomme" efter Olof Jonsson

Efter inspelning av Olof Jonsson 1948-1952
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Hackla Henriks 14t efter Olof Jonsson

Efter inspelning av Olof Jonsson 1948-1952
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Analysschema

Uttryckskvalitéer | Gestaltningskvalitéer | Generella
musikaliska
kvalitéer

Karnfullt spel. Ornamenterat spel.

En tonbildning

Talande ltspel. Varierad och som foljer

oregelbunden hirjedalspipans
frasering. inbyggda
dynamik.

Variabel intonation

med olika bla toner.

Tekniska
kvalitéer

Variation i
artikulation.
Varierar
tonstarter mellan
artikulationerna
”tu” och ’du”.

Ett kraftigt och
stort lufttryck.

Kallor

Inspelningar frdn Svenskt Visarkiv.
Hdarjedalspipan, Méller, Berglund, Brandstrom, Sorlin 1990 (NAD LP 901)
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