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Abstract

| slutet av 1960-talet bildades de forsta gospelkérerna i Sverige. Under foljande 45 ar har
stilen vuxit sig stark i vart land, bade inom och utanfér frikyrkan.

Den har uppsatsen har till syfte att beskriva gospelns etablering och spridning utifran
historiebeskrivning och kulturteoretisk analys, men aven svara pa frdgan om det gar att
tala om "svensk gospel” pa liknande satt som vi talar om "svensk rock” och "svensk jazz”.

Fokus for uppsatsen ar ackulturation, dvs hur tva kulturer blandar sig nar de méts. | mitt
fall vill jag unders6ka gospelns ackulturation i estetisk mening, som avser den klingande
musiken, och i antropologisk mening, som avser det sammanhang i vilket gospel utévas, t
ex gudstjanst eller konsert. Vad hander med musiken nér den forflyttas fran sin
ursprungliga kultur, och utévas i en annan kultur som har helt andra férutsattningar?

For att undersdka hur gospeln togs emot i Sverige, har jag anvént mig av en modell fér en
ny musikstils inkorporeringsprocess, som bestar av fyra faser: Demonisering, polarisering,
hybridisering och assimilering. Gospeln féljer i stort sett dessa faser, med undantag av
hybridiseringsfasen. For att en musikalisk hybrid ska uppsta behodver stildrag fran tva
musikstilar blandas och bilda nagot nytt. Detta kan inte ha sdgas skett nar det galler
gospelmusiken i Sverige.

Min slutsats ar att det inte gar att tala om svensk gospel. Om vi istéllet talar om ett svenskt
utbvande av gospel, blir det tydligare vilka faktorer som blir signifikanta fér gospeln i
Sverige. En svensk gospelkdr har goda forutsattningar att, i estetisk mening, lata som en
afroamerikansk gospelkdr, &ven om det specifika i den svenska korklangen kan goéra sig
pamint emellanat. Men nar det kommer till hur en svensk gospelkor utdvar gospel blir
skillnaderna stora, och det &r dar man kan anse att en ackulturation har agt rum. Hér finns
viktiga bitar i gospelmusiken som &r svara att fanga upp utanfér dess ursprungliga
sammanhang, dvs den afroamerikanska kyrkan.

Sbékord: Ackulturation, musikalisk hybrid, svensk musik, gospelkér, frikyrka, musikhistoria
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Inledning

1967 bytte Immanuelkyrkans ungdomskér i Orebro namn till Joybells och gospelkéren
Choralerna bildades 1968. Detta hande efter att en afroamerikansk gospelkdr fran
férsamlingen First Church of Deliverance (FCD) i Chicago, USA, hade bestkt Sverige
under senare delen av 1960-talet. Det hédr kan anses vara starten fér gospelepoken i
Sverige, och stilen har genom aren fatt ett starkt faste i den svenska kortraditionen. Men
langt innan kdren fran Chicago besokte Sverige hade den svenska befolkningen fatt
mojlighet att hora amerikansk gospelmusik. Redan pa 1890-talet fick Sverige besék av
The Fisk Jubilee Singers, en afroamerikansk grupp studenter som upptradde med att
sjunga ‘Negro Spirituals’ i syfte att samla in pengar till sitt universitet, och under 1950-talet
turnérade gospelartisten Mahalia Jackson i Sveriges konserthus och sjéng spirituals och
gospel. Gospeln var darfér pa intet satt okand innan 1960-talet. Som exempel pa tidiga
stilblandningar hos svenska latskrivare kan namnas Povel Ramels gospelpastisch Var dr
tvalen? fran 19561 och Owe Thérnqvists Gun frdn Dragarbrunn fran 1959, som beskrivs
forena skiffle och gospel.2 Men det var inte forran féorsamlingskéren fran First Church of
Deliverance besOkte Sverige 1966, som gospeln hittade till de svenska frikyrkorna och fick
faste.

Gospelmusik som begrepp kan associeras till bade den afroamerikanska kulturen och den
vita amerikanska kulturen i s6dern. | sin mest grundldggande form kan gospelmusik
definieras som “en stor mangd amerikanska religidsa sanger, med texter som reflekterar
aspekter av den personliga religidsa erfarenheten av protestantiska evangelikala grupper,
bade svarta och vita”.3 Nar vi i Sverige talar om gospelmusik associerar nog de flesta till
den svarta gospeln, dvs 'Black gospel music’, som &r sprungen ur 'Negro Spirituals’. Men
det finns &aven vit gospelmusik, som i manga fall bendmns ’Southern gospel music*
eftersom den har sitt ursprung i de vita kyrkorna i de amerikanska sydstaterna. Den vita
gospeln har en nara férbindelse med countrymusik, dar den populéaraste varianten
framférdes av kvartetter med enbart manliga sangare eller en familj, och hade sin
storhetstid under 1940—-1960-talet.

Nar jag talar om ‘gospel’ fortséttningsvis ar det den svarta gospelmusiken som avses,
eftersom det i huvudsak &r den som utbvas i Sverige och utgér fokus i fOreliggande
uppsats. | uppsatsens titel, Amerikansk gospel pa svenska? Kulturella skillnader i ett
historiskt perspektiv’ ska ordet amerikansk’ férstas i geografisk betydelse, medan jag i
uppsatsen i évrigt anvander mig av ordet 'afroamerikansk’ i etnisk betydelse.

1 http://www.povelramelsallskapet.se/arkiv/texter/var _ar tvalen.htm

2 Brolinson, P-E & Larsen, Holger (1984) Nér rocken slog i Sverige. Svensk rockhistoria 1955-1965 Sweden Music
Férlags AB, s 66

3 Min Gversattning. Dodge, Timothy (1994) From Spirituals to Gospel Rap: Gospel Music Periodicals, Serials Review, s
67

4 Se t ex, Kehrberg, Kevin (2009) Researching Southern Gospel Music The Bulletin of the Society for American Music,
Vol 35,No 2, Dodge, Timothy (1994) From Spirituals to Gospel Rap: Gospel Music Periodicals och Harrison, Douglas
(2012) Then sings my soul. The culture of Southern Gospel Music University of lllinois Press

5 Dodge, Timothy (1994) From Spirituals to Gospel Rap: Gospel Music Periodicals, Serials Review
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Mitt intresse fér gospel bérjade for ungefar 25 ar sedan da jag befann mig i tonaren. |
bérjan pa 1990-talet sjong jag tillsammans med mina vanner i gospelkoér, det anordnades
gospelkdrhelger runtom i frikyrkorna, och pa gymnasiet dar jag gick var vi nagra elever
som hade en schemalagd gospelensemble. Vidare under mina studier pa Musikhdgskolan
i Orebro var jag med i en liten gospelkdr vid namn Gospel Grace, dar merparten av
sangarna var studenter fran Musikhdégskolan, samt i Gospelkéren Svart pa Vitt.

Tack vare Svart pa Vitts nara samarbete med gospellegenden Edwin Hawkins
(upphovsman till succélaten Oh Happy Day), har jag haft formanen att dven fa erfara
gospeln i sitt ursprungliga sammanhang; i de afroamerikanska kyrkorna. Dé&r utbvas
genren framférallt som gudstjanst- men aven som konsertmusik. Under min aktiva tid i
Svart pa Vitt turnérade kéren vid tva tillfallen med Hawkins i USA, och de kyrkor vi sjong i
var uteslutande afroamerikanska. De kulturella skillnader som méter en svensk pa besok i
en afroamerikansk kyrka &ar uppenbara. Som exempel kan sagas att livlighet, i
beméarkelsen ljudvolym och rérelse, préglar den afroamerikanska kyrkans gudstjanst, vars
form i de flesta fall tillater stor frinet. | manga svenska kyrkor praglas gudstjansten daremot
av stillhet och aterhallsamhet, och formen &r val strukturerad och noga planerad. En fraga
som jag kommer att stélla mig i féreliggande studie ar, om denna typ av kulturella
skillnader blir lika uppenbara nar svenskar utévar gospel i Sverige, och om &ven andra,
mer dolda, skillnader framtrader.

En del av det jag intresserar mig for, nar det géller gospel relaterar till historien: Vad
orsakade att gospeln stannade i Sverige, hur togs musikstilen emot i frikyrkorna, hur spred
den sig vidare, och liknande fragor. Men jag &r aven intresserad av hur vi tagit oss an
musikstilen, och hur den har utvecklats under de 45 ar den har funnits har. Vad hander
med gospeln nédr den forflyttas 6ver Atlanten till en svensk frikyrka, och utbvas av
svenskar? Sett ur ett svenskt historiskt perspektiv kan vi se hur gospeln har vandrat fran
frikyrkan till Svenska Kyrkan, fér att senare dven vandra helt utanfoér kyrkan. Detta betyder
inte att gospeln har lamnat frikyrkan, men tyngdpunkten har férskjutits. Kanske kan man
tala om att gospelns svenska faste har breddats.

Inom den svenska frikyrkan har musiken varit central alltsedan den férsta baptist-
forsamlingen grundades 1848. Framforallt har koértraditionen varit dominerande, en
tradition som aven har varit, och fortfarande &r, stark inom manga andra kristna kyrkor.
Under 1950-talet sdg den frikyrkliga ungdomskéren dagens ljus, men den verkliga
musikaliska brytpunkten kom i och med gospelns intdg under slutet av 1960-talet. Gospeln
presenterade ett helt annat tonsprak, rytm, svang och energi, nagot som de svenska
frikyrkorna inte alls var vana vid. En musikalisk krock var oundviklig. Hur kommer det sig
da att gospeln inte stéttes bort utan kunde etableras?

| Sverige utbvas gospel inte bara inom kyrkan utan &ven i andra sammanhang. Ett
exempel ar Stockholm Gospelkorfestival, en unik tillstalining som arrangeras arligen och
som samlar gospelkérsangare fran hela landet. Mangder av konserter, seminarier,
workshops och koérévningar &ger rum under nagra dagar i augusti, och svenska
gospelkérsangare far lara sig nya latar av afroamerikanska "gospelinstruktorer”. Fler
liknande exempel finns dar en afroamerikansk gospelartist jobbar tillsammans med en
svensk gospelkar, till exempel Edwin Hawkins och Svart pa Vitt som har namnts tidigare i
texten. Det finns dven exempel pa gospelkérer som uttryckligen inte relaterar till nagon

2



kyrka, men &nda erbjuder sina kérsangare att sjunga gospel. Ofta uttrycks detta i namnet
pa kéren (t ex Géteborg Gospel, Du kan sjunga gospel och Jénkdping Gospel). Kbrerna
organiseras som kurser och samlar flera hundra sangare, dar majoriteten sags utgéras av
manniskor som inte 6ppet bekanner en kristen tro. Detta kan synas en aning mérkligt med
tanke pa det tydliga kristna budskap, som gospelmusiken &r béarare av. Denna form av
gospelkér skiljer sig radikalt mot de forsta svenska gospelkdrerna, som var integrerade i
kyrkans musikverksamhet. Det som &ven skiljer kérformerna fran varandra ar att, de korer
som organiseras som kursverksamhet kostar pengar att delta i. Musiken &r dock
densamma.

Begreppet "svensk gospel” férekommer i uppsatsen, men vad betyder det? Finns det
nagon skillnad mellan svensk gospel och afroamerikansk gospel, eller finns det bara en
typ av gospel? Gar det att tala om “svensk gospel” pa liknande satt som vi talar om
"svensk rock” och “svensk jazz’? Det ar en av fragorna som den har uppsatsen vill
besvara.

Gospel har under de senaste 45 aren utgjort en betydande del av musiken inom frikyrkan,
och genom att belysa dess historia i vart land och hur den har férandrats 6ver tid, 6nskar
jag att bidra med férdjupad kunskap om musikstilen som sadan. Det begransade omfanget
av detta arbete gor det tyvarr omaijligt fér mig att ta mig an hela spektrat av gospelmusiken
i Sverige. Darfoér har jag valt att utforma arbetet som en fristdende del i ett eventuellt
framtida, storre forskningsprojekt, och inom denna ram betrakta omradet utifran ett
historiskt och kulturteoretiskt perspektiv.



Bakgrund

Tidigare forskning

Vad avser tidigare forskning om ‘Black gospel music’ kan sagas, att manga amerikanska
artiklar och boécker har skrivits om gospelmusikens historia och framférande. Litteratur
finns bland annat om sangteknik och om vad gospelkéren kan ha for betydelse for
afroamerikanska studenter pa universitetet.6

Tidigare forskning som avser andra amerikanska musikstilars etablering i Sverige finns att
tillgd. Jag kommer i féreliggande uppsats att anvanda mig av nagra studier som behandlar
jazzens och rockens etablering i Sverige. Framférallt kommer Lars Lilliestams Svensk
Rock. Musik, lyrik, historik (1998)7 att refereras till, men aven Johan Fornds Moderna
ménniskor. Folkhemmet och jazzen (2004)8 och Alf Arvidssons Fran dansband till
konstnérligt uttryck. Framvéxten av ett jazzmusikaliskt félt i Umea 1920-1960 (2002)9
bidrar till min studie.

Den forskning som finns om den svenska frikyrkans musikliv & daremot knapphéandig.
Endast ett fatal avhandlingar har gjorts inom omradet den svenska frikyrkliga kéren. Sune
Fahlgren skriver i en artikel att “Det finns ett vaxande forskningsintresse for svensk
vackelsehistoria och frikyrkornas uppkomst och utveckling, men fortfarande finns stora
kunskapsluckor, till exempel kring dessa kyrkors musikliv i historia och nutid.” 10
Gospelmusikens historia i Sverige, som ryms inom frikyrkans musikliv, &r som nadmnt annu
ett till synes outforskat omrade, vilket innebar att det finns valdigt lite litteratur att tillga.

Vad ar gospelmusik?

Som tidigare beskrivits kan gospel associeras till bade svart och vit gospelmusik. Ordet
gospel betyder evangelium'! pa engelska, och ordet i sig &r alltsa inte enbart synonymt
med musikstilen. Namnet anspelar pa textens innehall, och darfér behdver det inte
noédvandigtvis finnas nagra musikaliska likheter mellan den svarta och den vita gospeln.
Jag kommer nedan att ge en mer utférlig beskrivning av den svarta gospeln an vad jag gér
av den vita. Anledningen &r att fokus fér denna uppsats &r den svarta gospeln, och jag vill
ge en sa tydlig bild av den stilen som mgjligt som bakgrund till min undersékning. Den vita
gospeln beskrivs endast évergripande, men férhoppningsvis tillréckligt for att 1asaren ska
fa en forstaelse for skillnaderna stilarna emellan.

6 Se t ex Legg (2010), Strayhorn (2011), Pope & Moore (2004) och Walker (2003)

7 Lilliestam, Lars (1998) Svensk Rock. Musik , lyrik, historik Skrifter fran institutionen féor musikvetenskap, Géteborgs
Universitet; nr 53, 1998 Bo Ejeby Férlag

8 Fornas, Johan (2004) Moderna ménniskor. Folkhemmet och jazzen Norstedts Férlag

9 Arvidsson, Alf (2002) Fran dansmusik till konstnérligt uttryck. Framvéxten av ett jazzmusikaliskt félt i Umea 1920-1960
Skrifter utgivna av Dialekt-, ortnamns- och folkminnesarkivet i Umea (DAUM), Umea Universitet. Institutionen for kultur
och medier, Etnologiska skrifter nr. 21

10 Fahlgren, Sune (2013) Frén blandad kér till lovsdngsteam. Historiska och teologiska perspektiv pa frikyrkliga
sanggrupper Arsbok fér svenskt gudstjanstliv, s 27

1 Ur Nationalencyklopedin: evangelium [-je:"-] (latin euangelium, av grekiska euange ‘lion'gladjebudskap’, av eu- och
grekiska a’'ngelos 'budbarare'), bendmning pa den kristna kyrkans centrala budskap.
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Vit och svart gospel

Den vita gospeln har sina rotter i 1800-talets vackelse i den amerikanska s6dern och
spreds via sa kallade “singing schools” och sangbdcker i boérjan av 1900-talet.’2 Senare
kom den att paminna om profana melodier, vilket resulterade i att sdngerna generellt sags
som en genre som kunde separeras fran religibsa hymner. Vit gospel, eller Southern
gospel som den numera kallas i USA,'3 framférdes under mitten av 1900-talet oftast av en
kvartett bestaende av endast manliga sangare (till exempel The Vaughan Quartet) eller en
sanggrupp ur en och samma familj (till exempel The Blackwoods).14

Samtidigt som den vita gospeln tog form, bérjade det som senare kom att bli svart gospel
att véxa fram. Aven den har sitt ursprung i 1800-talets véckelse i den amerikanska sddern.
Slavarna fick félja med sina herrar till kyrkan, men fick inte lov att uttrycka sig pa det satt
de sjalva 6nskade. Pa grund av detta borjade slavarna samlas till méten i hemlighet, dar
en egen religids sangstil tog form; ‘Negro Spirituals’. | avsnittet Historisk éverblick, langre
fram i texten, beskrivs mer ingdende utvecklingen fran ‘Spirituals’ till modern gospel.

Den vita gospeln har oftast framférts av en mindre sanggrupp, medan den svarta gospeln
har praglats av ett kollektivt utdvande fran start, och ar idag tatt forknippad med kdrsang.
Svart och vit gospel har, framférallt i den amerikanska sddern, varit tydligt atskilda under
storre delen av det forra arhundradet. Eftersom svarta och vita kyrkor i sddern var
segregerade, blev féljden att svart och vit gospelmusik ocksa var det.!5

Néagra musikaliska kédnnetecken

Den svarta och den vita gospeln skiljer sig at nar det géller den klingande musiken. Den
vita gospeln sdgs ha identifierat en speciell stil av religi6s musik som oftast sjungs
flerstdmmigt.’® Under perioden 1875-1910 karaktériserades den av enkla melodier i dur-
tonarter,”7 och sedan 1930-talet har den vita gospeln fran landsbygden i sédern ansetts
vara en ”"utpraglad form av modernl'8] countrymusik”.’® Som tidigare namnts framférdes
den populdraste formen av vit gospel av kvartetter bestdende av manliga sangare, dar
basstdmman sjong i ett mycket lagt lage i kontrast till en hég tenorstimma. De tva
mellanstdmmorna, dar melodin utgjordes av en av dem, gav balans till harmoniken. Ett
annat kadnnetecken for den vita gospeln &r att texten har ett budskap som &r grundat i

2 Harrison, Douglas (2012) Then Sings My Soul: The Culture of Southern Gospel Music, University of lllinois Press, s 2
samt Kehrberg, Kevin (2009) Researching Southern Gospel Music in Kentucky and Tennessee The Bulletin of the
Society for American Music, Vol 35, No. 2, s 17

18 Termen Southern gospel bérjade forst anvandas pa 1970-talet. Innan dess var stilen kéand for sina utévare och fans
som "gospel”. (Se t ex Harrison (2012:2) och Goff (1998:725))

14 Dodge, Timothy (1994) From Spirituals to Gospel Rap: Gospel Music Periodicals, Serials Review

15 Goff Jr., James R. (1998) The Rise of Southern Gospel Music The American Society of Church History
16 |bid s 724

17 Ibid s 68

18 Eng. popular

19 Dodge, Timothy (1994) From Spirituals to Gospel Rap: Gospel Music Periodicals, Serials Review, s 68
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Bibeln, och uttrycket i sangen ar oftast personligt och sentimentalt.20 Huvudsyftet med
sangerna var att sprida evangelium.

Nér det géller texterna i ‘Spirituals’ finns flera exempel dér de svarta slavarna kunde
identifiera sig med personer i Gamla Testamentet, till exempel Go, Down Moses och Run
Old Jeremiah. Slavarna kunde i dessa sanger jamfora sig sjilva med Israels folk som
slavar i Egypten, for att forsta sin egen situation.2

Den svarta gospelns musikaliska kénnetecken kan beskrivas pa féljande satt:

Gospel music is characterized by its liveliness and energy, as well as the interaction between
the performer and the audience that is designed to create enthusiasm among, and stir the spirit
of, the participants.22

Gospel songs are rhythmically distinguished by syncopation, a driving beat and divisions and
subdivisions of the beat as well as multiple variations of these divisions. Melodically, gospel
songs commonly begin in performance as diatonic and conjunct, beginning more disjunct and
chromatic "as the spirit leads”. Improvisation is the rule rather than the expectation [...]
Improvisation is so much a part of the style that published versions of gospel music contain only
the simplest skeleton of what is actually performed, leaving the performer the leverage, indeed
the necessity, to impose a personal interpretation on the song.23

Black forms of gospel music incorporated distinctive harmonies and pitch such as blue notes,
syncopation, and elements such as the call and response.2*

Som vi forstar av ovanstaende beskrivningar &r den svarta gospelmusiken full av liv,
energi, synkoper och distinkt harmonik, dar solist och publik interagerar med varandra
exempelvis genom formen call-and—-response. Improvisationen har en sjalvklar plats, och
varje solist férvantas géra en personlig tolkning av sangen. Dessa bestandsdelar saknas i
den vita gospeln.

Uppslagsverket The Oxford Companion to Black British History beskriver att gospel
framférs av ”vocal soloists, and by groups and choirs of varying sizes”. Observera att
kéren namns sist i raden, vilket kan ses som en antydan om att gospel inte férst och
framst associeras med korsang, sasom den kanske goér i Sverige. | USA finns
gospelartister som inte ar knutna till en kér utan fungerar som enskilda soloartister, till
exempel Yolanda Adams och syskonparet BeBe och CeCe Winans. Men det finns aven
artister som starkt férknippas med en kor. Artisten har da en mer komplex roll och fungerar
i manga fall som bade koérledare och latskrivare, och ibland &ven som solist. Har kan
ndmnas Andrae Crouch, Hezekiah Walker, Donald Lawrence och Kurt Carr.

| Sverige ser vi gospelmusiken i stor utstréckning enbart som kérmusik, vilket gor att i en
svensk kontext ar det oftast kbren som far rollen som artist. Kérledare, latskrivare och
solister star inte i centrum pa samma satt i Sverige som i USA.

20 Goff Jr., James R. (1998) The Rise of Southern Gospel Music The American Society of Church History, s 725

21 Eudell, Demetrius L. (?) Black Culture in the 18th and 19th Centuries, Companion to American Cultural History, s 102
22 Woodard, Laurie Gospel Music Encyclopedia of African American Society

23 Boyer, Horace Clarence (1978) Gospel Music Music Educators Journal, Vol 64, No. 9, pp 34

24 Dodge, Timothy (1994) From spirituals to gospel rap: Gospel Music Periodicals Serials Review
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Det férsta citatet understryker att interaktion mellan utévare och publik &r ett karaktéarsdrag
i gospelmusiken. Som framkommer i kapitlet om gospelns historia, har stilen genom
tiderna utévats i grupp. Den musikaliska aktiviteten involverar alla som &r narvarande néar
musiken utévas, dvs bade utévare och ahérare. En bekant till mig avslojade, att det
absolut varsta hon vet ar att ga pa gospelkonsert med en svensk kor. Dar framme star
kéren och har roligt och hon kénner inte att hon far vara med. Detta uttalande antyder att
det finns vissa svarigheter i Sverige att utdva gospel som en aktivitet som involverar dven
ahorarna. Fragan kan aven vara hur pass medvetna svenska utdvare av gospel ar om
detta centrala karkatarsdrag. Nar gospel fungerar pa sitt allra djupaste plan gérs alla
narvarande delaktiga, vare sig man sjunger, spelar eller lyssnar. Ett annat satt att
formulera det pa ar enligt foljande:

Gospel music has to be experienced in person to be fully understood. Since it is a part of of the
participatory tradition of the Black churches, a gospel performance is bland [=menlds] without
the necessary audience response.2>

Gospelmusiken &r sakral,26 dvs den ar férknippad med religion och gudstjanst. For att helt
kunna forsta gospel maste den upplevas personligen, menar Boyer (1978) i citatet ovan.
Det innebar att det inte gar att bortse fran gospelns ursprungliga miljd, namligen
gudstjanstfirandet i de afroamerikanska kyrkorna. Edgar Sundberg, som i slutet av 1950-
talet besokte FCD i Chicago, fick erfara detta och sag till att kéren frdn samma férsamling
besokte Sverige pa 1960-talet. Peter Sandwall, en av deltagarna i min studie, har
regelbundet bestkt FCD under de senaste 46 aren, och har sett hur férsamlings-
medlemmarnas vardagssituation praglar sangen i gudstjansten. Hela veckan lang bér de
med sig sangerna, kvinnorna sjunger dem medan de lagar mat och gér hushallsarbete, de
vaggar sina barn till sémns medan sangerna sjungs. Bénen “Gud hjalp mig” ar standigt
aktuell, eftersom manga av dem inte vet, om de har mat att ata imorgon eller ett jobb att
ga till nasta vecka. Sandwall beskriver det pa foéljande satt:

Och sa kommer de till kyrkan och kénner karleken, gemenskapen och s& séger pastorn “Does
anybody here love the Lord?” Och s& séger han “Ar det ndgon har som kan séga att Gud har
varit god den hér veckan?” Och det séger bara tjoff! Och da &r ju sangen igang! [...] For langtan
till Gud och svaret “ja, Han hjélpte oss, vi ar har igen” — det kan ju inte vi [i Sverige] séga! Det ar
hela navet i de har gospelsangerna och det ar dar de féds.2”

Cyndee Peters, som &ar uppvuxen i en afroamerikansk kyrka i North Carolina, USA,
beskriver gospeln som en farskvara som lever i sekunden. Att sjunga gospel innebér att
beratta en historia: inte i egenskap av tredje person, utan allra helst i egenskap av forsta
person.28

25 Boyer, Horace Clarence (1978) Gospel Music Music Educators Journal, Vol 64, No. 9, pp 34-43
26 Motsatsen &r profan, som har med vardagslivet att gora, och inte religion
27 Uppgifter ur intervju med Peter Sandwall 2014-05-09

28 Uppgifter ur samtal med Cyndee Peters 2014-05-26



Problemformulering

Som vi kan forstd av ovanstdende bakgrundsskiss utgér gospelmusiken en mycket viktig
del av den afroamerikanska kyrkans gudstjanst. Det kan inte sdgas stdmma fér den
svenska frikyrkans gudstjanst, dar gospel & en av manga olika musikstilar som
samexisterar. Hur paverkas da gospelmusiken, nar den utévas i ett annat kulturellt
sammanhang med andra férutséttningar? N&r den utbvas i konsertform blir karaktéars-
dragen i viss man annorlunda, &ven om interaktionen mellan kér, solist och ahérare
fortfarande ar en viktig del. Den funktion som blir mindre tydlig i konsertformen, i
jamforelse med gudstjansten, ar det fria utrymme dar den spontana sangen kan uppsta. |
det inledande kapitlet lyfte jag skillnader i svenskars och afroamerikaners satt att fira
gudstjanst. Det ar relativt enkelt att se och forsta att det finns kulturella skillnader,
framfOrallt | séttet att fira gudstjanst men &ven musikaliskt. Men hur dessa skillnader tar sig
uttryck, och vilka konsekvenser det far for gospeln, vet vi mindre om.

Gospeln i Sverige har framférallt rért sig inom frikyrkans véggar, déar kértraditionen har
varit valdigt stark, for att senare omfatta Svenska Kyrkan och under 2000-talet &ven bdérja
praktiseras utanfor kyrkan. Lilliestam skriver i sin bok Svensk rock att “Rock ar en utifran
kommen musik som anpassats till Sverige och svensk kultur och blandats med olika
svenska musikformer.”2® Gospel &r ocksa en utifran kommen musik, men har dven den,
och i sa fall pa vilket satt, anpassats till Sverige och svensk kultur och blandats med olika
svenska musikformer? Utéver att gospeln i Sverige ar ett outforskat falt, utgdrs
problemomradet fér detta arbete av, i vilken utstrackning gospeln har férandrats genom en
musikalisk och kulturell ackulturationsprocess (begreppet “ackulturation” diskuteras pa
sidan 12). Som vi kommer att se, stéller dessa problem sarskilda krav pa de teorier och
metoder jag véljer.

Syfte och fragestéllningar

Syftet med denna uppsats ar att ge en foérdjupad kunskap om gospelmusikens historia i
Sverige, samt undersOka vad "svensk gospel” méjligen kan definieras som. Tidsperioden
avser 1968-2014. Lilliestam sé&ger att begreppet "svensk rock” innebéar att upphovs-
mannen ar svenska, och att artisten/gruppen som framfér musiken ar fran Sverige.30 Kan
man saga att gospelmusiken i Sverige ar svensk? Jag stéller mig inledningsvis fragande
till att tala om svensk gospel, med férhoppning om att texten mynnar ut i en klarhet kring
en eventuell definition.

Uppsatsens évergripande fragor lyder:
Hur ser etableringen och ackulturationsprocessen av gospeln i Sverige ut, och gar det att
tala om svensk gospel?

For att komma at svaret pa de 6vergripande fragorna kan de brytas ner i flera konkreta
fragor:

29 Lilliestam, Lars (1998) Svensk Rock. Musik, lyrik, historik Bo Ejeby Forlag, Géteborg s 11

30 |bid s 56



1. Hur gick det till nar gospeln etablerades och spreds i Sverige?

2. Finns det héndelser i gospelns utveckling i Sverige som har inneburit betydelsefulla
forandringar av den klingande musiken eller hur den utbvas?

3. Om det gér att tala om svensk gospel, vilka ar i sa fall dess kannetecken?

4. Hur tar métet mellan den afroamerikanska och den svenska frikyrkokulturen sig

uttryck i praktiken genom gospelmusiken?
5. Finns det karaktarsdrag i gospeln som medvetet eller omedvetet inkorporeras,
anpassas eller valjs bort, nar musiken utévas i en svensk kontext av svenskar?

Att fa veta hur det gick till nar gospeln etablerades i Sverige ar en viktig utgangspunkt for
min undersodkning. Jag har ingen tidigare forskning att anvanda mig av, utan jag far séka
svaren pa egen hand. Darfér har den forsta fragestéllningen till syfte att beskriva hur
gospeln etablerades och spred sig vidare i Sverige. Samtidigt som den historiska bilden
tecknas, vill jag vara uppmarksam pa handelser som kan ha kommit att paverka det satt
som gospel utdvas pa idag. Det kan finnas handelser som pa ett eller annat satt har
inneburit forandringar fér gospelns fortsatta utévande i Sverige. Dessa &mnar jag i sa fall
fanga upp.

Den tredje fragestaliningen intresserar sig for, om det finns kédnnetecken fér nagot vi skulle
kunna kalla svensk gospel. Kdnnetecken kan finnas i den klingande musiken, men aven i
sjalva framtradandet. Hur man uppfér sig inom den afroamerikanska kyrkan och den
svenska frikyrkan, ar fokuserat i den fjarde fragestaliningen. Genom att férsoéka identifiera
vad dessa skillnader bestar i, kanske nagra pusselbitar kan ges till svaret om det gar att
tala om svensk gospel. Slutligen vill dven den femte fragestéllningen soka efter
kénnetecken for svensk gospel, sett utifran gospelns karaktarsdrag. Om det finns
karkatarsdrag som framférallt valjs bort nér gospel utdvas i Sverige, kan det kanske vara
rimligt att betrakta det som en annan form av gospel; kanske rent utav svensk.

Avgransningar och begreppsdefinitioner

Jag har valt att avgransa studien till att fokusera pa den svarta gospeln i Sverige. Nér jag
nu ska undersdka vad svensk gospel méjligen kan definieras som, gér jag det i relation till
den gospelmusik som i huvudsak utévas i Sverige; den svarta.

Svenska kyrkan stod lange avvaktande infér gospelmusiken, och faller darfér utanfér
denna uppsats.

Frikyrka
Nationalencyklopedins definition av frikyrka lyder:

frikyrka, kristet trossamfund, baserat pa frivillig anslutning till forsamlingen genom personlig
bekannelse. Motsats (i de nordiska landerna): folkkyrka. Frikyrkorna i denna mening,
frikyrkligheten, har i allmanhet sitt ursprung och sitt starkaste faste pa anglosaxiskt omrade. De
kan i Sverige indelas i tre huvudgrupper: 1) baptistiska frikyrkor (inklusive Pingstrérelsen),
2) kongregationalistiska frikyrkor (bl.a. Svenska Missionskyrkan), 3) metodistiska frikyrkor (dar
bl.a. Fralsningsarmén utvecklats; det &r en definitionsfraga om den skall réknas till frikyrkorna,
da den inte praktiserar dop och nattvard).31

31 www.ne.se 2014-08-25
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| Sverige finns ett antal kristna trossamfund, och inom ramen fér denna uppsats kommer
inget enskilt av dessa att namnas eller diskuteras. Dock behdver en avgransning géras,
framfor allt for att jag inte kan goéra ansprak pa att ha god insikt i alla frikyrkors
musikverksamhet. Under den tidsperiod som uppsatsen behandlar har en del férandringar
inom frikyrkligheten skett. Har vill jag ndmna sammanslagningen av Orebromissionen,
Helgelseférbundet och Fribaptisterna som 1997 bildade samfundet Evangeliska Frikyrkan
och sammanslagningen av Svenska Baptistsamfundet, Svenska Missionskyrkan och
Metodistkyrkan, som bildade samfundet Equmeniakyrkan 2010.

De personer jag har intervjuat i fbéreliggande uppsats representerar Pingstrorelsen,
Evangeliska Frikyrkan och Equmeniakyrkan. Nar begreppet “frikyrka” anvands i texten
nedan, ska det forstas generellt utifran dessa tre samfund. Som nadmnts ovan har
sammanslagningar av samfund skett pa senare tid, vilket innebér att under stora delar av
tidsperioden som uppsatsen vill beskriva, fanns manga fler frikyrkliga samfund &n idag.
Denna avgrénsning till endast tre frikyrkosamfund gérs inte for att exkludera enskilda
samfund, utan endast for att utga fran de sammanhang som mina deltagare representerar.

Profan och sakral

Profan betyder "som har att géra med det vardagliga livet och inte med religionen eller
kyrkan”. Motsatsen till profan &ar sakral, vilket beskriver nagot som &r férknippat med
religion och gudstjanst32 Dessa begrepp kan anvandas om musik; profan i betydelsen
vardslig musik och sakral i betydelsen kyrkomusik. | féreliggande uppsats kommer
begreppet profan musik att anvdndas som motsats till gospel, som ar sakral musik.

32 www.ne.se 2014-06-17
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Teori och metod

De fragestallningar som uppsatsen har till syfte att besvara, kréaver dels en historisk
dversikt, dels en analys som utgar fran ett kulturteoretiskt perspektiv pa ackulturation och
den svenska kulturen. For att kunna se och beskriva de kulturella skillnader, som
framkommer nar gospelmusik utbvas av en svensk gospelkér i Sverige, behéver jag ta
hjalp av en teori som beskriver pa vilka satt kulturer kan betraktas, métas och blandas.
Teorin ar ett viktigt redskap nér jag senare ska analysera och tolka mina forskningsresultat
och kunna se helheten i mangfalden. Nedan redogér jag forst for det kulturteoretiska
perspektivet, darefter féljer en redogdrelse av den historiska éversiktens framstalining.

Kultur som begrepp

Fornas skriver att “Kulturbegreppet hor till de mest komplicerade som finns och det gar
inte pa nagot enkelt vis att definiera sig bort fran betydelseskiftningarna.”?® Fornas lyfter
fram fyra huvudsakliga kulturbegrepp; ontologiskt, antropologiskt, estetiskt och
hermeneutiskt. Av dessa fyra har det antropologiska och det estetiska begreppet sarskild
relevans for mitt arbete.

Det antropologiska kulturbegreppet innebér att kultur kan ses som livsform som utgdr “en
mer eller mindre sluten helhet som innefattar alla livsaspekter, pa grundval av de
gemensamma vanor, férestéliningar och varden som binder samman en given grupp av
manniskor.”4 Detta innebar att man kan tala om “kulturer” i plural. Det som Fornas
framhaller som en styrka i denna syn pa kultur ar “dess kansla fér de konkreta och
specifika olikheter som finns mellan olika grupper av méanniskor.”35

Det estetiska kulturbegreppet ér troligen det som vi i var tid uppfattar som den vanligaste
betydelsen av ordet kultur; summan av litteratur, konst, musik, teater, film och andra
konstarter. Vid en nagot bredare tolkning kan &ven popularkultur och underhallning inga i
begreppet menar Fornés. | den héar betydelsen omfattar inte kultur alla livsaspekter, som i
den antropologiska betydelsen, utan utgér en snav sektor av samhéllet.

Fornds menar att de fyra huvudsakliga begreppen samexisterar och att “ingetdera kan ses
som “felaktigt” och de cirkulerar alla och anvands parallellt med varandra.”36

Fokus for den har uppsatsen ar musikalisk ackulturation, dar gospelmusiken ses som
kultur i bade estetisk och antropologisk mening. | gospelmusiken hanger dessa tva
begrepp tydligt samman och &r svara att separera. Gospel ar en musikstil med tydliga
estetiska karaktarsdrag som kan beskrivas utifran harmonier, synkoper, improvisation,
mm. Men utméarkande fér gospel ar att den aven ar en musikstil som ar mycket tatt knuten
till ett specifikt kulturellt sammanhang, namligen kyrkan. | kyrkan finner vi ‘gemensamma
vanor, férestallningar och varden som binder samman en given grupp av manniskor” som

33 Fornas, Johan (2012) Kultur Liber AB Malmé, s 101
34 |bid s 18
35 |bid s 21

36 |bid s 38
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Fornas talar om utifrdn det antropologiska kulturbegreppet (se avsnittet ovan). Detta
betyder att vi kan se kyrkan som en egen kultur dar gospelmusiken utgér en viktig del. Pa
sa satt kan det vara rimligt att betrakta gospel, inte bara som en musikstil, utan som en av
den afroamerikanska kyrkans kulturella bestandsdelar.

Genom att se gospel som ett kulturfenomen i Sverige avser jag att bredda fokus fran att
enbart se det musikaliska till att &ven omfatta utdévandet av gospelmusiken i Sverige. Det
antropologiska och estetiska kulturbegreppet kan alltsd ses som ett raster fér min
undersdkning, vilket innebéar att allt som rér den klingande musiken faller inom det
estetiska begreppet och det som ror férestaliningar, vanor och ménskligt beteende faller
inom det antropologiska begreppet. Kulturbegreppen kan sdgas hdnga samman pa sa vis,
att i det estetiska skapas bestandsdelar for det antropologiska. Det antropologiska
kulturbegreppet blir sjdlvmedvetet genom det estetiska.3”

Ackulturation

Det finns flera termer for att beskriva kulturblandningar, till exempel ackulturation, trans-
kulturation och synkretism. Sohlmans Musiklexikon definierar ackulturation enligt féljande:

den mangfacetterade process och de foljder som uppstar vid métet och samverkan mellan tva
kulturer eller mellan en kultur och enskilda delar av en annan

Nationalencyklopedins (NE) definition av samma begrepp lyder:

kulturell férandringsprocess som uppstar i motet mellan samhéllen med olika kulturella
traditioner

Ackulturation, som innebéar att bli en del av en annan kultur, uppstar nar tva kulturer méts
och efterféljande férandringar bildas i den ena kulturens monster eller i bada kulturernas
monster. Ackulturation uppstar aven nar en individ férdjupar sig i en annan kultur och, som
ett resultat av detta, borjar praktisera dess kulturella karaktarsdrag.® NE namner aven
begreppet inkorporation som i det hdr sammanhanget betyder “inlan av enstaka
foreteelser som inte paverkar den 6vergripande kulturella strukturen”. Som exempel anges
inkorporeringen av pizza och kebab i svensk mathallning, men begreppet kan &ven anses
gélla inlan av musikaliska drag fran olika kulturer.3®

Kunskapssociologin bidrar med en relevant vinkel ur ett ackulturationsperspektiv, dar
bestandsdelar som flyttas fran en social eller kulturell kontext till en annan far en ny
betydelse i den nya kontexten. Ofta sker ocksa forandringar i utformningen och strukturen
hos de kulturella bestandsdelarna, till exempel musikaliska stildrag, nar de tas upp i en
annan kultur. En del saker kan vara svara att harma och man véljer darfér medvetet att
andra och anpassa bestandsdelen, men det kan dven ske omedvetna férandringar.40

37 Volgsten, Ulrik (2013) Kulturteori. Introduktion till ndgra centrala teman (och en kulturpolitisk méjlighet). Musik for alla,
(Varkoy & S6derman red.) Studentlitteratur, Lund, s 57

38 Se Jackson R. L. & Hogg M. A. (2010) Acculturation Encyclopedia of Identity SAGE knowledge och Harris, Richard
(2013) Acculturation/Assimilation Multicultural America: A Multimedia Encyclopedia, SAGE Publications s 112-118

39 Lilliestam, Lars (1998) Svensk Rock. Musik, lyrik, historik Bo Ejeby Férlag, s 48

40 |bid s 48
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Musikalisk ackulturation

Musikalisk ackulturation férklaras i Encyclopedia 69 som “a process whereby a society\'s
music, or part of it, undergoes changes that are directly attributable to the influence of a
foreign culture.”#! Vidare sags att det &r generellt accepterat att musikalisk ackulturation
beror pa kompatibiliteten eller likheten mellan de tva kulturerna. Utbytet kan ske genom
estetiska kannetecken dvs sjalva musikaliska spraket, och kan inkludera harmoni,
tonalitet, modalitet, rytm och tempo. Ackulturationen kan &ven ske genom kannetecken
som &r antropologiska, tagna ur den musikaliska kontexten. Har kan instrumentation,
stdmning och temperering, notation och sociala och beteendemassiga inslag i ett
musikaliskt upptradande inkluderas.

Fornds+*2 beskriver hur jazzen introducerades i det svenska musiklivet och hur den, efter

en rad uppslitande strider, ackulturerades efterhand. Hans modell*3  {6r jazzens

introduktion bestar av fyra steg:

- Demonisering: existerande grupperingar som ville halla det frammande borta.

- Polarisering: grupperingar bildades som hyllade jazzen och sag den som motsats till det
hemvanda.

« Hybridisering: t.ex nér Povel Ramel och Alice Babs inte l&angre sarskilde svart och vitt
utan istéllet "lekte med en bredare palett”.44

« Assimilering: det som forr var frammande kom att upplevas som normalt och svenskt.

Néar jazzen hade etablerat sig och natt assimilering kunde annan musik och identiteter

uppfattas som frammande; rock, punk, rap etc. Aterigen sker samma spiralrérelse menar

Fornas, fran demonisering éver polarisering och hybridisering till assimilering.

Klaus Wachsmann®® menar att musik alltid &r djupt rotad i en kulturs ursprung och ar
darfér en del av den generella kulturella utvecklingen. Nér en ackulturation observeras ar
det rimligt att fraga hur musiken har férandrats i kulturutvecklingens langsiktiga ménster.4
For att beskriva hur ackulturationen kan ga till anvander Wachsmann bendmningen
"givarens” kultur och "mottagarens” kultur. Givaren bidrar med musikaliska bestandsdelar
frdn sin kultur som mottagaren tar emot och inkorporerar i sin. Den musikaliska
ackulturationen kan ske genom konkreta méten med manniskor fran andra nationer eller
omraden, och Wachsmann tar som exempel Ganda-folket som lanade in musiker,
instrument och danser fran sina grannar Soga-folket. En annan aspekt av ackulturation
kan anses vara invanda monster som ibland maste brytas innan nya kan anammas.
Férmagan att kunna bryta ett ménster verkar ofta vara lika viktig i en ackulturationsprocess

41 www.encyclopedia69.com (2014-05-28)

42 Fornas, Johan (2012) Kultur Liber Férlag AB s 79-80

43 Det finns &ven andra modeller, se t ex Harris, Richard (2013) Acculturation/Assimilation Multicultural America: A
Multimedia Encyclopedia, SAGE Publications s 12

44 Fornas, Johan (2012) Kuitur Liber Forlag AB s 79-80

45 Wachsmann, Klaus (1961) Critera for Acculturation Report of the Eighth Congress of the International Musicological
Society, New York

46 |bid s 142
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som férmagan att kunna lara sig ett nytt.4” Bade monsterbrytandet och den férandring som
uppstar i overféringen av bestandsdelar bestdmmer utgangen av processen. Bada
aspekterna ar typiska drag i den kreativa processen.

Nar jag nu ska ha gospelmusiken i Sverige i fokus kommer jag att utga fran ovanstaende
ackulturationsbeskrivningar pa féljande satt:

Hur gospelmusiken paverkas av kulturblandningen &r intressant, och utifrin Wachsmanns
resonemang ar den afroamerikanska kyrkokulturen givare och den svenska mottagare.
Detta omrade hor till det antroplogiska kulturbegreppet. Att forsoka férstd om svenska
gospelutbvare praktiserar gospelns kulturella och musikaliska karaktarsdrag ar en viktig
del sett ur ett ackulturationsperspektiv. Detta faller inom bade det antropologiska och det
estetiska begreppet. | texten ovan beskrivs detta gélla for en enskild individ, men jag vill
lata det galla for alla gospelutdvare i Sverige. For att understryka de musikaliska
bestandsdelarna i gospelmusiken avser jag att anvdnda mig av kannetecken fran det
musikaliska spraket och kannetecken tagna ur den musikaliska kontexten. Fornas
beskrivning av en ny musikstils inkorporeringsprocess hjélper mig att se hur gospeln togs
emot i frikyrkan och den process som sedan féljde. Aven denna process hor till det
antropologiska kulturbegreppet.

Kriterier for gospelns musikaliska ackulturation

| hybridiseringsfasen i Fornas’ modell sker en blandning av tva musikstilar, t ex mellan
afroamerikansk och svensk musik. Genom denna blandning klingar musiken pa ett nytt
satt och utgér en hybrid. For att lattare kunna se om det i Sverige existerar en
gospelhybrid, som da mdjligen skulle kunna definieras som svensk gospel, har jag valt att
stalla upp nagra stipulativa kriterier for detta vilka fyller en heuristisk funktion. Med det
menas att de har en kunskapsframjande funktion, som hjalper égonen att riktas mot de
processer som skulle kunna vara centrala. | detta sammanhang kan kriterierna ge
tillfredsstallande, men dock ofullstindiga svar pa uppsatsens huvudfrdga om svensk
gospel. De kriterier jag nedan stéller upp far anses vara méjliga sadana bland manga
andra, men jag tanker att de tillsammans skapar ett slags ramverk fér vad som kan utgéra
en hybrid av gospel och svensk musik.

En av Lilliestams definitioner av svensk musik ar att upphovsmannen ar svenska, och/eller
att artisten/gruppen som framfér musiken ar svenska.“®¢ Denna definition kan ocksa
fungera som ett kriterium fér svensk gospel. Helena Stenback har i en uppsats*® skrivit om
den svenska korklangen, och Lennart Reimers gor i boken Svenskhet i musikens°, utifran
ovan ndmnda uppsats, en sammanfattning av hur den svenska kérklangens egenskaper
skulle kunna se ut:

1. Noggrannhet i intonation = "dyrkan” av renhet (i betydelsen stark anknytning till frekvenserna
i Gvertonsserien)

47 Ibid s 144-145

48 Lilliestam, Lars (1998) Svensk Rock. Musik, lyrik, historik Bo Ejeby Forlag, Goteborg s 56, 57 "musiken har en svensk
upphovsman och/eller sjungs av en svensk artist”

49 Stenbéack, Helena (1992) Svensk kérpedagogik i ett kammarmusikaliskt perspektiv C-uppsats, Stockholms universitet

50 Larsen, Holger (1993) (red.) Svenskheten i musiken Skrifter fran Musikvetenskapliga institutionen nr 7, Stockholms
universitet, Stockholm, s 131
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2. En klangstruktur som undviker individuella fargningar = ”avpersonifiering”, “sociali-
sering” (den enskilda koristen undviker att "spreta ut”, klangligt, gentemot sin omgivning.
Istéllet séker han/hon sig fram till unisoni med andra vad galler deltonernas relativa styrka).

3. Samtidig och konsekvent konsonantplacering (alla ar samlade vid artikulationen pa en
bestamd punkt i stamforingsférloppen — ocksa en form av musikalisk "avpersonifiering”).

4. Tidsmassig precision — uttrycken "rytmisk” precision, som manga anvénder sig av, syftar nog
framst pa just temporal precision. Till denna hér bl.a. den gemensamma konsonant-
placeringen (ocksa en form av musikalisk "socialisation”).

5. Svaga nyanser (i mera avancerade kérers instuderingar kopplade med blandad uppstalining
av stdmmorna, vilket &ven gynnar intonationen).

6. Varsamhet med vibrato, ofta underléttat av svaga nyanser.

Dessa egenskaper, som sdgs aterfinnas i den svenska korklangen, framtrader battre i a
capellasjungandets form &an dar kdérsangen framférs med ackompanjemang, skriver
Reimers.5" Nér det géller gospel framférs den i de allra flesta fall med ackompanjemang,
jag vill pasta att det &r mycket ovanligt att gospel framférs a capella. Hur star sig da dessa
egenskaper fér svensk korklang hos en svensk gospelkér? Samtliga egenskaper kan
utgora kriterier for en definition av svensk gospel, men jag kommer inom ramen fér detta
arbete att endast anvanda tva av dem. Nedan forklarar jag varfér. Sammanfattningsvis vill
jag alltsa stalla upp foljande kriterier for definitionen svensk gospel:

1. Upphovsmaéannen &r svenska

2. De som utévar musiken ar fran Sverige

3. Noggrannhet i intonationen

4. En klangstruktur som undviker individuella fargningar

Om nu dessa egenskaper framtrader battre vid a capella-sang, ar det framférallt intressant
att lyfta fram intonation och klangstruktur i en musikstii som alltid framférs med
ackompanjemang. En annan anledning till mitt snava urval av kriterier ar att jag behover
begrénsa mitt material i relation till uppsatsens omfang.

De tva forsta kriterierna speglar vad som kan definieras som svensk musik. Det tredje och
fijarde kriteriet karaktariserar den svenska kérklangen. Sammantaget skulle dessa kriterier
kunna beskriva vad som kan definieras som svensk gospel. Kriterierna kommer jag att
mota upp i slutdiskussionen.

Tillvagagangssatt

For att hitta en metod som lampar sig fér att beskriva den svenska gospelns historia har
jag tittat narmare pa undersdkningar som liknar den jag ska géra. Gemensamt fér dessa
undersdkningar &r att de alla beskriver en musikstils etablering och framvéxt i Sverige och
i samtliga fall avses popularmusik. Undersékningarna har dock olika syften sasom en stils
inkorporeringsprocess (Arvidsson 2002), manniskors olika identitetsstrdvanden (Fornés
2004) och ett konkret studium av en musikalisk ackulturation (Lilliestam 1998).

51 Larsen, Holger (1993) (red.) Svenskheten i musiken Skrifter fran Musikvetenskapliga institutionen nr 7, Stockholms
universitet, Stockholm, s 133

15



Nér jag jamfor Lillistams52 (rock), Fornas®? (jazz) och Arvidssons®* (jazz) undersodkningar
sa skiljer sig dven metoderna at. Fornas och Arvidsson anvander sig av bade intervjuer
och olika slags textmaterial, dar Fornas har utéver viss litteratur undersdkt hur olika
sangtexter tematiserar olika former av identitet. Lilliestam analyserar i sin avhandling ett
antal inspelningar av laten Hound Dog for att i sin bok Svensk Rock55 utga fran litteratur,
tidningsartiklar uppgifter pa skivomslag etc. Jag hittar kopplingar mellan min unders6kning
och Lilliestam, men da roér det sig kring teoretiska utgdngspunkter. Fornds har utéver
textanalys genomfoért kvalitativa intervjuer med nyckelpersoner, sa aven Arvidsson, vilket
jag anser vara en lamplig och genomférbar metod &ven i mitt arbete.

Med anledning av den skrala tillgangen pa litteratur fér mitt forskningsomrade har jag fatt
leta material pa andra hall. Genom Svensk mediedatabas5¢ har jag fatt fram information
om svenska gospelkdrers skivproduktioner. Kérernas hemsidor har bidragit med vardefull
information och en del material har jag hittat genom tidningsartiklar. Utéver detta material
framstar kvalitativa intervjuer for mig som en sjalvklar metod for att fa reda pa nagot om
hur gospeln har etablerats och ackulturerats i Sverige. Jag har darfér valt att intervjua sex
personer, fem svenskar och en afroamerikan, samtliga med lang erfarenhet av
gospelmusik i Sverige.

Historisk fallstudie och mikrohistoria

En fallstudie beskriver ett fenomen av nagot slag i ett avgrdnsat sammanhang, ett
fenomen i sin kontext. For att kunna bli féremal for en fallstudie maste fallet vara komplext
menar Rolf Johansson, 57 vilket gor att det inte &r tydligt var gransen gar mellan fenomenet
i fokus och dess kontext. Karaktéristiskt for ett fall &r &ven att grdnsen &ndras under
studiens gang. Fallet, som avser ett samtida fenomen, kan ha olika natur; social, rumslig
eller tidsméssig. Genom att definiera fallet som en tidsméssig avgrénsning kan en
handelse, en process som har en bdrjan och ett slut, en episod, ett méte eller en
tidsperiod utgora fallet. Ett fall kan dven definieras pa féljande vis:

« a unit of human activity embedded in the real world;
« which can only be studied or understood in context;
- which exists here and now;

- that merges in with its context so that precise boundaries are difficult to draw>8

En historisk studie undersOker handelser som har &gt rum och inte kan paverkas. En
historisk fallstudie kan utifrdn féregaende beskrivning lata motsagelsefull, men

52 | jlliestam, Lars (1988) Musikalisk ackulturation - fran blues till rock: en studie kring laten "Hound Dog”
Doktorsavhandling, Skrifter fran Musikvetenskapliga institutionen i Goteborg:20

53 Fornés, Johan (2004) Moderna Ménniskor: Folkhemmet och jazzen Norstedts Forlag, Stockholm

54 Arvidsson, Alf (2002) Fran dansmusik till konstnérligt uttryck: Framvéxten av ett jazzmusikaliskt félt i Umea 1920-1960
Umea universitet. Institutionen for kultur och medier, Etnologiska skrifter nr. 21

55 Lilliestam, Lars (1998) Svensk Rock: musik, lyrik, historik Bo Ejeby Férlag, Goteborg
56 Soktjanst fér Kungliga bibliotekets audiovisuella samlingar. Se www.smdb.kb.se

57 Johansson, Rolf (2000) Ett bra fall &r ett steg framat: Om fallstudier, historiska studier och historiska fallstudier Nordisk
arkitekturforskning 2000:1-2, s 67, 69

58 Gillham, Bill (2010) Case Study Research Methods Continuum International Publishing, London, s 1
16



skillnaderna mellan en historisk studie och en fallstudie behdver inte alls betraktas som en
omdjlig kombination. Det kan forklaras enligt féljande:

Det finns ett "nu” som ar fallstudieforskningens doman och det finns ett "d&” som é&r
historieforskningens omrade; déar emellan finns ett "nyss”, dar historieforskning och
fallstudieforskning moéts och deras metoduppséattningar &r lika relevanta. De kan
sammansmalta.5®

Poangen med att gbra en historisk fallstudie som avser en tidsperiod, skulle i mitt fall vara
att utifrdn "da” via "nyss” kunna ge "nu” en storre forstaelse. For att kunna resonera kring
om det gar att tala om svensk gospel eller inte behdvs en bredare bild &n vad endast ett
tidsskeende kan ge, till exempel endast nutid eller endast datid. En historisk framstallning
av gospeln i Sverige kan hjéalpa mig att se om det mdéjligen kan finnas nagot som kan
definieras som svensk gospel.

Det ar fullt mojligt att betrakta utdvande av gospel som ett fall, enligt ovanstaende
definition: Att utdva gospel kan ses som en aktivitet, som bara kan studeras eller forstas i
sitt sammanhang, och som existerar héar och nu. Det avgrdnsade sammanhanget som
avses ar kyrkan, men gréansen ar inte sa tydlig som man vid en férsta anblick kan tro.
Gospel har utdvats i Sverige under de senaste 45 aren, som far anses vara en narhistorisk
tidsperiod, vilket gor att jag kan dra nytta av fallstudiens intervjumetod med ett historiskt
perspektiv. Likasd kommer svenska inspelningar av gospel, tidningsartiklar och webbsidor
vara mig behjélpliga och hdéra till historieforskningens metod. Historieskildringen kommer
dock att vara sekundér i min studie, det &r fallet som &r priméart. Aven de intervjuer jag har
genomfoért kan tillsammans utgéra ett fall, som i sig avgransas till den tidsperiod som

gospeln har utévats i Sverige.

Att skriva mikrohistoria innebar att utifran ett historievetenskapligt perspektiv ge liv at den
stora historien genom att lyfta fram enskilda méanniskor i mangden.6® Utgangspunkten for
perspektivet kan vara en plats, en grupp manniskor, en enskild person eller — likt
fallstudien — en handelse. Detta perspektiv kan ocksa anvandas for den del av min studie
som beskriver olika handelser under de 45 ar som gospeln har funnits i Sverige. De
personer jag har intervjuat representerar da enskilda manniskor i historien.

Om den historiska fallstudien tacker upp omradet mellan "da” och "nu” med "nyss” bidrar
mikrohistorien med att betrakta "da” utifran "nu”. "Vi betraktar alltid det férflutna genom den
lins som nuet utgdér” sager Anna Goétlind och Helena Kaks.8' Genom att stalla fragor till
historien kan det ge ett djupare perspektiv for dagens foérhallanden. For att fa en storre
forstaelse for gospeln i Sverige idag ar det av intresse att fa kunskap om hur den kom hit
och etablerade sig. Genom att ha bade den historiska fallstudien och mikrohistorien som
utgdngspunkter, kan jag fa hjalp att nd 6kad kunskap och forstaelse for hela gospelns
tidsperiod i Sverige, fran etablering fram till idag.

59Johansson, Rolf (2000) Ett bra fall ar ett steg framat: Om fallstudier, historiska studier och historiska fallstudier Nordisk
arkitekturforskning 2000:1-2, s 70

60 Gotlind, Anna & Kéks, Helena (2014) Mikrohistoria Studentlitteratur, Lund, s 22

61 Ibid s 38
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Kéllkritiska principer

Att kunna resonera kallkritiskt ar anvandbart i alla sammanhang, inte bara nar man gor
vetenskapliga undersékningar. Detta, liksom att reflektera, kan tyckas vara en enkel och
nastan sjalvklar sak, men svarare att tillampa i praktiken. Thorsten Thuréné2 presenterar
kallkritisk metod utifran fyra kriterier och en distinktion:

. Akthet. Kallan ska vara det den utger sig for att vara.

« Tidssamband. Ju narmare i tid en handelse och kéllans beréttelse om denna héndelse ligger,
desto stdrre skal finns det att tro pa kéllan.

- Oberoende. Kallan ska "sta for sig sjalv”, inte vara exempelvis en avskrift eller ett referat av
en annan kalla. Vittnen ska inte ha varit utsatta fér paverkan. En form av beroende &r
tradering — att en beréttelse har gatt i flera led, exempelvis nar ett rykte sprids fran mun till
mun.

« Tendensfrihet. Man ska inte ha anledning att misstédnka att kallan ger en falsk bild av
verkligheten pa grund av nagons personliga, ekonomiska, politiska eller andra intressen av att

férvranga verklighetsbilden. 63

Vidare menar Thurén att man dessutom maste kunna skilja mellan beréttelser och
kvarlevor eller ldmningar av nagot nar man tillampar kallkritik. Urvalet av fakta, tolkning av
innebdrder samt fragor om kallans allménna tillférlitlighet och sannolikhet ska ocksa tas i
beaktning.

Nar det kommer till att med kallkritikens hjalp tolka innebérder av olika handelser sa
hamnar méanniskor i centrum. Har tar hermeneutiken vid, vilket &r ett stort och komplicerat
omrade.®* Visserligen kommer jag att férsoka tolka innebérder i olika handelser, men jag
har inte for avsikt att forstd enskilda personers upplevelser, utan en musikstils
ackulturationsprocess. Det innebar att jag inte kommer att behdva anvanda mig av och
férdjupa mig i hermeneutisk teori och metod.

Eftersom den storsta delen av mitt material &nda bestar av enskilda personers
erfarenheter, ar det utifrdn det perspektivet jag kommer jag att tillampa de kallkritiska
principerna. | huvudsak &r personerna jag har intervjuat primérkéllor, det vill sdga de har
sjalva upplevt de handelser som beskrivs. Har har jag aven kunnat vaga in mina egna
erfarenheter, bade av gospelmusiken i sig och av frikyrkans tradition och kultur, for att
férs6ka gbra en sannolik helhetsbedémning. Det &r dock deltagarnas egna erfarenheter,
och inte mina, som i huvudsak kommer att ges som exempel.

En av kallkritikens huvudregler sé&ger att en kalla ar trovardigare ju mer samtida den éar.
Flera av de handelser jag kommer att anvanda mig av utspelade sig fér ca 40 ar sedan,
vilket bade kan ses som ett langt och kort tidsperspektiv. Det ges &ven exempel pa
héndelser som har skett alldeles nyligen. Jag anser att tidsperioden fér min undersdkning
sammantaget handlar om ett relativt kort tidsperspektiv, vilket gor att jag ser mina kéllor
som samtida och darmed trovéardiga. Men fér att starka trovardigheten ytterligare, vill jag

62 Thurén, Torsten (2013) Kdéllkritik Liber AB , Tredje upplagan
63 |bid s 7-8

64 |bid s 98
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fran mitt material visa pa flera handelser som bekréaftar varandra, for att de ur kallkritisk
synvinkel ska ges mer sannolikhet och trovéardighet.

Intervjuer

Under férberedelserna av mina intervjuer har jag inspirerats av Thomssons beskrivning av
reflexiva intervjuer.65 Detta kan lata sjalvklart eftersom det alltid kravs reflexion i den héar
typen av undersdkningar, men genom denna struktur gérs en medveten reflexion Over
varje fas i arbetet, sarskilt nar det galler materialet fran intervjuerna. Reflexion uppstar nar
ett fenomen, i detta fall gospeln i Sverige, kan ses ur olika vinklar, eller nér det kan ses ur
samma vinkel fast i olika ljus, eller nar en utsaga kan speglas och forstas pa olika satt.66
Infér mina intervjuer har jag utarbetat ett antal teman istallet fér konkreta intervjufragor.
Dessa teman, som beskrivs langre fram i texten, har direkta kopplingar till mina
fragestéllningar. Vidare behover jag reflektera éver mina egna erfarenheter av och
kunskap om gospel, som utgangspunkt for de tolkningar jag kommer att géra av mina
intervjupersoners erfarenheter. Min forférstaelse av den svenska frikyrkokulturen kommer
ocksa att ha betydelse foér mina tolkningar av intervjumaterialet och annat material. Jag ar
en del av den kultur som ska beskrivas, och det &r viktigt att jag har ett kritiskt
forhallningssatt till det jag ser. Jag inser pa férhand att det kan finnas mycket som jag
kommer att uppfatta som sjélvklart i samtalet med intervjupersonerna. Déarfér ar det extra
viktigt att jag inte tar saker for givet, utan tydligt forklarar dem f6r den “oinvigde” lasaren av
min uppsats.

Jag vill till sist ta upp mitt férhallande till den kallkritiska principen “tendensfrihet”. Min
ambition i féreliggande uppsats ar att det inte ska finnas nagon anledning att tro att jag vill
forvranga verklighetsbilden genom att skdnmala den. Jag avser foérhalla mig kritisk till det
sammanhang jag ska undersOka, och &r medveten om vikten av att ha ett outsider-
perspektiv dar jag i manga fall ar en insider.

Urval

Det har inte varit aktuellt for den har studien att ga ut med en bred forfragan pa mafa i
hopp om att hitta personer att intervjua. Redan fran bérjan fanns en tanke om vilka
personer, i fortsattningen kallar jag dem deltagare, som kunde téankas vara lampliga.
Kriterierna var att deltagarna sjalva skulle pa nagot sétt ha utévat gospel under minst 10
ar, garna i egenskap av korledare, och sinsemellan helst fa representera olika decennier
alternativt ha varit aktiv under flera artionden. Min ambition var att pa sa satt tacka upp
hela tidsperioden fran 1968-2014. Jag behdvde inte leta ldnge efter presumtiva
kandidater, flera av dem finns i min bekantskapskrets. Ovriga deltagare i undersékningen
kanner jag till namnet pa grund av deras avtryck i svensk gospelhistoria.

65 Thomsson, Heléne (2010) Reflexiva intervjuer Studentlitteratur, Lund

66 |bid s 38
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Fragan om att delta i undersékningen stalldes till

- Peter Sandwall, pianist och arrangoér till Choralerna och en av korens latskrivare

« Anki Spdngberg som tillsammans med sin make Magnus ledde Joybells under aren
1987-1996 och de tillsammans har genomfort ett orékneligt antal gospelkérhelger
runtom i Sverige

- Lasse Axelsson, tidigare musikalisk ledare fér Credokdéren och en av grundarna till
Stockholm Gospelkérfestival

« Andreas Gustafsson, musikalisk ledare fér Gospelkéren Svart pa Vitt under aren 1999—
2010

- Frank Adahl, en av Sveriges framsta gospelartister som frdn mitten av 1980-talet och
framat géstat ett stort antal gospelkérer runt om i Skandinavien som solist.

Alla de tillfragade stallde sig positiva till att delta i undersékningen genom att lata sig
intervjuas. Cyndee Peters, gospelartist fran USA och bosatt i Sverige mellan aren 1969—
2011, har ocksa deltagit i undersdkningen, men hennes bidrag ska ses som en fristaende
del av intervjuerna. Peters’ erfarenheter av gospelmusiken i Sverige bidrar med en annan
vinkel, och utgér pa sa vis en vardefull parameter. Hon har gjort en betydande insats for
gospelns etablering i Sverige och &r darmed en viktig rost for studien som sadan. Peters
ar numera ater bosatt i USA.

Deltagarna representerar aven flera frikyrkliga samfund, férsamlingar och orter. Om alla
frikyrkliga samfund varit representerade hos mina deltagare hade det naturligtvis gett en
bredare och mer generell bild av gospelmusiken i Sverige. Men da hade &ven antalet
deltagare fatt utdkas, vilket av tidsskal inte hade varit méjligt.

Trots denna begransning av deltagare utgdr de tillsammans en vidare vinkel av
gospelmusiken i Sverige an enbart utifran ett frikyrkligt samfund.

Genomférande av intervjuerna

| samband med intervjutillfallet har ett dokumenté” presenterats fér deltagarna med olika
teman, utformat som en slags tankekarta. Det centrala temat &r Definition av svensk
gospel och runt detta finns féljande teman: Mina erfarenheter, Mdtet mellan afro-
amerikansk och svensk Kyrkokultur, Mitt férsta méte med genren, Gospelns karaktédrsdrag,
Repertoar, Ideal och férebilder och Budskap. Tanken med att utga fran just dessa teman
ar att kunna s6ka svar pa mina fragestallningar och fa en stérre kunskap om gospelns
etablering och historia i Sverige. Genom att fa ta del av deltagarnas personliga
erfarenheter hoppas jag fa stérre kunskap om hur gospelmusiken har fargats av den
svenska kulturen. Jag vill dven att deltagarna sjalva ska fa mojlighet att reflektera 6ver
kulturblandningen, darav temat om moétet kulturerna emellan. Temat ldeal och férebilder
kan ge en antydan om vilka karaktarsdrag i gospeln som de svenska gospelkérerna har
strdvat mot, likasa valet av repertoar. Budskapet ar oerhért integrerat i gospelmusiken,
som jag tidigare har visat pa. Genom att ha det som ett eget tema vill jag underséka hur
centralt denna viktiga del av gospeln &r och har varit nar gospel utévas i Sverige.

Intervjun har haft karaktaren av 6ppet samtal dar deltagaren har fatt prata fritt kring dessa
teman. Detta tillvagagangssatt har resulterat i att intervjuerna har fatt lite olika karaktar,
beroende pa vad deltagaren har beréattat utifran de olika temana. Oftast har alla teman

67 Se bilaga 1
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berérts under intervjun, men i olika ordning, utifran olika perspektiv och synsatt, och i
storre eller mindre omfattning.

En av intervjuerna har genomférts via Skype och tva via telefon pa grund av langt avstand
och knappt tidsutrymme, och resterande tre har genomfbrts genom fysiska tréaffar.
Telefonsamtalet med Peters rérde sig i lite andra banor &n évriga intervjuer, och handlade
till stérsta delar om hennes erfarenheter kring att vara kulturbarare och utéva ”sin” musik i
en helt ny kulturell kontext.
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Historisk oversikt

Jag kommer i det ndrmaste att beskriva gospelmusikens historiska utveckling fram till ca
1970, den tidpunkt da gospeln kommer till Sverige. For att fa en storre forstaelse for
gospelmusiken och dess ursprungliga miljé anser jag att historien ar en viktig del. Historien
bidrar aven till att ge viss insikt om vilka kulturella skillnader som finns emellan kyrkorna i
Sverige och USA. Sedan fdljer ett avsnitt som ger en mycket kortfattad dversikt av den
svenska frikyrkans musikaliska historia, detta for att fa en forstaelse och kénsla for det
musikaliska klimatet i frikyrkorna som gospeln introducerades i.

Gospelmusikens historia — en kort dversikt

‘Negro Spirituals’ och gospel &r de tva musikstilar som historiskt sett har dominerat
gudstjanstmusiken i den afroamerikanska kyrkan. Aven om det finns dokumentation som
visar att hymner, psalmer och sanger fran den vasterlandska klassiska traditionen har
anvants, ar 'Negro Spirituals’ och gospel de religidsa musikstilar som ar skapade av och
for den afroamerikanska kyrkan.8

Den historiska utvecklingen fran spirituals till modern gospel kan delas in i olika stilar®:
- Spirituals ca 1740-1899

- Overgéng frén spirituals till traditionell gospel 1900-1929

- Traditionell gospel 1930-1969

« Modern gospel (contemporary) 1970—nutid

Nedan redogoérs fér de olika stilarna i kronologisk ordning.

Spirituals ca 1740-1899

De forsta afrikaner som kom att bli slavar i Nordamerika skeppades dit ar 1619, men det
skulle passera mer an 100 ar innan en distinkt form av religids musik borjade existera
bland denna folkgrupp. En férutsattning fér att 'Folk Spirituals’ (den tidigaste formen av
religiés a capella-sang hos slavarna) skulle bérja ta form, ségs bero pa den véackelse, 'The
First Great Awakening’, som under 1740-talet svepte in éver de brittiska kolonierna.”®
Under denna vackelse var det endast ett fatal slavar som omvénde sig till kristen tro, ett
mycket stérre antal skulle komma att omvéanda sig under ‘The Second Great Awakening’,
som skedde under 1800-talet.”! Allteftersom slavarna introducerades till kristendomen
formades de religiésa uttrycken genom de afrikanska attlingarnas kulturella erfarenheter.
Slavarna tillats att félja med sina herrar till kyrkan, dock fick de sitta langst bak, men det
uppskattades inte att de spelade pa trummor, dansade och sjong pa traditionellt afrikanskt
vis. Forhindrade att fullt ut kunna uttrycka sig inom en konservativ gudstjanstform,
samlades slavarna ofta till egna méten, utom synhall fér sina herrar. Ett vittnesmal av en

68 Burnim, M. V. & Maultsby, P. K. (red.) (2006) African American Music: An introduction Routledge, New York, s 51
69 |bid s 51-77

70 Burnim, M. V. & Maultsby, P. K. (red.)(2006) African American Music. An Introduction Routledge, New York, s 52;
Eudell, Demetrius (201x) Black Culture in the Eighteenth and Nineteenth Centuries, Companion to American Cultural

History, s 101

7 |bid s 52, New Grove Dictionary, Boyer (1978)
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fore detta slav visar hur de ibland var tvungna att finna sig i det vita religiésa ledarskapet,
nar de hellre ville utdva tillbedjan pa egen hand och pa sitt eget sétt:

The preacher came... He'd just say, “Serve your masters. Don’t steal your master’s turkey.
Don'’t steal your master’s hawgs. Don't steal your master’s meat. Do whatsomever your masters
tells you to do.” Same old thing all the time. My father would have church in dwelling houses,
and they had to whisper... Sometimes they would have church at his house. That would be
when they wanted a real meetin’ with some real preachin’... They used to sing their songs in a
whisper and pray in a whisper. There was a prayer-meeting from house to house once or twice—
once or twice a week.”2

Inom denna kontext utvecklades musikformen 'Negro Spirituals’, som karaktériseras av att
en sangledare spontant improviserar text och melodi, och de resterande sangarna ger
respons med en Kort, repetetiv fras. Detta satt att sjunga kallas call-and—-response.
Sangtexterna inspirerades av Nya Testamentets budskap, predikningar och vardags-
handelser och kom att handla om det harda livet som slav och deras férhoppning om
befrielse och frihet. | och med att slaveriet avskaffades efter Nordamerikanska
inbordeskriget kunde den afroamerikanska befolkningen bérja tillbe fritt pa det satt de
onskade. Spirituals flyttades fran de informella moétena in till de nya etablerade
afroamerikanska kyrkorna.

Spirituals nadde ut till den vita publiken under 1870-talet genom den afroamerikanska
studentkéren The Fisk Jubilee Singers, som bildades 1871. Kbren gjorde stor succé pa
den vita konsertscenen, och genom denna utveckling fick Spirituals anpassas till att vara
konsertmusik. Handklapp, fotstamp och individuella tolkningar av melodin férekom inte i
detta sammanhang utan ersattes av en forutsdgbarhet och ett kontrollerat férbehall.

Overgéngen fran Spirituals till traditionell gospel 19001930

Den man som brukar tituleras 'The Grandfather of Gospel Music’ hette Charles Albert
Tindley (1851-1933) och var pastor i Tindley Temple Methodist Church i Philadelphia.
Repertoaren i fdrsamlingen bestod av hymner med europeiskt ursprung, men det som fick
mycket stor betydelse fér den sa kallade gospelhymnens utveckling var, att Tindley &ven
komponerade egna sanger som ett komplement till sina predikningar. Tindleys sanger kom
att kallas gospelhymner och skiljde sig i manga avseenden fran Spirituals, framférallt i
ackompanjemanget (Tindley anvande piano och orgel) och sangernas struktur genom
allman férekomst av vers—refrdng. Lanken mellan gospelhymner och traditionella Spirituals
uppratthélls genom att pa ett framgangsrikt satt vava in formen call-and-response i en
storre struktur. Tindleys gospelhymner riktade sig till fattiga, behdvande och ofta
underutbildade afroamerikanska kristna.

Traditionell gospel 1930-1969

Ar 1930 utvecklas det som kallas traditionell gospel.”3 Den stora bdrskraschen 1929
tvingade afroamerikanerna att utstd fattigdom och foérsakelse som saknade motstycke
sedan slaveriets avskaffande. Precis som under slavtiden vande sig nu de
afroamerikanska kristna till religionen och musiken for att sbka trost. Depressionsepoken

72 Burnim, M. V. & Maultsby, P. K. (red.)(2006) African American Music. An Introduction Routledge, New York, s 54

73 Ibid s 69
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var den period dar gospelmusiken forverkligades och dess stora katalysator var Thomas
A. Dorsey (1899-1993), numera kallad 'The Father of Gospel Music’.74 Dorsey och tva
andra viktiga gospelpionjarer, Mahalia Jackson (1912-1972) och Roberta Martin (1907—-
1969), kom till Chicago i samband med 'The Great Migration’, det vill sdga den period nér
en stor mangd av den svarta befolkningen flyttade fran landsbygden i syd till stidderna i
nord. Bade Dorsey och Jackson hade med sig en musikalisk kultur som var rotad i bade
sakral och profan musik fran den amerikanska sédern; deras nya sammanhang i nord
forsag dem med den drivkraft som behdvdes for att nagot nytt skulle bérja spira.

Dorsey var kand som bluespianist, men bestamde sig for att &gna sig helt at gospel i
samband med att hans fru dog i barnsdng 1932. Dorsey kombinerade Spirituals, blues och
ragtime for att skapa det vi idag kallar traditionell gospel. Stilen accepterades inte till en
boérjan i kyrkorna pa grund av de uppenbara influenserna fran bluesen. Han sjalv beskrev
hur hans gospelstil var influerad av den profana musikaliska bakgrunden:

This rhythm | had, | brought with me to gospel songs. | was a blues singer, and | carried that
with me into the gospel songs [...] Black music calls for movement! It calls for feeling. Don't let
that go away.”s

Pa eget initiativ etablerade Dorsey ett forlag fér att kunna publicera sina sanger, samtidigt
som han uthalligt forsokte séalja in stilen i kyrkorna och komponerade sanger som
kommunicerade hopp till folkskarorna i svara tider. Detta ledde till att hans musik sa
smaningom accepterades. Den afroamerikanska befolkningen saknade inte bara jobb, mat
och klader under depressionen; de saknade aven hopp och vardighet. Dorsey’s sanger,
som gav "good news in bad times”, var direkt riktade till dessa behov.”6

Modern gospel (contemporary gospel) 1970—-nutid

1969 tog gospelmusiken en helt ny vandning. The Edwin Hawkins Singers’ singel Oh
Happy Day nadde ut till en lokal radiostation i San Fransisco och féljande morgon hade
skivdistributéren 1300 bestéllningar av singeln. Tva manader senare var Oh Happy Day
den mest Onskade laten pa varenda rockradiostation i Los Angeles. Det ar svart att
definiera den ovéntade dragningskraft som singeln hade, och Tidningen Rolling Stone
refererade till den som en "most unlikely hit”.77 Det ar dock sakert att Oh Happy Day’s
framgangar inte berodde pa produktionens kvalitet; bara tva mikrofoner anvéandes for att
spela in piano, orgel, slagverk, elférstarkt bas, solist och kér. Latens popularitet kom som
en total 6verraskning for bade industrin och sangarna sjalva, och det enorma intresset
ledde slutligen till att The Edwin Hawkins Singers tecknade skivkontrakt med bolaget
Buddah Records.”®

74 Jackson, Joyce Marie (1995) The Changing Nature of Gospel Music: A Southern Case Study, African American
Review, Vol. 29, No. 2, Special Issues on The Music (Summer, 1995), pp. 185-200

75 Burnim, M. V. & Maultsby, P. K. (red.) (2006) African American Music: An introduction Routledge, New York, s 69

76 Jackson, Joyce Marie (1995) The changing nature of Gospel Music: A Southern Case Study : African American
Review, Vol. 29, No. 2, Special Issues on The Music (Summer, 1995), s 190

77 Burnim, M. V. & Maultsby, P. K. (red.) (2006) African American Music: An introduction Routledge, New York, s 420
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Oh Happy Day é&r historisk, eftersom det var den férsta gospelinspelningen som nadde
utanfoér kyrkan och salde mer an en halv miljon exemplar samma ar som den slapptes.”®
Nast pa tur efter Dorsey att bidra med betydande férandringar av gospeln ar Hawkins, och
det ar av den anledningen han kallas ‘The Father of Contemporary Gospel Music’.

Historien slutar inte har, mycket har hant inom gospelmusiken efter att Edwin Hawkins slog
igenom. En gospelartist som har betytt mycket f6r gospelns utveckling och dess etablering
i Skandinavien ar Andrae Crouch, som fortfarande ar verksam. Kirk Franklin debuterade
1993 med ett album8® som foreslas haft samma crossover-effekt som Oh Happy Day hade
1969. Franklin ar en av de gospelartister som under de senaste artiondena har fatt
gospeln att ytterligare ta nya vandningar.

Den svenska frikyrkomusikens historia i stora drag

For att skapa en forstaelse for vilket musikaliskt klimat gospeln kommer till i Sverige, vill
jag nu kort beskriva den svenska frikyrkans musikaliska historia fram till ca ar 1970. Har
finns valdigt lite litteratur att tillgd, men som exempel kan ges tva musikvetenskapliga
avhandlingar om den frikyrkliga kéren; Stig-Magnus Thorsén8! och Hans Bernski6ld®2. | en
avhandling av Christina Ekstrém®3 beskrivs musiklivet i den herrnhutiska véackelserérelsen
som véaxte fram inom Svenska Kyrkan.84

Jag ska i det féljande redogdra fér de avsnitt i en artikel av Sune Fahlgren8> om den
svenska frikyrkans musikliv i ett historiskt och teologiskt perspektiv, och som har relevans
for foreliggande uppsats. Jag har valt att skilja pa frikyrkan och Svenska Kyrkan i detta
sammanhang, eftersom det var inom frikyrkan som gospeln férst introducerades och fick
faste.

Det vi kallar frikyrklighet i Sverige bestar av flera olika trossamfund och traditioner.
Fahlgren delar rent historiskt upp de é&ldre frikyrkorna i tva kategorier: den med
svenskkyrkliga rotter, framst sprungen ur den sa kallade nyevangeliska vackelsen pa
1800-talet inom Svenska Kyrkan, och den med internationell bakgrund. Kyrkorna i den
senare kategorin hade i regel en konfessionell identitet och en verksamhetsform nér de
kom till Sverige. Troligen var det bland baptister som den blandade kéren som svensk
folklig rorelse fick ett av sina férsta fotfadsten menar Fahlgren.

79 Woodward, Laurie Encyclopedia of African American Society: Gospel Music, s 2
80 Kirk Franklin and the Family Why we sing (1993) Gospocentric

81 Thorsén, Stig-Magnus (1980) "Ande skén, kom till mej.” En Musiksociologisk analys av musiken i Gétene
Filadelfiaférsamling Skrifter fran Musikvetenskapliga institutionen, Géteborg

82 Bernskiold, Hans (1986) Sjung av hjértat sjung. Férsamlingssang och musikliv i Svenska Missionsférbundet fram till
1950-talet Skrifter vid Musikvetenskapliga institutionen, Géteborg, 11

83 Ekstrom, Christina (2007) "Go6r dig en sang uti mitt brést”. Musikalisk gestaltning i ljuset av herrnhutisk tradition.
Institutionen fér kultur, estetik och medier, Géteborg

84 Evangeliska Brodraférsamlingen i Stockholm, som &r framsprungen ur den herrnhutiska vackelsen, skriver pa sin
hemsida att de &r “en fristdende férsamling inom Svenska Kyrkan”, vilket signalerar att de inte &r ett sjalvstandigt
frikyrkligt trossamfund.

85 Fahlgren, Sune (2013) Fran blandad kor till lovsangsteam. Historiska och teologiska perspektiv pa frikyrkliga
sanggrupper Arsbok for svenskt gudstjéanstliv
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Kérsangens etablering

Den férsta svenska baptistférsamlingen grundades 1848. | England och Nordamerika var
sang i stdammor val etablerat inom baptismen, vilket féljde med till Sverige. Redan ar 1860
fanns en utgava av sangboken “Pilgrims-Sanger” med noter (sifferskrift) arrangerade for
sopran, alt, tenor och bas. Koérsang blev valdigt tidigt en baspraktik hos de svenska
baptisterna “som kannetecknades av folklig idealitet, musikalisk fostran och kulturell
nydaning”.86 | de frikyrkor med svenskkyrklig bakgrund, dit hér Svenska Missionsférbundet
och Svenska Alliansmissionen, var idealet att enbart férsamlingen sjoéng. Detta fick till f6ljd
att sdnggrupper och framférd sang uppstod genom en betydligt langre process.

1912 bildades Svenska Baptisternas Sangarférbund och 1927 Missionsférbundarnas
Korforbund. 1937 var 86 korer anslutna till baptisternas sangarforbund, vilket motsvarade
drygt tva tusen korister. Sangarkonferenser arrangerades regelbundet under 1930-1950-
talen och samlade uppemot tusen sangare vid varije tillfalle.

Ungdomskéren

Under 1950-talet uppstod tva nya former av kérer inom svensk frikyrklighet, offensivkéren
och ungdomskoéren. Offensivkéren bestod av kristna fran olika kyrkor och uppkom i
samband med att stora méten arrangerades utomhus eller i stora offentliga lokaler, sa
kallade “vackelseprojekt”, av flera foérsamlingar tillsammans. Nar projektet var slut
skingrades koren.

Det stora genombrottet for ungdomskoérer i frikyrkan kom under 1960-talet genom gospeln
och gav gudstjanstmusiken en helt ny puls.8 De stora férandringar som bade
ungdomskulturens och gospelmusikens intdg innebar gor att 1960-talet kan beskrivas som
en musikalisk brytpunkt. Man kan aven ur flera aspekter tala om tiden “fére” och “efter”
ungdomsmusikens intag i frikyrkan. Ungdomskérerna och gospelkdrerna sjong ibland i
férsamlingarnas gudstjanster, men skapade aven sammanhang fér sin egen generation
genom att anordna gospelkonserter. 88

| kommande avsnitt presenteras en historisk framstélining av gospeln i Sverige.
Gospelkoérerna Joybells och Choralerna kommer till viss del att figurera som
huvudpersoner, darmed inte sagt att de var de enda kérerna som gjorde att gospeln
etablerades i Sverige. Naturligtvis har manga koérer bidragit till gospelns etablering,
spridning och utveckling, men avgransningen i det har fallet gérs utifran de intervjuer jag
har genomfdrt inom ramen f6r uppsatsen.

86 jbid s 34

87 Fahlgren, Sune (2013) Fran blandad kor till lovsangsteam. Historiska och teologiska perspektiv pa frikyrkliga
sanggrupper Arsbok for svenskt gudstjanstliv, s 56
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Gospel i Sverige — etablering och spridning

| det avsnitt som hér féljer kommer jag att teckna en skiss av gospelns etablering och
historia i Sverige, som svar pa den Overgripande frdgan "Hur ser etableringen och
ackulturationsprocessen av gospeln i Sverige ut?”. Jag kommer &ven att utifran mina
intervjuer beskriva hur gospel utévas i Sverige, i syfte att forsdka utréna om det gar att tala
om svensk gospel.

Nar gospeln kom till Sverige

Det som kan sagas vara anledningen till att gospeln kom till Sverige, beror pa en man fran
Bodafors vid namn Edgar Sundberg. | intervjun med Peter Sandwall framkommer, att
Sundberg motte koéren fran First Church of Deliverance (FCD) férsta gangen i samband
med en mobelméssa i Toronto, Kanada, i slutet av 1950-talet. Sundberg kom i samsprak
med koérens ledare Ralph Goodpasteur som inbjéd honom till férsamlingen, och relativt
snart reste Sundberg till Chicago och bestkte en gudstjanst.

Enligt Sandwall féddes idén hos Sundberg att inbjuda kéren att komma till Sverige. Det
skulle dock droja till 1966 innan kéren fran FCD akte bat 6ver Atlanten. De gjorde en tva
veckor lang turné genom Europa med buss, for att slutligen anlanda till Ralingsasgarden
utanfér Aneby och medverka vid Kronobergsmissionens8 midsommarkonferens — tack
vare Sundberg. Denna midsommarkonferens var en av de storsta inom frikyrkligheten vid
denna tid, och som Sandwall beskriver det var "férutsattningarna i bade tid och rum
perfekta for gospelmusiken att borja sla rot”.

Aret darpa, 1967, atervande kéren fran FCD till midsommarkonferensen pa Ralingsas-
garden, denna gang for att géra en konsertturné i Sverige. Det framkommer i intervjun
med Anki Spangberg, att Immanuelskyrkans ungdomskér i Orebro blev s& inspirerad av att
lyssna till kéren fran FCD, att de bestamde sig for att borja sjunga gospel. Samtidigt bytte
kéren namn till Joybells, efter titeln pa gospellaten Joybells ringing in my heart som FCD
hade pa sin repertoar.9°

Sandwall beréattar att nagra av de ungdomar som var med pa midsommarkonferensen pa
Ralingsasgarden, fick félja med pa turnén i egenskap av tolkar till kéren. En av dem var
Lars Moérlid, och nar koren skulle atervanda till Chicago blev Morlid tillfrdgad om han ville
félla med. Han tackade ja och tillbringade resten av sommaren i USA tillsammans med
koren.

Moérlid var tillsammans med Sandwall engagerad i en kristen gymnasieskolférening i
N&ssj® som hette Facklan. Aret innan hade féreningen bildat en kér med samma namn
som sjong, fér den tiden, frikyrklig ungdomskérsrepertoar.®® Nar Moérlid, uppfylld av sitt
mote med gospelmusiken, kom tillbaka fran USA hade han med sig LP-skivor och en bunt
noter med gospelmusik. Sandwall fick i uppdrag av Moérlid att l1ara sig spela musiken, utan
att forsta hur han skulle goéra. Han férsokte anda harma efter basta formaga sasom det lat

89 Kronobergsmissionen var en regional del av det frikyrkliga samfundet Orebromissionen. Under 1990-talet gick flera
frikyrkliga samfund ihop till ett, daribland Orebromissionen, och bildade det samfund som idag heter Evangeliska
Frikyrkan.

9 Ur intervju med Anki Spangberg 2014-05-08

91 Som exempel kan namnas sanger av Gote Strandsjo
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pa LP-skivan.

1968 flyttade flera av Facklans medlemmar till Géteborg, bl a Mérlid, och val dar startade
de en ny kér som fick namnet Choralerna. Till skillnad fran Facklan var Choralerna en
ekumenisk kor, dvs kérsangarna kom fran olika kyrkor och samfund. Samma ar, 1968,
akte Sandwall till USA som utbytesstudent och passade pa att besdéka FCD i Chicago.
Liksom Mobrlid fick nu Sandwall erfara gospelmusiken i sin ursprungliga kontext. 1970
flyttade aven Sandwall till Géteborg, och blev sa Choralernas pianist.

En musikalisk och kulturell brytpunkt i frikyrkan

1960-talet kan pa flera satt anses vara en musikalisk och kulturell brytpunkt inom
frikyrkan.?2 Klimatet i slutet av decenniet var mycket traditionellt rent musikaliskt och allt
som paminde om den syndiga varlden skulle hallas pa langt avstand. Det fanns en mycket
tydlig atskillnad mellan "andlig musik” och "vardslig musik”. Strangmusiken tillsammans
med traditionell kdrsang var den musik som utévades i frikyrkorna, &ven om ungdomskor
som form hade uppstatt under 1950-talet. Men musikaliskt hade det inte hant sa mycket.

Sandwall beskriver att Choralernas ackompanjemang bestod av piano, hammondorgel,
trummor och elbas. Tidigare ungdomskérer hade i stort sett enbart sjungit till
pianoackompanjemang, vilket gjorde att den musikaliska och indirekta kulturella krock som
uppstod mellan férsamling och gospelmusiken var ganska hard och brutal.

Frank Adahl delar med sig av liknande erfarenheter fran sin ungdom.?3 Adahl bérjade
spela pop och rock tillsammans med sina &ldre bréder i 6vergangen till 1970-talet, och for
att dverhuvudtaget fa lov att spela sin musik i kyrkan var de tvungna att férklara den med
en oerhort tydlig text. Ingen skulle fa tvivia en sekund pa att pojkarna inte menade allvar
med sin Gudstro, forklarar Adahl. Instrumenten i sig var oerhért negativt laddade. Trummor
och elgitarr associerade manga férsamlingsmedlemmar till den profana rock’n rollen, som
for en del var likstalld med den onde sjélv.94 Adahl berattar om sin &ldre bror Dan som
hade investerat i en elgitarr av méarket Fender Strata och férstarkare. | kyrkan kunde han
aldrig sla pa forstarkaren eftersom klagomalen om att ljudvolymen blev alldeles fér hog
inte lat vanta pa sig. Trots att forstarkaren inte ens var paslagen héll manniskor fér 6ronen.
Att broderna Adahl senare spelade i regionens folkparker gjorde inte attityden i
férsamlingen battre. Det var férst nar de bdrjade spela in skivor och blev kédnda dver andra
regioner, som de hamnade lite ovanfor den kritiska massan och fick stérre spelutrymme.

Cyndee Peters, som flyttade fran USA till Sverige 1969, har ocksa fatt uppleva denna typ
av motstand under 1970-talet.95 Peters representerade en frammande musikstil, och hon
uppger att det forekom diskussioner om hon var ™tillrackligt troende”. Pa grund av kulturella
skillnader mellan en afroamerikansk kyrka och en svensk frikyrka uppférde hon sig inte
som férvantat. Peters beskriver att det i bérjan fanns en radsla fér gospelmusiken,

92 Fahlgren, Sune (2013) Fran blandad kor till lovsangsteam. Historiska och teologiska perspektiv pa frikyrkliga
sanggrupper Arsbok for svenskt gudstjéanstliv

93 Uppgifterna i detta avsnitt &r hamtade ur intervjun med Frank Adahl 2014-05-02
94 Detta bekraftas dven i intervjun med Peter Sandwall 2014-05-09

9 Uppgifterna i detta avsnitt & hdmtade ur samtal med Cyndee Peters 2014-05-26
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framférallt hos den &ldre generationen i kyrkan. Det var fér mycket gladje och det var for
hég ljudvolym. Kulturkrocken mellan Peters och de svenska frikyrkorna var uppenbar.

Sanggruppen Christians,% som kommer att namnas kort i nasta avsnitt, har spelat in en
sang, komponerad av gruppens ledare Pelle Thorsén, med titeln Frikyrkogospel®” Texten
lyder:

Pa kyrkans ldktare star kbren, évar pa en Bach-koral,
alltmedan dom i stréngmusiken trénar i en annan sal.
"Tryggare kan ingen vara”, barnkérsledarn myser ndjd.
Pastorn nynnar en Sparring-lat — frid och fréjd.

Men i kéllarn hérs toner lanade from another land.
Trummor, el-bas och mikar, - kolla in, a swingin’ band.
Hundra watt star i lagor, rytmen dunkar som en fabrik.
Hej, kom loss och sjung me’ nu. Vad &ar det hér fér musik?

Jo, det dr Gospel, gospel, gospel, gospel, gospel, gospel, Woaaah!

Vaktmdstar Andersson &r sjutti och med dren hérselsvag.
Psalmséngen hér han mera fidrran, sémre blir han dag f6r dag.
Nér en dag han gar och stadar, forsta fredan i advent,

hérs musiken helt klart och tydligt. Vad har hdnt?

Jo, i hans 6ra hors toner lanade from another land... osv
Jo, det dr Gospel, gospel... osv

Nér vi en dag skall ses dadr ovan, sangen skall bli himmelskt rik.
Daér star Lunds domkyrkas koralkér bredvid Sions strédngmusik.
Sjunde kérens hornorkester, Kalle Ost och Mendelssohn.

Men vad &r det dér for sanggrupp? H6r pa dom!

Jo, det &r gruppen med toner lanade from another land...
Det &r Gospel, gospel...

| texten beskrivs gospelmusiken som “lanade” toner, alltsd inte ”"svenska” toner, som
samsas sida vid sida med klassisk musik, strangmusik och psalmsang i kyrkorna. Det
framgar aven att gospel framférdes med mycket hégre ljudvolym &n vad som var brukligt
(se vers 2), vilket aven framkommer i Adanhls och Peters’ berattelser.

Joybells, Choralerna med flera

Med tiden avtrubbades attityden till instrumenten i frikyrkan, och Joybells och Choralerna
spred gospeln vidare runtom i frikyrkorna under 1970-talet, bland annat genom konserter
och att ge ut skivor. Att ge ut skivor var i sig inget nytt, Joybells hade redan pa 1960-talet
gett ut nagra singlar,® men under 1970-talet var det i huvudsak gospellatar som spelades
in. Choralerna spred aven gospelmusiken genom att ge ut noter.%°

96 Sanggruppens namn uttalas pa svenska sasom fornamnet Christian, alltsa inte med engelskt uttal
97 Frikyrkogospel finns inspelad pa skivan Christians 75, (1975) BASF

98 Till exempel Joybells Libris, 1967? och Come on children let’s sing 19687 Informationen hamtad fran Svensk Media
Databas

99 Enligt uppgift fran Peter Sandwall 2014-09-17
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Choralerna bérjade redan tidigt att Oversétta en del gospellatar till svenska, eftersom man
ansag att det engelska spraket hindrade det kristna budskapet fran att na utanfor kyrkan.
Detta marks redan pa Choralernas forsta singel fran 1970100 dar tva av fyra gospellatar har
fatt svensk text. Det ledde vidare till att en egen repertoar tog form, pa svenska. 1973
framférde kéren den egenkomponerade musikalen Befriad som fick stor genomslagskraft
dver Sveriges frikyrkliga samfundsgranser. Choralerna turnérade aven i Europa och USA
under den har tiden, och genom det varit anledning till att manga nya gospelkorer i Norge,
England och Tyskland har startat. Enligt Sandwall hade till exempel inte Tore W Aas startat
Oslo Gospel Choir i Norge 1988, om det inte hade varit fér Choralerna.01

Den kristna sanggruppen Christians fran Norrképing bildades under 1960-talet och var till
storsta delen ute och sjong pa krogar och restauranger.'92 Repertoaren var blandad och
bestod av ‘Negro Spirituals’, gospel och egenskriven musik pa svenska, och liksom
Joybells och Choralerna spelade Christians in flera skivor. Right Now!03 fran 1969
innehaller endast sanger pa engelska, dar varje sangtext férklaras pa skivans konvolut.
Christians senare produktioner innehaller mer och mer egen repertoar pa svenska.04

En annan populéar grupp under 1970-talet var bréderna Samuelsson, vars repertoar ocksa
var influerad av gospel. Av de fyra bréderna i gruppen hade de tva aldsta, Kjell och Rolf,
fungerat som sangarduo under hela 1960-talet och rest runt och spelat i USA under aren
1966—-1970. Under dessa resor hade de bland annat métt gospelartisten, pastorn och
latskrivaren Andrae Crouch, och bréderna tog honom till Sverige redan 1970.19% Broderna
Samuelssons repertoar bestod av bland annat gospel som ofta férsags med svensk text.
Andreas Gustafsson, en av deltagarna i min studie, beréattar att hans férsta méte med
gospelmusiken var pa en konsert med bréderna Samuelsson i slutet av 1970-talet.
Avslutningsnumret vid konserten var Det lilla ljus jag har, en sdng som Gustafsson kande
igen. Att det inte var en svensk barnsang utan en afroamerikansk gospellat férstod han
langt senare.106

Under samma period, alltsd 1970-talet, nadde Crouch’s musik till Skandinavien. Den
norska koren Tvers, som leddes av Arnold Boerud, bérjade éverséatta Crouch’s latar till
norska och spelade in dem pa skiva. Tvers fick en stor publik i Sverige, varpa svenska
ungdomskorer sa smatt borjade ta in Crouch-latar i sin repertoar.107

100 Gospel Soul Signatur, 1970, Svensk Media Databas

101 Uppgifterna &ar hamtade ur intervjun med Peter Sandwall 2014-05-09 samt www.ogc.no (2014-05-24)
102 Uppgifter fran samtal med Ake Skogwik, som sjong i Christians under 1960-talet

103 Right Now! Team Center, 1969

104 Se Joy! Joy! Teamton, 1970 ; Christians & Alarm, Signatur (u.d); Christians 75, BASF, 1975

105 se artikel i tidningen Dagen:2001-03-02 (http://www.dagen.se/nyheter/kjell-samuelsson-8221-tron-haller-8211-genom-
allt-8221-/) 2014-05-24

106 |ntervju med Andreas Gustafsson 2014-04-27

107 Ur intervjuer med Andreas Gustafsson 2014-04-27, Frank Adahl 2014-05-02 och Lasse Axelsson, 2014-05-09
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Koérprojektet Black People’s Music

Svenska Rikskonserter var en statlig stiftelse fér musikverksamhet under perioden 1968—
2010.108  Stiftelsens uppdrag hade sitt ursprung i de idéer om en decentraliserad och
demokratisk kultur som fick sitt uttryck i 1974 ars kulturpolitik, och pa musikomradet
konkretiserades i parollen "levande musik i hela landet”.'%9 Cyndee Peters beréattar i sin
intervju att nar hon var nyinflyttad till Sverige fran USA, fick hon genom Rikskonserter
uppdraget att under fem ars tid genomféra korprojektet Black People’s Music. Det stora
projektet bestod av manga korprojekt som genomférdes pa olika orter i Sverige. Korerna
som deltog var bland annat kammarkérer och ABF-kérer'10, alltsa inte kérer inom frikyrkan
eller davarande statskyrkan. Projekten involverade aven skolor pa de olika orterna, dar en
tillfallig, dock frivillig, skolkér uppstod under ledning av Peters de 16 veckor som varje
enskilt projekt pagick. Pa varje ort avslutades kérprojektet med en stor konsert.'’' Som
projekttiteln avsljar var repertoaren endast ur den afroamerikanska musiktraditionen, som
i detta fall konkretiserades genom ‘Negro Spirituals’ och gospel.

Ungdomskdrsverksamheten bérjade vaxa sig annu starkare i frikyrkorna under den har
tiden, men repertoaren hade fortfarande sin tyngdpunkt i svensk ungdomskérsmusik.!12
Det var forst en bit in pa 1980-talet som gospeln bérjade utdvas av ett storre antal sdngare
och musiker i Sverige.

Flera svenska aktérer inom gospelmusiken

1982 slappte Per Erik Hallin sin férsta skiva, Better late than never och 1985 kom skivan
Morgonluft113 Hallin presenterade ett annat slags gospelsound i egenskap av bade
sangare, pianist och latskrivare, i jamférelse med de skivor som bland annat Christians,
Choralerna och Joybells spelade in under 1970-talet. Hallin hade nagot som ingen annan i
Sverige hade i sitt satt att spela piano och komponera gospelmusik''4 vilket gjorde att han
blev, och fortfarande ér, en stor férebild fér manga sangare och musiker i frikyrkan.

1986 slapptes skivan We love gospel musicl15. Pa skivan medverkar Credokéren och
Sollentuna Gospel och som solister hérs Frank Adahl, Per Erik Hallin, Raye Walter
(gospelartist och latskrivare, bosatt i Sverige och producent fér ovan namnda skiva) och
Solveig Leithaug. De flesta av latskrivarna &r svenskar: Dan Adahl, Roland Utbult, Peter
Sandwall och Lars Morlid. Ett par latar ar Oversattningar, till exempel Edwin Hawkins’
Praise Him som har fatt den svenska titeln Lovsjung var Gud.

108 Nationalencyklopedin, www.ne.se (2014-05-26)

109 se Svenska Rikskonserters roll i musikpolitiken och musiklivet. Sammanfattning av hearingen hésten 2005 http://
www.regeringen.se/content/1/c6/05/19/51/38fdaae9.pdf

110 Arbetarnas Bildningsférbund som &nnu idag har en omfattande kérverksamhet, se www.abf.se (2014-05-26)

111 Uppgifter fran telefonsamtal med Cyndee Peters, 2014-05-26

112 Ur intervjuer med Andreas Gustafsson 2014-04-27, Anki Spangberg 2014-05-08 och Lasse Axelsson 2014-05-09
113 Bada skivorna ar utgivna av Royal Music, Svensk Media Databas

114 Ur intervju med Frank Adahl 2014-05-02 och Anki Spangberg 2014-05-08

115 Utgiven av Royal Music, Svensk Media Databas
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1990 kom uppféljaren We love gospel music 116, dar Dan Adahl och Roland Utbult star for
de svenska bidragen. Till skillnad fran den forsta skivan finns flera norska och
afroamerikanska medverkande pa uppféljaren, till exempel Oslo Gospel Choir och Richard
Smallwood. Bland de afroamerikanska upphovsménnen finns bland annat Andrae Crouch,
Richard Smallwood och Edwin Hawkins. We love gospel music Il ar saledes inte lika
representativ for svenska gospelutdvare som féregdende skiva, utan snarare en
produktion dar afroamerikanska och skandinaviska sangare, musiker och latskrivare
samverkar.

Manga svenska 6versattningar gjordes, bland annat av Andrae Crouch’s latar, och gavs ut
under 1980-talet genom Primserien via Foérlaget Filadelfia. Repertoaren som gavs ut
genom serien sjongs av manga ungdomskdrer och bestod av bade svensk
ungdomskérsmusik och gospel, bade pa svenska och engelska.

Hogsasongen for gospel pa svenska, skriven av svenska upphovsman, verkar ha infallit i
mitten pa 1970-talet till mitten av 1980-talet, férst med Choralernas och Christians’
inspelningar, sedan med Per Erik Hallins Morgonluft fér att fortsatta med We love gospel
music. Men efter We love gospel music Il, dar de svenska bidragen ar patagligt farre,
verkar engelska spraket ta 6ver for att senare helt dominera gospelmusiken i Sverige.

De kristna pop- och rockbanden var raddande néar det galler ungdomsmusiken i frikyrkan
under 1980-talet. Som exempel pa dessa kan namnas Jerusalem, Leviticus, Edin-Adahl
och SALT.1"7 Ungdomskdrsverksamheten var stabil och sjoéng fortfarande en blandad
repertoar. Under detta artionde borjar gospeln etablera sig bland utdvare hogre upp i
aldrarna, och ett tydligt exempel pa det ar gospelkéren Svart pa Vitt som bildades 1985.
Svart pa Vitt kom till som en reaktion mot att det endast var ungdomar som sjéng gospel,
vilket gjorde att kdren fran boérjan riktade sig till de kbrsangare som var 25 ar eller aldre.18
Till skillnad fran Joybells ar inte Svart pa Vitt en férsamlingskér, utan kérsangarna kommer
fran olika kyrkor och samfund.

Stockholm Gospelkérfestival

Manga fler aktorer, bade korer och enskilda korledare, inom gospeln i Sverige blev synliga
genom Stockholm Gospelkérfestival, som arrangerades férsta gangen 1988. Lasse
Axelsson tillsammans med Maria Nordenback organiserade det hela, men impulsen kom
fran Cyndee Peters. Hon visste att en gospelkér fran Chicago, Fellowship Church Choir,
skulle komma till Sverige och planterade idén om att samla fler gospelkérer och géra
nagot tillsammans. | intervjun med Axelsson berattade han att han genast tankte “Da gor vi
en festival!”, och bdrjade ringa runt till de gospelkérer han visste existerade, bland annat
Joybells. Det var ingen kyrka som stod bakom arrangemanget, men till saken hor att det
samtidigt hade varit oroligheter bland ungdomar i Stockholm, och insatser gjordes for att
“motverka meningslést ungdomsvald”119. Pa detta satt fick Gospelkorfestivalen bidrag och
sponsorpengar fran bland annat Socialstyrelsen, Landstinget och Folksam. Den forsta

116 Utgiven av Royal Music, se http://www.discogs.com/Various-We-Love-Gospel-Music-ll/release/1584275 (2014-05-24)

117 Intervju med Frank Adahl 2014-05-02
118 Egen erfarenhet

119 Citat fran Axelsson
32


http://www.discogs.com/Various-We-Love-Gospel-Music-II/release/1584275
http://www.discogs.com/Various-We-Love-Gospel-Music-II/release/1584275

festivalen strackte sig 6ver tva dagar, och under den foérsta dagen ordnades elva konserter
pa samma klockslag runt om i Stockholm, och en kvallskonsert i Filadelfiakyrkan.
Expressen var déar for att recensera och skrev "Hade pastorn Clay Evans satsat profant
hade han varit lika stor som Bruce Springsteen”, och gav konserten fyra getingar.120

Dag tva samlades alla festivalkérsangare pa Sergels Torg. Axelsson forvéantade sig en
publik pa runt 400 personer, men blev méakta férvanad nar publiksiffran strackte sig éver
4000. Radio Stockholm fanns pa plats och direktsénde konserten fran Sergels Torg och
avslutningskonserten fran Eriksdalshallen tv-sandes.12

Fortfarande fylls Stockholms gator och torg av gospelmusik under nagra dagar i augusti
genom Gospelkoérfestivalen, som ar 2014 arrangeras for 26:e gangen.

Afroamerikanska gospelkérinstruktérer'22 inbjuds varje ar att medverka vid festivalen, och
enligt Anki Spangberg uttrycker de sin férvaning 6ver detta arrangemang av tva
anledningar. Dels for att festivalen intar stora delar av huvudstaden under ett par dagar,
dels for att i USA skulle det vara hogst osannolikt att vita utbvade gospel pa det satt som
sker i Sverige.123 Instruktérerna skriver i stor omfattning det latmaterial som lars ut pa
festivalen, och det fdrekommer att de skriver exklusivt for denna svenska "masschoir”.124
Vidare berattar Spangberg att eftersom instruktérerna tycker att svenskarna sjunger sa
rent och snyggt, ar det vanligtvis stillsamma och vackra latar som da komponeras.'25

Nar Gospelkorfestivalen startade 1988 var det tydligt att gospel var ungdomarnas musik,
medelaldern i kérerna lag langt under 25 ar. Ett undantag var Svart pa Vitt som hade en
nedre aldersgrans for kérens medlemmar. Av denna anledning startades i bérjan av 1990-
talet en kér med namnet Gospel dver 30 av Axelsson och Nordenback. Syftet var att fanga
in aven lite aldre kérsangare som ville sjunga gospel. Idag ar situationen den omvéanda:
det & mycket fa ungdomar under 25 ar som sjunger gospel och darfér jobbar
Gospelverkstaden,?6  som arrangerar Gospelkdrfestivalen, mycket medvetet med att
ateretablera gospeln hos ungdomarna.

Fran frikyrkan och vidare - en kulturell vandring

Under 1990-talet ebbade ungdomskérsverksamheten ut i frikyrkorna for att ersattas av
andra musikaliska uttrycksformer, framférallt genom mindre sanggrupper och lovsangs-
team.127 De gospelkérer som startades under detta artionde &r i manga fall inte knutna till

120 |ntervju med Lasse Axelsson 2014-05-09 samt www.gospelverkstaden.se/ 2014-05-23

21 |Intervju med Lasse Axelsson, 2014-05-09
122 |nstruktérerna har till uppgift att Iara ut latar till kéren och dirigera vid konserterna

123 Framkommit i samtal (april 2013) med en afroamerikansk forskare i musikvetenskap, som av en héndelse var i
Stockholm under en gospelkorfestival

124 Masschoir = en tillfallig kér som till exempel bestar av deltagarna vid Gospelkorfestivalen eller liknande arrangemang.
125 |ntervju med Anki Spangberg 2014-05-08

126 http://www.gospelverkstaden.se/se

127 | ovsangsteam ar en mindre grupp bestaende av bade sangare och musiker, som har till uppgift att leda den
gemensamma sangen i férsamlingen. Se aven Fahlgren (2013) Fran blandad kor till lovsangsteam. Historiska och
teologiska perspektiv pa frikyrkliga sanggrupper Arsbok for svenskt gudstjanstliv
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en sarskild kyrka. Av de etablerade gospelkérer som finns idag &r flera, till exempel The
Master’s Voice, Solid Gospel och By Grace, grundade av studenter pa Musikhdgskolorna
under 1990-talet. Att kdrerna inte hor till en kyrka behdver inte betyda att det kristna
budskapet i gospelmusiken far sta tillbaka, tvartom. Sa har skriver till exempel kéren Solid
Gospel pa sin hemsida:

Solid Gospel ar en kér som star pa kristen grund, men ar inte knuten till ndgon speciell
forsamling eftersom medlemmarna kommer fran manga olika samfund.'28

Det &r dock fortfarande i huvudsak inom frikyrkan som dessa gospelkdrer ar aktiva,
framforallt genom gospelkonserter.

Né&r ungdoms- och gospelkérerna blev mindre vanliga som musikverksamhet i frikyrkan
under andra hélften av 1990-talet, dppnades istallet Svenska Kyrkan fér gospelmusiken.
Anki och Magnus Spangberg blir ofta inbjudna till Svenska Kyrkans kérer for att genomféra
gospelworkshops. Likasd kommer numera manga kantorer och kyrkomusiker till
Gospelkorfestivalen med sin kyrkokor for att fa sjunga gospel.

Frank Adahl blir ocksa ofta engagerad som solist till gospelkdrerna i Svenska Kyrkan néar
de ska ha konsert, nagot han inte upplevde under 1980- och 1990-talet. Aven Cyndee
Peters bekraftar att gospeln har kommit till Svenska Kyrkan under den senaste tiden, och
hon beskriver det som att under 1970-talet var den davarande statskyrkan helt stangd for
gospel.

Inifrdn kyrkan och ut i samhéillet

Slutet av 1980-talet och boérjan av 1990-talet var handelserika ar. Gospelmusiken tog ett
mycket tydligt steg utanfér kyrkan nar den férsta Gospelkorfestivalen i Stockholm
anordnades 1988. Festivalen samlade flera hundra kérsangare och ny gospelrepertoar
spreds den vagen tillbaka till kérerna, och den blev ocksd ett sammanhang utanfor
kyrkans vaggar dar gospelmusiken fick ljuda.

Gospel i svensk radio och tv

Gospelmusiken boérjade dven pa andra satt na utanfér kyrkan genom radio, tv och andra
massmedier och blev pa sa vis en del av underhallinings- och konsumtionssamhéllet.129
Sveriges Radio har vid flera tillfallen s&nt gospelkonserter och gjort programserier om
gospelmusik. Som exempel kan ndmnas Gospel = gléddje som sandes i P3 under aren
1986—-1987. Medverkande i programmen, som av programbeskrivningen att ddma verkar
vara konserter fran Berwaldhallen i Stockholm, var bland annat Per Erik Hallin, Raye
Walter och Credokéren. 1996 gjordes en radiosédndning i P4 med Stockholm Gospel
Festival Choir, dvs den stora koren fran Gospelkorfestivalen. Under december manad
1997 sandes en programserie i P2 som kort och gott hette Gospel. Cyndee Peters
medverkade i alla program i serien tillsammans med andra personer. Serien handlade om
gospeln i Sverige, gospelns byggstenar och gospelns kraft i gladje och sorg. Ytterligare en

128 www.solidgospel.se

129 Fahlgren, Sune (2013) Fran blandad kor till lovsangsteam. Historiska och teologiska perspektiv pa frikyrkliga
sanggrupper Arsbok for svenskt gudstjanstliv, s 58-59
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programserie med titeln Gospel! sédndes i P4 under 2002 med Cyndee Peters och Jonas
Carnesten.'30

| USA startades under det tidiga 1990-talet en trend dar vita artister ville ha en gospelkér
som sjong bakom dem, och denna trend spred sig aven till Sverige. Enligt Anki Spangberg
fick da Joybells férfragan om att vara med pa den forsta tv-sdnda Barncancergalan som
"huskor” at galans artister. Vidare berattar Spangberg, att efter Joybells medverkan i galan
ringde flera personer ur den svenska artisteliten till Spangbergs, och ville ha med kéren pa
sina skivinspelningar. Kéren fick dven medverka i ytterligare nagra tv-program. Men att
sjunga bakom profana artister var inte helt problemfritt fér en gospelkér, och efter ett tag
hamnade Joybells i ett litet dilemma. A ena sidan var det ju inte gospellatar som kéren
skulle sjunga utan artisternas latar, vilket gjorde att en diskussion fordes i kdren kring
texternas innehall. A andra sidan sag de méjligheten till att en vag kunde éppnas fér att fa
gospelkorer synliga i andra sammanhang an kyrkan.

Carola Haggkvist tillhér den svenska artisteliten och delar aven Joybells kristna
varderingar. Nar forfragan fran henne kom att félja med pa en gospelturné var det ingen
tvekan for kdren, menar Spangberg. Dock kunde inte hela kéren, som da bestod av 90
personer, folja med pa turnén som pagick sammantaget under tva ars tid. En liten grupp ur
kéren tog form och fick namnet Colors of Joybells. Ett annat uppdrag som Joybells
tackade ja till var Christer Sjégrens julturné under 1990-talet. Under denna turné
blandades ett fatal kdrsangare fran Joybells med sangare fran andra gospelkérer. Denna
grupp, som bestar av 8-10 sangare, ateruppstar vid behov aven idag for alla méjliga
sorters sammanhang, och gar under namnet Orebro Gospel.131

Det finns exempel pa svenska gospelartister som har natt en mer allmén publik utanfor
kyrkan, sdsom Joybells gjorde pa 1990-talet. Den senaste i raden &r Samuel Ljungblahd,
som har setts och horts i tv vid flera tillfallen under de senaste aren. Dock har han inte i
huvudsak fatt uppmarksamhet genom att sjunga gospel, utan snarare som sangare i
liveorkestern i programmet Let's Dance i TV4,732 som medverkande i SVT’s Sa ska det
ldta, 33 som gastande solist vid Tolvslaget pa Skansen'3* och En hel kvéll med Lisa
Nilsson.’35 Frank Adahl ar kand for manga utanfér kyrkan, bland annat som den svenska
rosten till Simba i Disney-filmen Lejonkungen, och som vinnare av den svenska
uttagningen av Melodifestivalen 1990 med gruppen Edin-Adahl. Gladys del Pilar ar aven
hon kand foér allmadnheten genom gruppen Afrodite, Melodifestivalen och TV4’s
Kérslaget,’36 mm. En gemensam namnare kan sagas vara att Ljungblahd, Adahl och del

180 Uppgifterna &r hamtade fran Svensk mediedatabas
131 Intervju med Anki Spangberg 2014-05-25

132 Programmet borjade sandas 2006. Pa http://www.tv4.se/lets-dance/artiklar/det-h%C3%A4r-%C3%A4r-
orkestern-4fbf8d9304bf72519400319b star att lasa att Ljungblahd fortfarande var med i orkestern ar 2010. Uppgifter fran
2011 finns inte, men 2012 &r Ljungblahd ersatt av en annan manlig s&ngare (se http://www.tv4.se/lets-dance/artiklar/lets-
dances-kapellm%C3%A4stare-viktigt-att-vi-trivs-ihop-4fd5d9ac04bf722f5c00001d). (2014-08-02)

133 | jungblahd medverkade 2009, 2012 och 2014. Uppgifter hamtade fran www.svt.se (2014-08-02)

134 Sandes i SVT 2013-12-31. Uppgifter hamtade fran www.svt.se (2014-08-02)
135 Sandes i SVT 2014-05-09. Uppgifter hamtade fran www.svt.se (2014-08-02)

136 del Pilar medverkade 2012. Uppgifter hamtade fran www.tv4.se (2014-08-02)
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Pilar sallan uppmarksammas som gospelsolister just i ovanstadende exempel. Ett undantag
ar Ljungblahds medverkan i SVT’s Moreaus med mera, da Ljungblahd och gospelmusiken
fick stort utrymme.

Utifran samhéllet och in i kyrkan

| foregaende stycke har exempel getts pa hur gospelmusiken genom bl. a Joybells och
olika gospelartister har vant sig ut mot samhallet och fatt uppméarksamhet med hjélp av
svensk media och profana artister. Det gar aven att se detta fran motsatt hall, namligen
hur manniskor utanfér kyrkan har vant sig till gospelmusiken. Joakim Arenius, som tog
6ver ledarskapet for Joybells 1996 efter paret Spangberg, fortsatte pa sparet att sjunga
tillsammans med profana artister, men omvéant. Den har gangen var det Joybells som
inbjéd artisterna att sjunga kdrens repertoar. Resultatet blev en skiva med gospelfavoriter
dar bland andra Bjérn Skifs och Jerry Williams medverkade som solister.'37

Ett annat exempel &r ett relativt nytt fenomen och innebér en ny form av svensk gospelkor.
Genom den har formen har gospelmusiken verkligen natt utanfér kyrkans granser. | flera
storre svenska stadder finns gospelkérer som uttryckligen beskriver sig som religiost
obundna och riktar sig till alla som vill sjunga gospel. Kérerna organiseras som kurser och
avslutas med en konsert, ofta tilsammans med en kand géstartist. Av praktiska skal —
kérerna har en tendens att samla valdigt manga kérsangare — far kyrkan i manga fall
fungera som 6vningslokal pa grund av dess storlek. Avslutningskonserten halls daremot
inte séllan i en neutral konsertlokal. Den har formen av gospelkér samlar flera hundra, i
vissa fall upp emot tusen, sangare i en och samma koér. Det som i huvudsak skiljer de har
korerna fran andra gospelkdrer ar att majoriteten av sangarna inte har nagon anknytning
till kyrkan.

Som nagra exempel38 pa denna kdérform kan namnas

- Du kan sjunga gospel i Stockholm, Géteborg och Malmé som leds av Gabriel Forss
. Jonkdping Gospel i Jbnkdping som leds av Lars Lisa Andersson

- Sjung med Spangberg i Orebro som leds av Anki och Magnus Spéngberg

- Goteborg Gospel i Géteborg som leds av Malin Abrahamsson och Bjérn Hedstrom
- Sjung gospel med Frank i Ornskéldsvik och Harnésand som leds av Frank Adahl

- Team Putte i Stockholm och Jénkdping som leds av Putte Nelson

Ovan namnda gospelkorform stéller inga krav pa medlemskap i en férsamling, en viss
trosovertygelse eller forkunskaper i musik sasom till exempel notlasning. Det enda kriteriet
ar att man vill sjunga gospel. Dock ska ndmnas att det inte ar alla av dessa kbrer som
betonar att de &r religiést obundna. Nagra av kérerna ovan blandar dven repertoaren med
profana latar.

137 “Joybells Gospelfavoriter”, EMI Music Sweden 2008, Svensk MedieDatabas

138 | litteraturférteckningen finns adresserna till kérernas hemsidor
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Kallkritisk reflexion

Mycket av det som har beskrivits ovan har berattats for mig i intervjuerna av mina
deltagare, och i de allra flesta fall ar det deras egna upplevelser som har atergetts.
Handelserna har utspelat sig under 1970-talet och framat i tiden, vilket i ett historiskt
perspektiv kan ses som en kortare tidsperiod. Jag har déarfér ingen stdrre anledning att
tvivia pa aktheten i deltagarnas utsagor. Beskrivningen av gospelns mottagande i frikyrkan
fargas dock av personliga upplevelser, vilket gér att det kan vara en subjektiv
kansloupplevelse som betonas, vilket jag far vara uppmaéarksam pa. For att forsdka lyfta
blicken till en mer Overskadlig nivd, kommer jag i diskussionsavsnittet att diskutera
gospelns etablering i jamférelse med Fornés inkorporeringsprocess.

Betydande handelser for etableringen av gospel

Sammanfattningsvis kan sagas, att The Fisk Jubilee Singers gjorde konserter i Sverige
redan pa 1890-talet och Mahalia Jackson hade turnérat i Sverige pa 1950-talet, men kéren
fran FCD var den forsta afroamerikanska férsamlingskér, och som inte var en
konserterande kér, som besdkte Sverige. Ungdomskdrerna hade etablerat sig val i de
svenska frikyrkorna, vilket gjorde att det pa 1960-talet fanns ett underlag for
gospelmusiken att sla rot i som inte hade funnits tidigare. Det var troligen ganska latt for
Immanuelskyrkans ungdomskér att som redan befintlig kér byta namn till Joybells och
andra inriktning pa sin repertoar.

Men utéver FCD:s Sverigeturné kan det finnas fler orsaker till att gospeln fick ett faste i
vart land. Om Lars Mérlid hade tackat nej till inbjudan att aka med till Chicago 1967, och i
och med det inte fatt tillgang till noter och skivinspelningar med gospelmusik, hade kanske
inte gospelkéren Choralerna fatt se dagens ljus. Detta hade ocksa kunnat fa till
konsekvens att Peter Sandwall inte hade bestkt FCD, och féljdaktligen inte fatt den
musikaliska kunskap, vad géller hur man spelar gospel som pianist och organist, som han
nu besitter. Immanuelskyrkans ungdomskér hade férmodligen bytt namn till Joybells
oavsett, men gospeln hade sannolikt fatt ett svagare faste i frikyrkorna frdn bdérjan utan
Choralernas hjélp.

Det som ocksa kan ses som en nyckel fér gospelns etablering &r personliga relationer och
egenupplevda erfarenheter. Mérlid fick tidigt uppleva gospeln i dess ursprungliga kontext
under en tid. Aven Sandwall fick tidigt egna erfarenheter av gospelmusiken hos FCD och
etablerade personliga relationer som bestar &n idag. Dessa relationer har troligen starkt
fargat hans satt att utbva gospel som i sin tur fargade Choralernas utévande av gospel.

Att koren fran FCD kom till Sverige ar en av de mest betydelsefulla handelserna for
gospeln i Sverige. Utan deras besdk kan vi ana att varken Joybells eller Choralerna hade
bérjat sjunga gospel och blivit pionjarer i Sverige i slutet av 1960-talet. Gospeln hade
kanske natt Sverige forr eller senare, vi kan bara spekulera i hur lAnge det hade dréjt och
om det hade skett pa ett annat satt. Men pa det satt som nu skedde kom gospeln till
Sverige ungefar samtidigt som Oh Happy Day sléapptes som singel av The Edwin Hawkins
Singers i USA. Den nya vandningen gospeln tog i USA blev snabbt kénd fér de nya
svenska gospelkdrerna. Bade Joybells och Christians spelade tidigt in egna versioner av
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bland annat Oh Happy Day'39, vilkket méjligen kan ha haft betydelse fér gospelns fortsatta
etablering i Sverige.

Genom projektet Black People’s Music nadde gospeln tidigt kdrsangare utanfér kyrkan pa
ett satt som inte hade kunnat astadkommas av varken Joybells, Choralerna eller nagon
annan kér inom kyrkan. Genom Svenska Rikskonserters satsning presenterades gospel
for ickekyrkliga korsangare och skolungdomar av en afroamerikansk béarare av
gospelkulturen genom Cyndee Peters. Pa sa satt fick gospeln en annu bredare spridning
utdéver landet.

139 Christians Joy! Joy! Teamton (1970)
Joybells Jordan'’s river Cavatina (1971)
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Ett estetiskt och ett antropologiskt kulturmote

| foljande avsnitt vill jag ge nagra olika exempel pa hur gospeln har Gverforts fran
amerikaner, som ar uppvuxna med gospel bade utifran ett estetiskt och ett antropologiskt
kulturbegrepp, till svenska korsangare. Genom dessa exempel vill jag belysa de
personliga kontakternas betydelse for det satt som gospel utdvas i Sverige. Utifran detta
perspektiv vill jag langre fram i texten dven diskutera om det gar att tala om svensk gospel.

Direktoverforing fran afroamerikanska kulturbarare

Personliga relationer mellan svenska och afroamerikanska gospelsangare och -musiker
har funnits redan fran bdrjan av gospelns etablering i Sverige, men da var det ett
begransat antal personer som stod for relationerna. Med tiden har antalet personer som
har skapat relationer kulturerna emellan Okat. Till exempel genomférdes den férsta
Gospelkor-festivalen med anledning av att en afroamerikansk gospelkér kom till Sverige.
Sedan dess har afroamerikanska instruktérer medverkat vid varje festival, vilket har fatt till
foljd att nya relationer har kunnat etableras. | och med att Gospelkérfestivalen startade
nadde ny gospelrepertoar snabbt ut till manga kérsangare genom instruktérerna fran USA.
Tidigare utgjorde den svenska korledaren ett slags mellanled mellan repertoar och kor,
och hade mojligheten att 6versatta en lat som skulle passa for kéren att sjunga. | det har
sammanhanget ersattes kdrledaren av afroamerikanska kulturbarare, dvs instruktérerna
fran USA. Att senare gbéra en svensk Oversattning var troligen inte aktuellt, utan
gospelkdrerna fortsatte att sjunga repertoaren pa engelska.

Studieresor till afroamerikanska kyrkor

Nar Gospelkorfestivalen hade arrangerats nagra ar akte ledningsgruppen for festivalen,
dar bland andra Lasse Axelsson och Anki och Magnus Spangberg ingick, till USA for att fa
uppleva gospelmusiken i sitt ursprungliga sammanhang. Spangberg beskriver hur resan
blev en 6gondppnare for svenskarna, nar insikten om att gospel i foérsta hand ar
gudstjanstmusik och inte konsertmusik infann sig.'40 1993 tog paret Spangberg med sig
Joybells och Immanuelskyrkans pastor till USA, for att aven de skulle fa erfara gospeln
som gudstjanstmusik. Framférallt upptéackte kéren att flera av de psalmer som sjéngs
hemma i Immanuelskyrkan aven sjongs i de afroamerikanska kyrkorna, men pa ett
svangigare satt. Genom att satta en “gospeltouch” pa dessa psalmer och sjunga dem pa
svenska, men aven ibland véxla over till engelska, kunde gospelmusiken aven appliceras
pa den svenska forsamlingssangen, och pa sa vis komma lite ndrmare sin ursprungliga
funktion i gudstjansten.!41

Néra samarbeten Sverige — USA

Ett mycket konkret och nara samarbete bérjade i bérjan av 1990-talet att utvecklas mellan
flera afroamerikanska gospelartister och svenska gospelkérer. Ett tydligt exempel pa ett
sadant fruktbart samarbete star Edwin Hawkins och gospelkéren Svart pa Vitt fér. De
mottes férsta gangen 1993 da Hawkins gastade Sverige. Enligt en av kérens davarande

140 Intervju med Anki Spangberg 2014-05-08
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tva ledare, Sven Landh, blev Hawkins mycket fortjust i kéren och féreslog att man skulle
gora en skiva tillsammans. Tva ar senare, 1995, kom Hawkins tillbaka med en
studiotekniker, sin yngre bror Walter Hawkins och pianisten Kevin Bond fér att spela in
skivan Look up and live med Svart pa Vitt.'142 Detta samarbete mellan Svart pa Vitt och
Hawkins har resulterat i flera turnéer tillsammans i Sverige, Europa och USA. Hawkins
géastade Sverige sa sent som ar 2010, och gjorde en turné med koéren.

Ett annat exempel ar samarbetet mellan Joybells och gospelartisten Rickey Grundy, som
ocksa resulterade i en gemensam skivproduktion, Joy and praise,43 under 1990-talet.

Den hér typen av samverkan hade en intensiv aktivitet under 1990-talet, men fortfarande
sker en aktiv samverkan mellan svenska gospelkorer och afroamerikanska gospelartister.
Som ytterligare exempel kan namnas Solid Gospel som tillsammans med Andrae Crouch i
bérjan av 2000-talet gjorde en gemensam skivproduktion'44 och koéren By Grace som pa
sin skiva fran 2010 gastades av Donald Lawrence.!45

Kulturella skillnader utifran det estetiska kulturbegreppet

Nar svenskar utdvar gospel uppstar kulturella skillnader, och jag vill lyfta fram ett par
exempel utifrdn det estetiska kulturbegreppet.

Ett mycket tidigt exempel ar sanggruppen Christians, som spelade in en version av Oh
Happy Day sa tidigt som 1970. Oh Happy Day bestar av tre delar som kan benamnas A, B
och Vamp (ett bestamt antal takter som repriseras ett pa férhand obestamt antal ganger).
Vid en snabb jamférelse mellan Christians inspelning och originalet av The Edwin Hawkins
Singers, framstar féljande skillnader:

Christians har valt att framféra Oh Happy Day i ett langsammare tempo, vilket far till
konsekvens att det inte blir samma driv och energi som i originalversionen. En annan
uppenbar skillnad ar réstresurserna hos kérsangarna. Av The Edwin Hawkins Singers
framfors A-delen medelstarkt medan B-delen 6kar markant i styrka och kraft, bade hos
kompmusiker, kérsangare och solist. Christians goér inte alls samma dynamikvaxling som
The Hawkins Singers, utan haller ungefar samma volymstyrka laten igenom. Den
afroamerikanska kvinnliga solisten har ett stort omfang, och férmagan att variera sina
rostresurser fran att sjunga mijukt (huvudklang) till mycket kraftfullt (brostrost). Den
svenska kvinnliga solisten beharskar samma omfang, daremot varierar hon inte sin rést i
nagon storre utstrackning, utan sjunger uteslutande med sin huvudklang. Det kan bero pa
ovana eller oférmaga att anvanda sin brostrost, men det kan aven vara ett medvetet val av
solisten. Pa liknande satt kan man jamféra musikerna, dar de svenska musikerna upplevs
spela nagot aterhallsamt, medan de afroamerikanska musikerna upplevs spela ut med
sjalvsakerhet. Latens sista del, vampen, bestar av tva takter, men som repriseras ett fritt
antal ganger. Har kommer gospelns improvisatoriska karaktarsdrag fram, och har ett stort
och naturligt utrymme i originalversionen dar den utgérs av fyrtiotva takter. Den
afroamerikanska solisten varierar bade text, "Oh, happy day, When | get to heaven, I'm
gonna walk around in my golden shoes” osv, och melodi under dessa takter. | Christians

142 | ook up and live Viva records och Bellmark Records 1995, Svensk MedieDatabas
143 Joy and Praise Prim 1995, Svensk mediedatabas
144 se http://www.solidgospel.se/historia/ (2014-05-22)

145 se http://www.bygrace.se/?page_id=98 (2014-05-22)
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version har vampen kortats ned till tjugotva takter, och solisten varierar endast melodin
med texten "Oh happy day”.

En annan typ av exempel framkommer ur mitt samtal med Cyndee Peters, som menar att
"gospel ar gospel, sedan sa sjunger man det pa olika satt.” Peters har jobbat med
gospelkérer ute i Europa, och upplever att kérerna goér olika tolkningar av gospelmusiken
pa grund av kulturella skillnader. Som ett exempel lyfter Peters fram, att den svenska
psalmen ”Blott en dag” blir inte afroamerikansk n&r hon sjunger den. Psalmen é&r
fortfarande svensk, men hon sjunger den i egenskap av afroamerikan, utifran sina
forutsattningar och sin forstaelse av vad texten betyder. Detsamma galler nar svenskar
sjunger gospel; gospeln blir inte svensk pa grund av att svenskar utdvar den, menar
Peters.

Det var framforallt rytm och uttal som Peters fick jobba med i de svenska korerna. Man
kan saga att dessa tva faktorer pa séatt och vis hor ihop. Vissa betoningar, och &ven viss
intonering, ligger i rytmen menar Peters. En del betoningar kan man fa fram genom att
anvanda ett, fér gospelmusiken, korrekt uttal. Det ar till exempel en hérbar skillnad mellan
att sjunga "sistah” istallet for "sister”, "rivah” istallet for "river’, och detta far konsekvenser
for det klingande resultatet hos en svensk gospelkor. Att fa svenskar att kdnna musikens
betoning pa andra och fjarde slaget i takten var till en bérjan inte alls sjalvklart, men
efterhand har denna svarighet avmattats for att idag inte anses vara ett stort problem.146
Peters upplevelse av métet med den svenska kulturen &r att svenskarna ar s mana om
att gora ratt och att géra sa bra som méjligt, helt enkelt korrekt.

Kulturmoétet utifran det antropologiska kulturbegreppet

Motet med gospelmusiken i sitt ratta sammanhang har andrat instéllning hos flera av mina
deltagare. Gustafsson berattar om en upplevelse fran sin forsta USA-turné med Svart pa
Vitt och Hawkins:

Nar vi var i USA 2001, da hade jag lett koren i tva ar. [...] Men dar fick man en realitycheck nar vi
kom over till USA...och vi tyckte vi var...ja, vi var vél ratt duktiga och sadar och hade bra volym
nar vi sjong. Och sen ndr man blir éverblast av en ungdomskér bestdende av fijorton 17-aringar,
da inser man att det finns nat annat i grunden som vi liksom aldrig kan na om vi inte bygger om
hela var uppvéxt och var kultur.

Spangbergs upplevelse av gospel som gudstjanstmusik beskriver hon sahar:

| bérjan av 1990-talet gjorde vi USA-resor med ledningsgruppen [for Gospelkdrfestivalen] och
man fick se gospelmusiken i sitt sammanhang i kyrkan, och fattade ”det har ar liksom inte
konsertmusik, det har ar kyrkomusik”. Och det blev en véldig san har "ahaaaa, det ar det hér
som &r grejen!”

Bade Axelsson, Gustafsson och Spangberg sager att till en bdrjan var malet fér dem som
gospelkérledare, att kéren skulle lata sa afroamerikansk som mojligt, men att det har
forandrats. Den nya utmaningen ligger i att lata gospelns tonsprak sjungas med svensk
korklang. Axelsson vill garna ta till sig den afroamerikanska kulturen sa mycket som
mojligt, men &nda vaga utveckla en svensk gospelkérklang. Spangberg menar att tanken
inte ar att vi ska gora en kopia av gospelmusiken, vilket &nda var ambitionen till en boérjan.
Visst kan man ha det som ett mal anser Spangberg, men hon tilldgger dven att man maste

146 Ur samtal med Cyndee Peters 2014-05-26
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fa kanna att "det har blir pa mitt satt”. Gustafsson &r av uppfattningen att vi kan harma
uttryck och toner likt papegojor, men varje korsangare och musiker kommer med sin
historia, och maste fa vara pa sitt eget satt.

Sandwall ser det lite fran ett annat hall, och menar att de svenska gospelkérerna gar
bakvagen genom att forst lara sig en sdng och sedan fraga:

"—Hur ska vi fa liv pa det har? —Ror pa er, blir svaret.”

Sandwalls erfarenhet av gospel som gudstjdnstmusik sager att musiken fods i
gudstjansten, dar pastorn bérjar sjunga sjalv i sin predikan, férsamlingen svarar och kéren
tar 6ver. Fragan ar om det Overhuvudtaget ar tankbart att gospelmusiken skulle kunna
fungera pa samma satt i Sverige.

En uppenbar kulturkrock som Peters stélldes infoér var svenskarnas forhallande till
jantelagen. Hon beskriver att den tog sig uttryck genom radsla fér att utmarka sig i
mangden med sin rost. Gustafsson ger utifran sina erfarenheter ett mycket konkret
exempel pa just detta. En dam i 70-arsaldern var med i ett gospelkdrprojekt som
Gustafsson ledde, déar instruktionen 16d att sjunga ut och att sjunga med vibrato. Denna
dam var alldeles lyrisk efterat, gick fram till Gustafsson och berattade att det var forsta
gangen som hon inte hade blivit tillsagd att sjunga med mindre vibrato, eller vara sa
genomtrédngande.’4”

Gustafsson sammanfattar gospelns karaktarsdrag med dessa ord:

Karaktarsdragen i musikstilen ar ju att man far och ska sjunga med, med den man &r. Man ska
sjunga pa sitt satt, man ska inte anpassa sig till varandra pa samma satt som kanske andra
typer av musikstilar, utan héar ar det liksom individen i kollektivet som far blomstra.148

Kallkritisk reflexion

Eftersom jag sjalv var aktiv i Svart pa Vitt, som bade kdérsangare och musikalisk ledare,
under den period som samarbetet med Hawkins var som intensivast, fargar sannolikt mina
upplevelser min bild av gospel som genre. Hawkins har, som beskrivits i den historiska
Oversikten av gospelns historia, varit mycket betydande fér gospelmusikens utveckling i
USA. Genom att fa turnéra med Hawkins vid flertalet tillfallen, saval i Sverige, Europa som
USA, har jag tillsammans med Svart pa Vitt gjort erfarenheter som langt ifran varje svensk
gospelkér kommer att fa goéra. Mina erfarenheter kan alltsa inte sdgas galla for alla
svenska gospelkérer. Jag har dock forsokt att ge en flersidig bild av verkligheten genom att
belysa andra exempel an bara de jag sjalv har erfarenhet av, fér att kunna gbéra en
trovéardig framstallning.

Sammanfattning

Genomgaende i sin svenska historia har gospeln kunnat overféras direkt fran
afroamerikanska kulturbarare till svenskar. Redan pa 1970-talet gjordes detta via Cyndee
Peters och projektet Black People’s Music, for att pa 1980-talet dven ske genom
Gospelkorfestivalen. Under 1990-talet utdkades detta ytterligare, da samarbeten mellan
afroamerikanska gospelartister och svenska gospelkérer bérjade utvecklas.

147 Ur intervju med Andreas Gustafsson 2014-04-27
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Jag har i féregdende avsnitt gett exempel pa bade estetiska och antropologiska kulturella
skillnader. | Christians version av Oh Happy Day framtrader flera estetiska skillnader, till
exempel tempo och dynamik, i jAmférelse med originalversionen. Peters beréattar hur hon
fick jobba med de svenska kérernas engelska uttal, for att fa det att lata s& som hon ville
ha det, och att k&dnna betoningen pa andra och fjarde slaget i takten var, atminstone till en
bdrjan, problematisk.

Att svenska kdrsangares sangsatt ar praglat av att smalta in i kérklangen, blir tydligt i de
exempel Peters och Gustafsson har gett. | gospel tillats varje kérsangare att utmarka sig
med sin rost, nagot som svenska kdérsangare verkar vara ovana vid.
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Analys och diskussion

Gospelns etablering, spridning och utveckling i Sverige, som jag nu har redogjort for, ar
beskrivet utifran de sex intervjuer jag har genomfért. Jag kan inte genom detta material
gbra ansprak pa att presentera hela bilden av den svenska gospelhistorien, utan min
studie far anses vara en del av en storre helhet. Jag utgar fran att det finns fler korer,
korledare, solister och musiker som har varit betydelsefulla genom aren fér gospeln i
Sverige, men som jag inte har haft mojlighet att fanga upp inom ramen fér denna uppsats.
Likasa framtrader inte en fullstindig bild av utdvandet av gospel i Sverige genom
intervjuerna. Det ar h&ar som fallstudiens och mikrohistoriens funktion tréder i kraft, for att
kunna se en storre helhet utifran enskilda delar. Det innebar i den har uppsatsen, att
poangen med en historisk fallstudie som avser en tidsperiod, ar att utifrdn "da” via "nyss”
kunna ge "nu” en storre forstaelse. Utgangspunkten fér det mikrohistoriska perspektivet
kan vara en plats, en grupp ménniskor, en enskild person eller — likt fallstudien — en
handelse. Detta perspektiv anvander jag fér den del av min studie som beskriver olika
handelser under de 45 ar som gospeln har funnits i Sverige. De personer jag har intervjuat
representerar da enskilda manniskor i historien.

Mina 6vergripande fragestallningar for uppsatsen ar hur etableringen och ackulturations-
processen har sett ut for gospelmusiken i Sverige, och om det gar att tala om svensk
gospel. Den historiska studien ger svar pa den forsta dvergripande fragan, medan den
kulturteoretiska analysen besvarar den andra. Nedan foljer férst en analys av det som har
framkommit i mitt historiska material. Darefter férs en diskussion utifran analysen, som
syftar till att besvara de dvergripande fragorna och som mynnar ut i ett par slutsatser.

Analys
Gospelns etableringsprocess

Om vi jamfér den beskrivning av gospelns etablering, som ges i avsnittet Gospeln i
Sverige — etablering och spridning, med den modell som Fornds beskriver, dvs
demonisering, polarisering, hybridisering och assimilering, ser vi féljande:

Gospelns demoniseringsfas framkommer tydligt i mitt material. Bade Sandwall, Adahl och
Peters har konkreta exempel pa hur de moéttes av motstand, pa grund av den musik de
amnade utéva i kyrkan. | Sandwalls och Adahls fall gér att ana att den stérsta anledningen
till motstandet gar att harleda till de nya, i bemarkelsen frammande, instrumenten, och dar
elgitarren sarskilt hamnade i fokus. Peters upplevelse skiljer sig fran de andras, eftersom
hon representerade en annan kultur — bade i estetisk och antropologisk mening.

Joybells, Choralerna, Christians och broderna Adahl far statuera exempel for
polariseringsfasen. De valkomnade den nya musiken och sag den som motsats till det
hemvanda. Men nar det kommer till hybridiseringsfasen, déar stilar bérjar blandas, féljer
gospeln inte riktigt monstret. Jag kommer att utveckla resonemanget kring hybridiserings-
fasen langre fram i diskussionen.

Idag kan vi se att gospeln har assimilerats: den upplevs som nagonting normalt bade i och
utanfér kyrkan och har blivit en naturlig del av de musikaliska uttrycken. Men en ny
kulturkrock, dock inte lika brutal, uppstar mellan den nya gospelkdérformen utanfér kyrkan —
som jag tidigare har beskrivit — och frikyrkokulturen. Nar gospel utévas i en profan kultur
far det andra konsekvenser pa grund av att dess ursprung och naturliga milj¢ ar langt
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borta. Det innebér att en stor del av det som hor till den “riktiga gospelmusiken” saknas,
och kan vara ett intressant omrade att studera mer ingaende.

Gospel pa svenska

Idag ar det engelska spraket en sjalvklarhet och inte ett uppenbart hinder for forstaelse.
Situationen var en helt annan i Sverige pa 1970-talet, vilket kan forklara att det var viktigt
att Oversatta latar fran engelska till svenska. Gospelmusiken utbvas inte enbart for
musikens egen skull, utan for att formedla ett budskap till &hérarna. Detta var en
sjalvklarhet fér Choralerna, Joybells, Christians och bréderna Samulesson, dven om
Joybells inte verkade éversétta gospellatar i samma utstrackning som de andra grupperna.
Fore rockens intdg i Sverige var den vanliga praxisen inom schlagermusiken att man
dversatte latar.14® En del av rockmusikens pionjarer sjong ocksa pa svenska, men inom
kort etablerades tanken att rock bara kunde sjungas pa engelska. Nar sedan Bob Dylan,
Beatles och singer-songwriters som Joni Mitchell och Leonard Cohen bérjade skriva mer
poetiska texter, borjade dven svenska musiker forsta att man kunde anvanda rocken till att
uttrycka nagot med texten. For att kunna bli personlig, politisk eller poetisk var det
noddvandigt att skriva pa sitt eget sprak. Ett liknande resonemang férde Choralerna nar de
valde att dversétta gospellatar eller skriva egna pa svenska, men de hade dven ahérarna i
fokus. Det var inte bara viktigt att fa uttrycka sig pa sitt eget sprak, det var aven viktigt att
den som lyssnade skulle forsta textens innebérd. Det galler forst och framst gospelmusik
som Oversattes till svenska, men genom Choralerna ser vi dven exempel pa svensk-
komponerad musik pa det egna spraket.

Svenska gospellatar

Drygt tio ar efter rockens etablering i Sverige bdrjade svenska rockartister att sjunga pa
svenska, nagot som for Gvrigt verkar vara ett monster dven i andra europeiska lander.150
Detsamma verkar gélla fér gospeln i Sverige, atminstone under en begransad period.
Ungefér tio ar efter gospelns intag i de svenska frikyrkorna, dvs i mitten av 1980-talet,
borjade gospel pa svenska finnas i storre omfattning, for att sedan ebba ut. Choralerna
sjong forvisso egen repertoar pa svenska redan under 1970-talet, men fa andra kérer
verkar ha foljt efter.

Kriterier fér gospelns musikaliska ackulturation

| bérjan av uppsatsen stélldes féljande kriterier upp fér vad som skulle kunna definieras
som svensk gospel:

1. Upphovsménnen ar svenska

2. De som utdvar musiken ar fran Sverige

3. Noggrannhet i intonationen

4. En klangstruktur som undviker individuella fargningar

De tva forsta kriterierna speglar vad som kan definieras som svensk musik, och det tredje
och fjarde kriteriet ar tagna ur det som karaktariserar den svenska korklangen.

149 | jlliestam, Lars (1998) Svensk Rock. Musik, lyrik, historik Skrifter fran institutionen for musikvetenskap, Géteborgs
Universitet; nr 53, 1998 Bo Ejeby Férlag, s 100

150 jbid s 161
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Sammantaget kan dessa kriterier beskriva vad som kan definieras som svensk gospel.
Nedan féljer en analys kring varje kriterium utifrdn det som har framkommit i mitt material.

1. Upphovsmannen ar svenska

Detta kriterium uppfylls i ytterst liten utstréckning i Sverige. Det finns exempel pa svenska
upphovsméan, men de ar fa. Fortfarande har den stérsta mangden av gospellatar som
sjungs i Sverige afroamerikanska upphovsméan. Under 1980-talet utmarkte sig flera
svenska upphovsméan genom att skriva gospel pa svenska (och engelska), har vill jag
framférallt namna Dan Adahl och Per-Erik Hallin. Deras musik kan anses géalla fér svensk
gospel, pa sa vis att de har anvant sig av den harmonik och det budskap som stammer
dverens med gospelns i sitt latskrivande.

2. De som utévar musiken ar fran Sverige
Har uppfylls daremot kriteriet med rage! Det &r manga svenskar som utdvar gospel genom
att sjunga i gospelkér. Det kan ha sin férklaring i kortraditionens starka faste i Sverige.

3. Noggrannhet i intonationen

I min empiri hittar jag endast ett belagg for att noggrannheten i intonationen avspeglar sig i
svenska gospelkdrer. Spangberg berattar att de afroamerikanska gospelinstruktérerna vid
Gospelkorfestivalen tycker att svenskarna "sjunger sa rent och snyggt”. Det vore 6nskvart
med fler belagg for att styrka detta &n mer, men jag vill &nda vaga féresla att det har
exemplet antyder att noggrannheten i intonationen ar mer eller mindre en sjalvklarhet for
en svensk kor, oavsett vilken genre som utdvas. Om det inte hade varit en sjalvklarhet,
utan tydligare bundet till vissa genrer, hade kanske de svenska gospelkérerna inte lagt
nagon storre vikt vid intonationen, eftersom det inte explicit bars fram som ett av
gospelmusikens sjalvklara musikaliska karaktarsdrag.

4. En klangstruktur som undviker individuella fargningar

Aven detta kriterium verkar uppfyllas av de svenska gospelkdrerna, och paverkar i hog
grad det klingande resultatet. Inom a capella-traditionen verkar denna klangstruktur vara
nagot att efterstrava, men nar det handlar om att utéva gospel kan man ana att det istallet
upplevs som nagot negativt. Cyndee Peters adresserade detta till svenskarnas férhallande
till jantelagen, och beskrev det som en radsla dver att utméarka sig med sin rést. Den
svenska korklangen karaktariseras av att kérsangarna "undviker individuella fargningar”,
medan gospeln inbjuder varje kérsangare att ta plats med sin rost. Gustafsson forklarade
det med orden "Man ska sjunga pa sitt satt, man ska inte anpassa sig till varandra pa
samma satt som kanske andra typer av musikstilar, utan har ar det liksom individen i
kollektivet som far blomstra.”

Diskussion
Gospelns ackulturationsprocess och fragan om svensk gospel

Generellt sett verkar inte svenska gospelutdvare haft ambitionen att skapa en egen
gospelmusik, utan genom historien har repertoaren tagits direkt fran USA. De samarbeten
och personliga relationer som har utvecklats kulturerna emellan, vill jag mena har fOorstarkt
detta. Det personliga motet, dar musiken och &aven i viss man bitar av kulturen
direktdverfors, kan ha bidragit till att gospelmusiken har kunnat férbli afroamerikansk i
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Sverige. Kulturmétet har inte gett upphov till en tydlig estetisk ackulturation, utan kanske
snarare hindrat den. Daremot har sannolikt forstdelsen och kunskapen okat for
gospelmusikens historia och ursprungliga miljé genom dessa méten, vilket troligen i nagon
man aven har paverkat de svenska gospelkérernas utévande av musiken.

Peters upplevelse av motet med den svenska kulturen, ar att svenskarna ar sa mana om
att gora ratt och att géra sa bra som mojligt, helt enkelt korrekt.151 Ambitionen hos svenska
gospelkorer kanske alltid har varit att utbva gospel sa “korrekt och bra” som mojligt. Att till
exempel sjunga pa svenska raknas da inte som riktig gospel”. Men att sjunga gospel pa
ratt satt gar inte att enbart avgrénsa till det klingande framférandet. Foér att kunna utéva
gospel pa riktigt maste den antropologiska kontexten tas med i berakningen.

Samproduktionen Look up and live med Edwin Hawkins och Svart pa Vitt ar ett konkret
exempel pa ett ndra samarbete kulturerna emellan, dar bada parter ar aktiva i
produktionen. Detta omrade passar val in pa Sohlmans Musiklexikons definition av
ackulturation, dvs "den mangfacetterade process och de foljder som uppstar vid métet och
samverkan mellan tva kulturer”. Kulturerna méts och samverkar pa flera omraden i nyss
namnda produktion: De flesta av latarna skrevs for Svart pa Vitt av Hawkins, solistinsatser
delades mellan Hawkins och solister ur kéren, och kérens eget kompband utékades med
den afroamerikanske pianisten Kevin Bond. Produktionen &r inspelad i Orebro, mixad och
mastrad i Los Angeles och gavs ut genom ett svenskt och ett amerikanskt skivbolag. Det
finns nagra inslag av svensk text pa skivan, vilket fortydligar kulturmétet ytterligare.

Denna form av samverkan anser jag ha varit mycket betydelsefull fér gospeln i Sverige.
Den ar i hogsta grad kulturéverskridande, féljderna innebar dock inte en musikalisk
ackulturation i betydelsen hydbrid, dvs ny musik. For att det ska uppsta en hybrid racker
det inte med att enbart musicera tillsammans. Jag vill féresla att samarbetet skulle behéva
bérja med att svenska och afroamerikanska latskrivare skrev ny gospelmusik ihop. Da
skulle det finnas forutsattningar for att musikaliska element fran bada kulturerna kunde
blandas och berika musiken.

Jag vill mena att det inte ar sa konstigt att en hybrid mellan gospel och svenska
musikaliska influenser aldrig har tagit riktig fart. En avgérande faktor i detta anser jag vara
att svenska gospelkdrsangare och musiker har i mycket stor utstrackning blivit instruerade
av kulturbarare, som har kunnat visa hur det ska lata "pa riktigt”. Den aspekt jag vill lyfta
fram som en mojlig skillnad mellan gospel och jazz och rock i detta avseende, &r att nar
det galler gospel har kulturbararna i manga fall kommit till Sverige for att instruera
svenskar hur man sjunger gospel, inte for att upptrada. Under mitt samtal med Peters
papekade hon att hon aldrig har forsokt att fa en svensk kor att lata som afroamerikaner,
men likval ar det afroamerikaner som har instruerat de svenska kérerna anda fran start.
Kulturbararnas avsikt har troligen inte varit att fa svenskar att lata som de, det verkar
snarare forefalla sig sa, att de svenska kdrsangarna ar ute efter att skapa nagot som de
anser later som ”pa riktigt”. Det finns dven manga exempel pa svenska gospelkdrer som
har akt till USA for att turnéra i afroamerikanska kyrkor, dar Choralerna, Joybells och Svart
pa Vitt ar bara nagra fa exempel. Jag anser att detta ar ytterligare en bidragande faktor till
att gospeln har kunnat fortsatta att lata afroamerikansk i Sverige.

151 Ur samtal med Cyndee Peters 2014-05-26
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Ett svenskt utévande av gospel

Om vi fokuserar pa vad som kannetecknar ett svenskt utdvande av gospel, kan vi se
foljande: | intervjuerna framkommer nagra uppenbara kulturkrockar som far konsekvenser
for hur svenskar utdvar gospel, varav jag vill diskutera tva. Det forsta ar det kulturella
sammanhang som utgdrs av gudstjansten, dar gospeln ar navet i afroamerikanska kyrkor.
| Sverige har gospeln inte alls fatt den platsen, och kommer sannolikt aldrig att fa den. | de
svenska kyrkorna ska gospeln samsas med manga andra musikaliska uttryck, medan den
ar alla generationers musik i de afroamerikanska. Jag vill aven lyfta fram att
gudstjanstformerna generellt skiljer sig at i en svensk och en afroamerikansk kyrka.
Gudstjansten praglas i de afroamerikanska kyrkorna av rérelse och ett livligt deltagande av
hela férsamlingen, medan den i Sverige i manga fall praglas av stillhet och tystnad. Att
utdva gospel "pa riktigt”, dar interaktionen mellan predikant, solist, kér och férsamling &r
navet, ar valdigt svart i en svensk frikyrklig gudstjanst. Jag vill féresla att detta ar en
anledning till att gospel i Sverige forst och framst framférs som konsertmusik. Joybells
hittade anda en bro genom att sjunga psalmerna pa ett mer gospellikt satt, och lyckades
pa sa vis engagera férsamlingen i musiken.

Det andra jag vill diskutera &r, att pa 2000-talet har vi en situation dar manniskor utanfor
kyrkan vill sjunga gospel. Kanske inte i forsta hand pa grund av att man &r nyfiken pa
kristen tro, utan mer sannolikt fér att man vill sjunga i kér, och véljer gospel fér dess
medryckande och svangiga stil. Har vill jag dra en parallell till The Fisk Jubilee Singers
som flyttade ‘Negro Spirituals’ till ett sammanhang utanfér kyrkan, namligen till den vita
konsertscenen. Detta fick till féljd att utdvandet av ‘Negro Spirituals’ "polerades” och
anpassades till den vita publiken. Man skulle kunna saga att den nya form av svensk
gospelkdr jag har beskrivit, i avsnittet Utifran samhéllet och in i kyrkan, gor pa ett liknande
satt. Gospelmusiken plockas ur det svenska frikyrkliga sammanhanget, och framférs, inte
alltid men ofta, i ett profant sammanhang, dér det &ven ar rimligt att anta att publiken inte
vanligtvis gar i kyrkan. Avstandet till gospelns ursprung blir har mycket langt och kanske
forblir obekant for manga av kérsangarna. Utdvandet av gospel i den har kérformen kan
antas genomga en omedveten anpassning till publiken, men aven till kdrmedlemmarna
sjalva. Om inte kérmedlemmarna vet vilken plats gospeln har i en gudstjanst, férpassas
den till att enbart bli konsertmusik och ett upptradande, vilket ar langt i frdn dess riktiga
funktion. | forlangningen skulle detta kunna fa till fljd att gospelmusiken i Sverige befasts
an mer som enbart konsertmusik, och helt tappar sin grundférankring i gudstjansten.

Asikterna kan ga isadr om denna utveckling &r bra eller mindre bra. Sett ur kyrkans
perspektiv, vars framsta uppdrag ar att na ut med det kristna budskapet, ar gospelns
tydliga texter till hjalp for detta &ndamal. Men att manniskor véljer att sjunga om en tro man
inte bekanner sig till kan férvana en aning, och kanske till och med fa det kristna
budskapet att forlora i trovardighet. Samtidigt finns det flera exempel pa manniskor som
genom gospelmusikens texter har borjat stalla djupa existentiella fragor, och genom denna
koérform hittat en tro pa Gud.152

Sett ur ett afroamerikanskt perspektiv blir gapet mellan gospelns kulturella kontext och en
utdvare som inte tror pa budskapet oerhort stort. Dessa utévare ar, som Cyndee Peters

152 Ur intervjuer med Frank Adahl (2014-05-02) och Peter Sandwall (2014-05-09)
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uttrycker det, “fralsta av soundet”. Att sjunga gospel utan att erkdnna kéllan, som har
innebér den afroamerikanska kyrkans historia och den kristna tron, kan ur detta perspektiv
anses bero pa bristande respekt.153

Gér det att tala om svensk gospel?

Vid en forsta anblick skulle svensk gospel kunna lyda under Lilliestams definition av
svensk musik, i betydelsen "musik som har en svensk upphovsman och/eller sjungs av en
svensk artist” 154 (i det har fallet kér). Da skulle svensk gospel helt enkelt kunna innebéra
gospel som sjungs av en svensk kor. Men jag vill havda att det inte &ar sa enkelt. Cyndee
Peters menar att "gospel ar gospel, sedan sa sjunger man det pa olika satt.” Enligt detta
synsétt kan alltsd gospelmusiken inte bli "svensk”, och den kan inte heller bli "italiensk”
eller "tysk”. Samtidigt later det annorlunda nar en svensk, italiensk eller tysk gospelkér
sjunger, i jamforelse med en afroamerikansk. Vara olika kulturer paverkar vart sétt att
utdva genren. Som exempel pa detta nAmner Peters italienarnas formaga till uttryck och
svenskarnas féormaga att sjunga rent, och detta ger olika klingande resultat. Hur ska vi da
se pa gospelmusik vars upphovsman ar forslagsvis svensk, om gospeln — lite tillspetsat —
inte kan byta nationalitet? Om den inte kan bli svensk, norsk eller ndgot annat, ar det da
rimligt att anta att gospelmusiken alltid anses vara afroamerikansk?

| analysen av kriterierna for svensk gospel framkommer, att utvecklingen av svensk-
komponerad gospel inte har hallit i sig. Fortfarande sjunger svenska gospelkorer i mycket
stor utstrackning repertoar tagen direkt fran USA. Och dven om det finns ett fatal svenska
latskrivare som idag skriver egen gospelmusik, sa ar texten pa engelska och harmonik och
tonsprak ar pafallande likt den afroamerikanska gospelns. Om den svenska gospeln inte
direkt har nagra egna karaktarsdrag, utan later som afroamerikansk gospel, varfér skulle
den da bendmnas som svensk?

Jag anser att andelen svenska upphovsman som skriver gospel &r for I1ag for att kunna tala
om svensk gospel, utifran den definitionen. En annan aspekt ar att det inte i nagon storre
utstrackning tillférs nya bestandsdelar fran svenskt hall till gospeln, som skulle goéra att
musiken lat mer svensk — eller atminstone annorlunda. Férst nar ambitionen om att géra
ny gospelmusik, som inte enbart harmar originalet utan tilldter andra musikaliska
influenser att slappas in boérjar praktiseras, kan vi kanske bérja tala om en svensk gospel.
Jag tanker att detta galler utévare saval som upphovsman. Hur skulle det lata om de
svenska musikerna inte spelade exakt likadant som pa inspelningarna fran USA, och den
svenska koren inte stravade efter att lata likadant som den afroamerikanska?

Kriteriet att de som utdvar musiken ar fran Sverige uppfylls, men vill jag lyfta fram Cyndee
Peters som en del av detta kriterium. Hon utgor ett exempel pa en afroamerikansk
kulturbéarare, i bade estetisk och antropologisk mening, som har varit verksam i Sverige
fran det att gospeln etablerades och utévat musiken tillsammans med svenskar. Fér mig
framstar det som sjélvklart att Peters har spelat en betydande roll i att svenskar utévar
gospel 6verhuvudtaget. Men jag anser inte att detta resulterar i nagot vi kan kalla for
svensk gospel.

153 Ur samtal med Cyndee Peters (2014-05-26)

154 Lilliestam, Lars (1998) Svensk Rock. Musik, lyrik, historik Bo Ejeby Forlag, Géteborg s 11
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En ordentlig kulturkrock uppstar mellan gospelmusiken och kriteriet om en klangstruktur
som undviker individuella fargningar. | gospelmusiken ska kérsangarna inte smalta in i
korklangen, i motsats till det svenska kérklangsidealet. Det klingande resultatet hos en
svensk gospelkdr kan uppfattas bli en homogen och i vissa fall "slatstruken” kérklang, i
jamforelse med en afroamerikansk gospelkor. Det tidigare exemplet med den 70-ariga
damens positiva reaktion Gver att fa ftillatelse att sjunga "pa sitt satt”, belyser hur
anstrdngande det kan vara fér en del att férsdéka att smélta in fér att inte "spreta ut”.
Gospelmusiken kan i detta avseende fa bidra med ett helt annat sétt att sjunga, som
svenska korsangare tydligen &r ovana vid.

Sammanfattning och slutsatser

Denna uppsats redogor for en relativt liten del av den svenska gospelhistorien utifran ett
fatal personers beréattelser och beskrivningar. Det finns mycket kvar att undersoka, for att
fa fram en bredare bild och djupare forstaelse av hur gospeln har etablerat sig och
utvecklats, samt vilken funktion den har i Sverige.

For att summera kommer jag till sist att aterkoppla till mina évergripande fragor:

Hur ser etableringen och ackulturationsprocessen av gospeln i Sverige ut?

Vi kan se att gospelmusiken i stort féljt Fornas’ etableringsprocess. Undantag utgérs av
hybridiseringsfasen, som jag vill mena ar den mest konkreta fasen fér en ackulturation i
estetisk mening. Det finns tydligare tecken i antropologisk mening pa att en ackulturation
har agt rum &an i estetisk. Ackulturationen tar sig framfOrallt uttryck genom att
gospelmusiken har anpassats till forman for den svenska kulturen. Med det menar jag att
gospelmusiken forlorar sin ursprungliga férankring i gudstjansten nar den utdvas i Sverige.

Gar det att tala om svensk gospel?

Av de fyra kriterier jag har stallt upp uppfylls tre, vilket far anses vara en stor andel. Utifran
de uppfyllda kriterierna, ser definitionen av svensk gospel ut sa har:

Gospelmusik som utbvas av svenskar med noggrannhet i intonationen, och dér
kdrstrukturen undviker individuella férgningar

Men detta definierar ett generellt svenskt utévande av gospel, inte att sjalva musiken pa
nagot vis kan definieras som svensk. For att detta ska kunna sagas, maste aven det forsta
kriteriet vara uppfyllt, "upphovsméannen ar svenska”. Darfor blir svaret att jag, utifran detta
resonemang och uppsatsens material, anser att man inte kan tala om svensk gospel. Jag
vill pasta att det forsta kriteriet vager tungt fér vad som kan betraktas som svenskt i detta
sammanhang.

Som redan har beskrivits i teori- och metodkapitlet ger dessa kriterier ofullstdndiga, men
for denna uppsats tillfredsstéllande, svar. De kriterier jag har anvant i den har studien far
anses vara mojliga kriterier bland manga andra, och det finns troligen kriterier som skulle
ha varit battre att anvanda. For att mer utforligt kunna undersdoka om det gar att tala om
svensk gospel, bor fler kriterier diskuteras. | en sadan diskussion skulle denna uppsats
kunna fungera som en utgangspunkt.

Svenska gospelkdrer har generellt goda férutsattningar att, i estetisk mening, lata som en

afroamerikansk gospelkér, &ven om det specifika i den svenska kérklangen kan goéra sig

pamint emellanat. Som framkommit i intervjuerna verkar det dock inte langre vara

intressant att fa sin kor att lata sa afroamerikansk som mojligt, utan att istallet sjunga
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utifrdan koérens egna foérutsattningar. Men nar det kommer till det antropologiska
kulturbegreppet av gospel blir skillnaderna stora, och man kan anse att i det avseendet
har en ackulturation &gt rum. De delar som inte gar att harma valjs medvetet eller
omedvetet bort, t ex interaktionen mellan kér, solist och ahérare. Om det gar att saga att
svenska gospelkorer till stor del har haft ambitionen att utéva gospel sa riktigt och korrekt
som mojligt, s& har sannolikt det estetiska mest varit i fokus. | Sverige fods inte
gospelmusiken i gudstjansten, utan den ¢6vas in och framférs som konsertmusik.
Gospelmusiken kommer heller inte att fa den centrala plats i det svenska gudstjéanstlivet
som den har i de afroamerikanska kyrkorna, nagot jag har beskrivit som en mycket stor del
av gospelmusiken.

Gospel som framférs i Sverige &r i huvudsak en kopia av den afroamerikanska, och
ambitionen att géra gospelmusik som medvetet fargas av den svenska traditionen verkar
lysa med sin franvaro. Sa lange vi inte kan ge konkreta exempel pa hybridisering av
gospel i Sverige, vill jag mena att vi endast kan tala om ett svenskt utévande av gospel.
Jag har inte funnit ett enda konkret exempel dar gospel har blandats med svenska
influenser, i syfte att skapa nagot nytt. Som tidigare har namnts verkar detta i princip ha
varit helt ointressant for svenska gospelkérer. De fa exempel jag har gett pa
svenskkomponerad gospel klingar fortfarande mycket likt originalet néar det géller
harmonik, tonalitet, rytm och sprak. Jag ar beredd att salla mig till Peters’ synsatt, dar
gospelmusiken som sadan inte féréandras, utan endast resulterar i olika, mer eller mindre
medvetna, tolkningar beroende pa utbvarna. Jag vill pasta att det ar i huvudsak genom att
gospeln utévas i olika kulturer och sammanhang som gor att den féréndras, inte genom att
den blandas med andra musikstilar.

Nar gospel utdvas i Sverige av svenskar, finns de flesta av de estetiska karaktérsdragen
med, men stora delar av det som har med det antropologiska att géra férsvinner. Att detta
forbises kan bero pa den svenska kulturella traditionen, bade inom kyrkan och i samhaéllet.
Vi delar inte afroamerikanernas historia och vart satt att uttrycka oss skiljer sig at, och
detta ar tva saker som starkt praglar gospelmusiken. Daremot finns manga konkreta
exempel pa att den svenska och den afroamerikanska kulturen far en métesplats genom
gospeln, med den kristna tron som gemensam bas. Det utbyte som genom tiderna har
skett och fortfarande sker, mellan svenska gospelkérer och afroamerikanska
gospelartister, kanske inte hade bérjat utan den gemensamma ndmnare som den kristna
tron utgér. Det ar en aspekt som jag vill lyfta fram. Jag vill hdvda, att detta musikaliska
samarbete mellan afroamerikanska och svenska sangare och musiker som sker genom
gospeln, &r unikt. Som jag har varit inne pa tidigare i texten, kanske detta kan vara en
orsak till att det &nnu inte har utvecklats en hybrid som kan kallas svensk gospel.

Vidare forskning

Det finns gott om amerikansk forskning om gospelmusik, men hur det ser ut i andra lander
jag vill mena fortfarande ar ett till synes outforskat omrade. Alla ténkbara forskningsfragor
som ror gospelmusik i andra lander skulle darfér kunna vara av intresse. Jag vill avsluta
med att ndmna nagra fragor for vidare forskning, som har vackts hos mig under arbetet
med denna uppsats.
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Eftersom gospeln far anses vara en véletablerad genre i Sverige, vore det intressant att
annu djupare undersdka de kulturella skillnader som uppkommer, nar gospel utdvas i
andra kulturer an den ursprungliga. Undersdkningen skulle kunna utga fran sociala,
kulturella och musikaliska aspekter och omfatta USA, Sverige och ett tredje, férslagsvis
europeiskt, land. Aven den nya gospelkdrformen vi ser i Sverige &r en fraga for vidare
forskning. Ser vi detta fenomen i andra lander eller ar det unikt f6r Sverige?

Som namndes i bdrjan av uppsatsen saknas forskning om musiken inom frikyrkan, bade
historiskt och i nutid. Att tydligare studera just gospelmusikens roll och betydelse fér den
svenska frikyrkans musikliv skulle vara intressant. Det finns &ven andra musikaliska stilar
inom kyrkan som vore intressanta att studera nadrmare. Man kan &aven vanda pa
perspektivet, och utifran frikyrkan studera dess musik.

Frdgan om svensk gospel har jag besvarat utifran den har undersdkningen. Men om
undersokningen far fortsatta, kanske fragan far ett mer nyanserat svar. Att férdjupa sig
kring den gospelmusik som har svenska upphovsmén vore da intressant. Skiljer sig
musiken som dagens svenska upphovsman komponerar i jamférelse med Choralernas,
Per Erik Hallins och Dan Adahls musik? | sa fall pa vilket satt, och kan det i sin tur vara en
musikstil som skulle kunna kallas svensk gospel? Och pa vilket satt skiljer den sig fran
afroamerikansk gospel?
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