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Sammanfattning

Syftet med denna rapport &r att illustrera hur arbetet med att lyssna till barns och ungas roster
om upplevelser av kulturevenemang och utbud kan ga till och vidare vilken slags kunskap
som kan komma Stockholms stads Kulturforvaltning och andra berdrda parter till gagn genom
arbetet.

Det empiriska underlaget for studien utgors av intervjuer med 108 barn i aldrarna 4-18 ar.
Intervjuerna har genomforts som fokusgrupper varav vissa skett i direkt anslutning till en
scenkonstforestallning och da fokuserat pa reception, medan andra fokuserat pa generella
upplevelser av kultur och kulturutbud.

| studien konstateras att barn och unga framst talar om kultur i termer av estetiska uttryck,
men att de ocksa vidgar begreppet till att innefatta antropologiska aspekter. Kommersiell och
massproducerad kultur ndmns inte av barnen i ndgon storre utstrackning vilket troligen &r ett
resultat av vilken kultur det ar som premieras i skolan. For manga barn och unga &r skolan
den huvudsakliga kulturformedlaren och de upplever mycket begrénsat inflytande Gver det
professionella kulturutbud de méter dar. De uttrycker oro infor stérre medbestdammande och
sarskilt infor risken att valja fel, nagot som framstar bero pa svarigheten att hitta nagot som
passar alla barn saval som sjélva skolkontexten. Daremot efterfragar de storre variation och
valfrihet i relation till det utbud de moter. Narvaron av professionell kultur i skolan uppfattas
ofta av barnen som en form av beloning for framfor allt gott uppférande. Nagonting som
framstar paverka barns upplevelser av kulturevenemang éar tidigare erfarenheter samt den
information de fatt infor ett besok. Barnen anser att denna ofta ar bristféllig. Barnen diskuterar
kulturens egenvarde i termer av lust, inspiration och utmaning for tanken, men ocksa hur
dessa aspekter tillintetgors av den nyttopréaglade anvéndningen av kultur de méter i skolan.

For Kulturférvaltningens del s& innebér detta att de ar beroende av skolan, satillvida att
manga kulturframjande insatser pa ett eller annat satt inbegriper skolan som kulturférmedlare.
Skolkontext och kulturframjande insatser ar ofrankomligt sammanlankade. Det innebar ocksa
att Kulturforvaltningen for sitt arbete med barns och ungas delaktighet har mycket att vinna
pa att uppratta direkta kontakter med malgruppen. For detta arbete &r det viktigt att fora med
sig vetskapen om hur barns, ungas och vuxnas kulturbegrepp kan skilja sig at, nagot som
komplicerar arbetet med att tillgodose barns och ungas rétt till kultur. En fraga att bara med
sig i detta arbete géller vems definition som ska galla.

Manilla Ernst, Ylva Lorentzon och Moa Wester ar barnkulturvetare med specialkompetens
inom litteraturvetenskap, teatervetenskap, genusvetenskap, kulturvetenskap och pedagogik.
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Inledning

Alla barn och unga som véxer upp i Stockholm ska ha likvardig tillgang till professionell
kultur. Barn och unga ska dartill kunna vara delaktiga och paverka det kulturutbud de far ta
del av. Detta uttrycks i strategin Kultur i dgonhdjd som har antagits av Stockholms stad
(Kultur i 6gonhojd forkortas fortsattningsvis KIO). Utgangspunkterna for strategin &r
utformade 1 enlighet med FN:s barnkonvention, de nationella kulturpolitiska och
ungdomspolitiska malen samt laroplanerna och Stockholms fdrskole- respektive skolplan.
Kulturforvaltningen har vidare i uppdrag att inhdmta barns och ungas erfarenheter av det
professionella kulturutbudet. | linje med det uppdraget gavs Manilla Ernst och Ylva
Lorentzon 2012 i uppgift att utforma en modell med forslag pa olika metoder for hur
Kulturforvaltningen skulle kunna inhdmta barns och ungas synpunkter och tankar. Avsikten
var att modellen skulle kunna anvéndas inom ramen for Kulan, stadens motesplats for skola
och kulturliv, och att arbetet skulle bidra till 6kad kunskap om barns och ungas upplevelser av
professionell kultur. Nagot som hoppades kunna fa betydelse for forskolans och skolans

parter, saval som kulturlivets.

Modellen som arbetades fram omfattade kvalitativa former (fokusgruppssamtal med barn och
ungdomsgrupper under en langre tidsperiod) och kvantitativa (framforallt olika natbaserade
forum foér barn och unga att lamna tankar och idéer i olika omfattning i relation till
kulturevenemang och utbud). For att kunna lyssna till barn och unga i aldrarna 2-19 ar kravs
en mangfald metoder vilka anpassas efter den unga befolkningens olika behov och
forutsattningar. Metoderna i modellen skulle ocksa vara utvecklade sa att de medverkande
barnen och ungdomarna avspeglade hela Stockholms unga befolkning pa ett representativt
sétt. Samtidigt skulle modellen inledningsvis kunna begrénsas till ett hanterbart antal personer
sa att den blev mojlig att utvidga allt eftersom. Metoderna i modellen var tankta att kunna

sjosattas under 2013 och har resulterat i att denna pilotstudie har genomforts.

En pilotstudie for Kulturférvaltningens arbete med att inhdmta barn och ungas
synpunkter pa kulturutbudet

Uppdraget for foreliggande studie &r att testa en del av den kvalitativa metoden som
utarbetades i modellen for arbetet med att inhdmta barns och ungas upplevelser av kultur och
kulturutbud. Syftet med rapporten ar saledes att illustrera hur arbetet med att lyssna till barns

och ungas tankar om och upplevelser av kulturevenemang och utbud kan ga till och vidare



vilken slags kunskap som kan komma Kulturférvaltningen och andra berdrda parter till gagn
genom arbetet. Modellen var utformad sa att den kunde inkludera en bred variation av
konstnarliga och kulturella uttryck. I pilotstudien har dock omradet avgréansats till scenkonst
for barn och unga och studien kom att genomforas i stadsdelen Rinkeby - Kista. | studien
testas de kvalitativa delarna av modellen och fokusgruppssamtal med barn och unga har
genomforts 1 relation till tre scenkonstforestallningar, vilka presenteras senare i texten. |
rapporten ingdr ocksa ett liknande empiriskt material som samlades in av forfattarna da K10
utvéarderades 2012. Detta pa grund av vissa komplikationer som tillstotte under arbetets gang,
mer om detta nedan. | utvérderingen fordes samtal med barn och unga om hur de upplevde

kulturutbudet och pa vilka satt de métte kultur i skolan och pa fritiden.

Kultur i 6gonhdjd

| april 2009 beslutades i kommunfullméktige en strategisk plan for barn- och ungdomskultur i
Stockholms kommun, Kultur i 6gonhdjd - kultur fér, med och av barn och unga. Kulturplanen
ar nu efter utvarderingen under bearbetning och utveckling. Planen tar som utgangspunkt att i
arbetet med kultur for barn se till barns verklighet och barns perspektiv. Exempelvis lyfts
vikten av att stadens kulturverksamheter “utgar fran det kulturliv barnen och ungdomarna
verkligen lever i” (Kultur i 6gonhéjd, 2009: 4). Planen tar ocksa stallning for barns perspektiv
och rédtt att komma till tals i frdgor som roér dem och betonar att barn skall ha ”inflytande dver
och delaktighet i sitt eget kulturliv’’ (Kultur i 6gonhdjd, 2009: 25f). I planen betonas ocksa att
kultur for, med och av barn &r lika viktiga och skall vérderas lika hogt. | kulturplanen fors pa
detta vis estetiska (kultur som konst) och antropologiska (kultur som levd samvaro) aspekter
av kulturbegreppet samman och barns eget skapande uppvarderas. Denna forstaelse for
barnkulturbegreppet kan sparas tillbaka till en distinktion som den danske barnkulturforskaren
Flemming Mouritsen gjorde 2002 dar han visar pa mdjliga innebdrder hos begreppet (se
vidare Mouritsen 2002, Helander 2011a).

Det laggs extra betoning pa de icke-offentligt finansierade kulturskaparna i kulturplanen,
vilket ar ett forhallandevis kontroversiellt grepp géllande synen pa kultur, sarskilt i relation till
den kultur som premieras inom skolan. Skolan har som regel premierat kanoniserad kultur i
konstnérlig bemarkelse, med nationellt kulturarv och vasterlandsk finkultur i fokus och har
forhallit sig reserverad och avvisande mot kommersiell och massproducerad kultur (Persson,

2000). Aulin-Grahamn, Persson & Thavenius (2004) problematiserar i linje med detta hur



skolan lange férmedlat vad de kallar en modest estetik, vilken utgors av just kanoniserad
finkultur, nationellt och vésterlandskt kulturarv, som undervisas i smakfostrande syften. Detta
forfordelande av viss kultur framfor annan utmanas genom betoningen av icke-offentligt
finansierad kultur. Avslutningsvis formuleras i kulturplanen att kultur antas ge kunskap och
”makt over det egna livet” och att kultur och estetik skall vara en ”integrerad del 1 ldrandet”

(Kultur i 6gonhojd, 2009: 5, 21f.).

Barn som aktérer

Den syn pé barn som genomsyrar KIO utmérks av en tydlig vilja att forhalla sig till barn som
kompetenta samhé&llsmedborgare. Inom det forskningsfalt som kallas barndomssociologi eller
barndomsstudier betonas nagra grundlaggande aspekter som i stort Gverensstimmer med
denna samtida barnsyn. Nagra av aspekterna har sarskild baring pa delaktighetsfragor. Den
forsta galler att barndom &r att forsta som ett historiskt och kulturellt bestamt fenomen vilket
beskriver manniskans tidiga ar i livet (James & Prout, 1997). Det betyder att det innebéar
valdigt olika saker att vara ett barn i olika tider pa olika platser da forutsattningar och
forstaelse for vad barndom &r och borde vara forandras 6ver tid och ar situationsbundet. De
forvantningar vuxenheten har pa barn ar saledes centrala for hur barndom konstrueras och
upplevs. Barndom ar ur detta perspektiv relevant att ta hansyn till i analys av det sociala livet,
och att likstalla med andra socialt konstruerade faktorer som genus, klass eller etnicitet. Inom
faltet lyfts ocksa att barn skall forstds som aktorer vilka ar medskapare av den samtida
forstaelsen av vad barndom ar och bor vara. Det viktiga med utgangspunkten ar just det att
barnet tillskrivs agens: Att barnet har mojlighet och férmaga att agera med och mot de
forvantningar, strukturer och ordningar som finns omkring dem och som byggs upp genom

deras liv i relation till exempelvis genus, etnicitet, klass och alder (James & Prout, 1997).

Nagot som ytterligare diskuteras inom barndomsstudier &r generationsordning och
generationsmakt. Generationsordning beskriver hur barndom &r ett relationellt fenomen — en
identitet som far sin form och karaktar i relation till en annan. Barnidentitet star i relation till
vuxenidentitet. | relationen mellan dessa underordnas barnet som regel. D& den vuxna ses som
fardigutvecklad forstas barnet som oféardig och outvecklad, da den vuxne ses som rationell
forstas barnet som fantasistyrt, den vuxne som kunnig och barnet som okunnigt och sa vidare
(Alanen, 2003). Barnidentitiet forstds ofta som ett tillstind av “becoming”, barnet ir en

ménniska i blivande, medan den vuxne dr en ”being”, en identitet i ett stabilt varande. Dessa



ar tankefigurer som sjalvfallet kan ifragasattas, vilket ar en central del av forskningsfaltet
(Lee, 2001).

Barndomsstudier har som forskningsfalt vuxit fram i takt med genomslaget av FN:s
barnkonvention i vilken barnets manskliga rattigheter havdas och slas fast (UD, 2006). Tva
begrepp som laborerats med i den processen ar barnperspektiv och barns perspektiv (for
vidare diskussioner se Halldén, 2003; 2009). Begreppen har dven fatt faste utanfor
akademiska sammanhang. Barnperspektiv inom forskning handlar om hur den vuxne
forskaren i sin ansats och genom forskningsprocessen forsoker synliggora och forsta en
foreteelse ur det tankta barnets perspektiv. Sadan forskning kan genomféras utan att barn
sjalva uttalar sig om det forskningen forsoker forklara eller forsta, sa lange forskaren forsoker
forsta en foreteelse ur barnets perspektiv. Forskning med barnperspektiv kan dock ha som
ambition att lyfta barns faktiska perspektiv, varvid det forutsatts just det, att barn sjalva far
uttala sig om nagot och att deras faktiska roster far inga i kunskapsproduktionen. Ur ett
pedagogiskt perspektiv ar det viktigt att skilja pa dessa olika begrepp och att paminna sig som
vuxen om att det som antas nédr en vuxen tar ett barnperspektiv om barnets bésta eller dess
behov, trots goda foresatser, kan ligga mycket langt ifran det som faktiskt &r barnets
perspektiv. Det som ar den stora mgjligheten med att lyfta barns eget perspektiv ar att vuxna
pa detta satt kan fa inblick i ndgot de annars inte har nagon mojlighet att veta ndgot om

egentligen; hur det &r att vara barn pa en given plats i en given tid.

Delaktighet, ett samtidsfenomen

Konventionen om barnets rattigheter havdar barnets ratt att komma till tals. Den patalar med
andra ord vikten av att som beslutsfattare ta del av barns perspektiv. Barns delaktighet
efterfragas idag ocksa politiskt i manga olika sammanhang. | propositionen Tid for kultur
formuleras exempelvis att barn och unga ska ”’ges mdéjlighet till inflytande och goras delaktiga
saval i planeringen som i genomférandet av de verksamheter som ror dem” (Regeringens
proposition 2009/10:3). Den nya samverkansmodellen uppmuntrar allménhetens delaktighet i
formuleringen av regionala kulturplaner. Och syftet med modellen &r att 6ka regionernas
inflytande och ansvar 6ver resursfordelningen samt att kulturen pa detta sétt ska foras “narmre
medborgarna” (Regeringen, 2013). Kulturrddet formulerade 2009 en strategi for sitt arbete
med kultur for barn och unga, vilken omformulerades under 2013. | denna senare version lyfts

stravansmalet att Kulturradet skall verka for att ”barn- och ungdomsperspektivet dr integrerat



1 kultursamverkansmodellen” (Kulturradet 2013a). Skapande Skola kriaver och betonar
specifikt barns delaktighet, genom att skolor maste involvera och redovisa barns bidrag i
planeringen av projekt mellan skola och kulturliv i sina ansékningshandlingar till Kulturradet
(Kulturradet 2013b). En ytterligare satsning &r uppdraget att utforma strategier for sitt arbete
med barn och unga for aren 2012-2014, vilket 26 statliga kulturmyndigheter och -institutioner
fick. Detta var en forlangning av uppdraget att integrera just barnperspektiv i verksamheterna,
vilket de varit alagda sedan 2007 (Prop. 2010/11:1 utgiftsomrade 17). | flertalet av dessa
strategier betonas att ett integrerat barnperspektiv forstds omfatta dven barns egna perspektiv
(Lorentzon, 2012).

Barns och ungas delaktighet ar saledes nagot som efterfragas och drivs politiskt pa flera
fronter. Det ar vidare ndgot som reflekteras i Stockholms Stads kulturforvaltnings eget
uppdrag, vilket ar bakgrunden till att pilotstudien genomforts. Detta breda fokus pa barns och
ungas delaktighet for med sig att manga projekt for att skapa delaktighet iscensatts runt om i
Sverige, en utveckling som gar valdigt fort. Det medfor ocksa behovet av att skapa 6verblick,
varfor Natalie Davet (2013) nyligen gjort en forstudie for Goteborgs Kulturférvaltning
rorande hur verksamheter pa olika hall i Goteborgs stad arbetar med just barns delaktighet och
inflytande.

Ett samtidsfenomen och ett snarigt begrepp

Delaktighet &r ett begrepp som i dag kommit att forknippas med social rattvisa. Eva Melin
(2013) beskriver delaktighet som betecknande relationen mellan individ och samhalle och
redogor for hur delaktighet kan forstas olika i relation till individ eller kollektiv. Delaktighet
kan forstds som en politisk, kollektiv angeldgenhet, men ocksa som en social sadan, en
process mellan individer. UIf Janson (2013) diskuterar delaktighet som social process,
omfattande objektiva och subjektiva aspekter. Objektiva aspekter ror att formellt tillhora ett
sammanhang, att ha tillgang till det sociala handlingsrummet samt att aktivt delta i det
handlande som pagar i en aktivitet. De objektiva aspekterna kan bedémas utifran, medan de
subjektiva ar upplevda och kraver individens eget perspektiv for att kunna bedémas. Janson
(2013) menar att de subjektiva utgérs av personligt engagemang, att individen upplever sig
accepterad och erkand av Ovriga deltagare samt att individen erfar autonomi, mojligheten att
sjalv bestdamma o6ver sitt handlande. Autonomi handlar dels om gruppens, dels individens,

stravan mot sjalvstandighet, framfor allt i relation till vuxenstyre. Ett barn maste saledes i



Jansons (2013) mening vélja att vilja vara delaktig for att delaktighet ska kunna komma till

stand.

Roger A. Hart (1992) skriver om barns delaktighet i relation till vuxna och har utformat en
delaktighetsstege, en modell, for att bedéma denna. Hart (1992) beskriver, liksom Janson
(2013), barns delaktighet som en process som kommer till stand i samspel mellan barn och
vuxen, men problematiserar delaktighetsprocesser pa en kollektiv, samhallelig niva. Stegens
lagsta nivaer markeras av begransat inflytande och bristande information rérande det egna
deltagandet, sett ur barnets perspektiv. | grunden &r dessa vad Hart (1992) bendmner former
av icke-delaktighet. Som exempel pa den lagsta nivan, vad Hart (1992) kallar manipulation,
kan namnas hur mycket sma barn lats bara politiska plakat i en politisk demonstration de inte
forstar innebdrden i, inte kan bedoma sitt eget deltagande i och inte kanner till forutsattningar
for. Egenskapen av att vara barn utnyttjas saledes for vuxna syften. Stegens lagsta nivaer
illustrerar framst olika nivaer av symbolisk delaktighet i situationer dar vuxna géarna uppfattar
att delaktighet kommer till stand genom barnets narvaro. Information &r i Harts (1992) mening
en avgorande aspekt av alla nivaer av genuin delaktighet. Kravet pa detta utgors av att barnet
deltar forst efter ett informerat samtycke. Den Gversta nivan i stegen utmarks av projekt som

initieras, styrs och drivs av barn men som involverar bade barn och vuxna.

Harts delaktighetsstege har fatt mycket brett genomslag och har manga ganger anvénts som
maétinstrument for att bedéma och vardera i vilken grad barn och unga blir delaktiga i en
process. Hart (2008) har dock sjalv motsatt sig denna tolkning av delaktighetsstegen da det
foder en hierarkisk relation mellan de olika formerna av delaktighet, dar de Gversta nivaerna
varderas som goda vilket hotar att gora delaktighet i sig till ett egensyfte. Hart (2008)
understryker att de olika nivaerna i stegen syftar till att illustrera hur olika delaktighet kan
utformas, inte normativt vérdera en process Gver en annan. Aven om han motsétter sig att

barn anvands i manipulativa, dekorerande och vuxna syften.

Det &r intressant att bade Janson (2013) och Hart (1992) betonar autonomi i sina resonemang
om delaktighet, trots deras skiftande infallsvinklar. Autonomi och sjalvbestdammande é&r
ofrankomligen ett svart villkor att uppfylla i relation till aktiviteter mellan barn och vuxen,
mycket pa grund av generationsordningen. Men ocksa i relation till barns vardag och att en
stor del av den kultur som barn moter tillhandahalls genom skolan, som i sig innebér en

kraftig (om inte total) strukturell begransning av barnets autonomi, i och med skolplikten.



Receptionsstudier med barn och unga

Mot bakgrund av radande generationsordning och av den makt och det tolkningsforetrade
vuxna har dver kultur for barn har intresset av att undersoka barns egna upplevelser av kultur
vackts. Receptionsstudier med barn och unga &r ett satt att lyfta barns perspektiv i relation till
barnkultur. Detta har gjorts av Karin Helander, professor i teatervetenskap och forestandare
for Centrum for barnkulturforskning vid Stockholms universitet, genom omfattande
receptionsstudier med teatern som exempel (Helander, 2004; 2011b). Helander (2004; 2011b)
visar att vuxnas intentioner med en forestallning ofta skiljer sig mot barnens upplevelser av
densamma. Barnen tolkar och upplever scenkonst utifran sina olika behov och forutsattningar.
De hittar exempelvis pa egna slut om det de ser inte faller dem i smaken och de uppfattar en
forestallnings handling utifran sina egna behov, allt beroende pa forforstaelse, tidigare
erfarenheter och sammanhang. Nar det kommer till de mindre barnen kan en
scenkonstupplevelse centreras kring andra aspekter an forestallningen i sig, det kan vara
bussresan till teatern, nagot som intraffade i foajén eller bestimda forvantningar pa
handlingen som etsar sig fast som det starkaste minnet av scenkonstupplevelsen. Barnen
skapar egensinniga och personliga uppfattningar i métet med scenkonsten. Nér barnen borjar
skolan hander dock nagot med deras kreativa och personliga utsagor om kultur och scenkonst,
séarskilt nér de vidtalas inom ramen for en skolkontext. Barnen blir mer benédgna att svara i
linje med att det finns ett 6nskat svar, de vill garna forklara att de forstatt en forestallning och
framstar fokuserade pa skolande kunskaps- och larandekrav, snarare an den personliga

upplevelsen.

Receptionsstudier med barnpublik har ocksd gjorts av Ellinor Lidén, doktorand vid
institutionen for teater- och musikvetenskap vid Stockholms universitet. Lidén (2012) lyfter i
en studie av publiken vid Stockholms stadsteaters barn- och ungdomsscen i Sk&rholmen, att
det som uppskattas sarskilt av barnpubliken ar forestallningarnas interaktiva delar. Dessa
uppstar som regel nar skadespelarna bryter fjarde vaggen (den symboliska gransen mellan
publik och scen) och bjuder in publiken i forestallningen, genom tilltal eller genom att
overtrada gransen mellan scen och publik fysiskt. Liden (2012: 37) lyfter ocksa fram
publikens intresse for teatrarnas marknadsféring av scenkonstforestallningar och vilken
betydelse affischer exempelvis har for barnens forforstaelse och upplevelse av en
forestallning. Bade Helander (2004; 2011b) och Lidén (2012) lyfter fram barns och ungas

fascination for scentekniska l6sningar och deras minne for detaljer.
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Metod och genomférande

Pilotstudien genomfordes i stadsdelen Rinkeby — Kista och fokusgruppssamtal med barn
genomfordes i anslutning till tvd scenkonstproduktioner som gastspelade i omradet.
Forestallningen for forskolebarn var dansforestallningen Spara av Livekonstkollektivet
MELO. For elever i ak 4 spelades clownférestallningen Hall mitt hjarta med Dotterbolaget.
Valet av plats for studien, liksom vilka produktioner barnen skulle se, bestamdes i samrad

med Kulturférvaltningen och kultursekreteraren i Rinkeby — Kista.

Initialt ingick det i projektet att gora nedslag i tre aldersgrupper. Férutom forskolebarn och
elever i mellanstadiet skulle ocksa gymnasieungdomar intervjuas. Den forestallning som
planerades for gymnasiet var Fryshusets uppsattning Fororten Brinner. Vid speltillféallet
visade det sig att endast hogstadieelever blivit inbokade, varpa forutsattningarna for arbetet
foll. P4 grund av omstandigheterna med gymnasieforestallningen kompletterades
pilotstudiens empiriska material, i samrad med Kulturforvaltningen, med det material som
samlades in vid utvarderingen av KIO 2012. | utvdrderingen genomférdes ett antal
fokusgrupper med gymnasieungdomar vilkas innehall och fokus har flera berdringspunkter
med materialet for pilotstudien. | utvéarderingen gjordes dven fokusgrupper med elever i Iag-
och mellanstadiet, samt forskolebarn, vilka ocksa inkluderats i rapporten.

Genomgaende diskuteras de tva materialen fran fokusgrupperna tillsammans, undantaget
nagra fall dar vi bedomt det vara av vikt att knyta barnens utsagor till respektive

materialinsamling.

Spara av livekostkollektivet MELO

Spara ar ett transdisciplinart och interaktivt verk dar barnen bitvis betraktar forestallningen
genom att befinna sig mitt i verket. Barnpubliken bidrar pa sa vis till forestallningens helhet.
Inledningsvis samlas barnen i en ring runt dansarna i mitten av scenrummet, medan
nérvarande pedagoger placeras i ett hdrn av rummet. Dansarna ror sig till musiken som vaxlar
fran klara klanger till mer suggestiva och elektroniska partier. Dansarna ror sig nara barnen
bade i och utanfor ringen och vid ett par tillfallen aven ovanfor dem. | forestillningens
mittparti far barnen betrakta dansarna pa lite langre avstand. Med sndspray malar dansarna

figurer pa en svart vagg, de gor kroppsavtryck genom att rita av varandras konturer innan de
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interagerar med vaggen genom att dansa i och pa sina avtryck. Darefter bjuds barnen in i
scenrummet igen. Under ett gult tyg av tyll skapar barnen och dansarna ett rum fyllt av
rorelse. Scenen Overgar i att de medverkande artisterna delar upp barnen i mindre grupper.
Tillsammans utforskar de olika rorelser och barnpubliken far som avslutning gora egna

avtryck pa den svarta vaggen.

Spara spelades vid nio tillfallen under de sista veckorna i september. Utifran vilka
forestallningar vi hade mojlighet att nérvara valdes ett speltillfalle ut och férskolorna som var
inbokade pa det aktuella datumet kontaktades darefter. Fokusgrupperna planerades till
dagarna efter forestallningstillfallet. Vi kom Gverens med pedagogerna om att vi skulle
presenteras oss for barnen och beratta om vart kommande besok nér vi traffade dem under
forestallningsdagen. Eftersom en forskola fick forhinder och inte sag forestallningen utgick
fokusgrupperna med de barnen. Vi fick darfor i efterhand kontakta ytterligare tva forskolor
for att fa till stand fler fokusgrupper. Barnen pa de forskolor som bokades in senare traffade vi

endast vid tillfallet for fokusgruppssamtalet.

Hall mitt hjarta av Dotterbolaget

Clownforestallningen Hall mitt hjarta ar en humoristisk och samtidigt allvarsam forestéllning
om karlek, svek och lek. Aven denna forestallning har interaktiva delar. Publiken tilltalas pa
ett direkt vis nér de sitter i salongen och forvantas komma med svar till clownerna och med
jamna mellanrum bjuds barnpubliken in i scenrummet. Forestallningen inleds med att
publiken far bekanta sig med clownerna Kastrup, Boliden och Lillbritt. En och en kommer de
in pa scen, presenterar sig och gor sedan sorti genom en dorr som tycks ha ett eget liv da den
Oppnar och stanger sig lite som den vill. Ganska snart visar det sig att Lillbritt & kar, men hon
vet inte riktigt i vem. Hon bestammer sig for att fraga chans pa Boliden som far henne att bli
pirrig i kroppen. Lillbritt ber Kastrup fraga chans pa Boliden, men Boliden visar sig vara kar i
Kastrup som i sin tur inte ar kar i nadgon. Hjartan krossas och snart &r intensiv sjukhuslek
igang dar hjartan ska opereras ut och transplanteras in. For att assistera Kastrup, som utfor
ingreppen, bjuds publiken upp pa scen for att halla reda pa patienter och bista med kirurgiska

instrument.

Hall mitt hjarta spelades vid tre tillfallen under héstlovet pa ungdomsgardar i Husby, Kista

och Rinkeby. Forestillningen erbjods inom ramen fér ungdomsgardarnas 10 — 12 ars
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verksamhet och var ett frivilligt evenemang for barnen. For studien innebar det att det pa
forhand inte var kant hur manga barn som kunde komma ifraga for fokusgrupper. Det forelag
samtidigt en ambition att méta barn och unga utanfor skolans ramar for att gora deltagandet i
studien sa frivilligt for barnen som mojligt. Darfor var det, trots det osakra underlaget, anda
motiverat att genomfara fokusgrupper efter Hall mitt hjarta. Pa grund av dessa forutsattningar
forsags ansvariga pa ungdomsgardarna med skriftlig information om studien och uppdraget.
Ett skriftligt informationsblad forfattades, riktat till ungdomsledarna, med en uppmaning om
att informera barnen om forestallningen och vart besok. Dartill utformades ett
informationsblad riktat direkt till barnen med information om oss och studien. Det forsta
speltillfallet av Hall mitt hjarta besoktes av tva fritidsgrupper. Ingen av fritidsledarna for
dessa hade blivit informerade om studien och vart besok, men tillsammans med ledarnas och
barnens godkannande kunde fokusgrupper &ndd genomforas i direkt anslutning till

forestallningen.

Under de kommande tva forestallningarna kom det nast intill ingen publik. Dessa tillfallen var
forlagda till helgen varpa inga fritidsgrupper kom. Till l16rdagens forestallning kom tva barn
varav den ena hade med sig ett trearigt smasyskon. Eftersom Hall mitt hjarta bygger mycket
pa interaktivitet med publiken beslutade skadespelarna att inte spela forestallningen. Istallet
holl de en liten clownworkshop med barnen. Barnen blev sminkade och fick testa att agera i
scenografin. Till det sista speltillfallet kom 4 barn. De hade inte tankt se forestéliningen men
da de befann sig pa ungdomsgarden overtalades de av sina fritidsledare att titta. Vid detta
speltillfalle kom ocksa ett par bekanta till skadespelarna. Varken barnen som fick vara med
om den improviserade workshopen eller den senare forestallningen ville vara med i
fokusgrupper. Materialet fran Hall mitt hjarta bygger saledes pa grupper uteslutande fran de

forsta tillfallena nar fritidsgrupperna besokte ungdomsgardarna.

Som synes uppstod flera komplikationer kring forestallningen Hall mitt hjarta som paverkat
genomforandet av studien. Problemen visar pa brister i ungdomsgardarnas verksamheter
rorande kommunikation i flera nivaer. Dels mellan ansvariga och medarbetarna ute i
verksamheterna dels mellan verksamheterna och barn och unga i omradet. Detta ar dock inget

som kommer att diskuteras vidare i rapporten.
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Fran fokusgrupp till rapport — ord om metod

| fokusgrupperna har barn och ungdomar deltagit i grupper om 2-6 personer. Fokusgrupper ar
anvandbara som intervjumetod nar forskningsintresset ligger i att utforska hur ménniskor
tanker och talar om ett specifikt &mne. Formen 6ppnar upp for samtal mellan deltagarna
(snarare an med en intervjuare) kring en gemensam och delad erfarenhet (Ahrne & Svensson,
2011, s: 71ff). Da metoden bygger pa interaktion mellan deltagarna blir det mojlighet att som
samtalsledare utforska malgruppens verklighet och ge en bild av hur de som grupp tanker och
talar om nagot (Ahrne & Svensson, 2011: s. 73). Metoden lampar sig sarskilt val i samtal med
barn och unga da vi som vuxna tolkare av barnens utsagor ar hjélpta av att ha tagit del av dem
i ett sasSmmanhang da barnens kommunikation sinsemellan kan ge vardefulla indikationer pa
hur utsagornas innehall ska forstas. Fokusgruppsformen ger ocksa deltagarna makt att starka
sina asikter och erfarenheter da samtalsledaren inte styr samtalen i samma mening som i en
klassisk fraga-svarintervju, vilket fordelar makten jamnare mellan forskare och deltagare.
Detta ar av sarskild vikt i relation till barn pa grund av radande generationsmaktsordning.
Som samtalsledare &r det viktigt att vagleda samtalen och hjalpa till att halla fokus kring ett
omrade, men det ar deltagarna — barnen och ungdomarna, som ar kallan till information. Det
ar de som &r experterna i samtalet och det ar deras perspektiv som efterfragas och darmed ska
framtrada.

For att kunna vara en bra samtalsledare kravs kunskaper om det som skall vara fokus for
samtalet, i detta fall specifika forestallningar och i fallet med KIO en allmian medvetenhet om
de senaste arens utbud samt inblick i skolans arbetsformer och forutsattningar. Det ar ocksa
lampligt att samtalsledaren narvarat och observerat publiken vid de forestallningstillfallen
barnen nérvarat, for att kunna sétta in deras utsagor i ett adekvat sammanhang. | samtal med
de mista barnen, som kan ha svart att diskutera sina kulturerfarenheter utifran ett allmant
perspektiv, har samtalsledaren i fokusgrupperna inledningsvis fokuserat pa den forestallning
barnen just sett och inlett med en fraga om att aterberdtta ett minne fran forestallningen.
Samtal med barnen om ett nyligen upplevt evenemang kan pa ett indirekt satt ge inblick i
barnens intresse for olika evenemang. Minnen av tidigare upplevelser vacks ofta och
upplevelser som kan vara svara for barnen att minnas vid en direkt fraga kan pa detta satt
aktualiseras. FOr de &ldre barnen och ungdomarna &r det lattare att samtala om kulturutbudet i
stort. Aven dessa samtal har dock inletts med att barnen fatt aterberatta ndgot de minns fran

forestallningen i syfte att skapa en gemensam utgangspunkt for samtalet.
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Gallande barns och ungas deltagande i fokusgrupperna har vi forhallit oss till
Vetenskapsradets (2011) forskningsetiska principer. Dessa omfattas av huvudkraven rérande
information, samtycke, konfidentialitet och nyttjande. Aven om kulturférvaltningens arbete
med barns och ungas tankar om Stockholms kulturutbud inte genomfors i ett akademiskt
forskningssammanhang é&r riktlinjerna relevanta for att sékerstélla deltagarnas rattigheter och
studiens tillforlitlighet. Informationskravet och samtyckeskravet innebar att de som deltar ska
ha kunskap om studiens syfte liksom information om forutsattningarna for deras medverkan.
Vid bestken pa forskolorna har barnen uppméarksammats pa att det ar frivilligt att delta samt
att de inte maste prata om de inte vill. For de minsta barnen kravs ibland sarskilda insatser
fran forskaren for att uppratthalla frivilligheten, da pedagoger exempelvis garna vill att alla
deltar, nagot som forsvarar uppfyllandet av samtyckeskravet. Darfor ar det extra viktigt att
vara uppmarksam pa det eventuella motstand de sma barnen visar (liksom med de aldre). Ofta
uttrycks detta fysiskt snarare an verbalt hos de sma, vilket kan vara tecken pa att de &r
obekvama med situationen. De aldre barnen uttrycker oftare motstand verbalt, vilket ofta ar
lattare att uppfatta. Det ar dock alltid forskarens ansvar att paminna om frivilligheten och i en

mening hjélpa barnet saga ifran.

Konfidentialitetskravet handlar om att skydda de medverkandes personuppgifter och
information av etiskt kénslig karaktdr. I denna studie anonymiseras samtliga informanter.
Varken barnen eller namnet pa deras forskola aterfinns. Egennamn i barns utsagor har ersatts
med xxx. Den enda information som kan kopplas till barnen &r att vi aterger alder samt att
forskolorna i fraga gallande Spara ligger i stadsdelen Rinkeby — Kista. Gallande materialet
fran KI1O-utvarderingen aterfinns endast alder pad barnen och ungdomarna, men saval
innerstad som narférort och ytterstad finns representerade i den sammantagna gruppen
informanter. Slutligen handlar nyttjandekravet om att material som samlas in anvénds for det
andamal som ar bestdmt. De material som &r i fraga har ar insamlade pa uppdrag av
Stockholms Stads kulturfoérvaltning och anvands endast inom ramen for Kulturforvaltningens

arbete.

Fokusgruppsamtalen har spelats in, med tillatelse av deltagarna, och transkriberats. Liksom de
etiska riktlinjerna genomsyrat intervjusituationerna foljer det etiska forhallningssattet med in i
bearbetningen och tolkningen av det insamlade materialet. | resultatpresentationen och

diskussionen nedan aterfinns barnens och ungdomarnas resonemang bade som Kortare citat
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och som langre sekvenser vilka presenteras som aterberéattelser av fokusgruppssamtalen. Att
transkribera intervjuer dar barn samtalar i grupp medfor sina svarigheter. Nar flera barn
resonerar, tillsammans och samtidigt, kan det vara svart att héra pa en ljudupptagning vem
som sager vad. Trots stodanteckningar kan det handa att nagra transkriptioner blir fel, sa
tillvida att det som tillskrivits ett barn i sjalva verket yttras av kamraten. Detta paverkar dock
inte diskussionen av utsagorna ndmnvart eftersom syftet inte ar att lyfta fram vad specifika
individer uttrycker utan att betrakta materialet i sin helhet. | citaten aterges barnens utsagor
ordagrant. Pa ett par stallen har éverdrivet langa hummanden och upprepningar tagits bort da
dessa forsvarar lasningen av citaten. Daremot aterges barnens talsprak liksom deras sétt att

boja ord for att sa troget som mojligt aterge deras utsagor.

| anslutning till citaten aterges alder pa barnen. Vid langre konversationer mellan flera barn
benamns informanterna med barn 1, barn 2 och sa vidare. Observera dock att exempelvis barn
2 1 ett citat inte nddvéandigtvis & samma barn som benamns barn 2 i ett annat citat.
Forfattarnas roster ar kursiverade i citaten. | barnens utsagor forekommer ofta tre punkter
vilka markerar kortare pauser. Pa flera stallen forekommer aven tre punkter i borjan eller
slutat av ett uttalande. Dessa visar att den som sager nagot blir avbruten och/eller att barnen
avslutar varandras meningar. | tolkningen av barnens utsagor har vi genomgaende forsokt

aterge och tolka innebdrden i barnens svar med respekt for deras tankar.

Material

Som tidigare namnts utgors rapportens empiriska material av fokusgruppsintervjuer gjorda i
tva skilda sammanhang. Det totala antalet barn och unga som ingar ar 108 stycken. Nedan

foljer en kort dversikt Gver materialen.

Pilotstudiens material
Sammanlagt har 11 fokusgruppsintervjuer genomforts, med sammantaget 58 barn. I relation
till forestallningen Spara av scenkostkollektivet MELO ingar 8 fokusgrupper, sammanlagt:

« 32 forskolebarn, fem ar gamla

I relation till forestallningen Hall mitt hjarta av Dotterbolaget har 3 fokusgrupper genomforts

med sammanlagt:

16



* 26 elever i arskurs 3-5

Utvarderingen av Kultur i 6gonhéjd

Under 2012 utvérderades Stockholms Stads kulturplan for barn och ungdomskultur.
Utvarderingen av planen gjordes i stor skala och ett brett urval aktorer vidtalades rérande
implementeringen av planen, fran kommunpolitiker och tjansteman till skolledare, pedagoger
och forstds barn och unga. Forfattarna var alla inblandade i utvarderingen och ansvarade for
att ta in barns och ungas upplevelser av kultur och kulturutbud genom fokusgrupper for att ge
insikt om hur planens malsattningar kommit barn och unga till gagn. | insamlingen av det

materialet gjordes 9 fokusgrupper och sammanlagt 50 barn och unga vidtalades:

« 15 gymnasieelever i arskurs 2 och 3
* 6 elever 1 drskurs 8

* 5 elever i drskurs 5

* 10 elever i arskurs 4

* 4 elever i arskurs 1

* 10 forskolebarn, fyra och fem &r gamla

Fokusgrupperna genomférdes med samma procedur som i samtalen ovan, med den skillnaden
att dessa fokusgrupper genomfordes (med ett undantag) i forskolan/skolan och pa skoltid. For
att halla samtalen med forskolebarnen pa en nagorlunda konkret niva skedde de till viss del
med utgangspunkt i fotografier som forskolans pedagoger tagit vid de senaste
kulturaktiviteterna som barnen hade deltagit i, samt mer allmanna bilder som fick representera
olika konstformer. De aldre barnen fick inledningsvis utforma en tankekarta kring vad som
ingar i begreppet kultur, som gemensam utgangspunkt for samtalen.

Barns och ungas syn pa kultur

Foljande kapitel ar uppdelat pa tre delar. Den forsta delen handlar om barns och ungas
perspektiv pa kulturbegreppet, hur kan begreppet kultur forstas? Den andra delen behandlar
barns och ungas mote med professionell kultur. Avsnittet diskuterar fragor om makt,
delaktighet och barns och ungas upplevelser av kultur. | den tredje delen avhandlas barns
mote med kultur inom ramen for skolans verksamhet, hur ser detta méte ut och vad fyller

kulturen for funktion sa som det framstalls av barnen och ungdomarna i studien?
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Barns och ungas perspektiv pa kulturbegreppet

Under fokusgrupperna i utvarderingen av KIO var ett intresseomrade hur barn forstod
kulturbegreppet. Bakgrunden till detta var det sa kallade ’vidgade kulturbegrepp” som
foresprakas i kulturplanen och det fanns ett intresse av att se hur det reflekterades i barns tal
om kultur. Den inledande fragan i fokusgrupperna gillande KIO var just ”vad dr kultur?”, en
fraga som visade sig inbjuda till langa resonemang och funderingar medan gruppen
utformande en tankekarta dver sina funderingar. Att teater, dans och musik var kultur var
samtliga 6verens om, men sport — &r det kultur? ”Det finns ju kultursporter, typ brannboll ar
ju vildigt svenskt” funderade en elev i arskurs 8. En gymnasieelev arskurs 2 funderade i
samma banor: “sport sammanfor ménniskor, det starker ju. Jag vet inte, det sétter ju ens land
pa kartan. Jag vet inte, jag tinkte att det kanske skulle vara med”. ”Kanske sprak ar kultur?” |

linje med dessa mer antropologiskt orienterade funderingar uttrycker en gymnasieelev:

Kultur &r p& ndgot vis en stromning av idéer. Jag tror det kan vara en kraft som
splittrar, men ocksa som forenar kring en grej. Det har formats av de tankar av folk
som var innan vi och det kommer forma de som kommer efter. Kultur ar ndgot som
finns dér oavsett om man gar pa teater eller sa.

Resonemangen inbegriper bade kultur som konst och levda sociala erfarenheter, men vad som
ska ingé eller inte d4r genomgaende en Oppen fraga. "Egentligen kanske man borde bli
informerad om vad som ir kultur och inte” kommenterar en gymnasieelev arskurs 2 som

I6sning pa den svara fragan om att definiera vad kultur r.

Aven bland de mindre barnen forekommer flera resonemang kring vad kultur &r. | en av
grupperna i drskurs 4 funderar barnen p4 om bocker kan vara kultur. ”Det beror pa vad det ar
for slags bok. Ar det faktabdcker, d4 kiinns det inte som att det 4r kultur”, séger ett av barnen.
Ett av de andra fyller i att “om det &r en sagobok da &r det kultur, som Nalle Puh”.
Diskussionen om backer leder 6ver till funderingar pa bibliotekens roll i sammanhanget och
hir blir barnen lite oense. Ett barn hidvdar ”jag har hort forut att bibliotek dr kultur, men jag
tror inte péd det”, medan nagra av de andra framhérdar i att det &r kultur. Barnet som é&r osédkert
vad galler om bibliotek &r kultur gar slutligen med pa att skriva upp det pa tankekartan, men

bara om det skrivs 1&ngs ut i hornet av pappret.

Nagot som framgar i barnens satt att resonera kring begreppet ar att om kulturella uttryck ar

allt for kopplade till kunskap, som i fallet med faktabdcker, ser barnen inte det som ett
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sjalvklart uttryck for kultur. Traditionellt kan kulturbegreppet forstas som konstarterna teater,
dans, litteratur och bildkonst. Dessa namndes ocksa omedelbart och genomgaende i samtalen
varpa deltagarna borjade tanja och bredda diskussionen. Detta skedde over lag i
aldersgrupperna, men i dkande grad ju aldre deltagarna var. Ett vanligt forekommande svar
var att kultur dr teater, dans, musik, sang. ... Traditioner. ... Lite religion ocksa.” Mat ar nagot
som aterkommande namns som en breddning av begreppet. En deltagare utbrast exempelvis
”Mat! Det ska ju std med. Det dr ju nagonting vildigt kulturellt. Det dr egentligen vildigt
logiskt, om man ser det pa det sattet. Man kopplar ju ofta ihop kultur med de kanske mer

intellektuella aktiviteterna, litteratur och s&, men det behover ju inte va det!”

Stundtals forekom forsék att utmana samtalsledaren i forsok att testa gransen bade for
kulturbegreppet och for sjilva samtalen. Fragan “har tv-spel med kultur att géra?” kom
exempelvis upp nar en fokusgrupp med elever i arskurs 8 just skulle avslutas. Under samtalet
hade vissa tv-spelstradar kommit upp lite bredvid gruppens pagaende samtal. Korta
meningsutbyten om olika tv-spel med kommentarer om att samtalsledaren och de kvinnliga
deltagarna inte forstar” forekom. En deltagare anvénder uttrycket “daligt kill” for att
beskriva nagot som skett i ett spel och en kamrat avfardar amnet med att deklarera att 6vriga
deltagare just “inte forstar”. Vid transkriberingen framgar att ett parallellt samtal har pagatt
under fokusgruppen, nagot samtalsledaren inte uppfattat omfattningen av. Pa inspelningen
kan horas att det nastan ar tva parallella samtal som fors, ett som inkluderar samtalsledaren
och samtliga deltagare och ett som fors mellan tre utav deltagarna bredvid det dvriga samtalet
med kontinuerliga tv-spelsreferenser. En mojlig tolkning av detta &r att deltagarnas
uppfattning ar att marknadsorienterad kultur, som tv-spel, inte &r aktuell i sammanhanget,
varfor fragan om tv-spel som kulturform inte fors in i det gemensamma samtalet (jfr. Persson,
2000; Aulin-Grahamn, Persson & Thavenius, 2004). Barnet som stallde fragan om tv-spel
framstar ganska obrydd kring om det ar kultur eller inte, utan staller fragan pa ett lite
gackande sitt, som forvintandes ett nekande svar. Mgjligen reflekterar detta att det ’vidgade
kulturbegreppet” inte #r s vitt som KIO foreskriver, an sa lange. En annan majlighet ar att
just tv-spel inte &r en sarskilt ansedd kulturform i skolan eller bland vuxna i alilménhet, vilket
forklarar den gackande tonen i fragan, oberoende av barnets egen forstaelse for

kulturbegreppet.

Sammantaget gallande kulturbegreppet kan sdgas att barnen &r snabba med att ndmna de

traditionella konstarterna men att de har ocksa har en forstaelse for att det finns fler satt att

19



definiera kultur, som exempelvis genom att fokusera pa livsformer. Det som dock skall
papekas ar att den kommersiella kulturen &r forhallandevis franvarande i barnens
beskrivningar, vilket med allra stérsta sannolikhet inte ska ses som indicium pa att denna
kultur inte nar barnen, utan att den inte uppfattas som relevant i sammanhanget. Detta ar
nagot som reflekterar skolans traditionellt avvisande forhallningssatt till popular- och
masskultur (Persson, 2000; Aulin-Grahamn, Persson & Thavenius, 2004) och som vidare
sitter KIOs ambitioner kring vilken slags kultur som skall utgas ifrén, “det kulturliv barnen

och ungdomarna verkligen lever i”, i visst motljus (Kultur i 6gonhéjd, 2009, s.4).

Barn och ungas mote med professionell kultur

Det ar genomgaende tydligt i hela materialet att det ar vuxna som bestammer hur, vad, nar
och om barnen ska fa ta del av professionell kultur inom ramen for skolan och fritids. Barnen
upplever sig ha mycket liten, eller ingen, mojlighet att paverka detta. Daremot visar de sig ha
mycket idéer om utbud, eventuell delaktighet i beslut och inte minst om hur kulturevenemang
de ska ta del av presenteras for dem.

Vem bestammer over kulturevenemangen?

Fragar man de minsta barnen om vem som bestdmmer om man ska ga pa exempelvis teater &r
det omedelbara svaret ’froknarna”. P4 fragan om huruvida de sjélva skulle vilja vara med och
bestimma vad de ska se med sin forskola blir svaret ofta ett entusiastiskt ”ja!”. Det de 6nskar
se kan ofta kopplas till evenemang de nyss upplevt. Eleverna i arskurs 1 har inte sett nagon
teaterforestalining med skolan, de har nog inte tid med det tror de. Efter att ha diskuterat
saken en stund kommer barnen fram till att om de slutade prata sa mycket i klassen kanske de
skulle ha utrymme for fler kulturaktiviteter, som teater. De berattar att de far foresla
aktiviteter till ”fredagskul” som de har varje fredag. De fér skriva lappar och ligga i en burk
och sedan dras en lapp, det kan exempelvis vara att dka pulka eller se film. Langre an sa
framstar delaktigheten, eller medbestammandet, inte stracka sig.

Barnen i arskurs tre tror att de skulle kunna fa majlighet att bestimma mer Gver
kulturaktiviteterna i skolan genom att ”vara snilla” och genom att “lyssna”. De tycks ha svart
att koppla ihop inflytande och medbestimmande med skolsammanhanget. Barnen visar sig
ocksa medvetna om att vilken kultur som helst inte passar i skol/fritidskontexten, som Persson

(2000) och Aulin-Grahamn, Persson & Thavenius (2004) papekar vara fallet i skolan, vilket
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kan forsvara mojligheten att bestamma och vélja da valet ska traffas inom vissa normativa

premisser. De har daremot flera forslag pa hur det skulle kunna ga till:

Barn 2:
Barn 3:
Barn 4:
Barn 3:

Barn 1:
Barn 2:
Barn 1:
Barn 3:
Barn 4:

Men om ni skulle vilja se ndgonting... ni kanske ser reklam fér nagonting en
forestdllning sd tdnker ni det ddr skulle vi gd och titta pd med fritids... kan ni be att
fa gora det da?

ja...

det maste vara bra

det kan inte vara vald

men om den &r délig da?

Ja... hur ska man veta det?

da kan man...

... soka pa Google

sOka wikipedia

man kan gé ut dérifrén. ..

pa nagot amne da kan man vél tdnka om det var kanske en film om... om det ér...
om vi ska lara oss om véanskap da kanske det ar en vanskapsaffisch. Da kan man
sdga; Kolla dar ar en vanskapsaffisch. D& kan du ga pa den. For jag att vet att dom
kommer sdga det. Jag ar hundra procent.

Barnen i arskurs tre verkar pa satt och vis anse sig ha majlighet att paverka vad de ska se,

atminstone under vissa omstandigheter, men det maste vara nagot bra som passar in i

skolkontexten. Det far inte innehdlla vald och det ska passa in i skolarbetet. Nar

samtalsledarna forsoker vrida lite pa fragan och istallet ger barnen en sorts tankeexperiment

later det dock lite annorlunda. De har da idéer om bade tillvagagangssatt och utbud:

Barn 1
Barn 2+3
Barn 1
Barn 3
Barn 4
Barn 2

Barn 4

Om ni fick ett uppdrag da. Alla ni barn har i rummet nu sa fick ni i uppdrag att ni
skulle bestamma nasta sak som fritids skulle ga och se. Hur skulle ni gora d&, hur
skulle ni tanka?

vi kan typ... jag vet inte...

rosta

rosta... ha klassrad... typ

fritidsrad

lotta

vi kan ocksd frdga froknarna om vi fick kolla pd datorn och kolla vilka
forestallningar det finns

eller s& kan man lotta och den person som kommer dar far vélja vilken teater man
vill se

En elev i arskurs 4 sager att det inte ar nagon idé att fraga sin froken om de skulle kunna se en

forestéllning av nagot slag: ”vér larare kommer siga sdhir, varan skola har inte pengar”. Ett

annat barn fortsétter: ”vi méste arbeta, vi kan inte slosa tid pa att titta pa saker, vi maste

arbeta”. Rektorn skulle nog ocksa sdga att det inte finns pengar, tror de. Ett barn avslutar:

”min mamma ir samma som var larare, men det dr bara att fortsitta kriga for det man vill”.
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Andra barn menar att det ar elevernas ansvar att se till att de far ta del av kultur och séger att

’vi har kanske inte haft sa bra argument”.

Bland mellanstadiebarnen ar uppfattningen ocksa att det ar lararna och fritidsledarna som
beslutar om vad och néar de ska fa ta del av kulturevenemang. Precis som barnen i arskurs tre
uttrycker flera att de kanske kan paverka mojligheterna genom att vara “snédlla”, ett barn
sager:

Alltsa, dom planerar veckan si hara, tillexempel dom har gjort ett schema redan
innan vad vi ska gora. Och for oss... det &r gjort ett schema sa det &r inte vi som
bestammer men ibland kan vi lagga till ndgot pa schemat om vi &r snélla.

Yiterligare nagra barn berattar att lararna/ledarna ibland fixar overraskningar om de varit
”snélla” eller ”duktiga”. Det &r tydligt att ménga av barnen i fokusgrupperna uppfattar det
som att kulturevenemang &r en form av beléning som larare och fritidsledare kan ta till nar
barnen varit skdtsamma. Nagra av barnen i arskurs 4 berattar att klassen haller pa att planera
en klassfest som de ska arrangera tillsammans med en annan klass, just for att de varit
”ganska duktiga i fyra veckor”. De berittar engagerat om allt som ska ordnas infor festen och
att de delat in sig i arbetslag. Daremot verkar de inte géra kopplingen att de pa nagot liknande
satt skulle kunna arrangera eller besluta kring ett kulturevenemang. Nar vi fragar om de skulle
vilja bestamma mer &r svaret inte pa nagot satt sjalvklart. Ett problem som lyfts ar hur man

ska veta vad man ska valja:

Skulle ni vilja vara med och bestdamma mer? Om mojligheten fanns

Barn 1 Nej!

Barn 2 Alltsd om vi viljer ratt. Alltsd om vi véljer ratt da skulle vi vilja men om vi valjer
nagot fel... sa siger de varfor valjde ni den har...

Barn 3 Ja alltsa, det &r béttre att lararna valjer...

Barn 1 ... dom vet mer 4n oss...

Barn 3 ... dom vet hur vi fungerar. Dom &r hos oss varje dag, dom vet vilken stil néstan,
som vi har
Vad ni gillar...

Barn 2 Alltsa pé rasterna kanske nagra spelar fotboll, bandy...

Barn 3 ... ja, kanske nagra vill ga pa fotboll istéllet
Det ar svart for er att veta

Barn 2 Ja, nagonting som alla kan gilla.
Att det ar svart och att man blir orolig att man kanske valjer fel?

Barn 3 Ja... Men vuxna har bra smak!

Aven flera av barnen i mellanstadiet och lagstadiet i utvarderingen av KIO lyfter fram

osdkerheten infor att sjalv vélja bland ett kulturutbud. Aven om de har forslag, som att det
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finns information pa natet eller att man kan ringa 118 800 for att fa information om vad som
exempelvis spelas i teatervag, kommer de hela tiden tillbaka till att de nog maste be vuxna om
hjalp. De tanker sig att ocksa foraldrarna och aldre syskon kan vara till hjalp nar det kommer
till detta.

| en av grupperna med barn fran arskurs 4 berattar barnen att de haft besok av en teater. De
beréttar att personerna fran teatern ville ha idéer till en ny pjas och séger att de ska fa se
forestallningen nar den ar klar. Kanske kommer de att kdnna igen en del av vad de sagt, sager
de och verkar roade av detta. Att fa komma med idéer om vad en teaterforestallning skulle
kunna handla om &r ocksa en form av delaktighet och mdjlighet till inflytande éver utbudet,
men pa ett annat satt &n genom att paverka det skolan véljer att ta med barnen pa. Inte heller
detta verkar dock vara nagot aterkommande inslag i barnen eller ungdomarnas vardag, inget
annat fall an detta har ndmnts. Det &r vidare klart att barns egna skapandeprojekt ar avhangiga
att det finns intresserade och drivna pedagoger som &r kunniga inom ett visst omrade. Utan
den spetskompetensen och intresset fran pedagogers sida sa krymper de ungas méjligheter
avsevart, vilket i grunden &r ett demokratiskt problem. Barnen upplever att de behdver
Overtala sina larare, komma med bra argument och helst betala kulturevenemang sjalva. Det
ar tydligt att barns och ungas inflytande Over kulturutbudet i skolan och inom
fritidsverksamheten ar begransad. Det framgar ocksa att det inte ar med sjalvklarhet barnen
vill ha det pa nagot annat satt. Oron for att valja fel & uppenbar och barnen ar val medvetna
om att det krdvs mycket av de personer som beslutar kring detta. Barnen lyfter vidare att de
alla har olika intresseomraden och att pedagogerna vet om detta och har 6verblick. Samtidigt
bor inte ovanstdende tolkas som att barnen inte vill ha inflytande och mdjlighet att paverka.
Snarare bor det forstds som att fragan ar komplicerad och att diskussionen ar frammande for
barnen. Nar samtalsledarna foreslar att det skulle kunna finnas en planeringsgrupp som skulle
bestdimma och boka in en teaterforestédllning, pa liknande satt som planeringsgruppen som
ordnar klassfesten, tycks de inte riktigt forsta fragan. En majlig tolkning ar att de helt enkelt
inte har tankt i dessa banor tidigare, att tanken &r langsokt. | andra delar av
fokusgruppssamtalen kommer dock flera tankar och standpunkter fram vilka indikerar att
barnen visst ar intresserade av mer inflytande. Detta diskuteras vidare nedan. Samtliga elever
uttrycker att de vill ta del av mer kultur i skolan, att de inte far det tror de ofta beror pa brist
pa tid och pengar. Tillganglighet och dyra biljettpriser ar nagot som kommer upp i flera
fokusgrupper som hinder for att kunna ta del av kultur. 1 en gymnasiegrupp kommer fragan

om vad som hander nar kulturen inte nar sa manga upp och en gymnasieelev sager:
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Det [kultur] forbereder en. Genom att inte lata folk ga pa det sa haller man folk i en
sorts okunnighet om saker och ting, hur saker &r i varlden, da kan de inte vara aktiva
i samhallet och i samhéllsdebatten. Och s& tycker man att det &r konstigt nar man
tittar pa fororten och ungdomar som har det sémre som kanske inte gér ndgot man
inte tycker att de ska gora. Sa jag menar, det blir pd nagot satt att man haller vissa
utanfor.

Den demokratiska aspekten av tillgangligheten i kulturutbudet diskuteras framst av de aldre
deltagarna — genom att inte lata alla ta del av kultur haller man vissa utanfor samhallet och

samhéllsdebatten.

”Alla har en egen grej...” - Tankar om mojligheten att valja

Genomgaende har barnen tagit del av kultur i manga olika former, sammantaget har de sett
teater och dans, varit pd museer, konserter och utstallningar, men de &ar ocksa slaende Gverens
om att de skulle vilja ta del av mer. Dock med visst forbehall for att det ska vara nagot som &r
angeldget for dem och att det inte far vara for barnsligt. Det ar flera barn som betonar vikten
av ett varierat utbud eftersom deras intresscomraden skiftar, liksom i exemplet ovan.

Deltagare i arskurs 4-5 lyfter fram att:

Barn 1: det beror pa vad som &r for forestallning. Till exempel om forestallningen ar lite for
barnslig for oss som gar i fyran da ar det trakigt, man sitter bara och glor.

Barn 2: alltsa... vi &r ménga barn och vi har olika... vi har... alla har en egen grej...

Barn 3: det &r ungefar som att kolla pa en film som ingen ens kollar pa...
Flera fnissar.

Barn 3: alltsd pa riktigt. Igar nér vi kollade pa film, da var det bara tjejerna som ville kolla.
Alla vi bara pratade...
Det var inget som intresserade er?

Barn 4: men det var, vad hette filmen igen?

Flera: det var den hér prinsessan... eh...

Barn 2: Princess Dairy
Och den var inte intressant?

Barn 3: jag ar ingen prinssessafan!

Barn 1: ja, men ni borjade skrika nar dom pussas.

Barn 4: ja, jag holl pa att sla tv ocksa. ..
Vi borjar alla skratta jattemycket och alla pratar i mun pa varandra.

Barn 1: han forsokte stdnga av tv:n.

Barn 4: alltsd pa den har filmen de holl pa i 5 minuter och de zoomade in

Barn 1: nagra holl pd att stanga tv:n

Vid just detta tillfalle fanns inte nagot alternativ for de som inte gillar prinsessfilmer.
Liknande tankar finns ocksa bland de yngre barnen. En pojke som &r 5 ar sager under ett

samtal om vad de 6nskar fa se:
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Barn: jag har inte sett... jag har inte sett ndnting ... som ér... roligt for ménga barn.
Vad skulle det kunna vara som kan vara roligt for manga barn. Har du nagot
forslag?

Barn; att det ar en robotsfilm pa en sida och en film pa en annan sida och en film pa en
annan sida och en film pa en annan sida. S& kan det vara.
(Han visar som att det ar olika sidor i en bok med olika exempel pa film.)

Efter samtalet gor samtalsledaren tolkningen att det barnet efterfragar ar méjligheten att vélja

film efter intresseomrade eftersom barn har just olika intressen.

Ocksa i samtalen med de lite dldre barnen framkommer att barnen har olika intressen och
olika preferenser. P& fragan om vad de skulle 6nska se mer utav namns i stort satt alla
konstformer, men av olika barn. De namner ocksa manga olika genrer och stilar. Ett barn
foreslar en teater om clowner dar det mitt i forestallningen ska komma en artist och sjunga.
Ett annat barn sdger: “jag vill vara pd en san hér teater: dventyr, spdnnande och rolig och lite
laskig och lite s& man kanner sig pirrig i kroppen, och lite... inte vald... men lite s& man blir
lite sdhdr ledsen ocksd...”. Ytterligare barn foreslar teman/genrer som natur, dventyr och
magi. Det tycks ocksa finnas en 6nskan om verklighetstrogen teater och flera barn uttrycker
att de vill se “vanliga minniskor” pé teaterscenen. Ett barn i arskurs 4 forklarar att om hen
och hens kompis ska goéra en teater: ”da 4r vi normala vi har vanliga kldder gar och spelar en
teater... Inte séhér... de har rdda prickar hér och ... sdhir... ja...”. Flera efterfragar komedier
och ett barn vill garna se nagot inspirerat av serien Solsidan. Ett annat barn namner serien
Halvvégs till himlen. Hen menar att den ar bra eftersom att det ar vanliga ménniskor som
sdger roliga saker. Hen fortsdtter: ja det 4r mer komedi. Dom sdger sahér... dom sdger sdhir
inte skdmt sahdr, det var Bellman, tysken och ... (skratt) det dr inte sdnt, men assa de sdger

roliga saker. Asch vad ska jag sdga...”.

Nar det kommer till gymnasieeleverna har de mycket tankar om det utbud de far ta del av i
skolan. Inte heller de har nagot storre inflytande 6ver vad de tar del av i form av professionell
kultur, néar det kommer till det egna skapandet under exempelvis musiklektioner ar dock
friheten nagot storre. De uttrycker en 6nskan om att utmanas mer i kulturaktiviteterna och om
en storre tillit till deras formaga att tillgodogora sig olika konstnarliga uttryck samt att fa ta
del av smalare kultur. En elev i arskurs 2 pa gymnasiet sdger angdende museer att “man gar
alltid pa de dir gamla stora som man alltid gar pa... Moderna, naturhistoriska... kdnns som
att man sett allt det ddr... det dr liksom alltid samma spér... Det dr aldrig som att man géir pa

ndgot litet galleri...”. Hen sédger att det &r roligare att gd ensam med sin familj ”d4 kan jag ga
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till typ nagon liten cool utstéllning dar det ar helt nytt for mig. Det har jag aldrig varit med om
i skolan.”. Gymnasieeleverna menar ocksé att de missar saker som de anser att de borde fa ta
del av, saker man ska ha sett, eftersom de bara far ga pa de museer som ar gratis for dem. De
konstaterar under samtalet att det ar svarare for lararna att ta med dem till en utstallning pa
nagot litet galleri, &ven om det ar gratis. De tror inte att lararen vill ha ansvar for 30 elever i
ett litet galleri men papekar samtidigt att de inte dr “nagot dagis”. Dock tror de inte heller att
gallerierna vill att en skolklass kommer, eftersom ingen kommer att kdpa nagot.

Gymnasieeleverna i den ena av fokusgruppsintervjuerna har varit pa teater och musikaler flera
ganger med skolan. De efterfragar fler konserter och séager att det skulle vara kul att se en hel
klassisk konsert nagon gang, flera namner ocksa att de skulle vilja se en jazzkonsert. De
aterkommer vid ett par tillfdllen till att de gérna skulle se nigra som bara spelade ”for skojs
skull, som o0ss” samt nagot helt vanligt, "typ som ett inte s& jittekdnt band, bara nagra
ungdomar som spelade pad Debaser eller nigot”. De tar ocksa upp att det ar roligt att se
exempelvis de aldre esteteleverna pa skolan satta upp en teater eller en musikal eftersom det
ar roligt med folk man kanner. De gar oftare pa klassisk konsert &n modern med skolan, nagot
de tror beror pa att skolan tycker att det ar viktigare, samt att de tror det ar lattare for deras
larare att skaffa biljetter till sadant. De tycker ocksa att det ar bra att de far hora dldre musik i

skolan eftersom de lyssnar till modern musik i alla fall.

Varken de mindre eller de aldre barnen tycks ha nagon stérre mojlighet att paverka eller vélja
vilken kultur de ska ta del av inom ramen for skolans verksamhet. Dock patalar de vid
upprepade tillfallen att barn ar olika och har olika intressen och de efterfragar ett mer varierat
utbud. Nar det kommer till gymnasieeleverna kan det framsta som sjélvklart att de & gamla
nog att ha inflytande 6ver vilket kulturutbud de ska ta del av, dven inom ramen for skolans
verksamhet, men sa tycks inte vara fallet. Det kan finnas poanger med att ta del av aktiviteter
i helklass, nagot gymnasieeleverna ocksa lyfter och vilket diskuteras senare. For att kunna
mota alla barns skilda intressen krévs att det ges stérre mojlighet att valja och att ta del av

evenemang i mindre grupper.

Tva exempel pa barns reception

Nedan féljer tva exempel pa hur barns tankar om en forestéllning kan formuleras och vad som

kan komma fram genom samtal i receptionsstudie med barnpublik.
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Hall mitt hjarta

Samtliga samtal inleds med en Oppen fraga fran samtalsledaren om hur barnen uppfattat
forestallningen och de spontana svaren &r att forestallningen varit bra och rolig. | tva av
grupperna finns barn som blev inbjudna att delta i forestallningen pa olika satt; antingen
genom att de fick komma upp pa scenen och hjalpa till eller genom att de blev tilltalade pa
olika satt. 1 de grupper dar dessa barn finns glider samtalen snabbt Gver till att tala om just
dessa scener. Barnen har uppfattat det som roligt att vara med, men ocksa lite nervost och
pinsamt. De fyller i och réttar varandra nar de pratar om sitt deltagande och daven kompisarna
har tankar om vad som skett. | den grupp dar det inte finns barn som blivit inbjudna i
forestallningen &r det bara ett barn som tar upp detta, en flicka som sdger att forestéliningen
var bra eftersom ”dom var roliga. Och dom tog med barn in till scenen och sa”. Ingen tar dock
vid den traden och de interaktiva delarna namns inte heller mer under samtalet. De interaktiva
delarna verkar ha gjort starkt intryck pa de som haft en personlig upplevelse av dem men
tycks inte satt nagot bestdende spar hos &vriga. Nagra barn uppfattar det som att

forestallningen var langtrakig i borjan. Ett barn sager:

Barn: i borjan kandes den langtrakig dom gjorde samma sak hela tiden.
Just det... vad var det som hénde sen ndr det blev bra dd... bdttre?

Barn: dé blev det andra saker... dom bdrjade... ja... det kénns som att det var en annan
teater da. Sa... den ena teatern var l&ngtrédkigare och den andra blev roligare...

| den scen som féljer pad den kanske nagot langsamma inledningen fullkomligen frossar
clownerna i skottlossningar, sprutande blod och indlvor som modosamt dras ur skadade
kroppar. Scenen spelas éverdrivet och med en tydligt komisk ton och av barnens direkta
respons att doma ar den en succé. De tjuter av skratt och scenen forefaller ta stor plats i
forestallningens helhet. | samtalen, som alla sker i direkt anslutning till forestaliningen, ndmns
dock inte denna scen en enda gang, trots det enorma gensvaret. Daremot aterkommer barnen i
en av intervjuerna till att “de skrek mycket”, vilket troligen delvis syftar pd denna scen.
Huruvida skrikandet i sig var ett besvarande inslag eller inte rader ingen konsensus kring. Ett
barn séager sig ha varit tvungen att halla for 6ronen, medan andra sager att det inte var jobbigt
da de ar vana vid skrik fran sportaktiviteter de deltar i. De aterkommer trots detta flera ganger
till att det var skrikigt i forestallningen. Under en diskussion om forestallningens handling
svarar ett barn ”den handlade ocksad om stress, att de inte hade tdlamod och de skrek for

mycket”. Den spontana reaktionen i salongen svarar inte mot fokus i1 samtalen.
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Ett annat aterkommande amne for diskussion &r att det pussas mycket i forestallningen, vilket
har uppfattats som bade roligt och &ckligt. Som en konsekvens av detta har &ven
skadespelarnas konstillnorighet varit en aterkommande fraga. Barnen ar osakra pa om
ensemblen bestar av tva kvinnor och en man eller tva man och en kvinna. Barnen i en av
grupperna kommer efter en stunds diskussion fram till att det maste ha varit tva tjejer och en
kille och att en av tjejerna spelade en kille och argumentet ar just att de tva manliga

karaktérerna pussas i forestéallningen.

Barnen menar att forestallningen handlar om kérlek, sorg, att skrika, att dansa, leka,
forbannelse, kénslor, vanskap, liv, dod, hjartan, hander, fest, Fredrik Reinfeldt samt arghet

och om att ’sédga det man verkligen kénner”. I ett av samtalen 1t det sa hér:

Vad tyckte ni forestéliningen handlade om?

Barn 1: jag tyckte den handlade mycket om kérlek.
Nagot annat?
Barn 1: sorg
Barn 2: att skrika
Barn 3: att dansa
Barn 4: leka
Barn 3: jag tycker mest det handlade oooom... eh kérlek.
Barn 1: forbannelse
Det var manga olika saker egentligen som de tog upp
Barn 1: och kénslor...
... och mycket kdnslor
Barn 2: och vénskap
Barn 3: jag skulle ocksa saga om arghet.

| alla tre samtalsgrupper kommer ungefar samma ord upp nar det efterfragas hur de skulle
beskriva handlingen och barnen verkar ha uppfattat manga nyanser ur det breda kanslospektra

som gestaltas.

| samtalen &r det tydligt att barnen ofta intresserat sig for tekniska aspekter av forestallningen.
Detta ar vanligt vid receptionsstudier med barn om teater och handlar ofta om ett intresse for
vad som uppfattas som verkligt eller overkligt (Helander 2004). | samtalen om Hall mitt
hjarta aterkommer barnen vid ett par tillfallen till hur en av karaktarerna lyckades framkalla
riktiga tarar i forestallningen. Ett av barnen hade fragat skadespelaren hur hon hade gjort och
fatt svaret att hon tankte pa riktiga kanslor som gjorde att hon borjade grata, men barnen har
ocksa egna teorier om hur det kan ha gatt till. Till exempel skulle man kunna ha nagonting i

6gat som gor att det kommer tarar:
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Barn 1: tror du pa riktigt att den dér britten, vad hette hon nu igen?? Lilla...

Flera: ... Lille Berit...

Barn 1. Lill Berit, tror du pa riktigt att hon, var heter det, hon har tranat pé att ha sahar tarar
eller tror du att hennes boss eller ndgot har sagt till henne, kép det hér. ..

Barn 2: vada bossen?

Barn 1: chefen... har sagt till henne kop det hér, lagg det pa dina dgon...

Ett barn foreslar att skadespelaren kanske ar pollenallergiker och att de hade blommor bakom

scenen for att borja grata av dessa, varpa nagra barn opponerar sig:

Barn 1; men alltsd det som ar dumt om man &r allergisk mot pollen och far pollen pa
ansiktet. Om det ar mer an en forestillning, varfor ska man bara fortsatta grata och
grata. ..

Ja, det blir svart att sluta da...
Barn 2: ja, men varfor riskera sig sjalv for en teater bara?
Barn 1: till slut sa sédger man... sa tinker man; Varfor siljer jag mig till min chef.

Barnen diskuterar ocksé skadespelarnas olika rostlagen, ”jag undrar det dér med rdsterna. De

pratar inte sa pa riktigt vil?”, samt hur det egentligen gér till nir en forestillning skapas.

Barn 1: hur gér dom forestéllningar? Skriver dom dikter eller... hur borjar dom?
Vad tror du?
Barn 2: trénar
Barn 3: skriver...
Barn 1: men skriver dom dikter?
Barn 4: sahar skriver dom dikter. Sen maste dom ldsa dom och komma ihdg dom i huvudet.

Som ett manus...
Barn 4: Fast i huvudet... dom ser bara noter och text inne i dgat.

Det ar saledes flera olika aspekter av forestallningen som barnen fastnat for. Dels vad som
faktiskt hande pa scenen, de interaktiva delarna och att fa vara med och bli tilltalad men ocksa
de mer tekniska detaljerna. Hur framkallade skddespelarna tarar och hur pratar de “pa
riktigt”? Forestéllningen har saledes ocksé véckt fragor om hur en uppsittning egentligen blir

till.

Spara

Aven de minsta barnen far borja med att &terberatta ett minne fran forestallningen. Det barnen
genomgaende namner ar de scener dar de far interagera med dansarna. Barnen beréttar att de
fatt dansa tillsammans med aktorerna och att de ritat av varandra: en flicka som jobbade dar

ritade ut mig, och da gjorde jag mina 6gon och mina l&ppar och mina glasdgon”. Ett annat
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barn beskriver att ”jag ritade min kropp och vuxnas hand”. Barnen berittar hur dansarna i

danspartierna flera ganger rérde sig runt dem och kom valdigt nara fysiskt.

Forutom att barnen namner partierna da de fick vara aktiva i forestallningen framhaller de
ocksa att de 1 de interaktiva situationerna fick gora nagot tillsammans med sina kamrater: Vi
ritade varandra” eller ”vi fick dansa med de andra barnen”, vilket att ddma av samtalen var
nagot som verkligen uppskattades. | de interaktiva delarna visar det sig ocksa att flera av
barnen testat att tanja pa granserna for vad som ar mojligt att gora under pagaende
forestallning. Ett av barnen berdattar entusiastiskt hur hen i scenen med det gula skynket
upprepade ganger hukat sig sa att tyget som varit utspant mellan barnen sjunker ihop. Hen
foljde darmed inte instruktionerna som gavs. Ett annat barn berattar hur hen och nagra

kamrater struntade i att delta i scenen dar publiken far mojlighet att rita:

Fick ni ocksa rita pa vaggen?

Barn 1: ja, fast bara med kritor. Men jag och xxx ville inte sa vi sprang ivag.
Barn 2: jag skrev.

Barnen borjar prata om hur de rorde sig och vi fragar om det var sa de dansade.
Barn 3: Nej, vi dansade inte vi sprang ivag, och sen halkade vi, weeeeee. ..

Aven om barnen lyfter fram de interaktiva delarna som det mest minnesvirda ar det inte
enbart lustfyllda upplevelser. Barnen beréattar att det emellanat var lite obehagligt att komma
sd nara aktorerna. | dessa stunder var narheten till kamraterna viktig. Ett barn berattar att
hennes kompis blev radd och att de da holl varandra i handerna, vilket skapade trygghet.

Nagra andra barn beskriver de obehagliga delarna som farliga:

Barn 1: han gjorde nagot farligt.
Gjorde han nagot farligt?
Barn 1: ja
Vad dé for nagot?
Barn 1: han snurrade sé jag blev radd.
Snurrade han sa du blev radd?
Barn 1: ja, han snurrade (gor en massa ljudeffekter) sa jag blev radd. Jag sa, vad #r det hir. ..
Barn 2: han gjorde sé hér pling, plong, snurra...
Barn 1: sen dom bdrjade springa runt, runt, runt. Jag fick titta baklanges (visar hur hon fick

vanda p& huvudet jattesnabbt nar de sprang runt dem).
Du fick titta bakat for att kunna se dem.
Barn 2: och jag var radd att de skulle komma nérmare.
Det farliga” framstar i barnets upplevelse som ndra sammankopplat med den fysiska

nérheten till aktérerna och med farten och ljudet i forestallningen. Att sjalv vara engagerad i

forestallningen sa som ér fallet i Spara tycks mojliggora att uppleva forestallningen med flera
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sinnen, vilket barnen tydligt reagerat starkt pa. Sparas fysiska form tar sig ocksa uttryck i
barnens satt att aterberatta sina upplevelser. Under samtalen aterberattar barnen garna med
hjalp av hela kroppen. Barnen visar och aterger episoder genom att sjalva stilla sig pa

huvudet. De snurrar runt och latsas rita pa vaggarna.

Trots barnens enorma entusiasm &ver de olika interaktiva momenten i Spara framkommer det
under samtalen att barnen inte i forvag varit Overtygade om att det skulle bli en bra
upplevelse. Flera beréttar att de var oroliga for att ga till lokalen dar Spara spelades da de en
vecka tidigare hade tagit del av en konstutstallning i samma lokal. Konstutstéllningen hade
barnen inte tyckt om och de var darfor nervosa infor teaterbesoket och for att atervanda till
just den platsen. Det blir tydligt bade att forforstaelsen i form av tidigare upplevelser paverkar
motet med ett kulturevenemang, men ocksa hur viktigt det ar med delade erfarenheter for att
som vuxen kunna sétta in barnens utsagor i ett sammanhang; for att kunna tolka deras

upplevelser och uttryck.

Kultur som arbetsform i skolan

Som barnens upplevelser av Spara visar ar barnens forforstaelse och forvantningar infor ett
evenemang viktiga for deras upplevelse. | samtalen med mellanstadieeleverna framkommer
det aven vid flera tillfallen att de ar missndjda med hur de informeras, eller inte informeras,
om att de ska ta del av ett kulturevenemang. De ser flera problem med detta. Ett kan tolkas
som att det ar svart att ta till sig en forestalining om man inte alls vet vad man har att vanta
sig. Infor forestallningen Hall mitt hjarta hade exempelvis ett barn byggt upp forvantningar
som inte visade sig infrias, da hen trodde att forestéllningen skulle vara mer “cirkusaktig”.
Barnen aterkommer ocksa till att det finns de som &r radda fér clowner, vilket inneburit ett
orosmoment infor forestallningen. De upplever att de séllan far information om att de ska se
en forestallning i god tid innan, och far de information &r den ofta bristfallig. Nagra av
mellanstadieeleverna diskuterar saken efter att ha konstaterat att de skulle vilja ha bade mer

och tidigare information:

Barn 1: inte sdhir narsomhelst ”ah men nu ska vi g till en teater”

Barn 2: inte sdhér virsta ... 40 sekunder gé ut och vénta... nu ska vi gé pa en teater

Barn 3: normal information

Flera: ja

Barn 1: en vecka innan

Barn 4: ja, en vecka innan. Typ om vi ska pa nagon utflykt da brukar vi fa veta nagra veckor
tidigare.

Barn 1: ja tva veckor
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Barn 2: ja tre veckor typ

Barn 4: da stér det sahar i veckobrevet.

Barn 1: ja inte s&@hér ndgra timmar innan vi ska. ..

Barn 2: om det var en vecka innan dé skulle man vara jétte nyfiken och bara “ah jag vill se
teater”... eller i alla fall vissa... vissa

Barn 3: tdlamod

Information barnen onskar fa ror dels handlingen och dels vilken genre det ar. Ett barn
uttrycker att om en inte far veta ndgot om en forestallning kan en bli besviken eftersom en
forvantat sig nagot annat an vad det visar sig vara. Det kan ocksa vara sa att de planerar in
nagot annat den dag det ska vara en forestallning, pa grund av att de inte fatt veta att det ska
vara. Flera elever foreslar att de borde fa en sorts reklam, eftersom det ar ett satt att fa
information. Det skulle till exempel kunna sitta lappar eller affischer som man kunde lasa
sjalv, eller som en pedagog kunde beratta om. Det skulle ocksa kunna visas pa nyheterna
foreslar nagra. Nagra barn kommer efter en diskussion om just reklam och information
tillbaka till att de skulle vilja bestdmma mer, i alla fall under foérutsattning att information

finns tillganglig:

Barnl jag ténker ibland skulle man fa rosta pa en cirkus eller en teater en...

Barn 2 ... museum

Barn 1 ja ett museum eller en fotbollsmatch. D& kan man ga till Friends eller Tele2. Man far
ta med sig pengar. Om man fick rosta tillexempel om vad man skulle gora.

Barn 3 demokrati...

Barn 1 ja demokrati. ..

Barn 2 demokratiska fasoner

Barn 4 eller protestera

Négon nej, inte protestera. ..

Det ar saledes inte sa enkelt som att barnen inte vill vara med och bestimma eftersom de &r
oroliga att gora fel. Snarare framstar det sd att de vill kunna stéalla krav pa att fa gora
valinformerade val och kanske ocksa fa gora val inom ett redan begransat urval som nagon

med relevant kompetens har gjort.

Gymnasieeleverna pratar inte specifikt om informationen de far i skolan, daremot efterfragar
de en hallbar 16sning pa hur bade de sjalva, men ocksa deras larare, kan skaffa sig information
om aktuella kulturevenemang. De foreslar en hemsida som nar alla ungdomar i Stockholm dér

allt kulturutbud finns med for att underlatta sokandet och 6ka tillgangligheten.
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Hur méter barn och unga kultur i skolan?

Att ta del av professionell kultur framstar som mer séllan féorekommande &n estetiska
arbetsformer i undervisningen. | barnens beréttelser framkommer att estetiska arbetsformer &r
vanliga som metoder i fler &mnen an de estetiska i skolan. Barnen beréttar hur de kan fa vélja
att gora redovisningar i form av dramatiseringar, anvanda kreativa material, spela in filmer
och sé vidare. Barn 1 arskurs 4 berittar att de spelat en del teater med klassen. ”Vi har gjort
Tre smé grisarna, Guldlock och Bockarna Bruse”, sdger ett barn och ett annat inflikar “alla
tyckte att Bockarna Bruse var sdmst, &ven de som spelade i den, tyckte det”. Varfor den var
samst kan de inte forklara, men de berattar att flera av eleverna stannade hemma sa att lararen
var tvungen att spela en av bockarna. Enligt eleverna var det deras larare som bestdmde att de
skulle spela forestdllningarna. ”Det var som en engelskaldxa” beréttar de och lagger till att de
fick spela pa engelska for foraldrarna for att visa vad de lart sig. Enligt barnen hade de inte
mycket att saga till om nar det kom till valet av pjas daremot fick de vara med och bestdamma
hur scenen skulle se ut och hur de skulle rdra sig i rummet nér de spelade.

Lite senare i samtalet aterkommer samma elever till hur bild anvands inom de mer teoretiska
amnena. Eleverna malar och ritar en del i skolan men det &r oftast lararen som bestammer vad
de ska rita. Ett av barnen siger ”dom séger typ sa hér; vi ska jobba med vikingar nu, s rita
det”. Vid enstaka tillfdllen hinder det att de far rita vad de vill men det &r oftast néir de gjort
klart sina uppgifter och det finns tid kvar pa lektionen. Barnen berattar att &mnena varierar.
De har fatt géra runstenar, flaggor och trad. Pa frdgan om de fick rita vilket typ av trad de vill
svarar ett av barnen “man fick gora ett trdd och sen alla arstiderna. Och sen skriver man om
fotosyntes eller vad det heter.” Barnet visar pa bordet hur man gor en stam och hur tradkronan

delas in i fyra delar sa att varje del kan representera en arstid.

Eleverna berattar ocksa att de ser ganska mycket film i skolan, men det ar inte sa mycket
tecknad film eller annan kul film utan mest faktafilmer om exempelvis vikingar. Trots att det
ar faktafilmer som ar knutna till undervisningen sa ar alla Overens om att det ar béattre att se
film 4n att ldsa 1 bocker. ”For att man lédr sig bra om d@mnet”, sdger ett barn. Det &r roligare
och man slipper att lasa konstaterar ett annat och fortsétter: ”man far se bilder, sa forstar man
battre”. De har ocksa en hel del musik: “det 4r ett &mne sé det har vi mycket av”. P4 musiken

far de spela gitarr och sjunga. Ett barn framhaller att det &r valdigt bra larare pa skolan sa
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darfor kanns det viktigt att fa ha musik. Men hade de fatt, skulle de garna vilja bestimma mer

pa musiken. Flera av dem vill exempelvis spela trummor, men det har de inte fatt gora.

Nagot som ocksa framgar ar att kultur, trots sin sarstallning som véalkommet avbrott i
vardagen, forekommer bade som bestraffning och beloning. Ett forhallningssatt som
exempelvis Lindgren (2006) beskriver i sin avhandling som ett vanligt forhallningssatt till det
estetiska i skolan. Detta har berdrts ovan i relation till professionell kultur men aterkommer i
relation till estetiska arbetsformer. Det framkommer att lasning av skonlitteratur exempelvis
ofta erbjuds i situationer i stil med “om du blir klar snabbt kan du ldsa i din bankbok™ - vilket
for manga inte noédvandigtvis dr en lockelse. Varianten “om du inte vill skriva kan du ldsa i
din bankbok istillet” omtalas i samma utstrickning. Det framgér ocksa att film ofta anvinds
som ett slags barnvakt. Eleverna far titta pa film, men det ar inte sjalvklart s& att denna &r en
del i undervisningen utan fler beréattar att det sker nér vikarier saknas och flera beskriver att de
sett samma filmer flertalet gdnger. Pa fragan om de ser film ofta svarar en elev i arskurs 8 ”ja,

nar vi inte har nagon larare, men jattekonstiga filmer som bara ldrarna viljer ut”.

Samtidigt som de estetiska arbetsformerna &r tydligt framtraddande i barnens beréattelser
framstar det ocksa vara sa att férekomsten av kultur i deltagarnas skolor ofta &r avhangig att
det finns intresserade pedagoger som dels har specifika kunskaper (som exemplet att en larare
och en fritidspedagog, vilka var for sig spelade i band sjalva, startar en musikklubb med
tillhérande replokal pa skolan, 6ppen for alla elever med intresse) eller som driver specifika
projekt (larare som exempelvis ordnar genrepsbiljetter till klassen att se utanfor skoltid), eller
som i fallet med nagra av gymnasieeleverna med sarskilda estetiska inriktningar i
gymnasieprogrammen. Nagot som framgadr genom samtalen om hur kultur anvands i
undervisningen ar att deltagarna i fokusgrupperna skiljer tydligt pa nar kultur ar ett medel for
nagot, ett larande om nagot specifikt som ovan, och nar det forekommer for sig sjalvt och i sin

egen ritt.

Kulturens nytta eller egenvarde

| materialet framkommer tva olika sétt att tala om kultur — dels i form av kulturens egenvarde,
det som handlar om lust, gladje och om kultur som en basal och ofta emotionellt betonad del

av livet, och dels en mer instrumentell syn pa kulturen som praglas av ett nyttotankande.
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Estetisk kultur &r da ett medel for nagot annat, oftast ett larande. Den senare ar i regel tatt

sammankopplad med skolans kontext.

Kulturens egenvarde
Pa fragan varfor man ska halla pd med kultur kommer flera insiktsfulla och ofta ganska
personliga svar. Svaren handlar manga ganger om kultur som det mest fundamentala i livet,

som exempelvis denna elev i gymnasiets arskurs 3 uttrycker:

kultur for mig ar lika viktigt som att andas... For att... Om jag skulle gd miste om
mina hander, mina égon min horsel och min férmaga att tala da skulle inte jag se
nagon mening med mitt liv. Om man inte skulle kunna hora musik, spela musik, se
saker... det 4r ju en del av var vardag. Det &r vi.

Kérnan i uttalandet kan tolkas som att kultur gor oss till hela méanniskor, nagot som
aterkommer pa olika satt i samtalen. En elev i arskurs 8 svarar pa fragan om hur och varfor
man kan lyssna pa musik att “man gor vil det man kanner for. Det ar mer sa. Nar man ar glad
gor man ju nagot som ar roligt, men om man é&r ledsen, da kanske man typ, jag vet inte,
antingen sd forsoker man ju att inte vara ledsen ldnge. Man lugnar ner sig.” En gymnasieelev

arskurs 2 kommenterar lasande med att:

nar man laser ndgot man tycker ar bra, kanske nagon ny insikt, nar man laser nagot
man tycker &r bra, man minns den efter, man kan lasa om den flera ganger, man
kanske kanner att det dar kanske ar nagot som stimmer in pa mig, man far en bra
kansla nar man laser, det kanske ar nagot som stoder ens egna tankar. Det ar vanligt,
nar man laser ndgot som backar upp ens egna tankar.

Eleven fortsdtter en stund senare “man kanner en slags gemenskap, man har delat samma
tankar och upplevelser, man kan reflektera tillsammans om det, dela erfarenheter.”.
Mellanstadiebarnen talar om kultur som nagonting man tar del av for att ha roligt, for att ’fa
uppleva olika kénslor” och for att fd inspiration. Ett barn exemplifierar med att man
tillexempel kan se ett tricks som man sedan évar pa for att bli battre sjalv. De menar ocksa att
man tar del av kultur ”for att ma bra”. Nér vi fragar pa vilket sdtt man mar bra svarar de att
man mar bra for att det ar roligt, for att man skrattar mer istallet for att vara arg och sur. Ett
barn i arskurs 3 sdger att “’det &r roligare for att man far lite luft. Man &r inte bara inne och har
trakigt och bara... jag kan inte andas. Frisk luft.”. Argumentationen ar liknande den som

gymnasieeleverna for — kultur &r lika viktigt som luften vi andas.
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Kulturens nytta

| samtalen med skolbarnen och ungdomarna ar det dock tydligt att de & medvetna om att
kultur ofta anvidnds pé andra sitt i skolan. Svar som ”for att lidra sig” och ”fa kunskap” ar svar
som aterkommer pa fragan om varfor man ska halla pa med kultur. | samma anda forklarar
flera att museibesok som regel gors for att belysa ndgot de arbetar med i skolan. Aven film
tycks anvandas pa detta satt. Ett annat svar pa samma fraga kommer fran ett barn i arskurs 3
som siger att “mamma har berattat for mig att man kommer lattare ihdg saker man tycker &r
roligt. S& om man gor en allvarlig sak till en rolig sak s& kommer man ihdg det.”. Barnen har
lart sig att det som sker inom skolan syftar till att lara dem nagot, men det ar inte alltid helt
sjalvklart vad. Ett barn i drskurs 3 som sett Hall mitt hjarta far fragan om varfoér man ska ga

pa teater och forklarar:

Barn: varje teater har en handling i sig, och det &r den handlingen man ska lara sig. | den
hér teatern tyckte jag ocksa att det var lite dumt att ta ut hjirtan. ..
Att det var lite dumt?

Barn: ja for man kan ju do egentligen.
Ja det kan man verkligen... Varfor gjorde dom det i den hdr forestdllningen da?
Barn: For att det skulle bli lite roligare... s hér att dom tog ut hjirtat och sa satte dom i
fel...

Det har barnet har knackt skolkoden och forstatt att det finns ett syfte med det som sker inom
skolans ram och att det for eleven géller att lista ut vad. Att man ska "lédra sig” handlingen 1 en
teater, ar med tanke pd vad de aldre barnen svarar (vilket redogors for nedan) en adekvat
tolkning. Dock far barnet hér inte riktigt ihop det, for man kan ju faktiskt inte ta ut hjartan och
satta i dem igen i bokstavlig mening. | sitt resonemang visar sig barnet samtidigt vara en
kompetent kulturkonsument, som genom en snabb forestéllningsanalys drar slutsatsen att
scenen med hjartat som plockades ut ur kroppen var ett dramaturgiskt grepp. Det var ett
komiskt knep, helt enkelt. Samtalsledaren tolkar det som att barnet forsoker visa sin forstaelse
for skolans forvantningar pa ett kunskapsinnehall men resonemanget visar samtidigt att den
bokstavliga tolkningen av forestéllningen krockar med barnets forstaelse av dramaturgin. En
rimlig fraga i sammanhanget ar om barnet skulle géra samma bokstavliga tolkning utanfor

skolans kontext.
Men kultur anvands aven for andra syften. Angdende dramadvningar i skolan uttrycker

exempelvis en deltagare i arskurs 5 att det dr ndgot man gor for att ”man ska bli sékrare pa sig

sjalv” och att det “’starker gruppkénslan”. Manga beskriver dock hur det lustfyllda, som ar sé
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tydligt i talet om kulturupplevelser i de lagre aldrarna, blir allt mer prestationsinriktat ju aldre
de blir. Ett exempel fran arskurs 8: vi far aldrig bara se en film, vi méste alltid gora nagot
arbete med den. Det maste vara ndgot vildigt bildande hela tiden.” Eller som en deltagare fran
arskurs 5 uttrycker: 7vi dker aldrig dit [pa museum] for att ha kul, vi maste alltid l4ra oss
saker. Vi far aldrig ga fritt eller s, bara om man blir klar snabbt.”. T materialet som helhet
framstar den lustfyllda kulturkonsumtionen med stigande alder forflyttas ut ur skolans kontext
och bli en privat angeldgenhet, medan det som sker inom skolans ram snarare beskrivs som

just arbetsformer, om an i olika kreativ grad. Som en gymnasieelev arskurs 2 uttrycker det:

mycket av det man gor i skolan, det &r inget man gor for sig sjalv, det ar for att man
vill ha sina betyg. Pa nagot satt sa blir det d&, man gor det inte for sin egen skull, jag
raknar matte for att det ar kul, men jag gor det for att jag vet att det ocksa leder till
bra betyg. Men det man gor utanfor skolan blir inte lika fraimmande for en, da gor
man nagot som man genuint tycker ar kul, utan massa press pa sig.

| ett annat fokusgruppssamtal med gymnasieelever lyfts ocksa diskussionen om att kanna
press nar man gar pa en forestallning med skolan. En elev i arskurs 2 sager att man sitter och
tanker att man maste komma ihag alla detaljer for att man ska prata med lararen sedan och det

maéste bli bra:

Det blir inte den hdr skona kénslan att nu gar vi pé teater och tittar utan det blir
press... och jag tycker det kan vara jobbigt ibland. Sarskilt om jag &r stressad och
egentligen inte har tid att vara dér... hade kanske tyckt det var jéttebra om jag hade
gatt sjalv men det forstor hela intrycket att man kénner sig tvingad.

Eleven uttrycker att en bra forestallning kan uppfattas som jobbig och pressande istéllet for att
vara en skon upplevelse eftersom en vet att en maste prestera efterat. Detta ar nagot som med
stor sannolikhet leder till att en fokuserar pa det som ar troligt att lararen kommer vilja ta upp
efterat, istallet for pa den egna upplevelsen. Gymnasieeleverna talar ocksa om att det,
beroende pa vad det ar for kulturaktivitet, ar viktigt att man vet att de man gar tillsammans
med har ”“samma kénsla” infor det man ska uppleva. De talar om att om man géir pa
exempelvis en konsert vill man kunna ”ge sig hdn” vilket d&r mojligt om man gir med sina
egna kompisar, men inte i samma utstrdckning om en larare & med. De kommer fram till att
detsamma borde gélla vid teaterbesok. Har blir det tydligt att de &ldre eleverna skiljer ut de

mest lustfyllda kulturaktiviteterna till att vara just nagot privat.
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Flera av gymnasieeleverna lyfter samtidigt fram den gemensamma upplevelsen och
mojligheten att prata om ett evenemang i efterhand som nagot positivt skolans kontext for
med sig. P4 frdgan om vad som diskuteras med ldraren eftert, lyfts det fram “karaktérer,
skillnader, metaforer, meningen, syftet, ljuset, analysera detaljer. Man gér sa djavla djupt in”.
Négra tycker det dr jatteroligt, dock betonas av nagon att det inte far bli ”for mycket”. Ibland
kan det spara ur nar man graver for djupt. Da kan det kdnnas som att man “man tappar bort
hela syftet”. De betonar att det dr intressant att hora vad de andra sidger, man kan ha missat
saker sjalv och man kan fa nya tankar. De ar ocksa Gverens om att samtal efterat ar nagot som
fordjupar upplevelsen och forstaelsen, att samtalet kan gora ett evenemang till ndgot mer
genom att man delar sina funderingar med andra och att man pa sa vis far ut mer av teatern
om man gar med skolan. En gymnasieelev uttrycker sig entusiastiskt kring hur det &r nar hela
klassen kommer ut fran en forestallning och man direkt har 25 personer att prata med och alla
talar i mun pa varandra. De diskuterar sig fram till att hur mycket man vill analysera och
diskutera och i vilket sammanhang man vill ta del av en kulturaktivitet beror pa vad det &r for
aktivitet.

Gymnasieeleverna uttrycker ocksa en stark onskan om att bli lyssnade pa av sina larare vad
géller hur och vilken kultur de tar del av inom ramen for skolan. De talar lange om vilken
potential kulturen har och hur lararna borde bli battre pa att knyta ihop da- och nutid med
hjalp av kulturevenemang pa olika satt. De uttrycker att skolan generellt ar dalig pa att
introducera samtida kultur (6verensstimmande med tidigare forskning, jfr Lindgren, 2006;
Persson 2000; Aulin-Grahamn, Persson & Thavenius, 2004) och menar att det kdnns som att
samtalet i skolan alltid ligger lite efter da de sallan talar om det som hander just nu under
lektionstid.

| skolan framstar kultur oftast anvandas for andra syften an for sin egen. Kulturens egenvarde,
som barnen och de unga pa olika séatt beskriver som essensen av mansklighet, ar sallan det satt
pa vilket estetisk kultur far ta plats. Istallet sker det genom att barnen ges mojlighet att
redovisa olika skolarbeten i estetisk form, se film eller pa museum for att belysa ett tema som

arbetas med eller for att de ska lara sig nagot specifikt genom ett estetiskt utformat innehall.
Né&r det kommer till den professionella kulturen & mer eller mindre samtliga barn och unga
Overens om att den &r ett uppskattat avbrott i vardagen som man gérna vill ha mer av. De

aldre barnen/ungdomarna forvantas ofta prestera nagot i anslutning till en kulturupplevelse
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vilket med stigande alder fortar en stor del av gladjen. Samtidigt kan det vara bade roligt och
givande att diskutera och analysera forestallningar eller litteratur tillsammans i klassen. Vad
géller det egna skapandet framkommer att det riktigt lustfyllda verkar vara det som sker

utanfor skolans kontext.

Sammanfattande diskussion

| samtalen med barn och unga om kulturbegreppet framkommer att de har internaliserat ett
vidgat kulturbegrepp i bemarkelsen att de inkluderar bade estetiska och antropologiska
uttryck. Inte minst ungdomarna resonerar djupgaende kring detta, foreslar manga skilda
innehdll och prévar begreppets mojliga inneborder. Nér det kommer till kommersiell och
massproducerad kultur ar det dock tydligt att barnen drar en grans for vad som kan inga i
aktiviteter inom skolan och vad som dar en del av det privata. Barnens funderingar kring
begreppet drar sdledes snarare at ett smalt kulturbegrepp dn ett “vidgat”. De framstar ocksi
anse att faktabocker och uttryck med kunskapsrelaterat innehall faller utanfor. | relation till
detta ar det intressant att fundera kring hur barns och vuxnas definitioner av kulturbegreppet
stammer 6verens. Vems definition ar det da som styr vilken kultur det egentligen ar barn har
ratt till, om man utgar fran den ratt barnrattskonventionen slar fast (UD, 2006)? Enligt
konventionen har barn ocksa rétt till kunskap om sina rattigheter. D& finns en stor poang i att

vara Overens om vad som laggs i begreppet kultur.

Barnen och ungdomarna i studien uttrycker lite, eller inget, inflytande over vilken kultur de
tar del av inom ramen for skolan. Bade det egna skapandet saval som den professionella
kulturen, i den man den férekommer, ar starkt vuxenstyrd. Barnen framhaller att det ar bra att
det ar vuxna som valjer vilken kultur de ska ta del av. Detta da de vuxna kanner dem, vet vad
de har for intressen och ocksa hur man gar tillvaga. Barnen ar medvetna om att det ar svart att

vilja, att vad som helst inte passar i skolan och de ar oroliga for att de valja fel.

Det framkommer ocksa att det flera som tror att de skulle kunna paverka antalet
kulturevenemang genom att vara snalla och skétsamma. Detta visar att professionell kultur
anvands som en sorts beloning i skolan, eller atminstone introduceras sa for barnen. Oron for
att valja fel och den spontana viljan att fortsatta lata larare och fritidsledare bestamma Gver
kulturevenemangen ska dock inte tolkas som ett ointresse for delaktighet. Snarare visar det pa

att barnens verkliga mojlighet till delaktighet och inflytande &r sa pass begransad att de har
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svart att forestalla sig att det skulle kunna ga till pa nagot annat satt. Dock &r det tydligt att
barnen har manga idéer om hur de skulle kunna gora for att skaffa sig information om aktuella
kulturevenemang och de har ocksa mycket asikter om den kultur de far ta del av, vilket
indikerar att de faktiskt ar intresserade och engagerade i fragan. Ett av de starkaste skélen till
att de inte far ta del av mer kultur tror barnen ar dalig ekonomi. De tror att om de, férutom att
vara snalla, ocksa sjalva samlade in pengar och argumenterade béttre skulle kunna fa ta del av
evenemang oftare. De har darmed inte nagon stérre tilltro till att samhéllet ska bekosta eller
forse dem med professionell kultur. De tror sig inte kunna krdva detta, trots att de faktiskt har
ratt till just det.

Alla barn, fran de yngsta till de &ldsta, i studien uttrycker énskemal om stérre valfrihet inom
kulturutbudet. Det &r valdigt tydligt att barn och unga har olika preferenser och 6nskemal nar
det kommer till vilken kultur de tar del av. For att kunna méta alla barns skilda intressen och
behov skulle kravas en verksamhet med storre valmojlighet dar eleverna emellanat kunde
erbjudas att vélja och att ta del av kulturevenemang i mindre grupper. De dldsta eleverna
efterfragar vidare att bli mer utmanade och att ses som fullvardiga kulturkonsumenter,
exempelvis genom att fa ta del av smalare kultur sdsom mindre konserter, utstallningar pa

sma gallerier och besok pa andra museer an de allra stérsta, och sa vidare.

Nar det kommer till forestallningarna Hall mitt hjarta och Spara ar det tydligt att barnen
uppfattat manga olika aspekter av forestallningarna och att de formar gora analyser av bade
handling, dramaturgi, skadespelarkonst och teknik. De diskuterar vad som faktiskt hande pa
scen, de interaktiva delarna, att fa vara med och bli tilltalad och ocksa de mer tekniska
detaljerna: hur framkallade skaddespelarna tarar och hur pratar de ”pa riktigt”? Forestdllningen
har ocksd vackt fragor om hur en forestillning egentligen blir till. Det ar uppenbart att
scenkonst ar en effektiv ingang till samtal om bade stort och smatt och att estetisk kultur
skulle kunna fylla en stor funktion — bade som nytta och i sitt eget véarde. Dock verkar det som
att kulturens roll i skolan framst handlar om nytta pa olika satt. Nagot ocksa barnen,
&tminstone fran skolalder och uppét, visar sig uppfatta. Aterkommande talas det om att kultur
ar viktigt for att man lar sig saker genom den, eller forstar saker — oftast i direkt relation till ett
sérskilt tema man arbetar med i skolan. De &ldre barnen och ungdomarna sarskiljer tydligt den
lustfyllda, privata, upplevelsen av kultur och den nyttopraglade kultur de méter i skolan. Det
som de unga omtalar som det absolut mest manskliga, det man gor for att ma bra, for att

kunna andas, ar inte det de verkar kunna agna sig at i skolan. Inte pa satt som tycks uppfattas
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av barnen och ungdomarna. | princip samtliga informanter framstar eniga om att de skulle
vilja ta del av mer kultur i skolan, inte minst professionell kultur sdsom dans, teater och
musikevenemang. Flera av de aldre informanterna lyfter att det ocksa ar roligt och givande att
analysera och diskutera forestallningar eller litteratur i skolan. De upplever att de ser saker de
inte annars skulle da sadana samtal kommer till stand. Har tycks saledes en stor potential

finnas.

Ett tema som varit genomgaende i materialet & hur de yngre informanterna anser sig fa
valdigt bristfallig information om de kulturevenemang de ska ta del av. De far ofta
information véldigt sent, kanske samma dag eller precis innan det ar dags att ga ivag. De
namner flera skal till varfor detta inte &r bra och hur det paverkar upplevelsen negativt. De
efterfragar information i god tid och att informationen ska berdra innehall, genre samt nr, var
och hur evenemanget ska dga rum. Barnen har flera forslag pa hur denna information skulle
kunna spridas. Gymnasieeleverna talar inte lika mycket om detta, troligen har de storre
mojlighet att sjalva fa fatt i den information de 6nskar sig om ett specifikt evenemang.
Daremot efterfragar de en samlad sida pa natet dar de enkelt kan hitta det kulturutbud som &r

aktuellt i Stockholm just nu.

Avslutning

Metoddiskussion

Fokusgruppssamtal med barn om unga handlar om att skapa ett ”rum” for barnens och
ungdomarnas tankar att komma fram. Barnen maste vilja delge samtalsledaren sina tankar och
upplevelser, en grundldaggande aspekt av delaktighet ar viljan att delta hos den som skall goras
delaktig (Jansson, 2013). Utan viljan hos individen att delta &r det omdjligt for omgivningen
att skapa delaktighet. Som vuxna kan vi vilja, 6nska och ha stora férhoppningar om ett projekt
eller mote, men i slutanden handlar det om huruvida barnen och ungdomarna vill delta i det vi
iscensatt. Skillnader i alder pa informanter stéller olika krav pa fokusgruppssamtalens form,

vilket vistats genom rapporten men kan kommenteras ytterligare.

Att samtala med sma barn

Det mest essentiella i samtal med yngre barn ar att visa ett genuint intresse for deras
perspektiv och vad de upplevt. Viktigt &r ocksa att samtidigt forsoka avhalla sig fran att leda

in barnen pa vissa specifika amnen, da fraga/svar-retorik ofta snarare tapper till barnens
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tankar an Oppnar upp for meningsskapande. De ganger barnens asikter om exempelvis en
forestallning marks tydligast nér samtalen leder till att barnen borjar diskutera sinsemellan.
Om ndgon aterberéattar fel far detta barn ofta direkt mothugg fran sina kamrater som korrigerar
vad som blivit sagt. | dessa situationer, ndr barnen borjar delge varandra sina uppfattningar
och deras asikter om forestallningen kommer fram &r det samtalsledarens uppgift att genom

relevanta foljdfragor forsoka fordjupa barnens perspektiv ytterligare.

Det kan vara latt att tanka att de minsta barnen inte har sa mycket att bidra med gallande
kulturevenemang men ofta har de manga tankar. Daremot kravs manga ganger mer eftertanke
och arbete for att lyfta deras perspektiv. Det visar sig gang pa gang att de yngsta barnen i
studien, fyra-femaringarna, ar riktiga kritiker. De &r valdigt bestamda kring vad som é&r bra
och vad som &r daligt i en forestallning. De ar ocksa valdigt bra att uppfatta och formedla
nyanser. Flera ganger patalar de att handelser varit konstiga, tokiga, coola eller roliga i en
forestallning. Ibland &r det svart att avgora vad dessa ord betyder for barnen i de olika
sammanhangen. Karin Helander (2004:87) skriver om begreppet “roligt” att det vid ndrmare
analys kan “beteckna det mesta frin spinnande till skrimmande”, vilket verkar stimma in pa
de begrepp barnen anvéander ocksa i dessa samtal. Ibland framstar “’konstigt” eller “tokigt”
snarast vara uttryck for nagot negativt och framstar indikera att barnen uppfattat nagot som
fascinerande och att det gjort starkt intryck.

Tyckte ni att forestallningen handlade om nagonting?

Barn 1: den handlade om nanting som var kul.
Och vad var det som var kul da?
Barn 1: att ndr dom springde runt och nér...
Barn 2: ... s& hir vavavavava. (visar hur hen fick vrida pa huvudet fram och tillbaka for att

kunna se hur dansarna sprang runt.)
Gick det s& snabbt.

Barn 1: ah.
Barn 2: jag tyckte dom var konstiga.
Konstiga, pa vilket satt da?
Barn 2: dom sprang bara runt och jag vavavavavava. (Visar igen hur yr hen blev)
Tycker du dom skulle gjort nagot annat istallet?
Barn 2: en sprang ditat och en sprang ditat.
Ja, vad det de som gjorde det forvirrat.
Barn 2: ja, jag blev sdhar vavavavava
Barn 2: den var cool
Vad var det som var coolt?
Barn 2: dom... (hen reser sig frdn sin plats och satter tva stolar mot varandra med lite

mellanrum mellan och sa klattrar hen upp pa den ena stolen och sétter handerna pa
den andra. Stolarna representerar dansarna och hen sjalv ar dansaren som star pa
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sina medspelares axlar. Medan barnet visar hur en av dansarna skapar en bro borjar
ett annat prata om sina minnen kring det barnet forsoker aterskapa)

Barn 1; Det var tva som barde en flicka. Det var typ som en tunnel. Som de bar runt cirkeln,
och dver oss.

Att samtala om andra produktioner och kulturutbudet i stort med de minsta barnen ar svart
men inte en omojlighet. Flera av barnen i denna studie namner tidigare upplevelser som de
sett med forskolan eller med familjen. Ibland kommenterar de genre och form och andra

ganger poangterar de enstaka detaljer fran dessa tillfallen.

Minns ni nagot som ni sett tidigare?

Barn 1: dockteater.
Vad handlade den om?
Barn 1: jag vet inte, jag kommer inte ihag, det var sa langesen
Barn 2: jag har sett en... vi tog... forra veckan nér vi gick till en annan teater, ddr ndgon
kladde ut sig clown. Och da tog vi med flaggor.
Barn 1: ja, dom var jattekula. Det var en latsasbror, han busade bara, det var kul!
Kommer ni ihdg vad den forestallningen hette?
Barn 1: nej, clown...
Natt med clown eller?
Barn 1: clownstéllet.
Barn 2: sen sdg vi ett... sen gick vi till en annan teater dir vi sdg en annan clown. Och det

fanns hastar dar.

Barnen ovan borjar beratta om tva olika produktioner som de sett men ledsnar ganska snart
och vill hellre fortsatta prata om den nyligen sedda. Oavsett om barnen haft minnen fran
tidigare kulturupplevelser eller inte sa ar de mindre barnen generellt sett inte intresserade av
att prata om upplevelser som hande for ett tag sedan. Detta blir sarskilt tydligt i de
fokusgrupper som sker med mer &n en vecka efter att forestallningen Spara spelades. Barnen
ar inledningsvis exalterade Over att bli intervjuade men tréttnar snabbt da de inser att vi ska
prata om nagot som varit och véljer da hellre att prata om sadant som inte har med
fokusgruppssamtalet att géra som vad de gjort pa forskolan under dagen. Aven om de inte &r
intresserade av att diskutera sina tidigare erfarenheter namnvart sa ar det lilla som omtalas i

positiva ordalag.

Forskolebarnen fran utvarderingen av KIO har med utgangspunkt i bilder lattare att prata om
tidigare upplevda kulturaktiviteter. De kan aterberatta bade handelseférlopp och detaljer och
de hjalps at att minnas och beratta. Med utgangspunkt i bilder kan de ocksa resonera mer
allmant kring exempelvis teater, dans och konst men det &r svarare att fa samma djup i
samtalet som nar de har en gemensam upplevelse att samtala kring. Det tycks ocksa spela roll

vilken typ av kulturupplevelse de talar om. Den interaktiva forestallningen Spara som &r en
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upplevelse vilken inte syftar till att beratta en teatral handling eller en historia, tycks ha fastnat
snarast som ett kroppsminne hos barnen. Forestallningen, som inte innehaller nagon dialog, ar
troligen darfor svarare att prata om nar en tid forflutit an exempelvis Boulevardteaterns Hur
langt nar Alfons eller Tant Klavers forestallning om Guldlock och de tre bjérnarna som é&r
forestillningar som namns av forskolebarnen i KI1O. Vid samtal med smé barn om kultur ar
det nastan en forutsattning att man har en delad kulturupplevelse att samtala kring for att na
ett djupare resonemang. Tidsaspekten &r darmed valdigt viktig. Om kulturforvaltningen vill
lyfta de minsta barnens perspektiv pa ett specifikt evenemang bor samtalen ske i anslutning
till eller hogst nagra dagar efter forestallningen for att samtalen ska bli meningsfulla for
barnen. Med utgangspunkt i exempelvis fotografier ar det mojligt att fa igang ett samtal i
efterhand om vissa typer av kulturupplevelser men vad och vilka som syns pa bilderna blir
oundvikligen styrande for samtalet och paverkar troligen ocksa barnens minnen av aktiviteten.
Vill kulturférvaltningen framdver ta in de minsta barnens perspektiv bor de i forsta hand
goras spetsinsatser kring specifika forestallningar sa att barnen far uttala sig om dessa i nara
anslutning till sin upplevelse. Forutom fokusgruppssamtal med de minsta barnen kan ocksa
kvantitativa metoder, som foreslagits for kulturférvaltningen 2012, évervégas. | denna modell
som Manilla Ernst och Ylva Lorentzon arbetade fram 2012 fanns forslag pa néatbaserade
forum dir barn och unga skulle kunna “tycka till” genom emoticons-symboler md varierade
uttryck tillexempel glad, ledsen, fundersam, radd, forvanad, arg, lycklig osv. Genom att vilja
en eller flera symboler skulle barnen kunna aterge en eller flera kanslor som upplevelse gett.
Forslaget med emoticons passar den minsta gruppen barn bra da syftet med granssnittet ar att
dela med sig av en reflektion fran specifika upplevelser som hant nyligen vilket ar vad de

minsta barnen under intervjusamtalen framforallt har intresse av att gora.

Att samtala med stora barn

| samtalen med de aldre barnen och ungdomarna ar det liksom for de yngre viktigt att
samtalsledaren visar ett genuint intresse for barns och ungdomars upplevelser och tankar. Av
samma anledning som for forskolebarnen &r fokusgruppsformen férdelaktig dven for aldre
barn och ungdomar da de tillats resonera tillsammans vilket ofta leder till att samtalen
fordjupas. For de &ldre barnen kan kreativt skapande kring de gemensamma upplevelserna
ocksd vara en bra viag for att fd igdng ett samtal. | flera av KIO-samtalen gjordes

gemensamma collage/tankekartor med begrepp vilket bidrog till att samtalen fick ett tydligare
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fokus. Risken att styra in barnen i specifika och sndva tankegangar minskade ocksa eftersom

samtalen utgick fran det som de sjalva valde att lyfta fram.

Som synes i barnens utsagor ovan &r innehallet i deras svar manga ganger kopplat till skolan
nyttotank. | samtal med barn och unga inom skolans kontext ar risken stor att de svarar pa ett
sétt som de tror forvantas av dem och de kanner ett ansvar gentemot samtalsledaren att svara
korrekt. Det ar darfor viktigt att paminna informanterna om att det ar deras tankar som &r de
vasentliga och att det inte finns nagot ratt satt att uppleva och diskutera en kulturupplevelse.
Oavsett metod &r det viktigaste att skapa bra forutsattningar for att samtalen med barnen och
ungdomarna ska blir sa levande och inspirerande som mgjligt. Genom att till viss del kunna
styra fokus for samtalet 6kar mojligheterna for delaktighet.

Avslutningsvis

Inledningsvis lyftes fram hur delaktighet kan forstas pa olika satt och problematiseras i flera
dimensioner. Utmaningen i och vikten av att skapa former for delaktighet i motet med
specifika barn och unga har behandlats i metoddiskussionen, i enlighet med delaktighet
forstatt som social process mellan individer. Men delaktighet kan diskuteras i manga aspekter
av arbete med barn, unga och kultur. Forst och framst ska poangteras hur barnkultur passerar
manga filter innan den nar fram till sina tankta mottagare. Vuxna kontrollerar alla led fran
produktion och forséljning, formedling och inkoép. Detta visar den grundldggande
maktasymmetri som rader mellan producent och konsument nar det kommer till kultur for
barn. Konsumenten, barnet, har oftast mycket ringa, nast intill inget, inflytande 6ver vad
denna konsumerar. Samtidigt kan invéndas att de flesta led mellan produktion och barnpublik
i ndgon mening paverkas och styrs av ett barnperspektiv i bemarkelsen att de vuxna har barnet
i atanke i processen. De vuxna fattar beslut utifran vad de tanker sig ar lampligt, 6nskvart eller
nyttigt for barn att ta del av (Helander, 1998).

Yiterligare en aspekt pa delaktighet &r den som ror sjalva upplevelsen av exempelvis en
scenkonstforestallning. Hur kan delaktighet forstds i denna dimension? Jansons (2013)
objektiva och subjektiva aspekter kan vara en hjalp pa vagen. Kan man tala om tillh6righet
och tillgang till det sociala handlingsrum som teatersalongen kan ses som, nar det galler
barnpublik? Samhandling, ett deltagande i ett gemensamt handlande, hur avgérs det i relation
till scenkonst? Och barnets personliga upplevelse av sitt engagemang och att k&nna sig
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accepterad och erkéand av ovriga deltagare, hur kan dessa aspekter forstas? Och den verkliga
knackfragan — erfar barnpubliken autonomi i sammanhanget? Tillhorighet och tillgang ar i en
mening nagot som bokstavligen kan kopas at barnet. Men tillgang till det sociala
handlingsrummet &r komplicerat att forhalla sig till. Teatersalongens handlingsrum dikterar
oftast ganska kategoriskt hur olika deltagare (som skadespelare, publik och tekniker) kan
(bor) upptrada. Publiken kan inte betrada scenen, slacka och tanda ljus eller prata obehindrat
liksom skadespelare och tekniker maste halla sig till sina respektive foreskrivna uppgifter for
att en forestallning ska kunna genomforas. Det kraver att barnet, som en del av publiken,
liksom Gvriga forstar och accepterar de oskrivna reglerna och valjer att ga in i samspelet. | de
fall barnet accepterar och inforlivar dessa regler kan mojligen tillgang till det sociala
handlingsrummet och samhandling talas om. Det for med sig att barnets forforstaelse och
erfarenheter av teatern som form, paverkar dess mojligheter till delaktighet i teatersalongen.
Detta ar i grunden en hogst politisk och demokratisk angeldgenhet gallande barnets rétt till
delaktivhet i det kulturella och konstnarliga livet (UD, 2006).

De subjektiva aspekterna av delaktighet beror ocksa vad som utspelas pa scenen, inte bara
strukturen for konstformen. Personligt engagemang i moétet med en forestallning ar inget som
pa ett entydigt satt kan sakras for alla besokande barn da vad som berdr och engagerar i en
forestallning ar hogst subjektivt. Det kan handla om allt ifran text och sceniska tecken till
dramaturgi och tematik och &r i allra hogsta grad en fraga om personligt tycke och smak. De
sista tva aspekterna, att kanna sig accepterad och erkand av 6vriga deltagare samt att erfara
autonomi, aktualiserar dock den kontext som genomgaende &r narvarande i det material vi
genom studien redogjort for och diskuterat, skolans. Skolan som i sina forutsattningar har att
utbilda och fostra demokratiska medborgare, under tvang. Till denna skisserade bild skall
laggas att barnet i enlighet med barnrattskonventionen har réatt att i alla frdgor som ror barnet
gora sin rost hord och fa sina asikter beaktade. Den rattigheten ar oerhort svar att tillgodose i

det sociala system som omger barnet.

Barn moter i huvudsak kultur genom skolan vilket gor att skolan ocksa ar en ofrankomlig
stotesten for den som vill méjliggéra moten med kultur for barn. Det ar samtidigt orimligt att
tanka sig att skolan kan eller bor kringgas i arbetet med att forse barn och unga med
kulturupplevelser. Det ar likasa orimligt att forvanta sig att barn inte praglas av skolans
organisering och sociala kultur pa ett eller annat vis, oavsett om det befinner sig i en

skolkontext eller ej. Detta da skolan &r en s& monumental del av barnets identitetsskapande. |
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fokusgrupperna har det kravts mycket tydlighet och eftertanke for att moéjliggora svar och
resonemang fran barnen som inte praglas allt for tydligt av 6nskan att svara ratt pa en fraga.
Skolan med sina kunskapsmal &r en lika stor del av barndomens strukturella forutsattningar,
som den generationella relationella maktasymmetrin mellan kategorierna barn och vuxen. For
Kulturforvaltningens rakning innebar det tva viktiga punkter. Dels att sa lange barn i
huvudsak moter kultur genom skolan ar Kulturforvaltningens insatser gallande barnkultur
avhangiga skolan och dess arbetsformer, normer, attityder och behov. Dels att
Kulturforvaltningen just darfor kunde vinna pa att uppratthalla direkt kontakt med
malgruppen for att darigenom hitta former for att mojliggora barns och ungas delaktighet i

hogre utstrackning &n vad som ar fallet i dag.

Enligt Roger A. Harts (1992: 8) delaktighetsstege ar de fokusgruppsamtal som genomforts att
forstd som delaktighet i steg fyra, assigned but informed”. For att delaktighet av det hir
slaget skall komma till stind maste de deltagande barnen vara medvetna och informerade om
forutsattningarna for de projekt de ingér i och fria att nar som helst bryta sitt atagande. De
maste forstd vad projektet handlar om och vem det &r som styr. Men, det kanske viktigaste
kriteriet géllande just det har slaget av delaktighet, ar att de ungas delaktighet skall vara
meningsfull, inte dekorativ. Den maste vara meningsfull fér dem sjalva vilket maste tas
hansyn till i sjalva samtalen, men ocksa i ett storre sammanhang. Delaktigheten maste saledes
fa betydelse for Kulturforvaltningen, och fragan ar hur detta kan ske? | langden maste
arbetsformer komma till stdnd dar delaktighetsarbetet innebar ett utbyte at bada hall.
Individen, barnet, maste vilja delta i en process for att det ska vara méjligt for omgivningen
(Kulturforvaltningen exempelvis) att skapa former for delaktighet. For att delaktigheten ska
befastas och bli meningsfull 6ver tid behover deltagande barn fa veta hur deras synpunkter
tagits i akt. De behover fa ta del av utvarderingar som gjort med deras hjalp, rapporter som
skrivits, hur deras synpunkter i referensgrupper och liknande har behandlats. Fragan ar hur
nara malgruppen, och med vilken varaktighet, Kulturforvaltningen vill arbeta med barns och

ungas delaktighet?

Det ska ocksa tas i beaktande att den delaktighetsprocess som beskrivits ovan ar att forsta som
social delaktighet, vilken har potential att innebara en hég grad av delaktighet for enskilda
barn men mindre i relation till en politisk, medborgerlig syn pa delaktighet. Daremot finns

ocksa mojligheten, vilken skrevs fram i modellen for metoder for Kulturforvaltningens arbete
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med barns och ungas delaktighet under 2012, att arbeta med vad som da kallades kvantitativa
metoder. Da galler snarare delaktighet i en kollektiv nivd med politiska medborgerliga
fortecken. De kvantitativa metoderna (olika web-baserade fora for att lamna synpunkter av
olika omfang) har potential att innebara en demokratisk plattform for yttrandefrihet for den
unga befolkningen gallande kulturutbudet. (Nagot ocksa de aldre barnen efterfragar i form av
exempelvis en hemsida dér kulturutbudet samlas och gors 6versiktligt, en sida som vénde sig
direkt till de unga.) Under forutsattning att Kulan later barns och ungas synpunkter och
kommentarer synas och ta plats. Det vore ett sétt att bereda plats for malgruppen att horas i

det offentliga rummet.

Till sist, om utgangspunkten &r att méta barn som aktorer, individer i sin egen ratt, samt att ta
deras perspektiv pa liv och kultur pa allvar sdsom KIO féreskriver, maste skolans kontext
bemotas, inte kringgds. Om barndom forstds som socialt och kulturellt bestamt ar det
ofrankomligt sa att barn praglas av de sammanhang de ingar i, vilket tydligt ar fallet géllande
pilotstudiens innehall. Skolan formar och fargar barns kulturupplevelser, deras sétt att relatera
till omvarlden, deras forstaelse for omvarldens forvantningar och deras plats i varlden. Skolan
ar vidare central for motet med kultur och for barns identitetsskapande. Barn &r dartill, stora
som sma, kompetenta konsumenter av kultur och fokusgruppsamtalen visar vilken potential
som ligger i scenkonsten for att utveckla tankeformagan. Samtal om kultur, kulturella uttryck
och konst ger mojligheter till barns egna uttryck och stora majligheter till inblick i barns och
ungas tankevarldar. Nar barn, som vuxna, moter kulturella uttryck hander nagot, konsten
staller fragor och utmanar tankandet — det &r en egenskap hos estetisk kultur som barn och
unga ger uttryck for. Men det framgar likasa hur ytterst kéanslig den upplevelsen ar for att
nyttjas for nyttans skull. Skolan kan inte klandras for att arbeta utifran kunskapsmal, det vore
en absurd linje att driva, men de unga 6nskar utmaning genom kulturmoéten och de dnskar
lustfyllda moten med kultur. Hur méts alla de filter kultur for barn silas genom innan den nar
fram till sin tdnkta mottagare, i att tillgodose eller omdjliggora den 6nskan? Och vem avgor

vilken kultur barnet har ratt till?

Barn och unga har ratt att uttala sig och fa sina asikter beaktade i fragor som rér dem. Det
betyder inte att de ska vélja sitt eget kulturutbud. Det uttrycker de tydligt att de inte vill. Men
om barnet har ratt att uttala sig och bli lyssnat pa och om barnets basta dartill ska komma i
framsta rummet i alla fragor som ror det ar en relevant foljdfraga: Hur ska vuxna kunna ta

stallning till och bedoéma vad barnets basta ar, utan att ha tagit del av barnets perspektiv pa det
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som skall beslutas om? Nar det galler kultur, nagot barn framst moter i och genom skolan, kan
konstateras for Kulturforvaltningens rékning att arbetsformer for att méta barn och unga

direkt kravs. Men det gor ocksa ett nara samarbete med skolan och en néarhet till barnens
vardag.
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