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Abstract

This dissertation deals with Swedish upper secondary school students’ encoun-
ter and reception of various fictional texts in and outside of school. The focus
of the study is how literary instruction, based on an expanded text concept,
succeeds in meeting the students’ expectations and previous experiences of fic-
tional texts. The theoretical framework consists of theories that approach read-
ing as a transaction between text and reader in a social and cultural context.

The study is founded on qualitative methods, and the empirical material
was collected through participant observation and interviews with students and
teachers in four upper secondary school classes between 2001 and 2003. The
research questions are: How does literary instruction develop students’ knowl-
edge of fictional texts and reading? In what ways are the students’ textual
wortlds in and outside of school dialogically interrelated? How do students use
different fictional texts in building their identities? Which values regarding dit-
ferent texts are visible in the classroom?

Findings indicate that mismatches between teachers’ and students’ literary
repertoires are common in upper secondary school literary teaching. Since the
literary instruction mainly drew upon traditional fiction, the students’ construc-
tion of literary worlds was not sufficiently supported. The students’ expecta-
tions of fiction reading were characterized by strong emotional involvement,
and this was particulatly true for the male students. The female students re-
ported that there was a lack of female perspectives in the literary teaching.

The pedagogical implications of the study concern the importance of
identifying the students’ literary repertoires and matching those with the literary
instruction. Literary pedagogy should aim to expand these repertoires, and to
help students acquire new reader roles. One way of achieving this is to promote
dialogical teaching that encourages both efferent and aesthetic reading. Findings
of the present study also indicate that teachers’ resources for working with an
expanded text concept are limited. Consequently, current teacher education
programmes and further training of working teachers must deal with reading of

fictional texts from new and broader perspectives.

Keywords: literary teaching, literature reception, upper secondary school, ex-
panded text concept, reader repertoires, text repertoires, reader roles, literary

wortlds, efferent and aesthetic reading, emotional involvement
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Tack

Vid ett tillfalle nar min frustration 6ver avhandlingsarbetet var stor och mina
tvivel manga trostade en vin mig med foljande ord: - Ténk dig att kunskapen ar
som en boll. Nir bollen ir liten har den sma kontaktytor dir ny kunskap kan
fista. Ju stérre kunskapsbollen blir desto omfangsrikare blir ytan. Allt eftersom
ditt vetande 6kar maste du hela tiden foérhélla dig till en stérre mingd kunska-
pet.

For mig har denna bild varit till hjilp under forskarstudiernas olika faser.
Att genomgi en forskarutbildning dr pa manga sitt en spiannande, aventyrlig
och utmanande resa, men ocksé en tid av omstillning, anpassning och perspek-
tivbyten. Kunskapsbollen slutar aldrig rulla. Med denna bok har jag dock tillfal-
ligt stannat upp och satt punkt.

Vigen till nya insikter och férdjupad forstaelse dr forstds kantad av en rad
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akademiska snarskogen. Med stindigt stod och aldrig sviktande intresse f6r mitt
projekt, har ni fatt mig att ta nya tag, skdrpa mina tankar och vissa mina formu-
leringar och argument. Ett stort tack vill jag ocksa rikta till Nationella fors-
karskolan 1 svenska med didaktisk inriktning vars varma, generésa och kon-
struktiva seminariekultur gett mig energi och lust i mitt avhandlingsarbete. Mina
arbetskamrater och meddoktorander pa olika institutioner vid Karlstads univer-
sitet har ocksa 1 hog grad bidragit till denna bok. Tack for ert intresse och era
goda rad, for er omtanke och vilvilja. Ett extra stort tack till Elisabeth, Birgitta,
Erica och Gudrun. Ert osvikliga stod och er alltid lika konstruktiva hjilp i stort
och smatt har betytt oerhort mycket, saval fo6r min skrivprocess som f6r min
Ovriga tillvaro.

Jag vill ocksa rikta ett tack till professor Margareta Petersson som vid slut-
seminariet gav mig nya perspektiv vilka bidrog till nédvindiga justeringar och
kompletteringar av texten. Tack ocksa till Elisabeth Bjorklund foér vardefull kor-

rekturldsning av slutmanus, till Erica Sandlund f6r hjilp med Oversittning av



sammanfattning och abstract samt till Per Hardestam som till min stora gladje
utformade omslaget.

Varma tankar gar sjilvfallet dven till en rad personer utanfor universitets-
miljén som pa olika sitt varit goda lyssnare, samtalspartners och fungerat som
bollplank. Natverket "Sommarrodoktoranderna” har betytt mycket, liksom alla
kira vinner och sliktingar vars omsorg och uppmuntran jag ar mycket glad for.
Tack ocksa Markus och Erik for att ni guidade mig in i datorspelens virld.

Ett stort och innerligt tack ar jag ocksa skyldig Ulrik, min storsta suppor-
ter och mest utnyttjade lyssnare, ldsare och kritiker. Utan din forstaelse, dina
synpunkter och verklighetsnira frigor som tvingat mig att tinka i nya spar,
hade texten haft ett annat utseende. Du har ocksa, tillsammans med Elin, Arvid
och Stina, hjilpt mig att fa perspektiv pa avhandlingsarbetet och fatt det att anta

rimliga proportioner.

Karlstad, november 2006
Christina Olin-Scheller



1. Inledning

Texter, svenskdmnet och mediepaniken

Berittelsens historia ar lika gammal som manniskans. Genom olika slags berit-
telser skapar vi mening i vara liv och forstaelse av oss sjilva och var omvirld.
”Narrative”, menar Roland Barthes, ”is international, transhistorical, transcultu-
ral: it is simply there, like life itself.”! Idag méter unga minniskor berittelser i
en mingd olika texttyper férmedlade via skilda medieformer.2 Dokusédpor, tea-
ter och serietidningar trings med film, bocker och datorspel. Texter som alla
kan antas paverka, berora, lira och utveckla sina lisare pa manga olika sitt.

I manga sammanhang forekommer uppfattningar om texters olika virde
och placering i ”hoga” eller ”1aga” fack.? Detta sker 1 skolan, inte minst amnet i
svenska, dir populirkulturen linge har haft svart att bli accepterad.* Foérklaring-
en kan finnas i de stindigt aktuella frigorna om dmnets relation till kanon och
kulturarv.> Ytterligare en forklaring till svenskdmnets anstringda férhallande till
populirkulturen, finns sikerligen 1 fenomenet moralisk panik.® Detta begrepp
har alltsedan 1970-talet beskrivit en typ av kollektiva reaktioner som uppkom-

mer vid nya former av medieuttryck. Vuxenvirlden uppfattar, menar den dans-

' Roland Barthes, "Introduction to the Structural Analysis of Narratives”, I: Image, Music, Text, Lon-
don, 1977 (1966), s. 79.

2 Ett narstaende begrepp till texttyp/textsort ar genre, vars teoretiska forskningsfalt ar omfattande och
komplext (se exempelvis Eva Haettner Aurelius & Thomas Gotselius (red.), Genreteori, Lund, 1997
och Sigmund Ongstad, Sjanger, posisjonering og uppgaveideologier, Et teoretisk-empirisk bidrag til
et tverfaglig, semiotisk og didaktisk sjangerbegrep, Trondheim, 1996). Har valjer jag av utrymmes-
skal att inte redogodra for detta falt och att avsta fran begreppet. Fortsattningsvis kommer jag att an-
vanda mig av begreppen texttyp och textsort i likvardig betydelse. Begreppet texttyp har hos Lennart
Hellspong och Per Ledin en nagot mer begransad inneboérd och tillampas framst pa brukstexter. Jag
valjer dock att har anvanda begreppet texttyp aven nar det géller fiktionstexter. (Lennart Hellspong &
Per Ledin, Vagar genom texten. Handbok i brukstextanalys, Lund, 1997, s. 20ff.)

3 Det bildade "hoga” kretsloppet och det populara "laga” som Robert Escarpit beskrev for drygt fyrtio
ar sedan, har idag narmat sig varandra och lanar allt oftare varandras former och uttryckssatt.
(Escarpit, Litteratursociologi. Stockholm, 1958/1970). Se ocksa Magnus Persson, Kampen om hogt
och lagt. Studier om den sena nittonhundratalsromanens forhallande till masskultur och modernitet,
Stockholm/Stehag, 2002.

4 Magnus Persson, Popularkulturen och skolan, Lund, 2000, s. 28ff. En understkning som pekar pa
en problematisk relation mellan popular- och skolkultur ar Olle Holmbergs bok fran 1988, Videovald
och undervisning, Stockholm/Stehag.

® Begreppet kanon i betydelsen rattesnore kommer ursprungligen fran teologin. Inom litteraturen
talas om en kanonisk diskurs som utgér en summa av litteraturhistorien, antologierna och en littera-
tursyn. Denna gor ocksa avtryck i svenskundervisningen. Bland undersdkningar som behandlar
kanon och kulturarvsfragor i relation till svenskamnet kan namnas Bengt-Géran Martinsson Tradition
och betydelse. Om selektion. Legitimering och reproduktion av litterar betydelse i gymnasiets littera-
turundervisning 1865-1968, Linkdping, 1989; Jan Thavenius, Klassbildning och folkuppfostran. Om
litteraturundervisningens traditioner, Stockholm/Stehag, 1991 och Lars Brink, Gymnasiets litterara
kanon. Urval och vérderingar i laromedel 1910-1945, Uppsala, 1992.

® Stanley Cohen, Folk Devils and Moral Panics, Oxford, 1972 (1980).
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ka medieforskaren Kirsten Drotner, ofta nya medier som ett socialt och mora-
liskt hot mot de unga.” Drotner anvinder begreppet mediepanik och papekar
att de ivrigaste fordomarna manga ganger ir “professionella formedlare — lirare,
bibliotekarier, kritiker och i ndgon grad forskare”.8 Den moraliska upprérdhet
som Drotner beskriver, kan jag sjilv kidnna igen fran diskussioner bland kolle-
gor pa olika skolor. I min roll som ldrare har jag ocksa ofta sett som min upp-
gift att ’skydda” mina elever frin texter som jag okritiskt klassat som passivise-
rande populirkultur.

I olika sammanhang, inte minst i méten med mina egna tonarsbarn och
deras kamrater, har jag under arens lopp fatt anledning att ifrigasitta denna
uppfattning. Det engagemang och den kreativitet som dessa ungdomar ger prov
pa for exempelvis odndliga dokusdpor och komplicerade datorspel, texter som
jag tidvis uppfattat som “moraliskt forkastliga”, kunde jag i lingden inte blunda
t6r.? Viljan att nirmare studera elevers méten med dessa texter och dessutom
fundera 6ver svenskdmnets relation till fritidsvirldens olika texttyper, ledde mig

in i mina forskarstudier.

Med avstamp bdde i mediebruset och i svenskdmnet

Medierna och populirkulturen lockar ungdomar. Kanske beror detta pa att de
hir far verktyg att forsta savil sig sjilva som sin omvirld? Fér unga minniskor
kan manga populirkulturella texter framstd som alternativa bildningsvigar,
stundtals mer meningsfulla 4n de som skolan erbjuder. Som lirare f6r ungdo-
mar och lirarstuderande har jag ofta aterkommit till fragor om vad svenskim-
nets uppgift egentligen ir eller borde vara, nir det galler kunskap om berittan-
de, text och litteratur. Vad kan, och ska, litteraturpedagoger bidra med for att ge
elever mojlighet att utvecklas genom méten med fiktionstext?

De senaste drens teknik- och informationsutveckling har bland annat lett
till vad som betecknas som ett stindigt mediebrus. TV-bolagen satsar pa sir-
skilda fiktionsfilms- och faktakanaler, allt fler har tillgdng till kabelkanalernas

” Kirsten Drotner, "Modernity and media panics”, i: Skovmand, Michel & Kim Schroder (ed.), Media
Cultures. Reappraising Transnational Media, London, 1992, s. 43.

8 Kirsten Drotner m. fl, Medier och kultur: en grundbok i medieanalys och medieteori, Lund, 2000
1996), s. 61.

s Uppfattningen om det moraliska budskapet hos texter ar féranderligt 6ver tid. Manga av de texter vi
idag erkadnner som "goda”, "klassiska” eller "kanoniska”, upplevdes av sin samtid som just moraliskt
forkastliga. Hit hor inte minst Carl Michael Bellmans erotiska frisprakighet liksom synen pa samlivet
mellan man och kvinna i Carl Jonas Love Almgvists roman Det gar an (1839) och August Strindbergs
novellsamling Giftas (1884).
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utbud och sofistikerade datorer erbjuder uppkoppling dygnet runt. Detta ir
bara nagra faktorer som paverkar ungdomars dagliga méten med fiktionstext.
Denna situation har fatt mig att aktualisera frigor som ror relationer mellan
ungdomar och fiktionstexter, men nu i min roll som forskare. Det dr om dessa
relationer mellan gymnasieungdomars textvarldar pa fritiden och svenskdmnets
fiktionstexter som denna bok handlar. For det dr bland fyra gymnasieklasser
och deras respektive lirare i svenska, alla med skilda bakgrunder, hemforhallan-
den, férmagor och framtidsdrommar, jag under tre ar haft privilegiet att till-

bringa méinga timmar och samla material till min undersékning.

Undersokningens syfte och avgrinsning

Syftet med féreliggande undersékning dr saledes att studera olika gymnasieele-
vers moten med och reception av fiktionstexter 1 dmnet svenska och pa fritiden.
Jag vill ocksa underséka dessa typer av fiktionstexter samt belysa de forhall-
ningssatt till text och lisning som klassrumspraktiken ger uttryck for. Drivkraf-
ten bakom studien och min huvudfriga ir hur eleverna utvecklar kunskaper om
fiktionstext och lasning genom litteraturundervisningen. Befinner sig elevers
textvirldar, fritidens och svenskdmnets, i dialog med varandra och vilken karak-
tar har denna i sa fall?

Undersokningsperioden omfattar hdstterminen 2001 till och med varter-
minen 2004. Under denna period bestod kirnimnet svenska pa gymnasieskolan
av tva for samtliga program obligatoriska kurser, Svenska A och Svenska B.10
Studien fokuserar frimst pa B-kursen eftersom malformuleringarna som ror

lisning och litteratur ar tydligare dar an i A-kursen.!!

10 Gymnasieskolan innefattar kdrnamnen, med gemensamma kursmal och betygskriterier for alla
program och karaktarsamnen som &r specifika for respektive inriktning. Karndmnena ar, férutom
svenska A och B, A-kurserna i engelska, matematik, samhallskunskap, religion, naturkunskap, idrott
och hélsa, data och estetisk verksamhet. Svenska A och B omfattar bada 100 poang, det vill sdga
100 undervisningstimmar och kurserna bygger pa varandra.

™| B-kursen ar det framst tva (av totalt sex) malformuleringar som specifikt beror fiktionstext. Dessa
framhaller att eleven ska efter avslutad kurs ska

* "kunna jamféra och se samband mellan litterara texter fran olika tider och kulturer samt mellan
texter med anknytning till vald studieinriktning” samt

* ”ha tillagnat sig och ha kunskap om centrala svenska, nordiska och internationella verk och ha
stiftat bekantskap med forfattarskap fran olika tider och epoker”. (Skolverket 2000. Kursplaner. Gym-
nasiet. Svenska B, s. 1, ULR: http://.www.skolverket.se.)
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Disposition

Boken dr indelad i sex kapitel. I kapitel 1 ger jag en bakgrund till studien och en
oversikt over relevant forskning inom avhandlingsomradet. Har lagger jag sar-
skild tonvikt pa receptions- och dmnesdidaktisk forskning. I samma kapitel re-
dovisar och diskuterar jag dessutom mina metodiska 6verviganden.

For att forsta de processer som dger rum i de fyra klassrummen, dr det
nédvindigt att beskriva elevernas och lirarnas forhallningssatt till fiktionstext
inom svenskimnet. I kapitel 2 presenterar jag dirfér informanterna, samt redo-
visar och diskuterar utifrin perspektiv som genus, etnicitet och socioekonomisk
grupptillhorighet, hur de uppfattar undervisningen om och med fiktionstexter.!?
Genom att belysa elevernas reception, beskriver jag ocksia deras méten med
svenskdmnets textvirldar.

I kapitel 3 ger jag, med utgangspunkt i styrdokumentens skrivningar, en
bild av vilka uppfattningar om undervisningens syfte med studier av och om
fiktionstext som kommer till uttryck bland lirarna och eleverna i de fyra klas-
serna. I kapitel 4 férdjupar jag analysen av vilka typer av fiktionstext som fore-
kommer inom ramen f6r svenskundervisningen i de aktuella klasserna. Hir dis-
kuterar jag ocksa vilka normer och forhallningssatt till fiktionstext och lisning
den metodiska gestaltningen, det vill siga lararnas undervisningsform vad galler
innehall och metod, synliggor.

Kapitel 5 dgnas at en 6versikt 6ver och en diskussion om de olika typer av
fiktionstexter och medier och som eleverna tar del av pa fritiden. Jag lyfter hir
frimst fram fantasy-texter, sapoperor och liknande TV-produktioner, spelfilm,
digitala hypertexter samt dokuromaner. Urvalet av dessa textsorter, vilka jag
ocksa narmare definierar 1 kapitlet, grundar sig pa att de forekommer i stor om-
fattning bland elevernas beskrivningar av fritidens fiktionslasning. I fokus for
min diskussion star fragan om vilken betydelse denna lisning spelar for elever-
nas forvintningar pa fiktionstext, samt deras forforstaelse och erfarenheter av
fiktionslasning.!> Med forforstielse avser jag den forstielse hos lisaren som
aktiveras nir hon stills infér nya sammanhang och foreteelser dir text och las-
ning ingar.

I det sjitte och avslutande kapitlet belyser jag relationerna mellan elever-
nas fiktionstextvirldar pa fritiden och inom svenskimnet. Genom att jimfora

dessa virldar belyser jag faktorer av betydelse for lisningen i de fyra klassrum-

12 Jag aterkommer till dessa indelningar langre fram i kapitlet.

3 Begreppet forforstaelse ar centralt hos bland annat Hans-Jérgen Gadamer, (se Hans-Georg Ga-
damer, Sanning och metod: i urval/Hans-Georg Gadamer, urval, inledning och dverséattning av Arne
Melberg, Géteborg, 1997).
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men. I denna diskussion lyfter jag bland annat fram de skillnader i férhallnings-
satt som flickorna respektive pojkarna uppvisar och diskuterar vilka konsekven-
ser dessa far for svenskundervisningen.

I samma kapitel for jag ocksa en avslutande diskussion dir jag redovisar
de didaktiska slutsatser jag drar av studien. Har tecknar jag ocksa nagra tinkbara
vigar till utveckling for saval gymnasieskolans svenskimne, som utbildning av

nya och fortbildning av redan verksamma larare.

Det privata och det offentliga textrummet

Unders6kningar om ungdomars lisvanor dyker upp med jamna mellanrum, inte
sillan med braskande rubriker om att boklasningen minskar.'* Dessa undersok-
ningar handlar i férsta hand om omfattningen av just boklisning, ofta med
skonlitteraturen i fokus — ett stort och viktigt forskningsfilt.

Ambitionen med min studie ir diremot att 0ka forstielsen for elevers
samlade textvirldar och deras fiktionsforstaelse i vid mening. Dirfor dr det
nodvandigt att vidga textbegreppet och beakta dven andra texter dn de skonlit-
terira. Studier inom det livaktiga forskningsfilt som behandlar ungdomskultur
visar ocksd att de fritidstexter som upptar ungdomars intresse kan vara bade
omfangsrika och mangfacetterade.!> Inte heller tyder ungdomars bruk av medi-
er entydigt pa att de utvecklar en passiv och okritisk hallning till populdrkultur.

Att ge en bild av det som Ulf Boéthius bendmner ungdomars hela text-
rum” f6r dock med sig en rad svirigheter.' Hit h6r det som Johan Fornids bely-
ser nir han diskuterar den polaritet som genomsyrar sjilva begreppet ungdom.!”
Fornis menar att ungdomar redan frin borjan ar underordnade vuxna. I dessa
relationer, liksom i de sfirer som ungdomar r6r sig i - familj, kamratging, skola,
medier — dr ofta en kamp om makten framtridande. I detta maktspel, papekar
Fornis, ar vissa delar offentliga medan andra férbehalls den privata sfiren och

ar darmed svara att utforska.

' Se bland annat Erik Peurell, Om lasning — mer eller mindre. En kommenterande jamférelse av fem
lasvanestudier, Statens kulturrad, 2004, ULR: http://www.kur.se.

' Se Torben Fridberg, m. fl, Mgnstre i mangfoldigheden. De 15—18-ariges mediebrug i Danmark,
Valby, 1997; Bo Reimer, "Ungdomar och massmedier”, i: Krokig vag till vuxen. Fyra forskare om
fritid, massmedia, skola och arbete, Stockholm, 1996; Peurell, a.a.

16 UIf Boéthius, "Kontrollerande njutningar. Ungdomen och de litterara texterna”, i: Fornds & Boéthi-
us, Unga stilar och uttrycksformer, Stockholm/Stehag, 1992, s. 269.

7 Johan Fornas, "Sfarernas disharmonier”, i: Fornas & Boéthius & Reimer, Ungdomar i skilda sfarer,
Stockholm/Stehag, 1993.
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Min beskrivning av de textrum eleverna i studien forfogar 6ver, utger sig
darfor inte pa nagot satt for att vara fullstindig. Elevernas beskrivningar dr san-
nolikt silade genom filter dar texter som ligger for langt ifran vad de uppfattar
som mitt kulturella falt, forblir osynliga och privata. Den fysiska miljon dér jag
samlat mitt material har sikerligen ocksa betydelse for studiens resultat. De
platser dir jag samtalat med och observerat mina informanter har utan undan-
tag varit olika skolmiljéer — klassrum, arbetsrum, korridorer, cafeterior och per-
sonalrum. Ungdomarnas beskrivningar av sin lisning sker dirmed i samman-
hang dir de huvudsakligen uppfattas som elever. Studien fokuserar darfoér

frimst pa hur ungdomarna agerar och tinker i egenskap av just elever.

I skérningspunkten mellan olika forskningsomrdden

Att belysa gymnasieelevers textvirldar utifran ett didaktiskt perspektiv med ett
vidgat textbegrepp i fokus, innebdr att man som forskare tvingas nirma sig flera
vetenskapliga filt. En utgangspunkt fér studien och samtidigt en viktig platt-
form for mig sjilv som liarare och forskare, dr de sociokulturella perspektiv pa
lirande och meningsskapande som utvecklades under tidigt 1900-tal av de ryska
forskarna Lev S. Vygotskij, Michail Bachtin och Valentin Volosinov.!® Dessa
har sedan inspirerat andra forskare som exempelvis James V. Wertsch och Ro-
ger Silj6.!? Den sociokulturella traditionen betonar betydelsen av den sociala
och kulturella miljén och minniskors interaktion for att utveckla kunskap om
sig sjilva. Vidare dr sprakets roll som kommunicerande och medierande redskap
centralt inom det sociokulturella forskningsfaltet.

Undersokningen har ocksa manga beréringspunkter med den litteraturve-
tenskapliga receptionsforskningen liksom den svenskdmnesdidaktiska forsk-
ningstraditionen. Fér den sistnimndas framvixt dr Pedagogiska Gruppen (PG)
betydelsefull. Under slutet av 1970-talet och en bit in pa 1980-talet utvecklade
och drev olika forskare hir en rad olika projekt vid den litteraturvetenskapliga
institutionen pa Lunds universitet.

For att forsta alla de olika typer av fiktionstexter som eleverna lyfter fram,

har jag ocksa beh6vt vidga mina kunskaper pd en rad omraden. Detta har inte

'8 Lev S. Vygotskij, Tankande och sprak, Géteborg, 1999 (1934); Michail M. Bakhtin, Speech Genres
& Other Late Essays, (ed.) Caryl Emerson and Michael Holquist, Austin, 1996 (1986); Valentin Vo-
loSinov, Marxism and the Philosophy of Language, Cambridge Mass. & London, 1996 (1929). Dessa
forskares idéer blev dock inte allmant kédnda férran under 1900-talets senare halft.

% James V. Wertsch, Mind as Action, New York, Oxford, 1998; Roger Sélj0, Larande i praktiken. Ett
sociokulturellt perspektiv, Stockholm, 2000.
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minst inneburit att jag under studiens gang férdjupat mig 1 bland annat digitala
hypertexter, sapoperor och fantasyromaner. I och med denna ansats har jag
ocksa narmat mig den forskningstradition vars studieobjekt innefattar popular-
kultur 1 vid mening, cultural studies, ofta sammanfattande betecknad som c.s.?0
Detta filt erbjuder moijliga vigar att studera olika medier och fiktionstexter ut-
ifran gemensamma teoretiska och metodologiska utgangspunkter.

Nir jag inledde undersékningen var mina kunskaper om manga av de tex-
ter jag kommer att berora relativt ytliga. Dessa kunskapsluckor ir sannolikt inte
unika bland svensklirare. Trots att styrdokumenten fister vikt vid ett vidgat
textbegrepp, dominerar fortfarande den kanoniserade skonlitteraturen manga
svensklararutbildningar. Utbudet av och mojligheten att fa fortbildning som
vidgar kompetensen om olika populirkulturella uttrycksformer ar ocksa mycket
begransad. Min forhoppning ir déarfér att denna studie belyser omriden som
manga kan uppleva som dunkla.

Min strivan med undersékningen dr att, i gorligaste man, ta ett samlat
grepp pa ett antal elevers méten med olika fiktionstexter. Da och da har jag
gripits av farhdgor att detta projekt dr alltfér omfattande. Mina tankar har da
gatt till alla verksamma svensklirare som ska ta sin utgingspunkt i ett brett
textbegrepp. Ambitionen édr darfor ocksa att studien ska 0ka deras forstaelse av
elevers forutsittningar att tilligna sig svenskidmnets fiktionstexter.

Svenska idr nu inte det enda damne dar elever liser fiktion. F6r manga ung-
domar ir inte heller gymnasiet slutsteget pa utbildningstrappan. Min férhopp-
ning dr dirfér att kunskaper om ungdomars upplevelser av fiktionsldsning, kan
vara av virde ocksd for andra yrkesgrupper dn didaktiskt intresserade svenskla-

rare och lararutbildare.

Vad ir en text?

Kursplanerna for amnet svenska anvinder flitigt ordet text.?! For att detta be-
grepp ska bli hanterligt i det hir sammanhanget dr det nédvindigt att i nagon

man diskutera inneborden.??

20 Jag har har ingen ambition att redogéra for faltets utbredning och historik. Se garna loan Davies,
Cultural Studies and Beyond. Fragments of Empire, London & New York, 1995 och Fred Inglis, Cul-
tural Studies, Oxford, 1993. Se ocksa Jostein Gripsrud, Mediekultur. Mediesamhélle, Géteborg,
2002, s. 80-88.

2 Skolverket, 2000, Gymnasiet, Kursplaner for amnet svenska, ULR: http://www.skolverket.se, s. 2,
[hamtat 2006-02-14].
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Etymologiskt harstammar ordet fran latinets “textus” (vav, sammanfog-
ning). Begreppet ar inte alldeles litt att definiera och inneborden har dessutom
fluktuerat under olika perioder. Utvecklingen mot dagens breda textbegrepp har
sin bakgrund i 1960-talets politisering inom humaniora.?? Fran manga hall ifra-
gasattes da det traditionella innehallet i de humanistiska vetenskaperna, vilket
bland annat ledde till en explosionsartad utveckling av nya teoribildningar inom
akademin.

En del av dessa inriktningar var semiotiken, som menar att alla minskliga
symbolsystem kan studeras som sprak. Sprikets grundliggande system, hos
Ferdinand de Saussure ”la langue”, uttrycks i ett sprakbruk, ”la parole”, alltsa
konkreta och mangskiftande exempel pa sprakanvindning.>* Alla dessa konkre-
ta tillimpningar av spriaksystemet kan betraktas som text och kan darfor variera
pa odndligt manga sitt. I en nyligen publicerad studie menar Anna Gunder att
text ’could be understood as signifying elements in any form arranged in any

”.% Dirfor, fortsitter hon, kan savil malningar och manuskript som trid-

way
gardar och vaser betraktas som texter.

For min studie 4r det inte relevant att anvinda en sd bred definition av
begreppet text som Gunder gér. Genom att utga fran vilken typ av element
texten dr uppbyggd av, dr det moijligt att skilja olika texttyper dt. De fiktionstex-
ter som dr aktuella f6r min studie 4r uppbyggda av alfanumeriska tecken, typo-
grafisk text, ljud och bilder.

Ett brett textbegrepp innebdr ocksia en vidgad betydelse av verbet lisa.
Etymologiskt hér detta ord samman med latinets “legere”, att foga samman
olika element till en ny helhet.?6 Denna aktivitet, att legera, ssmmanfoga, ir inte
nédvindigtvis begrinsad till bokstiver och siffror, utan kan dven inbegripa ljud
och bilder. Vad gor vi annat an sammanfogar olika element till en helhet nar vi
tar del av exempelvis en film eller en sapoperar Lisning innefattar dirmed den
aktivitet det innebir att tolka och tilligna sig meningen i alla slags texter. En
lisare dr saledes en aktiv medskapare av de betydelser som dessa texter erbju-
der.

I denna studie intresserar jag mig frimst fOr fiktionstexter. Ett skl till
denna avgrinsning dr praktiskt — undersokningen skulle ha helt enkelt blivit

alltfér omfattande om jag dven inbegripit faktatexter. Det visade sig dock under

22 |nnebérden av begreppet ar en omfattande fraga inom litteraturvetenskapen och jag har inte ambi-
tionen att har ge nagon fullstandig redogoérelse for denna diskussion.

2 For en redogorelse av och diskussion om férandringen inom humaniora sedan 1960-talet, se
Magnus Persson, "Dags att damma av sanningen och rattvisan”, i: Svenska Dagbladet 2005-02-23.
24 Ferdinand de Saussure, Kurs i allmén lingvistik, Staffanstorp, 1970. Originalet utkom 1916.

%> Anna Gunder, "Forming the Text, Performing the Work — Aspects of Media, Navigation and Link-
ing”, Human IT 7:2, 2001, s. 4ff, URL: http://www.hb.se/bhs/ith/23-01/ag.htm, [hdmtat 2004-02-11].

%6 Gripsrud, a.a, s.139.

18



studiens gang att de texter eleverna beskriver, inte alltid pa ett enkelt sitt later
sig definieras i termer av fiktion och fakta.

Dessa bada begrepp, vilka ofta anvinds som motsatspar, betecknar texters
férhallande till verkligheten. Fragor om denna relation har under lang tid syssel-
satt vetenskapen.?” En texts fiktivitet kan delvis ses som egenskaper hos texten.
Nationalencyklopedin definierar fiktion som en text som inte pastar eller hivdar
det som den (tolkad i bokstavlig mening) utsdger”.?8 Fakta diremot, dr enligt
samma killa, ndgot som “innehaller sakliga uppgifter”.?? Men en texts relation

till verkligheten ar ocksa en tolkningsfraga for lasaren. Jonathan Culler skriver:

Non-fictional discourse is usually embedded in a context that tells you how to take it: an instruction
manual, a newspaper report, a letter from charity. The context of fiction, though, explicitly leaves
open the question of what the fiction is really about. Reference to the wotld is not so much a prop-
erty of literary works as a function they are given by interpretation.’

Om lidsaren ska uppfatta en text som fiktion bor den alltsd inte tolkas som en
direkt referentiell verklighetsbeskrivning. Manga av de elever som ingar i studi-
en fister stor vikt vid texters relation till verkligheten. Kanske dr detta en anled-
ning till de sd ofta lyfter fram bocker, filmer och TV-produktioner som befinner
sig 1 den grinszon mellan fiktion och fakta som ibland betecknas faktion eller
faction.?! Dessa begrepp har ett nira slaktskap med termen dokumentarism
som sedan mitten av 1900-talet varit etablerad i den litterdra debatten.3? Inne-
boérderna av saval dokumentarism som faktion och faction, kan sigas vara
minst lika svarfangade som fiktionsbegreppet. I en artikel med rubriken “Den
undflyende dokumentarismen” (1996) diskuterar Rolf Yrlid texttypen och ger
ocksa ett forslag till definition av begreppet.’> Han menar att dokumentarism ér

en

[...]Jsammanfattande benimning pd en medieSvergripande estetisk strdvan att med hjilp av ett do-
kumentdrt material skildra ett faktiskt hindelseférlopp eller férhallande. Utmirkande f6r det doku-
mentira verket dr, att det dokumentira stoffet, samtidigt som det har kvar sin autenticitet, genom

" Torsten Pettersson redogor for nagra av dessa vetenskapliga diskussioner i Dolda Principer. Kul-
tur- och litteraturteoretiska studier, Lund, 2002, s. 111-132.

Peter Harms Larsen, Faktion — som uttryksmiddel, Kdpenhamn, 1990, s. 15.

2 Nationalencyklopedin, ULR: http://www.NE.se, s6kord: fiktion, [ndmtat 2005-11-06].

%% |bid., sékord: fakta, [hdmtat 2005-11-06].

%0 Jonathan Culler, Literary Theory. A Very Short Introduction, Oxford, 1997, s. 31.

%1 | Nationalencyklopedin forekommer endast faction med férklaringen "sentida litterar term for do-
kumentarskildring”, ULR: http://www.NE.se, sdkord: faction, [hamtat 2005-11-06].

32 Nationalencyklopedins nagot vaga definition av dokumentarism lyder: "[P]rosakonst, dramatik och
film som vasentligen bygger pa dokument och fakta och darmed ger ett starkt intryck av aktuell verk-
lighet och mindre av fiktion.” (Nationalencyklopedin, ULR: http://www.NE.se, s6kord: dokumentarism,
Lhémtat 2005-11-06]).

® Rolf Yrlid, "Den undflyende dokumentarismen. En granskning av hur den svenska sextiotalsdoku-
mentarismen skildras i nagra litteraturhistoriska 6versikter och ett forslag till en definition”, i: Tidskrift
for Litteraturvetenskap 1996:1, s. 87-98.
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arrangemanget och/eller genom att det kombineras med fiktiva pattier, forlinas en ny innebotd,
ofta av politisk natur.3*

For Yrlid framstar alltsa dokumentarismen delvis som ett verktyg i en politisk
debatt, vilket medfér begrinsningar. Truman Capotes Iz Cold Blood och P-O
Enquists Legiondrerna hamnar sjilvfallet innanfér Yrlids ram.3> Mer tveksamt ar
om den bland eleverna sa populira dokusapan Farmen och David Pelzers roman
Pojken som kallades Det gor det.3¢ Peter Harms Larsens uppfattning om begrep-

pet faktion innefattar dock dessa texttyper. Han definierar faktion som:

[Allle former for medieprodukter hvor blandingen av “fakta” och ”fiktion” er intressant og
problematisk, og hvor denne blandning har spillet en rolle — enten f6r publikums made at opfatte og
modtage budskabet pa — eller for afsenderens méde at producere og fremstille sit stof pa — eller, for
det meste, for begge dele.’’

Beteckningen faktion, med ovanstiende innebord, framstar dirmed som limp-
ligt f6r min undersckning.

Bland mina informanter forekommer dock sallan begreppen text, littera-
tur, fiktion, fakta, faktion och dokumentarism explicit. An mindre ifrigasitter
lirarna och eleverna dessa ords inneborder — i sjilva verket anvinder de helt
andra beteckningar nir de beskriver texter. I klassrumsretoriken betyder “bok”
nistan alltid roman, ”film” avser spelfilm och ”verklighetsbaserad” eller ”sann
berittelse” betecknar faktion och fakta. Savil ”bok™ som film” innefattar ock-
sa faktionstexter som exempelvis Waris Diries roman En blomma i Afrikas oken
och Mel Gibsons film Braveheart3® Att studien dven omfattar faktion beror hu-
vudsakligen just pa elevernas och lirarnas egna indelningar.

Att litteraturvetenskapliga begrepp inte 6verensstimmer med elevernas

och lirarnas sprakbruk har mindre betydelse f6r undervisningen. I min text kan

% Yrlid, a.a., s. 96. Definitionen lyder fortsattningsvis: "Nagon gemensam, sjalvstandig yttre form for
den litterara dokumentarismen finns inte. Mdjligen kan montaget ses som ett évergripande, formspe-
cifikt drag. Vid sidan av rena textcollage och reportage ar den litterara prosadokumentarismens do-
minerande former rapporten och dokumentarromanen. Utmarkande for rapportboken ar, att det au-
tentiska stoffet har utgérs av nedtecknade, verbala utsagor, medan dokumentdrromanen framst
karaktariseras av, att det faktiska skeendet aterges av en berattare, som sjalv upptrader i verket och
darvid kommenterar dess tillblivelse och férhallande till verkligheten, samtidigt som han har en exi-
stens utanfor verket som dettas faktiske forfattare, utan att darfor i alla avseenden vara identisk med
denne.”
% Truman Capote, In Cold Blood: a True Account of a Multiple Murder and its Consequences, New
York, 1965; Per-Olof Enquist, Legionarerna. [en roman om baltutlamningen], Stockholm, 1968.
% Farmen, 2001, TV4; David Pelzer, Pojken som kallades Det, (A Child called "It", 1995, évers. Ulf
Syllenhak), Stockholm, 2001. Jag aterkommer till dessa texter nedan.

Peter Harms Larsen, a.a., s. 12.
38 Waris Dirie, En blomma i Afrikas 6ken (Desert Flower, 1998, dvers. Eva Tradgardh) Malmd, 1999;
Braveheart, 1995. Regi: Mel Gibson. 20th Century Fox och Paramount Pictures. Jag aterkommer till
och diskuterar dessa texter vidare nedan.
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det diremot skapa forvirring. Min ambition dr dirfor att tydligt halla isdr mina

och informanternas formuleringar.

Undervisning utifrdn ett vidgat textbegrepp

Innebérden i begreppet text dr alltsd inte sjalvklar. Trots detta dgnar styrdoku-
menten for dmnet svenska inte mycket utrymme 4t att diskutera och definiera
beteckningen. En tydlig markering att begreppet text har vid betydelse, upptri-

der dock inledningsvis i kursplanerna. Dir star:

Att tilligna sig och bearbeta texter behéver inte alltid innebira ldsning utan kan ske dven genom av-
lyssning, film, video etc. Ett vidgat textbegrepp innefattar férutom skrivna och talade texter dven
bilder.?

Traditionellt sett har skonlitteraturen haft en sirstillning i svenskdmnet. Att de
aktuella styrdokumenten viljer att podngtera ett vidgat textbegrepp kan ha flera
syften.#0 Ett sadant, som ocksa liroplanskommitténs betinkande SOU 7992:94
Skola for bildning agnar stort utrymme at, ir skolans relation till medieutveckling-
en och omvirldsférindringarna. Skolan ska, skriver kommittén, genom att ta
elevernas kunskap om och intresse f6r medievirlden pa allvar, utveckla deras
formaga att tolka och kritiska granska ord och bild. En rimlig tolkning av
kommitténs skrivningar ar att elevernas egna texterfarenheter ska paverka inne-
hallet 1 undervisningen. De medietexter eleverna liser rymmer ett stort inslag av
popularkultur, nagot som svenskundervisningen traditionellt sett inte tagit pa
allvar.#! Studier av kanoniserade texter har dominerat, medan “laga”, populira
texttyper har haft svart att fa tilltrade.*?

I kursplanerna har dock begreppet text flera och delvis oklara betydelser,
inte minst i relation till begreppet litteratur. I de inledande avsnitten, med rubri-
ker som ”Amnets syfte” och ”Mal att striva mot”, ir ordet text ett vanligt in-
slag medan litteratur férekommer sparsamt. Hir stir bland annat att dmnet syf-
tar till att ge ”eleverna mojlighet att ta del av och ta stillning till kulturarvet och

att fa uppleva och diskutera texter som bade vicker lust och utmanar asikter”.

i Skolverket, 2000, s. 2.

40 Jag diskuterar detta vidare i kapitel 4.

“1 Pa senare tid har Gunilla Molloy i en studie gett exempel pa svenska ungdomars fritidslasning.
(Gunilla Molloy, Lararen. Litteraturen. Eleven. En studie om l4sning av skonlitteratur pa hogstadiet,
Stockholm, 2002. | en annan studie beskriver Maria Ulfgard unga flickors fritidsléasning av skonlittera-
tur. (Maria Ulfgard, For att bli kvinna och av lust. En studie i tonarsflickors lasning, Stockholm, 2002.)
*2 persson, 2000.
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Litteraturen har hir ingen sarstillning, utan namns som ett inslag av flera (6vri-
ga ir sprak och bildmedier) som kan ”bidra till mognad och personlig utveck-
ling”. Under kursplanetextens tredje rubrik — ”Amnets karaktir och uppbygg-
nad” — slar kursplanen fast att ”’[kjunskaper i och om sprak och litteratur ar
dmnets huvudsakliga innehall” fér att direfter omgaende férorda ett vidgat
textbegrepp. Under samma rubrik foljer ett avsnitt som beskriver kursen Svens-
ka B. Har ar det aterigen begreppet text som dominerar.

Ytterligare en vaghet i1 styrdokumenten dr huruvida kursplanernas skriv-
ningar om text avser sakprosa och/eller fiktionstext. Staffan Hellberg menar i
en analys av grundskolans kursplaner att ”fiktionens r6st” genomsyrar styrdo-
kumenten. Med detta menar han att svenskimnets kursplaner implicit och ex-
plicit lyfter fram just ldsning av fiktion som det huvudsakliga uppdraget nir det
giller kunskap om text. Styrdokumenten vilar, menar Hellberg, pa en uppfatt-
ning om att lisning och bearbetning av fiktionstext, utifrin dess konstnirliga
och estetiska dimensioner, har stor betydelse for elevens personliga utveck-
ling.#? I flera avseenden kan synen pa svenskimnet pa grundskolan och gymna-
sieskolan sigas grunda sig pa gemensamma antaganden och virderingar. Bland
annat diskuterar betinkandet Skola for bildning 1 samma kapitel bakgrunden till
och motiven f6r I.po94 och L pf94. Dirfor, menar jag, giller Hellbergs papekan-
de om grundskolan ocksa for kirndmnet svenska i gymnasieskolan.

En rimlig tolkning dr alltsd att ett av svenskundervisningens huvudsakliga
uppdrag handlar om lisning av fiktionstext i vid mening. Studier som sitter
relationen mellan olika texter inom svenskdmnet utifran ett vidgat textbegrepp i
fokus dr dock sallsynta. Min undersokning kan darfor bidra till att fordjupa

kunskaperna inom detta omrade.

Att skapa identitet

Undervisningen i amnet svenska syftar enligt kursplanetextens inledande ord till
att ”stirka den personliga och kulturella identiteten” hos alla elever.# Ett upp-

drag som kan beskrivas som stort, ansvarsfullt och kanske ocksa problematiskt.

43 staffan Hellberg, "Svenskamnets roster”, i: Staffan Selander (red.) Skolamne i kris?, Stockholm,
2002.

* Skolverket, 2000, s. 1. Hela meningen lyder: "Utbildningen i svenska syftar till att hos eleverna
starka den personliga och kulturella identiteten, att utveckla tdnkandet, kreativiteten och férmagan till
analys och stallningstagande.”
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Hur ska man exempelvis uppfatta begreppet identitet? Lars-Christer Hydén

menar att identitet handlar om

[...]hur vi beskriver oss sjilva och andra personer s att vi blir igenkdnnbara, inte bara som individer
utan ocksa som ett speciellt slags kulturella och sociala varelser. Det handlar alltsd inte endast om
vilka vi dr, utan ocksa vad vi ir.%

Unders6kningens elever dr stindigt sysselsatta med att identifiera sig sjilva som
sociala och kulturella varelser saval i som utanfor klassrummet. I denna process
spelar inte minst olika méten med musik, film, bécker och digitala texter en stor
roll. Man kan dérfér anta att en betydelsefull del av hur eleverna vill uppfattas
eller uppfattar sig sjilva ar deras attityder till specifika fiktionstexter. Ur identi-
tetssynpunkt dr det alltsd inte oviktigt att Gustav med emfas beskriver sig som
“fantasyalskare” eller att Josefina uppger att hon aldrig missar ett avsnitt av TV-
serien A/y McBeal*® Det ir inte heller utan betydelse att en av ldrarna i studien,
Britt, tydligt ger uttryck for att hon alskar Bellman och foredrar “klassiker”.
Genom att beskriva sina textpreferenser sitter dessa tre individer pa olika satt
upp grinser for vad och vilka de ar.

Den identitetsskapande process som bland annat valet av fiktionstexter
utgor, kan betraktas ur olika teoretiska perspektiv. Jag viljer 1 det hir samman-
hanget att ansluta mig till den tradition som menar att identiteten ar forinderlig
och férvirvad 1 kulturella och sociala samspel manniskor emellan.4” Samma tra-
dition menar ocksa att vi inte har en identitet utan flera nir vi r6r oss mellan
olika roller och situationer. En tanketradition anldgger ett narrativt perspektiv
pa identitet. Hir dr de berittelser vi omger oss med och skapar om oss sjilva
och vir omvirld, centrala for identiteten. Hydén pekar pa att i den kulturkrets
dir vi vaxer upp finns en mingd gemensamma eller ”stora” berittelser, exem-
pelvis Askungen, Bibeln och Kung Oidipus.*® Dessa, menar Hydén, fungerar som
en slags modell for vira egna berittelser.

Det ir rimligt att anta att dessa ’stora berittelser” atminstone i vissa avse-
enden skiftar mellan olika grupper av elever och i olika tider. Kanske dr det
ocksa sd att de gemensamma berittelserna f6r méinga av dagens elever snarast

ar Sagan om Ringen, Counter Strike och Farmen an Bréderna Grimm, bibliska be-

> Lars-Christer Hydén, "Att kadnna igen sig i den moderna vérlden.” I: Martin Kylhammar och Jean-
Frangois Battail (red.), P& vag mot en kommunikativ demokrati? Sexton humanister om makten,
medierna och medborgarkompetensen, Stockholm, 2003, s. 332.

“6 TV-serien Ally McBeal (Twentieth Century Fox) bérjade sandas i Sverige 1999. Jag aterkommer till
programmet i kapitel 5.

*" Se bland annat Anthony Giddens, Modernitet och sjalvidentitet: sjalvet och samhéllet i den sen-
moderna epoken, Géteborg, 1999.

8 Hydén, a.a., 5.349.
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rittelser och antika dramer.® Jag stiller mig ddrfér hir fragan pa vilket sitt un-
dervisningen i amnet svenska kan hjilpa till att stirka identiteten hos alla elever.

En del av den kulturella identiteten ar genustillhorigheten. Min framstall-
ning bygger pa den idag allmint omfattande uppfattningen inom bland annat
feministisk teoribildning att férestallningar om manligt och kvinnligt ar socialt
och kulturellt konstruerade. Dessa teorier betraktar genus snarare som en effekt
in en orsak till virderingar och handlingar.>0 I Sverige har bland annat Yvonne
Hirdman sedan linge lyft fram och diskuterat genusrelaterade problemstillning-
ar.>! Simone de Beauvoirs numera klassiska formulering, att ”man féds inte till
kvinna, man blir det”, understryker ocksa forinderligheten i genusbegreppet.>?
For att bli trovirdigt maste genus hela tiden aterskapas. Darfor, menar exem-
pelvis Yvonne Hirdman, dr genus ett behindigare begrepp dn ’koén”. Genus,

skriver Hirdman,

[...]at ndgot som haftar inte bara vid kroppat, utan vid allt: tankarna om manligt/kvinnligt, tankarna
om man/kvinna genomsyrar vitlden omkting oss och fyller platset, situationer, tyg, mat, politk, at-
bete.>?

Min anvindning av genusbegreppet syftar siledes pa de sociala och strukturella
skillnaderna mellan det vi uppfattar som “kvinnligt” respektive ”manligt”. Des-
sa skillnader, menar Hirdman, bygger bland annat pa ett isirhallande av kénen
som skapar ett 6vergripande genussystem. I detta system utgér mannen normen
tor det vi uppfattar som manskligt, samtidigt som kvinnan uppfattas om det
avvikande.>* Gunilla Molloy visar i sin studie att detta system ocksa ger avtryck
inom hogstadiets svenskundervisning, inte minst genom lirarens val av skonlit-
terdra texter.>®

Det ir intressant att utifran detta perspektiv betrakta savil de texter ele-
verna moter 1 svenskimnet som de val av texter eleverna gor pa fritid. I min

undersokning soker jag alltsa svar pa fragor om vilka fiktionstexter som under-

9 John Ronald R. Tolkien, Sagan om Ringen (Lord of the Rings, 1954, évers. Ake Ohimarks),
Stockholm, 1959; Counter Strike (1999, Gooseman, Valve Cooperation) ar ett datorspel som spelas i
lag Over natet Jag aterkommer till och utvecklar elevernas uppfattningar om och reception av texter-
na i kapitel 2 och 5.

%0 Jag véljer har att inte vidare férdjupa mig i de teorier som problematiserar biologiskt kon, (exem-
pelvis Judith Butler, Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity, New York, 1990) och
anvander mig darfér exempelvis av indelningar som "pojkar” och "flickor”.

" Se Yvonne Hirdman, "Genussystemet — teoretiska reflektioner kring kvinnors sociala underord-
ning”, i: Furuland, Lars & Johan Svedjedal (red.), Litteratursociologi, Lund, 1997 och Yvonne Hird-
man, Genus — om det stabilas féranderliga former, Malma, 2001.

*2 Simone de Beauvoir, Det andra kénet, Stockholm, 2002 (1973), s. 325.

% Hirdman, 2001, s. 41.

* Hirdman, 1997. Att jag foredrar begreppet genus hindrar dock inte att aven ordet "kén” da och da
forekommer. | dessa fall avser jag da framst den uppdelning av pojkar respektive flickor
gmén/kvinnor) som upptrader i kvantitativa studier med statistiska uppgifter.

® Molloy, 2002.
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sokningens flickor och pojkar laser pa fritiden och inom svenskimnet. Dessut-
om vill jag studera hur de uppfattar och anvinder sig av dessa texter, samt hur
svenskundervisningen utvecklar pojkars respektive flickors kunskaper om fik-
tionstext och ldsning.

Ytterligare en aspekt av vad och vilka vi dr, dr var socioekonomiska tillh6-
righet. Hit hor 1 min undersékning den ndgot trubbiga uppdelningen av elever-
na i olika samhillsklasser.>® Med sambhillsklass avser jag hir frimst skillnader 1
torildrarnas utbildningsniva och tillgang till det som Pierre Bourdieu betecknar
som ekonomiskt, kulturellt, socialt och symboliskt kapital.>’ I sina numera vil-
kianda distinktioner gér Bourdieu huvudsakligen skillnad pa fyra olika former av
kapital. Det ekonomiska kapitalet betecknar de ekonomiska resurser individen
har tillgang till, medan han tillfér bland annat utbildningskvalifikationer och
kulturell tillh6righet till det kulturella kapitalet. Det sociala kapitalet betecknar
resurser som har att géra med det sociala nitverk man ingar i. Det symboliska
kapitalet slutligen, vilket Bourdieu dessutom hivdar dr mycket betydelsefullt,
bestir av sidant som skilda sociala grupper virdesitter och igenkinner som
virdefullt. De 6vriga kapitalen kan pd sa vis alla fungera som symboliskt kapital
beroende pa sammanhang.

Klass 1 detta perspektiv handlar alltsa inte enbart om ekonomiska resurser,
utan ocksd om indelningar utifrin smak, stil och sociala relationer. Saker som
hur man kldr sig, vilken musik man féredrar och vilka sociala relationer man
viljer att ha, ir betydelsefulla faktorer som paverkar klasstillhérigheten. Aven
begreppet habitus, en sammanfattande beskrivning av olika sambhillsklassers
livsstilar, dr anvindbart i detta sammanhang.5® Dessa habitus, menar Bourdieu,
utgor kiannetecken som iér sirskiljande och innebdr dirigenom en distinktion.
En livsstil eller en social position maste alltid relateras till en annan for att kun-
na forstas, vilket innebir att det ar i skillnaden som den sociala identiteten defi-
nieras. Under uppvixten, menar Bourdieu, socialiseras man in i en identitet och
tillignar sig olika socialt och kulturellt givna regler vilka kan vara bade implicita

och explicita.

% Den uppdelning jag grundar mig pa ar den tillampning av Statistiska Centralbyrans SocioEkono-
miska indelning (SEl-indelningen) som bland annat Erling Bjurstrdom anvénder sig av i sin studie Hogt
och lagt. Smak och stil i ungdomskulturen, Umeda, 1997. Bjurstrom urskiljer tre socioekonomiska
kategorier, arbetarklass (ej facklarda och facklarda arbetare), lagre medelklass (lagre tjansteman och
tjiansteman pa mellanniva) och hégre medelklass (hdgre tjansteman, fria yrkesutdvare med akade-
mikeryrken och foretagare). | SEl-indelningen tillkommer ytterligare en kategori som omfattar stude-
rande, pensionarer, hemarbetande och arbetslésa (s. 298). Uppdelningen maste betraktas som ett
%rovt instrument som exempelvis inte problematiserar skillnader i féraldrars utbildningsniva.

Pierre Bourdieu, "Distinktionen”, i: Kultursociologiska texter, Stockolm/Stehag, 1993 (1979). Se
ocksa Donald Broady, Sociologi och epistemologi. Om Pierre Bourdieus forfattarskap och den histo-
riska epistemologin, Stockholm, 1991.

%8 Bourdieu, a.a.
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Elevers klasstillhorighet och habitus tycks fortfarande, trots ambitioner
om motsatsen, vara betydelsefulla faktorer for valet av gymnasieprogram.> De
traditionella uppdelningarna av barn och omsorg for flickor och teknik for poj-
kar bestir. Det gor ocksia den hoéga andelen elever med akademiskt utbildade
forildrar pa de studieforberedande programmen®. Det dr darfor intressant att
studera pa vilket sitt och 1 vilken omfattning férutsittningar f6r just identitets-

bildning erbjuds elever inom skilda gymnasieprogram.

Vad innebdr att vara ldskunnigs

Kursplanernas skrivningar foér kirnimnet svenska gor klart att damnet ska ut-
veckla liskunnighet. Vad innebdr da denna férmaga? Ofta, som i Skolverkets
internationella undersékning PIS.A 2000, tycks liskunnighet handla om enbart
en firdighet 1 att avkoda tryckt typografisk text.! Kampanjer, sisom exempelvis
Ldsrorelsen, vill med olika medel fa svenska barn och ungdomar att lisa mer och
dirigenom utveckla sina sprakliga fardigheter.

PISA 2000 visar att 40 procent av de svenska femtonariga pojkarna och
23 procent av flickorna aldrig liser en bok pa fritiden.b? Detta ar enligt rappor-
ten alarmerande. Skolverket papekar att en viktig uppgift for skolan ar att upp-
muntra och stimulera till lisning pa fritiden. Framforallt, poangterar Skolverket,
giller detta ”pojkarnas lisvanor”.%3 Det dr i detta sammanhang intressant att
aterknyta till styrdokumentens formulering om syftet med ldskunnigheten. Dir

star att svenskdmnet ska arbeta med elevernas liskunnighet,

[...]s4 att formégan att tolka, kritiskt granska och analysera olika slag av texter, savdl skrift- som bildbase-
rade, svarar mot de krav som stills i ett komplicerat och informationsrikt samhalle. (min kursive-
ring)%4

% se exempelvis Bjurstrédm, a.a., s. 319-326 och Fanny Ambjérnsson, | en klass for sig. Genus,
klass och sexualitet bland gymnasietjejer, Stockholm, 2004.

60 Gymnasieskolan bestar av 17 nationella program som alla &r tredriga och allmént behdrighets-
grundande for hégskolestudier. Fyra av programmen (det samhallsvetenskapliga, det naturveten-
skapliga, det tekniska och det estetiska) kan betraktas som forberedande fér hdgre studier da det dar
i regel inte forekommer nagon arbetsforlagd utbildning, vilket &r fallet pa de 6vriga 13. | min text
anvander jag mig darfor fortsattningsvis av begreppen studieférberedande program nar jag avser
nagon av de fyra férstndmna, och yrkesférberedande program nar jag avser de 6vriga 13.

o1 | asrorelsen, ULR: http://lasrorelsen.nu, [hdmtat 2002-11-20].

62 Skolverket, PISA 2000. Svenska femtonaringars lasférmaga och kunnande i matematik och natur-
vetenskap i ett internationellt perspektiv. Stockholm, 2001.

® bid., s. 54.

% Skolverket, 2000, s. 1.
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Sjilvfallet 4r god kompetens i att ldsa typografisk text viktig f6r medborgare i
vart samhille. Darmed har denna texttyp en sjalvskriven plats inom all under-
visning. Men var omgivning stiller ocksa stora krav pa férmagan att forsta och
sortera andra texter. Det dr darfor intressant att undersoka vilket forhallnings-
satt skolan har till detta stoff.

Kursplanetextens formulering att liskunnighet avser férmagan att tolka,
kritiskt granska och analysera text, stimmer vil in i den problematisering av
begreppet “literacy” som Peter McLaren gor.®> Han menar att man maste be-
trakta detta begrepp som nagot mer dn enbart en teknisk firdighet, ’a functio-
nal literacy”. Inte heller, menar MclLaren, dr den kompetens som han kallar
”cultural literacy”, som avser férmagan att kunna delta i1 en kulturell och social
diskurs med gemensamma ramar, en uppgift for litteraturutbildningen. Under-
visning med kulturell literacy som mal tenderar, papekar Mclaren, att relativt
okritiskt sitta ett begrinsat urval av historiska fakta och kanoniska texter i cent-
rum. Genom denna hallning uppfattas darfér bildning som en fast uppsittning
kunskaper och forhallningssatt.

Mer efterstrivansvirt, menar McLaren, ir istillet den bildningssyn som
han betecknar “critical literacy”, en hallning ocksa jag stiller mig bakom. Mal-
sattningen med denna férmaga ar att litteraturundervisningen ska utveckla ele-
verna mot sjilvstindiga och kritiska medborgare. Critical literacy menar
McLaren

[...] involves decoding the ideological dimensions of texts, institutions, social practices, and cultural
forms such as television and film, in order to reveal their selective interests”%0

Trots upprepade f6rsok har ingen gangbar svensk term f6r begreppet literacy”
tagits 1 bruk.6” Detta gOr att jag, trots den ndgot otympliga formuleringen viljer
att anvinda mig av beteckningarna kulturell literacy och kritisk literacy.

Literacy kopplas ofta ihop med kompetenser som r6r typografiska texter.
Men i linje med att textbegreppet vidgas, menar jag att ocksa inneborden av
literacybegreppet maste omprovas. Ett sitt dr att som hos Jan Thavenius lita
begreppet “media literacy” beskriva en specifik kompetens, nimligen en férma-

ga att 1 ett brett perspektiv kunna skriva och lisa medietexter.® Ocksa Johan

® peter McLaren, Culture or Canon. Critical Pedagogy and the Politics och Literacy, Cambridge,
Mass., 1998, s. 213-234.

&6 McLaren, a.a., s. 214.

7 En definition som Natverket for literacyforskning vid Uppsala universitet anvander lyder: "Férma-
gan och beredskapen att anvanda lasandet och skrivandet for att skapa ett innehall i skriftspraket pa
ett satt som svarar mot behoven i ett speciellt sociokulturellt sammanhang.” ULR:
http://www.skeptron.ilu.u.u.se/broady/sec.literacy/, s. 1, [hdmtat 2006-03-24].

%8 Jan Thavenius, Den motséagelsefulla bildningen, Stockholm/Stehag, 1995, s. 181-205.
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Elmfeldt sirskiljer brukares mediekompetens. Han betecknar denna “mediacy”
vilken han definierar som ”f6érmagan att tillgodogora sig och utnyttja tekniker
for att estetiskt-praktiskt kunna tolka medialiserade erfarenheter och upplevel-
ser”.%? Ett annat sdtt och en uppfattning som jag stiller mig bakom, ir att, lik-
som McLaren, innefatta olika texttyper i begreppet.”’ Detta gor dven James Paul
Gee som samtidigt podngterar att literacy-kompetenser ocksa ér starkt forknip-
pade med specifika sociala kontexter.

Att elever utanfor klassrummet skaffar sig laserfarenheter fran olika text-
typer visar en rad undersdkningar.”! Fragan om hur undervisningen i svenska
forhaller sig till, och mojliggor, en utveckling dessa kompetenser ar dock fortfa-

rande obesvarad.”?

I ett forskningsmadssigt sammanhang

I min undersokning dr jag inte bara intresserad av vilka olika textsorter eleverna
moter i skolan och pa fritiden. Jag vill ocksa studera hur dessa texter blir me-
ningsbirande for lisaren. Receptionsforskningen ir ett omrade som beaktar just
lisaren och lisningen och ar dirfor anvindbar f6r min studie. Faltet 4r omfat-
tande och jag har har valt att i forsta hand sitta forskning om lisande ungdomar
1 och utanfor en skolkontext i fokus. Dessa receptionsteorier har tva huvudin-
riktningar, hierarkiska kompetensteorier och socialisationsteorier.”
Teoribildningarna har var och en savial mojligheter som begrinsningar.
Kompetensmodellerna bidrar till att beskriva olika faser i utvecklingen av den
litterdra kompetensen. Om ldsning enbart beskrivs med hjilp av dessa teorier,
som ofta dr kopplade till olika utvecklingsmodeller, finns dock en risk att recep-
tionsbegreppet begrinsas. Med hjilp av socialisationsteorierna kan lisningen
ocksa ses som en del av ett identitetsarbete ddr litteraturreception mer handlar
om psykologisk och kulturell socialisation 4n en firdighet. I min beskrivning av

8 Johan Elmfeldt, “Ungdomskulturella hypertexter”, i: Tekstkompetence. Rapport fra

forskningskonference i Nordisk netveerk for tekst og litteraturpaedagogik, Tema Nord, 2001, s. 129.

® James Paul Gee, What Video Games have to Teach Us about Learning and Literacy, New York,
2003, s. 13-19.

" Se bland annat Bjurstrom, a.a.; Ulla Johnsson-Smaragdi, & Annelis Jénsson, TV och boklasning —
samspel eller konkurrens? Bokens stallning i mediekonkurrensen dver tre decennier, Malmg, 2002
och Maj Asplund-Carlsson, "Vilka lasare vill vi ha? Textkompetens som en fraga om genus, klass
och etnicitet”, i: Tekstkompetence. Rapport fra forskningskonference i Nordisk netveerk for tekst- og
litteraturpaedagogik, Tema Nord, 2001.

2 En studie som likt min har bade skonlitteraturens och mediernas roll i ungdomars liv i fokus ar
Annette Arheims licentiatavhandling Medier och identitet i gymnasisters mangkulturella vardag, Véx-
j®, 2005. | en kommande doktorsavhandling fortsatter Arheim att studera hur olika texter i och utanfér
skolan far betydelse for hur ungdomar uppfattar frammande kulturer.

" For en oversikt se Lars-Goran Malmgren, Atta lasare p& mellanstadiet. Litteraturldsning i ett ut-
vecklingsperspektiv, Lund, 1997, s. 54-57.
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clevernas receptionsmonster kommer jag dirfor att anvinda mig av bada syn-
satten.
En svarighet med receptionsforskningsfiltet dr att teorier och studier

frimst behandlar lisning av skonlitteratur och inte fiktion i vid bemarkelse. Att
dra en fast grins mellan olika texttyper ar dock inte alltid enkelt, vare sig det
handlar om litteraturpedagogik, textanalys eller reception. Detta forhallande var
aktuellt redan 1975 1 Kurt Aspelins Textens Dimensioner. Problem och perspektiv i
litteraturstudiet.”™ ”De centrala problemen ar likartade for helt olika texttyper”,
papekar Aspelin och menar man savil i forskning som i undervisning borde
framhalla texters likheter istéllet for skillnader.”> Pa samma sitt, menar jag, kan
receptionsteorier peka pa generella drag i elevernas méten med olika fiktions-

texter.

Ldsarens och textens repertoarer

Synen pa lidsning som en dynamisk process dir mening skapas i dialog mellan
text och lisare, dr sedan linge férankrad inom receptionsforskningen. Detta
perspektiv utvecklar bland annat Wolfgang Iser.”0 Inom den skolinriktade re-
ceptionsforskningen formulerade Louise M. Rosenblatt redan 1938 sin syn pa
lisning som en dynamisk process mellan lisare och text.”” Hir klargér hon
skillnaden mellan interaktion och transaktion i lisprocessen. Interaktion dr, me-
nar Rosenblatt, nir “’separata och pd férhand definierade enheter/.../inverkar
pa varandra”. Transaktion 4 andra sidan betecknar hon en ”process dir elemen-
ten dr aspekter eller faser av en total situation”.”8

Kathleen McCormick hidvdar dessutom att lasarens socialisation och lis-
aktens sociala sammanhang ir betydelsefulla faktorer for receptionen.” Lisning
och forstaelse kan saledes inte enbart betraktas som kognitiva kompetenser,
utan paverkas dven av sociokulturella aspekter. Savil lasarens erfarenheter och
hennes uppfattningar om sig sjilv och sin omvirld som ldsningens kontext in-

verkar pad receptionen.

" Kurt Aspelin, Textens dimensioner. Problem och perspektiv i litteraturstudiet, Stockholm, 1975.

" Ibid., s. 274.

% Se Wolfgang Iser, The Act of Reading. A Theory of Aesthetic Response, Baltimore and London,
1978 och Wolfgang Iser, "Textens apellstruktur”, i: Jan Thavenius & Bengt Lewan (red.), Lasningar.
Om litteraturen och lasaren, Lund, 1985.

" Louise M. Rosenblatt, Litteraturlasning som utforskning och upptacktsresa, Lund, 2002. Se aven
Gun Malmgren, "Férord till den svenska utgavan”, Rosenblatt, 2002, s. 5-12.

"8 Ibid., s. 36. Rosenblatt har hamtat transaktionsbegreppet fran John Dewey och anvander det fran
och med andra upplagan.

® Kathleen McCormick, The Culture of Reading and the Teaching of English, Manchester/New York,
1994.
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McCormick ser lisning som en process dir lisaren och texten interagerar
utifran ideologiska positioner. Métet mellan dessa positioner beskriver McCor-
mick som spanningsfyllt, dir textens och lisarens olika forestillningar formligen
drabbar samman. McCormick liknar férloppet nirmast vid en strid dar ldsarens
perspektiv gar i nirkamp med textens.

I McCormicks modell agerar savil text som ldsare utifran dels en allmin,
dels en litterdr position. Bida dr avhingiga av allminna bakomliggande ideolo-
giska strukturer, ofta omedvetna och sjilvklara. Allminna ideologiska
forestallningar, menar McCormick, ar all those practices that most of a soci-
ety’s inhabitants take for granted as ‘natural’ or ‘universal’, as always true” .80
Dessa gemensamma virden och beteenden fungerar i en given kultur som ett
sammanhallande ”socialt kitt”. I ideologin ryms ocksa ett mer specifikt litterart
forhallningssitt som baseras pa normer och antaganden om litteraturens roll,
uppfattningar som McCormick betecknar som ”culturally coded as literary”.8!
Som exempel nimner hon forestillningar om héga och laga litterdra texttyper
och konventioner, synen pa forfattarens roll i samhallet och uppfattningar om
skrivande utifran ett genusperspektiv. Dessa ideologiska héllningar dr verksam-
ma i lisningen genom ldsarens respektive textens allminna och litterira reperto-
arer.

Textens allmidnna repertoar innefattar aspekter som exempelvis domine-
rande moraliska varderingar och politiska och religiésa Gvertygelser. I Shake-
speares pjas Romeo och Julia ryms, menar McCormick, uppfattningar om att fider
forvantas ha makt och kontroll 6ver sina dottrars liv och val av make. Samma
pjis presenterar dock forestillningar som strider mot dessa virderingar. Textens
allminna repertoar ir svarfangad eftersom den, som McCormick papekar, “ine-
vitably [is] changing as it is perceived in different historical moments”.82 Den ar
ocksa komplex eftersom lasaren konstruerar sin forstaelse i sin egen historiska,
kulturella och sociala kontext.

Med ldsarens allminna repertoar avser McCormick, attityder och virde-
ringar som ror exempelvis etnicitet, genus, religion, livsstil och manniskosyn.?3
Att hévding Bromden, den storvixte indianen, kviver Jack Nicholsons lobo-
tomerade rollfigur McMurphy i slutet av Milos Formans film Gdkboet, kan sale-
des av en ldsare uppfattas som en helt begriplic och human handling. En annan
lisare kan betrakta samma hindelse som ett moraliskt forkastligt mord. Den

allminna repertoaren hos lasaren dndras sjilvfallet genom nya livserfarenheter.

& bid., s. 74.
8 bid., s.70.
8 bid., s. 77.
% bid., s. 71.
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Vi ir sikerligen manga som upplevt en text helt annorlunda efter en omlisning
med nagra ars mellanrum.

Textens litterdra repertoar innefattar formella och innehallsliga element
som “literary form, plot, characterization, metrical pattern etc”.8* Hit hor darfor
att Jan Guillous roman Ondskan berittas ur tonaringen Eriks perspektiv, liksom
att historien har en tydlig intrig och huvudsakligen idr kronologiskt berittad. Av
betydelse t6r Ondskans litterira repertoar dr ocksd att texten praglas av omfat-
tande dialog, att spraket har en vardaglig och talspraklig karaktir och att berit-
telsen kan beskrivas som en hjiltesaga.

Ytterligare en aspekt av en texts litterira repertoar, papekar McCormick,
ar det som Wolfgang Iser betecknar som en texts tomrum.?> Iser menar att litte-
rira texter 1 olika grad ér fyllda av tomma platser vilka ldsaren i samspel med
texten maste fylla i genom att projicera sina egna erfarenheter pa textvirlden.
Iser menar att texten under lisakten steg for steg ligger fram mer eller mindre
detaljerade bilder for lisaren. Mellan dessa bilder uppstar tomma platser i texten
som ldsaren sjdlv maste fylla ut och tolka. Dessa tomrum kan handla om allt
fran utseende pa karaktirer och miljéer till mer omfattande slutsatser och tolk-
ningar av textens ord och formuleringar.

Med lasarens litterira repertoar avser McCormick exempelvis diverse upp-
fattningar och forestillningar om litteratur, tidigare litterdra erfarenheter och
formaga till olika lasstrategier. McCormick skriver:

For example, if one reads a certain amount of meta-fiction, one will no longer be startled when the
author speaks directly to the reader; quite the contrary, one will come to expect it.3

En person som helst liser realistiska berittelser ’based on a true story”, kan
dirfor bli forvirrad av att moéta en text som Samuel Becketts absurda pjis I van-
tan pa Godot. Eitt sitt att vidga en ldsares litterdra repertoar dr att lata litteratur-
undervisningen utmana invanda forestillningar om text och lisning. Ett annat
ar, menar McCormick, att utveckla ldsarens lasstrategier, det vill siga ’the rea-
ding techniques readers use to process a text”.8” Dessa kan handla om att ldsa
med igenkinning och identifikation, urskilja textens tema och intertextualitet,

fylla i tomrum och tolka bildsprak.

& bid., s. 70.
% |ser, 1985.
8 McCormick, a.a., s. 83.
¥ Ibid., s. 86.
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Figur I:I. En modell av textens och ldsarens repertoarer (efter McCormick, The Culture of Reading
and the Teaching of English, s. 73 och UllsttOm, Strindbergsbildens forvandlingar, s. 31).




Textens respektive ldsarens repertoarer rymmer saledes en komplex upp-
sattning erfarenheter och uppfattningar som interagerar under lisningen. Figur

I:I ger en bild av hur detta gestaltar sig. McCormick skriver:

[I]t is the complex interaction of the literary and non-literary repertoires that provide readers with
their means of developing a patticular reading of texts./.../ The way readers respond to texts will
depend on how their general and literary repertoires interact with those of the text.8

I den process som uppstar i motet mellan texten och ldsaren kan repertoarerna
samspela, “match”. Om texten inte motsvarar lisarens forvintningar och for-
forstaelse, kan repertoarerna istillet kollidera, “mismatch”. Resultatet blir da att
lisare avvisar eller missforstar texten. En tredje vig, dir en spinning mellan
repertoarerna uppstar, ir ocksa mojlig, menar McCormick. Denna intriffar
“when a reader is sufficiently familiar with the text’s repertoire but disagrees
with it or opposes it for various reasons”.8?

McCormick papekar att den storsta potentialen till lirande ligger i detta
spanningsfalt. Darfor framstar just dessa ldsningar som de mest efterstravans-
virda i pedagogiska sammanhang. Genom att mojliggora spanningsfyllda text-
moten, kan svenskundervisningen bidra till att vidga savil de litterdra som all-
minna repertoarerna hos eleverna.

McCormicks modell beskriver alltsi motet mellan ldsaren och texten.
Sten-Olof Ullstrém vidgar tillimpningsomradet ytterligare och diskuterar bland
annat relationen mellan reproduktion och produktion 1 undervisningen.? Detta
begreppspar anvands ofta for att beskriva elevers och skolkulturers sitt att for-
halla sig till ett specifikt stoff. Reproduktion avser i allminhet den strategi som
elever anviander nir de utan personligt stillningstagande okritiskt och oreflekte-
rat aterger skolkulturens text. Produktion 4 andra sidan innefattar en textbase-
rad pa egna slutsatser och nya insikter.

Ullstrom belyser ocksa interaktionen mellan ldrare och elev i klassrummet.
De repertoarer som manifesteras dir dr avhingiga av undervisningens institu-
tionella sammanhang. Lirarens litterdra repertoar innefattar dirfoér, férutom
liserfarenheter av och férvantningar pa fiktionstext av mer privat karaktar, ock-
sa 1 hog grad de uppfattningar om lisning och text som skolan som institution
representerar.

Repertoarbegreppet, som det beskrivs hos McCormick och Ullstrom, ar

ett av mina viktigaste verktyg for att forsta och illustrera savil verksamma makt-

% Ibid., s. 72f.

* bid., s. 87.

% sten-Olof Ullstrom, Likt och olikt. Strindbergsbildens forvandlingar i gymnasieskolan, Stock-
holm/Stehag, 2002, s. 31ff.
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relationer 1 det litterdra klassrummet som elevernas lisning av fiktion i och
utanfér skolan. I hennes modell férenas lasstrategier, konventioner och hall-
ningar med ldsarens socialisation. Den kan dirfoér belysa dels elevernas forut-
sittningar att mota litteraturundervisningen, dels beskriva vad som hinder i
detta mote.

Savil McCormick som Ullstrém behandlar i huvudsak lisning av tryckt
skonlitteratur 1 en undervisningskontext. McCormick vill dock vidga anvind-
ningsomradet av sina teorier till texter 1 bred bemirkelse savil i som utanfor
skolan. ”The model” skriver hon, ”can be generalized to the reading of a variety
kinds of texts.””! Jag kommer darfoér att anvinda mig av modellen nir jag be-
skriver elevernas moéten med olika fiktionstexter i skilda sammanhang. Begrep-
pet litterdr repertoar dr dirmed inte begrinsat till litterara texter, utan tillimpas

pa fiktionstext 1 vid bemairkelse.

Att mota texter utifran en ldsarroll

Mot bakgrund av McCormicks receptionsteori som visar lisprocessers kom-
plexitet, kan studier som kategoriserar olika typer av lisare framstd som vanskli-
ga projekt.?? Inte minst riskerar man som forskare att férenkla och lisa sig vid
vissa fasta modeller. Med McCormicks repertoarbegrepp som utgangspunkt har
Joseph A. Appleyards teorier om olika lisarhéllningar likafullt visat sig vara an-
vandbara for min studie.?3

I en modell beskriver Appleyard litteraturliasarens utveckling fran barn-
domen till vuxenalder. De férvintningar pa fiktionstext och de lasstrategier des-
sa faser innehaller, kan betraktas som delar av ldsarens repertoar. Han urskiljer
fem faser, som han betecknar “roles”, i den litterdra socialisationen. Dessa li-
sarroller 4r ”’the reader as a player” (den lekande lisaren), ”the reader as a
hero/heroine” (lisaren som hjilte/hjiltinna), the reader as a thinker” (lisaren
som tinkare), “the reader as an interpreter”, ldsaren som tolkare, och “the

pragmatic reader” (den pragmatiske lisaren).”* Lasarrollerna ska uppfattas som

" McCormick, a.a., s. 69.
%2 Studier som kan betraktas som hierarkiska kompetensmodeller &r Jeanne S. Chall, Stages of
Reading Development, London, 1996; Margaret Meek, Learning to Read, London, 1982; Margaret
Meek, Achieving Literacy: Longitudinal Studies of Adolescents Learning to Read, London ,1983 och
Paul Kegan & Jack Thompson, Understanding Teenager’s Reading, Norwood, 1987.
9 Joseph A. Appleyard, Becoming a Reader. The experience of Fiction from Childhood to Adulthood,
New York, 1991. Lars-Géran Malmgren goér en utférlig presentation av Appleyards teorier i Malm-
g4ren, 1997, s. 106-119.

Appleyard a.a., s. 14. De svenska beteckningarna jag anvander ar L-G Malmgrens.
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olika hallningar ldsare intar vid moétet med fiktionstext. Appleyard beskriver
dessa ldsarhallningar som ”’shorthand labels for a cluster of distinctive re-
sponses, a set of attitudes and intentions readers bring to reading and of the
uses they make of it”.9

Modellen dr idealtypisk och utgar 1 viss man fran ett hierarkiskt perspektiv
pa barns och ungdomars lisutveckling. Appleyard menar att unga minniskor
stegvis erovrar nya lasarroller som bland annat rymmer bredare och djupare
insikter om texttyper, litterara former och stilistiska grepp. Dessa roller ir alla
kulturellt férankrade. Under uppvixtarens socialisation, papekar Appleyard,
utvecklar barn och ungdomar genom moten med texter, pa egen hand och till-
sammans med andra, forstaelsen for olika former av berittande. I denna pro-
cess mognar ocksa féormagan att som ldsare vilja olika ldsstrategier.

Appleyards teorier om den litterdra socialisationen kan kasta ljus 6ver de
upplevelser av fiktionstext som ungdomarna i min studie beskriver. Visserligen
fokuserar hans modell pa lisning av tryckt skonlitterdr text, men den belyser
dessutom utvecklingen av ldsares attityder och férhallningssitt till fiktiva berit-
telser 1 allmanhet. ”[S]tories (whether in books, on television, or in films or the
theater)”, skriver Appleyard, ”form our central literary experience, the one most
likely to remain a part of our lives from childhood to old age.” Jag menar dir-
for att Appleyards modell kan anvindas for att forsta fiktionsldsning i vid be-
mirkelse.

En ambition med min undersékning dr att beskriva vilka ldsarroller ele-
verna anvinder vid lisning i och utanfér skolan. Frimst giller detta for tva av
de fem rollerna, nimligen “lisaten som hjilte/hjiltinna” och “lisaren som tin-
kare”. I viss min kommer jag dven att berdra en tredje ldsarroll, “ldsaren som
tolkare.97

Efter den tidiga barndomens lekpriglade reception, menar Appleyard att
lisaren, vanligtvis ungefar vid skolstarten, utvecklar ldsarrollen “lisaren som
hjilte/hjiltinna”.?8 Denna héllning dominerar barnets lasning de nirmaste fem-
sex aren. Hir s6ker ldsaren texter som mojligg6r identifikation med en hand-
lingskraftig person som Overvinner alla faror eller hinder. Lidsaren i rollen som
hjilte/hjiltinna efterfrigar texter dominerade av dialog och action. Hon eller
han vill ocksd att berittelserna ska uppvisa en fér dventyrsberittelser traditio-

nellt tydlig struktur med det godas seger 6ver det onda. Appleyard menar att

% Appleyard, a.a., s. 14.

*Ibid., s. 4.

9 Skalet till att jag inte narmare berdr de Gvriga tva lasarrollerna ar att dessa faser i Appleyards
modell infaller i aldrar som min studie inte berdér. Lasarrollen "den lekande lasaren” intraffar fére
skolaldern och "den pragmatiske lasaren” betecknar en vuxen lasare.

% Appleyard, a.a., s. 57-81.
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denna ldsarroll pa flera sitt dr férknippad med de utmaningar ldsaren méter i
sin socialisationsprocess. Berittelsernas stereotypa karaktirer far darfor ofta
representera vad lasaren i sin identitetsskapande process 6nskar vara. Med hjalp
av hjiltelisningens upplevelser av den lyckliga dventyrsresan, kan lisaren bygga
upp ett skydd mot den oro och dngest som uppstar infér okinda situationer
och nya krav.

Den féljande fasen, som infaller ungefir vid tolvarsaldern, kallar Appley-
ard ”ldsaren som tinkare”.? Benimningen tinkare/”thinketr” kan skapa forvir-
ring 1 férhallande till de tva tidigare faserna och tolkas som om dessa inte inne-
fattar nagot tinkande. Naturligtvis gor de det. Med denna term satter Appleyard
snarare fokus pa lasarens filosofiska och analytiska aktiviteter. Hér har lasaren
limnat de actionfyllda och romantiska dventyrsberittelserna for mer realistiska
texter.

Fran att tidigare velat “lustldsa” och bli uppslukad av en berittelse, vill
den tinkande lisaren reflektera Gver det som berittas. Hon har upptickt att
virlden dr komplex och motsigelsefull och séker sig hir ofta till berittelser dir
det motsigelsefulla dr framtridande. Karaktirerna, deras handlingar och reak-
tioner uppfattas dirfér ofta som om de vore verkliga minniskor. Den tinkande
lisaren stiller fragor om trovardigheten hos de skildrade karaktirerna och séker
insikter om egna och andra minniskors satt att agera 1 olika situationer. Ldsaren
anvinder, med L-G Malmgrens ord, en “mimetisk mattstock” nir hon prévar
texten mot verkligheten.! Kravet pd realism hos ’den tinkande ldsaren” kan
innebira olika saker, poingterar Appleyard. Dels kan det handla om att berit-
telsen speglar lisarens erfarenhet pa ett adekvat sitt, dels om att ldsaren litt kan
torestalla sig situationer som forekommer i texten. Ytterligare en komponent ar
att identifikationen i karaktirerna inte bara innebir att man kan kanna igen sig
sjalv 1 dem. Lika girna kan det vara ett tillstind man 6nskar att man vore i.

Overgangen till rollen som tinkande lisare sammanfaller ofta, menar Ap-
pleyard, med puberteten da graden av sjilvmedvetenhet och sjilviakttagelser
6kar. Denna period, papekar han, dr ofta forknippad med ett existentiellt s6-
kande och identitetsproblematik. For att bearbeta egna och andras erfarenheter
liser dirfor den tinkande lisaren girna berittelser om minniskors utsatthet och
problemfyllda tillvaro.

Den tinkande liasaren kan, menar Appleyard, med foérdjupade litterira
kunskaper utveckla en roll som han betecknar ”lasaren som tolkare”.1! I denna

roll har lisaren skapat en insikt om att en texts betydelse konstrueras i samspel

% |bid., s. 94-120.
1% Malmgren, 1997, s. 115.
%" Appleyard, a.a., s.121-154.
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mellan forfattare och ldsare. Lasaren formar ocksa att gora symboliska tolkning-
ar och dr medveten om att litterdra texter ar skapade i ett bestimt sammanhang
med ett sarskilt syfte. Appleyard papekar att utvecklingen mot en tolkande li-
sarroll innefattar teoretiska kunskaper om text och tolkning. Skolans litteratur-
undervisning kan hir bli betydelsefull och spela en viktig roll f6r elevernas litte-
rira socialisation. Forutom att belysa elevernas ldsarroller, 4r en ambition med
min studie ocksa att undersoka i vilken man undervisningen utmanar gamla och

utvecklar nya ldsarhéllningar.

Metodiska 6verviganden

Inom den relativt unga svenska litteraturdidaktiska forskningstraditionen ar kva-
litativa receptionsstudier vanliga. Hit hor exempelvis Gun Malmgrens Gymnasie-
kulturer. Ldrare och elever om svenska och kultur (1992).192 Denna unders6kning har
fungerat som en viktig inspirationskalla f6r min studie dér jag, liksom Malm-
gren, foljer fyra gymnasieklasser dir kén och programval idr sirskiljande fakto-
rer. Hennes studie dr paverkad av en etnografisk metodik dir forskaren ofta
dgnar mycket tid at faltarbete i den undersékta miljon.!> Den etnografiska tra-
ditionen betonar ocksa vikten av att de undersokta personernas perspektiv ater-
ges sa korrekt som mojligt.104

Min undersokning faller delvis inom denna etnografiska ram, dels avseen-
de de metoder jag anvint, dels pa det sitt jag aterger informanternas stand-
punkter. "Handelser kan bara begripas ritt om de ses i sina sammanhang”, me-
nar etnologen Margot Ely.105 Informanternas enstaka utsagor vid enskilda tillfal-

len bér dirfor betraktas som yttranden i en vidare kontext.

Att vilja klasser

192 Gun Malmgren, Gymnasiekulturer. Larare och elever om svenska och kultur, Lund, 1992.

193 | Kvalitativ forskningsmetodik i praktiken — cirklar inom cirklar (Lund, 1993) beskriver Margot Ely
m.fl. utgangspunkter och grundprinciper for kvalitativ forskning i allménhet och etnografisk forskning i
sa/nnerhet.

"™ Ibid., s. 10.

1% Ibid.
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Studiens mest centrala uppgift ir att, med avseende pa samhillsklass och kon,
studera hur olika gymnasieelever genom litteraturundervisning utvecklar kun-
skaper om fiktionstext och lisning. Utifrin samma perspektiv dr ambitionen
med undersckningen ocksa att beskriva dessa elevers méten med och reception
av fiktionstexter i skolan och pa fritiden. Jag ville darfor hitta gymnasieklasser,
som skilde sig at utifrin dessa faktorer.'% Hir framstod fyra klasser, en flick-
dominerad och en pojkdominerad fran studieférberedande, respektive yrkes-
torberedande program limpliga.

Mitt urval av klasser bygger pd antagandet att elever frin olika samhaills-
klasser, liksom pojkar och flickor, tenderar att valja olika program. En nyligen
publicerad studie frin Skolverket visar ocksa att sa ar fallet.!9” Denna bild galler
sjalvfallet inte i alla sammanhang. I tre av de fyra klasserna finns bade flickor
och pojkar och i samtliga finns individer fran olika samhallsklasser. Icke desto
mindre kan jag konstatera att det finns skillnader mellan elevgrupperna med
hinsyn till deras sociala och kulturella kapital.198

Valet 0l slutligen pa en naturvetarklass pa en till storsta delen teoretiskt
inriktad skola, en elklass pa en skola med enbart yrkestorberedande program, en
samhillsvetarklass med mediainriktning pa en stor skola med fokus pa teoretis-
ka program och en omvirdnadsklass i ett rektorsomrade bestdende av enbart
yrkesforberedande program. Samtliga skolor dr beldgna i en medelstor svensk
stad.

Klassen pa naturvetarprogrammet valde jag for att det i allmdnhet uppfat-
tas som ett teoretiskt hdgstatusprogram, dir eleverna ofta har vilutbildade for-
dldrar och kommer frain hem med relativt sett god ekonomi. I klassen finns be-
tydligt fler pojkar dn flickor. For att hitta en flickdominerad klass med liknande
social rekrytering valde jag en samhillsvetarklass med inriktning mot media.
Detta program ronte da undersokningen startade hog status hos saval elever
som ldrare och var ocksd det som krivde hogst intagningspoing.!?? Elklassen
valde jag darfor att elprogrammet dr pojkdominerat och yrkesinriktat, och ele-
verna ofta har en tydligare arbetarklassbakgrund dn de som gar pa naturvetar-

programmet. Intagningspoingen for el-eleverna var vid tidpunkten fér under-

1% E5r att undvika missforstand anvander jag mig av beteckningen “"klass” nar jag avser skolklass
och “samhéllsklass”, "arbetarklass”, "medelklass” etcetera i de fall jag diskuterar socioekonomiska
%rypperingar. _ o o

Skolverket, Konsskillnader i maluppfyllelse och utbildningsval. Rapport nr 286, Stockholm, 2006.
18 Detta framgar inte minst genom de distinktioner som eleverna sjalva gér mellan det egna pro-
grammet och andra. De upprattar darvid en hierarki, dar de yrkesférberedande programmen hamnar
lagst ner och de studieférberedande hogst upp. Bland de intervjuade eleverna dominerar enligt SEI-
indelningen elever med hemvist i arbetarklassen pa de yrkesférberedande programmen (sex av
atta), medan de flesta av eleverna pa de studieférberedande programmen kan kategoriseras som
hogre medelklass (sex av atta).
199 agsta intagningspoang var enligt kommunens intagningsnamnd 225 p.
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s6kningen betydligt ligre dn for naturvetareleverna.!l® Valet av omvardnads-
klassen gjorde jag eftersom denna inriktning ofta domineras av flickor med ar-
betarklassbakgrund och en annan intressesfir nir det giller textval och lisning
in vad som vanligen ar fallet pa samhallsvetarprogrammet.!!!

Ytterligare ett motiv f6r mitt urval var att klasserna om moéjligt skulle fin-
nas pa olika skolor, men att de av praktiska skil borde vara geografiskt niralig-
gande. Jag ville ocksa undvika en splittring av klasserna genom olika framtida
grenval.l'> Av skolledning och expeditionspersonal pa respektive skola fick jag
upplysningar om limpliga klasser. Jag kontaktade direfter de foreslagna klasser-

nas svensklarare.

Individer saval som grupper

Ambitionen med undersokningen har hela tiden varit att halla savil ett grupp-
som ett individperspektiv levande. I klassrummet har jag kunnat studera den
fortlopande svenskundervisningen och de maktrelationer som synliggdrs i olika
sammanhang. De olika elevgrupperna har ocksa gett mig ett bredare underlag
for studier av olika slags moten mellan texterna och eleverna. Men mitt intresse
har ocksa varit att forsta underliggande mekanismer och processer f6r elevernas
agerande och stillningstaganden. Dirfér valde jag ocksa att genomfora regel-
bundna samtalsintervjuer med fyra elever i varje klass. Med utgangspunkt i ett
individperspektiv far jag mojlighet att forsta enskilda fenomen, vilka jag sedan
kan relatera till uppfattningar som stods eller motsdgs av grupperspektivet.

De resultat undersékningen ger ir sjilvklart inte generaliserbara. Mina
diskussioner och slutsatser handlar siledes, dir inget annat framkommer, enbart

om férhéllanden som r6r de elever och lirare som ingar i studien.

M0 Eor naturvetarprogrammet var I&gsta intagningspoang enligt kommunens intagningsndmnd 165 p.

mot elprogrammets 125 p. | den aktuella kommunen genomférdes vid starten av arskurs 1 en sprak-
lig test utformad av Maj-Gun Johansson (Klassrumsdiagnoser i Lasning och Skrivning for hégstadiet
och gymnasiet, Stockholm, 1992). Resultaten pa denna test skilde sig ocksa markant at mellan de
bada klasserna.

" Eleven med lagst intagningspoang pa omvardnadsprogrammet hade enligt kommunens intag-
ningsnamnd 120 p. Omvardnadsprogrammet med samhallsinriktning ar ett yrkesférberedande pro-
%rzam och ger samma yrkeskompetens som ett vanligt omvardnadsprogram.

Detta kriterium visade sig begransa valmdjligheterna betydligt. En stor del av gymnasieskolans
utbildningar innehaller idag olika valmdjligheter och specialiseringar, med standigt nya klasskonstel-
lationer som f6ljd. Utbildningen pa elprogrammet innebéar visserligen olika grenval, men larargruppen
i den aktuella klassen uppgav att man i kdrn@mnena avsag att behalla de ursprungliga klasskonstel-
lationerna.
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Olika faser av samarbete

Nir jag hade etablerat kontakt med ldrarna 1 de fyra klasserna gjorde jag ett in-
ledande besck och informerade om utformningen av och omfattningen pa min
undersckning. Vid detta tillfille informerade jag ocksd informanterna om att
deras deltagande var frivilligt och att deras identitet skulle skyddas. Namnen pa
cleverna och lirarna dr alltsa fingerade. Berérda rektorer fick information om
min studie, liksom arbetslagen i de fall lirarna uppgav att de ingick i ett sddant.

Vid forsta motet med klasserna var jag noga med att papeka att min un-
dersokning inte hade nagot samband med kommande betyg och bedémningar i
damnet svenska. Jag klargjorde ocksa att jag inte var inblandad i undervisningens
planering och genomférande. Under studien har jag inte stott pa nagot storre
motstand fran de inblandade. Tvirtom har manga visat intresse och bemétt mig
positivt. En del elever har dock da och da uttryckt en skepsis till vad resultaten
av min undersokning skulle kunna leda till.

Skolans virld dr inte annorlunda dn sambhillet 1 Gvrigt sa till vida som att
forindringar i stort och smatt stindigt sker. Elever, liksom larare, kommer och
gar, och nya organisatoriska grepp prévas ofta vid varje ldsarsstart. Under min
studie forandrades villkoren for frimst tva av klasserna, elklassen och natur-
vetarklassen. Naturvetarna blev efter forsta aret hopslagna med en annan klass
och bytte samtidigt lirare 1 svenska. Frin och med arskurs 2, da ocksa kursen
Svenska B startade, bestod klassen av drygt 30 elever, varav 11 flickor. De sista
tva manaderna av kursen, ersattes klassens ordinarie lirare pa grund av sjukdom
av en vikarie.

Pa elprogrammet bildades infor arskurs 2 nya klasser utifran de inriktning-
ar eleverna valt. De elever jag foljt under det forsta aret, fanns darmed utspridda
1 tre olika svenskgrupper, alla dock med samma larare. Hir stod jag infor ett val.
Skulle jag koncentrera mig pa en av klasserna och kontakta nya elever att inter-
vjua, eller skulle jag folja alla tre? Jag valde det sistnimnda. Det avgérande ska-
let var att jag under det forsta aret upplevt att det tagit jimforelsevis lang tid att
fa elpojkarnas fortroende.!3 Skulle jag etablera ett samarbete med nya elever,
riskerade jag att forlora den tillit jag byggt upp under de inledande intervjuerna.

Undervisningen i de tre grupperna foljde dessutom samma planering, vilket gor

"3 Detta forhallande har sakert att goéra med min position bAde som medelalders kvinna ur medel-
klassen, som det faktum att jag ocksa &r larare. Jag upplevde till en bérjan att pojkarna var avvak-
tande gentemot mitt arbete och oséakra pa min roll i klassen.
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att jag har valt att sla thop de tre grupperna under beteckningen elklassen”.
Valet att folja fler elever fick ocksa andra positiva féljder. El-pojkarnas hoga
frainvaro, och det faktum att de sillan arbetade med skriftliga uppgifter, hade
inneburit ett alltfér magert insamlat material fran en elevgrupp. Tack vare att
antalet el-elever under arskurs 2 och 3 omfattade ca 60 pojkar, blev det sam-
manlagda materialet betydligt mer tacksamt som analysunderlag.

For omvardnadsklassens 27 elever, varav 4 pojkar, intriffade inga stora
organisatoriska forindringar. Det gjorde det inte heller f6r samhillsvetarklas-

sens 9 pojkar och 24 flickor. Totalt omfattar studien alltsa cirka 150 personer.

Skrivande om fritidstexter

Vid inledningen av studien besvarade samtliga elever en enkit med fragor om
lisvanor och textméten.!'*. Jag har sedan vid ett tillfille per termin bett samtliga
elever 1 de fyra klasserna beritta om fiktionstexter de méter pa fritiden. Min
tanke var att de 1 form av en veckas “dagbok”, skulle skriva om sina fritidstex-
ter. Detta genomférdes ocksa vid tva av skrivtillfillena. Det visade sig emeller-
tid vara svart att fa in dessa ’dagbdcker” efter veckans slut. Darfor 6vergick jag
till att lata eleverna under lektionstid skriva om tre valfria texter. Detta fungera-
de oftast bra och manga ganger fortsatte eleverna att skriva eller prata om sina
fritidstexter med mig och sina klasskamrater lingt efter lektionens slut. Vid nag-
ra tillfillen, frimst i naturvetar- och samhillsvetarklassen, ville enstaka elever
forsdkra sig om att det de skrev inte skulle komma liraren till del eller utgéra

betygsunderlag.

Motstand mot skrivande

Den metod jag anvint for att samla in information har sjilvklart fatt konse-
kvenser for det kallmaterial som skapats. Trots att jag redan i ett tidigt skede
insag att omfattningen av det eleverna presterade skulle variera, valde jag av
flera skal att lata klasserna skriva om sina fritidstexter. Ett skil var av praktisk
natur. Det var enkelt och inte sa tidskrivande att genomféra, och jag fick ele-

vernas upplevelser dokumenterade i en litthanterlig form. En del elever skriver

"4 Det enda syftet med denna, vilket jag aterkommer till nedan, var att fa ett underlag till intervjuer-

na.
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mer, andra mindre, vilket sjilvklart paverkar materialet. Genom samtal i klass-
rummet och intervjuer har jag dock kunnat fylla igen luckor och komplettera
uppgifter pa ett tillfredsstillande satt.

Inte forrin mot slutet av undersokningen blev en konsekvens av att lita
eleverna skriva om sina upplevelser tydlig. Tva av de intervjuade pojkarna, Nik-
las och Robin, pratade alltid utforligt och engagerat om olika filmer och fanta-
syromaner vid vara samtal, medan deras skriftliga utsagor jimforelsevis var
ganska ointressanta och intetsigande. Nir jag vid ett av mina besok i klassen
fragade Niklas om detta svarade han: ”Det ir sa krangligt att sérva om allt i
Eddings bocker, si mycket detaljer och namn och si.” Aven Robin for fram
liknande asikter. Pojkarnas forhallningssatt gor att man kan misstinka att un-
dersokningsmetoden dven paverkar urvalet av de fiktionstexter eleverna skriver

om.

Deltagande observationer

Under de tre ar som materialinsamlandet pagick genomférde jag, frimst under
svensklektionerna, regelbundet deltagande observationer i klasserna.!'> Meto-
den kan, enligt Ely, férutom direkta observationer innehilla ”intervjuande och
filmande och analys av anteckningar lika vil som studiet av andra ménniskoska-
pande saker och férhillanden”.'1¢ Jag har som observator strivat efter att inte
ha nagon annan social roll i gruppen dn forskarens och jag har virjt mig emot
inblandning i den faktiska undervisningsprocessen. Fokus har varit att delta
som observator vid tillfillen dé eleverna pa olika sitt arbetade med fiktionstex-
ter. Detta innebdr att jag medvetet valt bort lektioner dir ldraren uppgett att de
sysslat med exempelvis renodlad grammatikundervisning.

Sammantaget har jag besokt var och en av klasserna vid cirka 40 tillfillen,
med en intensifierad besoksfrekvens under de terminer B-kursen pagick.!” In-
ledningsvis videoinspelade jag vid nagra tillfillen skeendet i klassrummet. Da jag
uppfattade att bade lirare och elever upplevde detta som stérande och obe-
kvimt, 6vergick jag darfor snart till att anvinda ljudband istillet. Férutom en

(1) inspelning i varje grupp av helklassundervisning, var bandupptagningar bara

18 Ely, a.a., s. 49.

"% 1bid.

""" De studieférberedande programmen i min studie I&ste B-kursen 6ver tre terminer och de yrkes-
forberedande 6ver fyra.
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aktuella ndr mindre elevgrupper redovisade arbete om fiktionstext. Detta mate-
rial har jag delvis transkriberat och analyserat.

Parallellt med mina besok 1 klassrummen har jag samlat sa mycket som
mojligt av elevernas skriftliga arbeten om olika fiktionstexter. Delar av detta
material, allt fran reflektioner i loggbocker till uppsatser och andra examinerade
uppgifter, anvinder jag som underlag f6r min analys. Det gbr jag ocksa med
undervisningsmaterial i form av uppgiftsformulir, diskussionsfragor och kopie-

rade texthiften.

En svar roll

Det visade sig i borjan att nagra av lirarna hade svart att inte uppfatta mig som
en extra resurs 1 klassen under observationerna. Inledningsvis blev jag da och da
ombedd att genomféra en redovisning med en mindre elevgrupp, eller hjilpa
enskilda elever med olika arbetsuppgifter. Nagra lirare ville ocksa ha mig som
’speaking partner” i fragor som rérde bedomningar av elevers prestationer.
Anledningarna till dessa Onskningar om interaktion kan jag bara spekulera i.
Savil eleverna som lirarna patalade dock ofta brist pd tid och resurser 1 klass-
rummet. Kanske gav min nirvaro ett hopp om att jag skulle kunna ta vid dar
andra inte rickte till. Att balansera rollen som forskare med den som lara-
re/kollega har stundtals varit svart. Ofta har jag fatt anstringa mig mycket for
att inte ge mig in i spannande diskussioner under lektioner och i personalrum.
Allt eftersom tiden gick fungerade dock min roll som fluga pa viggen” allt
bittre och lirarna liksom eleverna tog allt mindre notis om mig sivida jag inte

sjalv sokte kontakt.

Intervyner

En central del av min studie dr kvalitativa halvstrukturerade intervjuer. Detta
innebir att samtalen har ett i foérvig bestimt 6vergripande innehall, men att
fragorna inte dr exakt formulerade. Denna utformning, menar Steinar Kvale,
underlittar for forskaren att klargéra hur den intervjuade uppfattar det sam-

manhang som ska undersékas.!'® Enligt Kvale fungerar metoden som “ett sam-

'8 Steinar Kvale, Den kvalitativa forskningsintervjun, Lund, 1997.
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tal om den minskliga livsvirlden ddr den muntliga diskursen férvandlas till tex-
ter som ska tolkas”.11?

Intervjuerna har karaktir av vad Karl-Erik Rosengren och Peter Arvidson
betecknar som samtalsintervjuer. Hir “diskuteras vissa bestimda dmnen och
teman i former som sa mycket som maijligt liknar ett vanligt samtal, men det ar
inda den intervjuade personen som ska bidra med det personliga innehallet”.120
Dessa intervijuer ska inte forvixlas med sa kallade djupintervjuer, som ofta syf-
tar till att vara terapeutiska. Intervjuerna maste dock betraktas som delar av en
storre helhet och bor bli féremal £6r analys och tolkning i ett sadant perspektiv.
Utsagorna i de enskilda intervjuerna kan dirfor spegla och komplettera det 6v-
riga killmaterialet i min studie.

Alla intervjuer édr inspelade pa band och jag har direfter transkriberat och
analyserat dem 1 sin helhet. Min ambition ndr intervjumaterialet férekommer
som citat, dr att aterge det 1 form av ’transkriberat tal”; alltsa ett slags mellan-
ting mellan tal- och skriftsprak dir utsagans andemening framgar.

Utifran svaren pa den inledande enkiten, valde jag att intervjua fyra elever
fran varje klass. Min urvalsprincip var att de skulle representera den kénsmissi-
ga och etniska strukturen i respektive grupp. Nio av de intervjuade eleverna ar
darfor pojkar, sju flickor. Tva ar invandrade till Sverige och har utlandsfédda
forildrar. Jag ville ocksa att gruppen om mojligt skulle innehalla bade vana och
ovana ldsare av skonlitteratur. Det sistnimnda urvalskriteriet kan idag, nir un-
dersokningen dr genomford, tyckas markligt. Varfor skilja ut lasare av just skon-
litteratur? Kanske kan detta motiveras av att distinktionen mellan just skonlitte-
rira ldsare och icke-ldsare dr en vanlig kategorisering 1 undersékningar om ung-
domars medievanor. De fyra svensklirarna anvinder ocksa denna uppdelning
nir de ska beskriva sina elever. Detta ger en fingervisning om att kategorierna
trots allt kan ha betydelse for hur eleverna uppfattas av andra och kanske ocksa
uppfattar sig sjilva.

Efter att ha sorterat eleverna i grupper utifrin kon, etnicitet och vad jag
fran enkidtsvaren bedémde som regelbundna respektive icke regelbundna lésare,
valde jag mer eller mindre slumpmissigt fyra elever fran respektive klass. Med
dessa har jag under den aktuella trearsperioden vid tre tillfillen genomfért en-
skilda samtalsintervjuer. Vid ett fjirde tillfille, som for alla inf6ll mot slutet av
forsta aret, ville jag préva att samtala med eleverna parvis. Min tanke var att

andra saker skulle lyftas fram under samtalet om de var tva. Istallet blev diskus-

"9 bid., s. 49
120 Karl-Erik Rosengren & Peter Arvidson, Sociologisk metodik, Malmg, 2002, s. 144.
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sionerna betydligt trégare och jag fick veta avsevirt mindre dn i samtalen en
och en.

Ett syfte med min undersckning ir ocksa att forsta lirarnas uppfattningar
om svenskdmnet och bakomliggande tankar med undervisningen. Varje ldsar
har jag dirfér genomfort enskilda intervjuer med de i undersékningen fore-
kommande ldrarna, sammanlagt sex personer i olika dldrar och med skiftande
undervisningserfarenhet. De ir alla kvinnor. De fyra lirare som stér i fokus for
min studie ar de som undervisade i de aktuella klasserna under kursen Svenska
B.

Jag genomforde samtliga elevintervjuer under, eller i anslutning till,
svensklektioner och i utrymmen nara elevernas klassrum. Tider och platser for
lirarintervjuerna varierade nagot, men de dgde alla rum i den aktuella skolmiljon
under arbetstid. Varje intervju varade i cirka en halvtimme, ibland nagot lingre,

ibland nagot kortare.

Urval pa grundval av etnicitet

Studien har en ambition att i ndgon man belysa etnicitetens betydelse 1 de fyra
klassrummen. Jag ville darfor att etnicitet ocksa skulle paverka mitt urval av de
intervjuade eleverna. Att kategorisera elever utifran etnisk bakgrund kan dock
vara en komplicerad uppgift. En utgangspunkt for mitt urval var att savil eleven
sjalv som forildrarna var fodda utanfor Sverige. Urvalet grundar sig 1 forsta
hand pa namn, utseende och uppgifter som liraren hade om respektive elev.

I alla klasser utom elklassen fanns inledningsvis en eller flera elever som
motsvarade mina urvalskriterier. En del av dessa valde att f6lja undervisningen i
Svenska 2 som dr en sdrskild kurs for elever med annat modersmal 4n svenska.
Dirmed faller de utanfér min undersékning. I omvardnadsklassen deltog fyra
elever med annan etnisk bakgrund i Svenska A och B, i naturvetarklassen tre.
Dirfor ar en av de fyra intervjuade eleverna i respektive klass vald utifran etnici-
tet. I samhallsvetarklassen visade sig en av de utvalda eleverna, mig och liraren
ovetandes, ha en forilder med hemvist i Asien. Savitt jag kan bedéma ér eleven
den ende i klassen med annan etnisk bakgrund. I elklassen fanns vid inlednings-
skedet av min undersdkning ingen elev som jag bedémde hade annan etnisk
bakgrund.'?! Ingen av de intervjuade eleverna fran elklassen ar darfor valda ut-

ifran etnicitet.

12" Under arskurs 2 kom dock en elev med kurdiskt ursprung till en av grupperna.
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N tar lisningen siut?

Ett problem med att endast fokusera pa en av gymnasieskolans delkurser i am-
net svenska blev tydligt for mig vid elevintervjuerna. Trots att A- och B-kursen
har olika mal och betygssitts var for sig, gor eleverna i undersékningen inte
nagon storre skillnad pa dessa kurser. Nir jag avslutningsvis frigade efter nagra
sammanfattande intryck, beskrev de siledes inte delkurserna utifran dess olika
mal och riktlinjer. Istillet redogjorde de for sina intryck av amnet i sin helhet.
Ofta har de ocksad svart att halla isdr nir olika undervisningsmoment och text-
moten dgt rum, bara att de har gjort det ”pa svenskan”. Detta betyder att fik-
tionstexter som bearbetats under A-kursen, ibland dréjer sig kvar och far efter-
verkningar som intertexter i B-kursen. Pd sa vis kan lidsprocessen for den en-
skilde eleven ibland fortga dven om boken ir hopslagen och redovisad.!22 Aven
lirarnas litteraturundervisning under A-kursen paverkar den instillning till fik-
tionstext och ldsning eleverna bir med sig till nista kurs. Detta gor att jag vid
nagra tillfallen har valt att belysa lasningar som befinner sig, om inte utanfor, sa

atminstone i utkanten av undersckningens ram.!?3

Tanken och ordet

Avsikten med materialinsamlingen var att sa lite som maijligt paverka elever och
lirare 1 nagon riktning. Av det skilet vintade jag till den avslutande intervjun
med exempelvis fragor som tydligt handlade om svenskdmnets relation till ett
vidgat textbegrepp och férhallanden som rérde genus. Det dr dock oundvikligt
att min nirvaro i klassrummet och mina samtal med informanterna, kan ha bi-
dragit till att nya tankar vickts hos dem. Intervjuerna kan ocksa ha synliggjort
saker och samband som pa olika sitt paverkat lirarnas och elevernas handling-
ar. Bara det faktum att bli utvald som informant och fa mojlighet att reflektera
over foreteelser och sammanhang 1 omvirlden, kan vara en bidragande orsak till

bekriftelse och utveckling.

122

) En liknande process ar sjalvfallet aktuell aven for den fritidslasning eleverna beskriver.

2 Hit hor framst elevers I&sningar av romanerna Ondskan (Jan Guillou) och Tisdagarna med Morrie
(Mitch Albom) samt Strindbergs novell "Ett halvt ark papper” som alla agde rum under A-kursen. Jag
aterkommer till och presenterar dessa texter utférligare nedan. Granserna for fritidstexterna ar lite
mer flytande, men merparten av de texter som jag redovisar, beskrivs av eleverna under gymnasiets
senare del.
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Kim, en av pojkarna i studien, uttrycker ocksa tydligt i var avslutande in-
tervju att intervjuerna varit betydelsefulla inslag under gymnasiearen. ”’Jag tycker
det har varit bra att prata regelbundet”, sager han och fortsitter: ”Man Sppnar
sig mer da och gér in i vuxenlivet mer och mer.” Flera av lirarna visar ocksa att
mina intervjufragor om syftet med vissa undervisningsmoment, leder till reflek-
tion 6ver arbetet. I var avslutande intervju berér exempelvis Lotta, en av ldrar-
na, den roll vart samtal har for att synliggéra undervisningens intentioner. ”Det
ir svart att sitta ord pa vad man haller pda med”, utbrister hon efter ett lingre,
lite ostrukturerat resonemang om syftet med att plocka in film i undervisningen.
“Fast det ar nyttigf’, lagger hon till.

Mina informanters utsagor ligger i linje med Vygotskijs teorier om sprak
och tinkande. Hir ar en barande idé att de sprakliga verktygen ir titt samman-
linkade med lirande och utveckling.!* Ett ofta citerat utdrag ur Vygotskijs
Tdnkande och sprik - ”[tlanken uttrycks inte i ordet utan fullbordas i ordet” —
beskriver vil den process som samtalen innebir.!?> Genom att formulera sina
tankestrukturer, medvetandeg6r informanterna sammanhang savil for sig sjilva
som fOor mig som forskare. En liknande funktion har elevernas skriftliga uppgif-
ter om sin fritidsldsning sakerligen ocksa haft.

Aven fér mig sjilv innebar de regelbundet pigiende dokumentationerna
och reflektionerna 6ver observationer, intervjuer och insamlat material en ut-
vecklingsprocess. Att vara en passiv “fluga pa viggen” ir alltsa inte mojligt om
man, som jag, har i ett sociokulturellt perspektiv pa tillvaron. Dirfor kan ocksa
min funktion i undersékningen beskrivas som savil observerande som i viss
man deltagande. De tolkningar och analyser jag gor i studien paverkas dirmed
av min egen forférstielse och mina egna virderingar och erfarenheter. De tolk-
ningsmodeller jag viljer och den kunskap som undersékningen producerar bor
saledes bedomas utifran min position som medelalders, vit, kvinnlig svensklara-
re och lararutbildare.

Samtalen med informanterna har sjilvfallet ocksda inneburit rika och
spannande tillfillen att fa ta del av sammanhang som en lirare sillan eller aldrig
har tid eller méijlighet att f6rdjupa sig i. Hit hor ungdomarnas berittelser om sin
fritidsldsning och vilken betydelse dessa fiktionstexter har f6r deras tillvaro.
Spinnande ir ocksd de mojligheter samtalen och besdken 1 klassrummen gett
till fordjupad forstdelse av olika undervisningssituationer. I nista kapitel dgnar
jag mig darfor at att beskriva och diskutera vilka texter som lyfts fram i klass-

rumspraktiken och pa vilket sitt detta sker. Hir presenterar jag ocksa eleverna

124 yygotskij, 1999.
12% |bid., s. 404.
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och lirarna samtidigt som jag belyser och diskuterar deras uppfattningar om

undervisning om och med fiktionstext.
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2. Svenskimnesuppfattningar och textméten

Elklassen

”Ska du skriva en be/ bok om o0ss?” Robin, en av pojkarna i elklassen, verkar
mycket férvanad ndr jag vid ett mina forsta besok presenterar syftet med min
undersckning. ”Varfor da?”’, undrar bade han och flera av hans klasskamrater.
Lite tringd, eftersom jag inte riktigt vet hur jag pa ett bra och kortfattat sitt ska
beskriva mitt syfte, svarar jag lite undvikande: ”Foér att fa veta vilka texter ni
gillar och pa sa sitt hjilpa lirarna att gbra svenskundervisningen bittre.” Robin
och hans kamrater ser plotsligt intresserade ut och 6nskar mig lycka till, till sy-
nes uppriktigt och uppmuntrande.

Detta forsta mote, tillsammans med mina kommande observationer, ger
en tydlig bild av att svenskan, f6r Robin och for flera av hans kamrater, inte
framstir som nagot favoritimne. Vid mina méanga besok i elklassen observerade
jag ocksa ofta hur svart klassens svenskldrare hade att motivera pojkarna att
gora uppgifterna. Det vanliga var att eleverna ifragasatte varfor de skulle jobba
med olika moment och vilken nytta de hade av att exempelvis kinna till ”déda
forfattare” eller kunna recensera. Redan fran start tycktes elevernas instillning

till amnet vara cementerad och deras forvintningar pa dmnets innehall vara lagt
stallda.

Britt - viktigt med boklisning

Elklassens lirare Britt, en kvinna i sextiodrsildern med en lang lirargirning
bakom sig, hiller med om att amnet kan uppfattas som trikigt av eleverna. ”’Jag
blir lika férvanad varje gang de tycker nagot ar roligt”, sdger hon med ett skratt i
var inledande intervju. Hon menar dock att hon alltid har kant ett stort enga-
gemang i sin undervisning och ser som sin uppgift att mota eleverna dir de be-
finner sig. Britt uppger ocksa att hon verkligen uppskattar de dagliga métena
med eleverna. ”Det dr fantastiska upplevelser jamt”, sdger hon och skyndar sig
att tilligga: “Fast manga har ingen arbetsdisciplin.” Britt sidger att hon ofta far
jaga eleverna mot slutet av kursen for att fa dem att limna in sina uppgifter och

bli godkidnda. Britts uppfattning dr att det inte bara ir elevernas arbetsdisciplin
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som brister. En del av dem dr “usla pa att lisa och skriva” och skulle ma
mycket bittre av att bara ha yrkesimnena”, uppger hon 1 var inledande intervju.
Dirfor, papekar hon, borde B-kursen vara frivillig.

Att formedla bildning via skonlitteratur ar ett viktigt inslag i svenskunder-
visningen, anser Britt. ”’Jag vill fd eleverna att ldsa och dir ar det blaslampa i
baken”, siger hon bestimt. Hon péapekar att ett syfte med den skonlitterira lds-
ningen ir att eleverna ska fa med sig en upplevelse. ”Att dom som aldrig ldser
ska fa forflyttas 1 tid och rum och gora sig egna bilder”, sdger hon. Britt tycker
ocksa att epokstudierna dr viktiga 1 B-kursen. "Men jag hinner aldrig till realis-
men”, siger hon och fortsitter: ’Jag brukar tinka att realismen far bli de bocker
de sjilva viljer.”

Under tiden fér undersokningen dger inga samarbetsprojekt mellan B-
kursen och andra dmnen rum. Nar det ar svenska gar eleverna fran sin korridor
dir de har undervisning i karaktirsimnena till en traditionell skolsal dér bankar-
na star parvis vinda mot katedern. ”Det dr vattentita skott mellan yrkeslirarna
och kiarnamnesliararna”, tycker Britt och tilligger lite uppgivet: ”Osynliga kultu-
rer och sa.”

Pa svensklektionerna arbetar eleverna mycket med enskilda uppgifter som
de redovisar och limnar in efter hand de blir firdiga. Ibland valjer ndgra av poj-
karna att arbeta i den narliggande datasalen eller biblioteket och Britt dgnar sig
da at att hjdlpa dem som ar kvar i salen. Ofta uppvisar pojkarna en negativ atti-
tyd till arbeten som drar ut pa tiden, de vill helst paborja och avsluta en uppgift
under ett och samma lektionstillfille. De ger dessutom sillan uttryck for att de
dgnar sig at svenskdmnets uppgifter utanfor skoltid — svenska dr nidgot man

sysslar med 1 ett klassrum.

Trivsam stammning och ldttsam jargong

Elevernas uppfattningar om svenskimnet som trakigt och utan mening, hindrar
inte att det vid mina besok vanligtvis dr en trivsam, vanlig och behaglig atmo-
sfir i klassrummet. Aven om eleverna stundtals dr franvarande och till synes
ointresserade av iamnet, utvecklar de tillsammans med Britt en skimtsam och
littsam klassrumsjargong. Skdmten dr ofta ironiska och det férekommer ofta
vanskapliga “trakningar” pojkarna emellan.

Till denna jargong hor en generellt sett negativ attityd till bocker i allman-

het och svenskundervisningens skonlitterira lasning i synnerhet. Detta blir tyd-
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ligt vid ett tillfdlle ndr Britt inleder lektionen med att limna tillbaka nagra ritta-
de praktikrapporter som pojkarna skrivit. Nar hon vid 6verlimnandet papekar
att hon inte ar sarskilt imponerad av deras texter, bryter det ut en livlig diskus-
sion i klassen om hur man kan bli battre skribent. Nagra pojkar undrar upprort
hur man nagonsin ska kunna fa battre in G pa nigot de skriver.

”Hur blir man bra pa att skriva?”, fragar Britt retoriskt, da hon forvintar
sig att pojkarna vet svaret. "Man ska /sa mycket”, svarar nagra pojkar med tyd-
lig ironi. Britt fortsatter: ”’1”ad far man mer av nir man liser?” Pojkarna suckar
och tittar pa varandra i samforstand. Till slut siger nagon med en grimas och
forstalld pipig rost: “Battre ordforrad.” En annan fyller i: ”Ett bra sprak.” Ja-
kob, en ling och kraftig pojke som sitter lingst bak i klassrummet och ofta hog-
ljutt kommenterar skeendet i salen, protesterar nu genom en hég och ljudligt
suck. ”N&”, siger han, “man far huvudvirk”, varpa klassen samfillt instimmer
och brister ut i ett gemensamt gapskratt. Efter denna korta episod kan eleverna

fortsatta att forhalla sig till iamnet som de brukar, lite lojt ointresserat.

Niklas - ”jag ldser for att det dr roligt, inte for att redovisa”

Niklas hor till den grupp elever i klassen som forst borjade pa ett annat gymna-
sieprogram innan de slutligen fastnade for elprogrammet. Nar Niklas, efter nag-
ra ar pa det naturvetenskapliga programmet, paborjar sina studier i elklassen, ar
han, trots sin skoltrétthet, fast besluten att genomféra utbildningen. Han menar
att det 1 forsta hand dr malet att fa ett godkint betyg i svenska som motiverar
honom att komma pa lektionerna. Under varterminen i arskurs 3 tar denna mo-
tivation i princip slut och Niklas dr en av de allra gladaste nir studenten efter
sex dr pa gymnasiet dntligen niarmar sig. "Nu ska jag znfe ldsa nagot mer”, siger
han skrattande vid var avslutande intervju. Istillet ’planerar han att bli arbets-
16s” for att kunna byta bransch och fad en koérkortsutbildning till lastbilschauf-
tor. ”Jag skulle vilja borja kora till kontinenten, Spanien och Frankrike skulle
inte vara fel”, siger han.

Niklas uppfattning om svenskiamnet visar att hans och lirarens repertoa-
rer ofta kolliderar. ”Svenskan har varit likadan sedan 1 sjuan”, sdger Niklas nir
han 1 den sista intervjun sammanfattar sina intryck. “Bara grammatik, bojningar
och andelser anda sedan dess. Det har bara malt pa och malt pa”, suckar han
uppgivet. ’Och sa har vi hallit pa med historia”, ligger han till och menar att

inget av detta har varit sarskilt intressant. Fran intervjuerna har jag fatt intrycket
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att Niklas dr en slukare av fantasylitteratur. Jag fragar honom dirfér om inte
atminstone det som handlat om lisning under svensktimmarna intresserat ho-
nom? ”’Jo, lisningen ir ju rolig, men det kidnns inte som ett innehall 7 svenskan”,
sager Niklas. Han fortsitter: "Det ska vi ju géra wutanfor lektionerna och sedan
gora bokrecensioner pa timmarna. Lisa det gor jag ju for att det dr roligt, inte
for att redovisal”

De bokrecensioner Niklas syftar pa ir ett staende inslag i B-kursens un-
dervisning. Elevernas uppgift dr att hemma ldsa tre bocker, helst romaner, per
lisar och sedan redovisa dessa muntligt f6r Britt. Oftast sker dessa redovisning-
ar 1 nagot angransande rum medan 6vriga elever jobbar vidare i klassrummet pa
egen hand. Manga av pojkarna struntar dock helt i att géra nagra recensioner,
vilket gbr att Britt mot slutet av B-kursen later de elever som vill, komplettera
med en redovisning av en film istillet. “Hellre en film 4n att det ska sta tomt 1
bedomningen”, sager Britt 1 var avslutande intervju.

Niklas genomfér dock plikttroget sina redovisningar. Av de romaner som
han viljer f6r detta dndamal dr alla skrivna av favoritforfattarna David Eddings
och Robert Jordan. ”Ja, fast jag ldser ju ingen extra bok till redovisningarna”,
sager Niklas 1 var avslutande intervju och fortsitter: ”Jag tar dom som jag redan
har last en gang.” Han ér dock inte sirskilt road av att prata infor klasskamra-
terna. ”Jag blir nervés och sa stakar jag mig bara”, uppger han i var andra inter-
vju.

Samtalsgrupperna vid bokredovisningarna bestar oftast av tva till fyra ele-
ver utover Britt. For att férbereda sig har eleverna fatt vad Britt beskriver som
en “lismall” att f6lja vid redovisningen. Férutom ett kort referat av boken, ska
cleverna ocksda kommentera bokens “budskap” och ge ett “omdéme” om den.
Niklas beskriver alltid innehallet i de bocker han redovisar mycket omsorgsfullt.
”Men budskapet har jag inte lyckats lista ut”, siger han vid ett tillfalle nir han
redovisar Robert Jordans Farornas vig.1?° Detta tycks dock inte bekymra honom
sa mycket eftersom han menar att han inte ldser f6r budskapets skull utan mest
for att det dr intressant, roligt och spannande.

Pa manga sitt kan Niklas ldsarhallning gentemot de bocker han redovisar
pa boksamtalen, sigas ha likheter med Appleyards hjilteldsare. Niklas identifie-
rar sig med Jordans och Eddings dventyrliga fantasyhjiltar och séker texter do-

26 Jordans Farornas vag (Stockholm, 1992) ingar i en serie bocker med samlingsnamnet Drakens
Aterkomst (Robert Jordan, Stockholm, 1992-2005). Bland elklassens elever ar detta en populér serie
som manga uppger att de laser. | Farornas vag tvingas fem ungdomar tillsammans med nagra med-
lemmar i en mystisk orden fly fran en liten by nar representanter fran Ondskan dyker upp och hotar
att ta dem i sitt vald. De forsoker ta sig till den enda plats de kan kanna sig trygga, huvudsatet for
orden. Under flykten intraffar en rad mystiska handelser och gruppen splittras. Aventyret fortsatter i
Tidens hjul (1993). (Originaltexten med titeln The Eye of the World, (1990) innehaller bade Farornas
vag och Tidens hjul.)
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minerade av dialog och action. Kampen mellan det onda och det goda ir cent-
ralt i de bocker han viljer och efter lite patryckning och lotsning fran Britt un-
der ett av boksamtalen, bestimmer han sig till slut for att "det goda mot det
onda” nog dnda kan vara ett budskap.1?’

Niklas ér inte den ende som helst fokuserar pa att referera innehallet av
béckerna vid boksamtalen. De flesta av de pojkar som genomfér uppgiften,
néjer sig med att aterberitta handlingen utan att nirmare reflektera 6ver inne-
héllet. Detta gor att samtalen inte blir den arena f6r férdjupad forstaelse som de
skulle kunna vara. Det ir inte heller vanligt att eleverna kopplar lidsningen till
sina egna erfarenheter. Pa sa vis gor eleverna stor atskillnad mellan sitt privata
och offentliga jag. Kanske beror detta till viss del pa att Niklas och manga av
hans klasskamrater tycks uppfatta att samtalen i forsta hand syftar till att vara en
kontroll av att de har last, snarare an en diskussion om det lasta.

Detta hindrar inte att Niklas uppskattar att prata om de bocker han har
list. Vid virt andra intervjutillfille beskriver han hur han och en klasskamrat
blivit kvar i rékrutan efter en bokredovisning och diskuterat sina respektive
lisningar av Stenens viktare av David Eddings.!?8 ”Nir bada har list far man en
annorlunda uppfattning om man far prata om det”, siger Niklas. ”Da kan man
jamfora vad som har hint och fundera pa vad det kan betyda och sa”, tilligger
han. F6r Niklas och hans klasskamrat kan darfor svenskimnets bokredovisning,
trots en negativ upplevelse av det institutionella samtalet, fungera som en kata-
lysator f6r en fortsatt lisupplevelse och kanske ocksa férdjupad foérstielse av
texten. Niklas beskrivning av “rastsamtalet” visar ocksa att det bland elklassens

elever finns ett behov av att diskutera gemensamma textupplevelser.

Tom - ”svenskan bhar man ingen nytta av”

Niklas klasskamrater delar hans uppfattning om svenskimnets innehdll som
trakigt och brist pa meningsfullhet. ”Man har ingen #y#fa av svenskan”, menar

Tom nir jag dntligen far tag pa honom i slutet av varterminen i trean for var

127 Jag anvander har begreppet lotsning nar jag vill beskriva hur larare leder eleven fram till det "rat-
ta” svaret genom att anvanda en serie i 6kande grad direkta fragor. (Se Sten Pettersson & Gunnar
Asén, Bildundervisning och det pedagogiska rummet: traditioner, férestéllningar och undervisnings-
process inom skolamnet teckning/bild i grundskolan, Stockholm, 1989).

128 Stenens vaktare (Stockholm, 1989) ar forsta delen i serien Sagan om Belgarion av David Ed-
dings. Berattelsen handlar om den unge foraldralése bondpojken Garion som en dag far bestk av en
kringvandrande sagoberattare. Garion, som i sjalva verket &r en hogst betydelsefull person med
magiska egenskaper, far i uppdrag att leta efter en magisk sten och féra den i sdkerhet. Uppdraget
féor honom ut pa en rad aventyr, innan han i nagorlunda sakerhet kan atervanda hem.
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avslutande intervju. Han har under hela varen endast sporadiskt dykt upp pa
svensklektionerna och da mest for att, som han siger, ’fa det dir betyget”. Han
ger intryck av att vara uppgiven och siger att skolan och lirarna bara ir ”sega”.
Pa fritiden uppger Tom att han dgnar sig at olika datorspel och film och lyser
upp betydligt nir jag ber honom beritta om dessa texter. Sa fort det handlar om
skolan och svenskimnet mulnar han dock och svarar korthugget och utan entu-
siasm.

I klassrummet verkar Tom fér det mesta ointresserad. Han placerar sig
lingt fran Britt och halvligger ofta 6ver bianken med MP3-spelarens hérlurar
instoppade i1 6ronen. Han limnar bara vid nagra fa tillfillen in uppgifter och
yttrar sig mycket sallan pa lektionerna. For undersékningens vidkommande in-
nebar detta att det material jag har tillgang till nir det giller Toms moten med
fiktionstext i svenskdmnet ar ytterst begrinsat. “Det har bara varit onédiga sa-
ker pa svenskan”, siger han i var avslutande intervju. ”Att ldsa och skriva om
vad som hinder i en dikt — vad lir man sig pa det?” fragar han, skjuter upp kep-
sen 1 pannan, tittar uppfordrande pa mig och fortsitter: ”’Jag kan ju ldsa och
skriva sa det ricker for att klara mig livet ut.” Tom ger ocksa uttryck for att han
har trottnat pa svenskan for att han inte riktigt forstar lirarnas krav. ”Jag fick
IG i1 Svenska A av nagon anledning som jag inte fick reda pa”, siger han och
menar att han sedan dess inte fatt nagon hjilp att klara av kurserna. Han tycker
att det hela tiden blir missforstind mellan honom och liraren i svenska och nir
A-delen pa hans nationella prov bedéms som IG, ger han upp forséken att ta
igen det han har missat.!?

Nir det giller framtiden 4r Tom ocksa lite uppgiven. ”Faktiskt zngen aning,
jobba nagonstans antagligen”, siger han nir jag fragar efter hans planer. ”Kan-
ske Norge”, fortsitter han lite svivande, men menar samtidigt att han inte vill
flytta, mest for att det ar bekvamt och billigt att bo kvar hemma.

I borjan av B-kursen tycks Tom dock vara instilld pa att genomfora de
uppgifter klassen far i svenskan. Det dr ocksd dia som han valjer att redovisa
Max Lundgrens korta bok Benny boxaren.!0 ”Det ir forsta gangen jag har list ut
en hel bok”, siger Tom vid boksamtalet, uppenbart n6jd med sig sjilv. For mig
ir detta forsta, och kanske ocksa enda, gangen jag mirker att han r aktiv och
intresserad pa svensklektionerna. Tom tar ocksa sjilvmant upp just lisningen av
Benny boxaren som en positiv upplevelse vid var tredje intervju. ”’Jag liste ut hela

pa en ging, det tog en timme”, siger han och ler. Vid boksamtalet passade Britt

29 | amnet svenska ges nationella prov i kursen Svenska B. Dessa bestar av tre delar, A, B som

bada ar skriftliga och en tredje muntlig del. A-uppgiften ar en kortare, mer refererande och forbere-
dande uppgift till B-delen, som bestar av en langre uppsats.

Max Lundgrens Benny boxaren (1982), &r den forsta delen i en Iattlast serie pa fem bocker om en
mobbad och skoltrétt arbetarpojke fran Malmo.
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pa att tipsa honom om de foljande delarna i serien. Nir jag frigar honom om
han fortsatt att ldsa om Benny, skruvar han lite pa sig och sdger: ”Nai, jag gillar
inte att lasa, man ldr sig inget pa det.” Ndagon mer muntlig bokredovisning blir
det inte f6r Tom under B-kursen. I sina forsok att na fram till betyget G, lam-
nar han dock in en mycket kort skriftlig redogorelse for Leif Esper Andersens
rikligt illustrerade och littlistmarkerade vikingaskildring Owverfaller.’3 Skum
bok”, skriver Tom i sitt enda omdoéme om texten och under rubriken ”Bud-
skap” star: ”Att vikingar dr hiftiga.” Hans recension bedéms inte som godkind
och Tom slutar med sina anstringningar.

Kollisionen mellan Toms och lirarens repertoarer ir tydlig. For Tom
tycks undervisningen om och med typografisk fiktionstext inte heller innebara
nagon férandring 1 hans uppfattning om skonlitteratur. ”Nir jag liser glommer
jag det som hinder hela tiden”, siger han 1 var tredje intervju. "Det dr bittre
med film”, fortsitter han. ”D4 far man ju se hur allt 4r istillet, det 4r mycket
littare.” De filmer som klassen har arbetat med pa svenskan tycker Tom dock
ir ”langa och dryga och utan spinning”. Nir jag fragar honom om hans upp-
fattning om syftet med film i undervisningen svarar han: ”Ingen aning, det hor
vl till att det alltid ska vara gamla och trakiga filmer.” "Dessutom”, ligger han

till, ”kanske det star nagonstans att deza ska ni se eller lasa.”

Robin - Vitldens daligaste sprak som ldrobok

Inte heller Robin tycker att han har lart sig sa mycket pa svenskan. ”Det ar ju
mest att limna in bokrecension pa bokrecension”, siger han i vir avslutande
intervju och tilligger: ”Det ir vildigt trakigt.” Det intryck Robin ger i1 klass-
rumssituationen och i intervjuerna ér att han ar talmodig, gladlynt och trygg
med gott sjalvfértroende. I intervjuerna pratar han girna om sig sjilv och har
asikter om det mesta, men han ir lite tystare och mer tillbakadragen i klass-
rummet dédr han mest lyssnar och observerar.

Eftersom Robin enligt egen uppgift dr diagnostiserad dyslektiker, har han
under gymnasietiden fatt mojlighet till extra och anpassad sprakundervisning
utover svensklektionerna. Till skillnad frin svenskan, dar han menar att ”det

inte har varit sa mycket vettigt”, dr han n6jd med undervisningen i ”’sprakstudi-

31 Leif Esper Andersens Overfallet (Overfaldet pa bopladsen, évers. Gunvor V. Blomqvist), Bromma,

1981, katalogiseras som lattlast av forlag och bibliotekspersonal pa den aktuella skolan. Detta inne-
béar bland annat att texten praglas av stor stil och inte alltfér komplicerad meningsbyggnad.
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on”. Dir, siger Robin, har han har lirt sig bra saker som han kan anvinda sig
av under sin fortsatta utbildning inom elbranschen. I var avslutande intervju
berittar han entusiastiskt om den utbildning till sighaltekniker som han sokt till.
”Man far jobb direkt och det ir bra betalt”, siger Robin noit.

Robin uppger ofta att han inte dr nagon ldsare av skonlitteratur och han
slingrar sig ocksa undan svenskundervisningens bokredovisningar in i det lings-
ta. Inte forrin under de sista veckorna pa varterminen 1 drskurs 3 tar han sig
samman och skriver ithop nagra recensioner och limnar in. En av dessa handlar
om Fredrik Lindstréms bok 1arldens daligaste sprik.132 ”Boken ir skriven pa ett
skojigt och intressant sitt sa att man fastnar fort fo6r den”, skriver han i sin re-
cension. Robin dterkommer ocksa till Lindstrébms bok under var avslutande
intervju dir han pratar entusiastiskt om vilka tankar lisningen har vickt. Efter-
som jag fatt uppfattningen att Robin varken ar sirskilt intresserad av sprakfra-
gor eller boklisning, fragar jag lite férvanat om han menar att man skulle kunna
anvinda boken i svenskan. Svaret kommer utan tvekan: ”Jaaa, det skulle man,
den skulle kunna vara en lirobok.”

Dessa asikter for han ocksa fram i sin recension till Britt. ”Denna bok
tycker jag att man kan anvinda som en roligare variant pa svenskundervisning-
en”, skriver han. Det basta med boken menar Robin i intervjun ar att Fredrik
Lindstrém diskuterar “parfor man ska ritta spraket och har funderingar runt
omkring det”. I svenskan”, fortsitter Robin, ”ar det bara att det 47 sa eller det
ska vara si. Det finns inget bakomliggande liksom.”

For Robin framstar saledes svenskdmnet huvudsakligen som ett sprakdm-
ne. De delar som behandlar fiktionstext har han svirare att se meningen med
och hans litterdra repertoarer kolliderar ofta med lirarens. Bokrecensionerna
gor han for att han maste for betygets skull och 6vriga moten med fiktionstext
under Svenska B bryr han sig inte sa mycket om. Han har en vag uppfattning
om att dessa handlat om ”svensk historia” och att det hela mest gick ut pa att
”lasa och komma ihag”. ”Och det ir vil inte si mycket mening i?”, siger han

och tittar frigande pa mig.

32 Fredrik Lindstrém, Varldens daligaste sprak. Tankar om spréket och manniskan idag, Stockholm,

2000. | boken lyfter forfattaren fram frdgor som bland annat behandlar svenska sprakets historia.
Han problematiserar ocksa vad som uppfattas som ratt eller fel sprakbruk och hur sprakinlarning gar
till.

56



Historia och muntligt berdittande

Trots det bristande engagemanget i de historiska momenten i svenskundervis-
ningen, uppger Robin att han har ett stort intresse for historia. Han siger ocksa
att han tycker om historiska berittelser, helst pa film eller som talbocker. En
roman Robin lyssnat pa och fascinerats av ar Rode Or.133 Efter att ha lyssnat pa
boken en ging har han ocksa valt att ldsa den. ”’Jag kom pa att det dr en vildigt
bra bok”, férklarar Robin i var tredje intervju. Boken ir lite komisk, sdger han,
och uppger samtidigt att han dr mycket intresserad av vikingar. "Den tiden ar
hiftig”, siger han och fortsitter: ”Det var sa simpelt liv de levde.” Romanen
beskriver vikingatiden valdigt bra och realistiskt menar Robin. Det som tycks
fascinera honom mest ar hur vikingarna behandlar manniskor. ”Dom hade ing-
en medkinsla”, slar han fast och ligger till: ”Det dr bara hévdingen som ér vik-
tig.” Robin beskriver upprort hur Réde Orm som sjuttonaring kallblodigt dédar
en man vid ett 6verfall. "Dom skiter 1 vem som dog”, siger han. ”Inte ens om
det 4r nagon av deras vinner sérjer dom nagot vidare.” Robin tycker ocksa att
vikingarnas syn pa livet var lite annorlunda dn var. ”Det enda dom tinkte pa var
skatter, mat, 6l och tjejer”, siger han och ler. ”Kénslorna kommer liksom sist 1
deras tankar.”

Robin dterkommer ofta till att han girna lyssnar pa upplisningar av bock-
er. Han uppger att han brukar lyssna manga ganger till samma berittelse. "En
del kan jag typ utantill”, siger han i var avslutande intervju. Med band gar det
att fa “ndstan samma kinsla” som ndr man ser pa film, menar han. Att just det
muntliga berittandet dr betydelsefullt f6r Robin och méinga av hans klasskamra-
ter, observerade jag ocksd nir jag besokte klassen.

For mig som observatdr dr férindringen i elevernas uppmirksamhet och
intresse tydlig vid detta berattande. Forandringen ér sarskilt markbar vid ett till-
talle under drskurs 2. Klassens undervisning om de litteraturhistoriska epokerna
innefattar forutom ldsning av korta antologitextavsnitt, ocksa Britts samman-
fattning av epokens framvixt och sirdrag. Vid dessa tillfillen beskriver Britt
vanligtvis berémda personer som verkade under epoken, idéstrémningar och
minniskors livsvillkor.

Den aktuella lektionen har inledningsvis handlat om ordkunskapstrining
och pojkarna arbetar, till synes oinspirerade, med att fylla 1 ritt betydelse till ritt
ord. De pratar med varandra om saker som inte r6r uppgiften och nagra knap-

par pa sina mobiler eller MP3-spelare. Nar Britt avslutar momentet och istallet

% Frans G. Bengtssons Rade Orm: en beréttelse fran okristen tid publicerades forsta gangen 1941
och kom som talbok 1975. Den har darefter kommit i flera nya utgavor.
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uppmanar eleverna att titta pa ndgra bilder i liroboken, vaknar de till nigot.
”Vet ni nagot om Leonardo da Vincir”, fragar Britt och boérjar inlevelsefullt
beskriva olika uppfinningar och epokens tankegods. Pojkarna ar nu plotsligt
mycket uppmarksamma, stéller nyfikna, autentiska fragor och fyller i pa stillen
dir de inte tycker att Britts berittelse ar tillricklig.

Elevernas fokus forsvinner dock lika snabbt som det kom, nir Britt efter
ett tiotal minuter bryter och introducerar nista moment, att besvara fragor till
lirobokens utdrag av T7istan och Isolde.'3* Hilften av pojkarna forsvinner nu till
datasalen, den andra hilften till biblioteket. Det dr hir jag till slut hittar Robin
tillsammans med nagra klasskamrater vid ett undanskymt bord dar de ostruktu-

rerat och lite haglost forsoker hitta svaren pa fragorna i lirobokstexten.

Inre forestéillningsvirldar

Robins méten med svenskimnets fiktionstexter kan i huvudsak beskrivas som
kollisioner mellan ldsarens och texternas litterdra repertoarer. Robins lisning av
Fredrik Lindsttéms Varldens daligaste sprak och talboksversionen av Ride Orn,
hor till undantagen. Kanske kan den amerikanska receptionsforskaren Judith A.
Langers teorier om litterdra forestillningsvirldar bidra till att kasta ljus 6ver
Robins lasupplevelser.!3?

Ett nyckelbegrepp hos Langer, som i huvudsak beskriver méten med
skonlitterira texter, dr “envisionments” som betecknar de litterira forestillning-
ar som ldsaren konstruerar vid lisningen.'3 Langer urskiljer fyra faser i detta
torlopp. I tva av fallen handlar det om rérelser mellan liv och text, i de 6vriga
tva om den motsatta riktningen. Pa sa vis pendlar ldsaren genom de fyra faserna
hela tiden mellan nirhet och distans. I den forsta och andra fasen, "Being out
and stepping into an envisionment” och ”Being in and moving through an en-
visionment”, etablerar lisaren kontakt med texten och sugs via sin forférstaelse
in 1 dess virld. Ldsaren skapar hir en tillfillig férstaelse och haller foérestall-
ningsvirlden 6ppen mot férindringar. Nir som helst under ldsningen, som nir

nagot far lisaren att tappa fokus, kan forestillningsvirlden behova rekonstrue-

1% Se Hans-Eric Ekengren och Brita Lorentzon-Ekengren, Litteraturbok fér gymnasiet 1, Stockholm,
1993, s. 108-113.

%5 Judith A. Langer, Envisioning Literature. Literary understanding and Literature Instruction, New
York/London, 1995.

136 Hosten 2005 publicerades en svensk dversattning, Litteréra forestaliningsvarldar. Litteraturunder-
visning och litterar forstaelse, (Goteborg). | denna Gversatts begreppet envisionments med litterara
forestallningsvarldar. Jag kommer framover att parallellt anvédnda mig av bada begreppen.
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ras. Ldsaren far da pa nytt anvinda sig av den forsta fasen och foérséka aterin-
trada 1 textvarlden. Nir Robin anvinder uttryck som att han “fastnar fort” for
texter dr det ett tecken pa att han tidigt lyckas skapa en narhet till och ta sigin i
textens varld. 137

Den tredje fasen av de litterara forestillningsvirldarna, ”Stepping back
and rethinking what one knows”, skiljer sig vasentligt fran de 6vriga. Hir ror sig
processen mer fran text till liv och distanserar ldsaren fran texten. Genom att
jaimfora den verkliga virlden med den fiktiva, tar ldsaren hir ett steg ut ur fik-
tionen for att kunna reflektera Gver egna erfarenheter. Denna fas anvinds inte
sa ofta under lisningen. Diremot dr den mycket kraftfull och ir, menar Langer,
ett av de grundliggande skilen till att ldsa litteratur. Denna litterdra erfarenhet
ger oss, skriver Langer, ”en uppsittning speglar i vilka vi kan se bade vara moj-
liga och nuvarande jag”. 138

I den fjirde fasen slutligen, ”Stepping out and objectifying the experien-
ce”, forsoker liasaren skapa helhet och sammanhang och just objektifiera lis-
upplevelsen. Robins jimférelser mellan sitt eget liv och romanens beskrivningar
av vikingarnas livsstil och sitt att bemé6ta varandra, dr exempel pd den distanse-
rande hallning till texten som den tredje och fjirde fasen representerar. I lds-
ningen av Réde Omm lyckas alltsa Robin skapa sig litterara férestallningsvarldar
vilket resulterar i en meningsskapande lasupplevelse. Robins forsok att lisa ut-
draget ur T7istan och Isolde ir dock inte lika framgangsrikt. Han och de Ovriga
pojkarna runt bordet i biblioteket stannar istillet i den férsta fasen och tar sig
aldrig in 1 textvirlden. I sin beskrivning av litterdra forestillningsvirldar papekar
Langer att det dr forst i den fjdrde fasen som ldsaren dr redo att betrakta texten
analytiskt. Dirfor dr det kanske inte sirskilt férvanande att pojkarnas forsok att
skapa sammanhang genom fragorna som fokuserar pa litterdra detaljer och tex-

tens struktur, ar fruktlosa.

David - »svenskan bar ingen betydelse”

David, den fjirde av de intervjuade pojkarna i elklassen, dr delar sina klasskam-

raters uppfattningar om svenskimnet. Vid var avslutande intervju menar han att

37 Boken Varldens daligaste sprak ar snarast att betrakta som fakta. Langers teorier omfattar endast

skonlitteratur och Lindstroms text faller ddrmed utanfoér hennes resonemang. Jag menar dock att den
inledande fasen i lasarens konstruktion av litteréra férestaliningsvarldar ar giltigt aven fér denna
texttyp.

138 Langer, 2005, s. 34.
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han inte har lart sig ndgot sirskilt under gymnasiet. ”Jag tror inte svenskan har
haft sa stor betydelse”, siger han. Nir han tar studenten hoppas han kunna fa
anstallning i nagot foretag som sysslar med elektronik. Det han behéver kunna i
svenska har han lirt sig redan under hogstadiet, menar han. David 4r en mycket
tystlaiten pojke, sitter oftast ensam under lektionerna och férsvinner bland de
manga elever som tar mycket plats i klassrummet. Vid mina observationer kan
jag konstatera att han tycks arbeta flitigt med de uppgifter som Britt delar ut,
men att han sillan interagerar med de vriga pojkarna 1 gruppen.

Vid varje terminsstart 4r David noga med att snabbt bli klar med sina
bokredovisningar. De boécker han viljer hor till en serie av Stephen King med
samlingsnamnet Dezn grina milen.!3 Han har lanat dem pa skolans bibliotek och
menar i sin redovisning att de ar bra. Nir jag vid var andra intervju fragar ho-
nom om han skulle kunna tinka sig att lisa den hir typen av bécker hemma,
svarar han dock snabbt ”’nej”, med ett litet leende. ”’Jag dr inte sa intresserad av
att lisa och sa”, fortydligar han. Att det blev just Stephen Kings bécker var
mest en slump, menar David. ”Britt visade mig pd en hylla i biblioteket”, sdger
han.

Davids tillbakadragna sitt i skolsituationen ar ocksa mycket patagligt vid
bokredovisningarna. Han verkar ofta lite nervés och deltar inte i samtalet annat
dn ndr han far frigor om den bok han har list. Vanligtvis stiller Britt en friga
och David besvarar den sa kortfattat som mojligt, ofta bara med ja eller nej. For
att fa honom att prata mer otvunget forséker Britt da och da leda in samtalet pa
omraden som hon tror intresserar David for att pa sa sitt fa honom att bli lite
mer talfor. Vid ett tillfille kommer hon in pa populira skrickfilmsproduktioner
baserade pa Kings romaner. ”Har du sett nd’n film av honom?”, fragar hon och
namner Lida, Jurtjyrkogarden och The Shining'** Hon far dock inget napp utan
David svarar bara: "Nej, jag har inte sett sa mycket film, jag ir inte intresserad.”
Britts fraga far istallet den effekten att den sitter igang de Ovriga tre deltagarna i
bokredovisningen som alla har mycket att siga om filmerna. Dirmed ér fokus
flyttat fran Davids ldsupplevelse och hans kortfattade och enstaviga bidrag till
samtalet ar Over.

I mitt material 4r utsagan “jag dr inte sd intresserad av film” mycket ovan-

lig, framférallt bland pojkarna. David uppger dessutom vid flera tillfillen att

139 Stephen King publicerade under 1996-1997 berattelsen om den svarte livstidsdémde fangen
Coffey. Historien ar uppdelad i sex avsnitt pa ca 100 sidor vardera, alla under huvudrubriken Den
grona milen (The Green Mile, évers. John-Henri Holmberg), Hoganas, 1997. De bdcker David laser
ar i skolans bibliotek katalogiserade som ”lattlast” litteratur.

% Alla tre filmerna ar baserade pa Kings romaner. The Shining i regi av Stanley Kubrick kom 1980
(Warner Bros Entertainment), Jurtjyrkogdrden (1989, Paramount Pictures) regisserades av Mary
Lampert och Rob Reiners Lida kom 1990 (MGM).
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han sillan ser film pa TV och aldrig vare sig hyr videofilmer eller gir pa bio. Pa
sa vis framstir David som ganska unik bland mina informanter. Pa mina éter-
kommande frigor om film i olika sammanhang nimner han endast tva filmer,
Schindlers list och Gladiator*! Bada har han sett i skolan under hogstadiet och
det dr frimst hans uppfattning att de dr “verklighetstrogna”, som gor att han
tycker att de dr bra.

Mitt intryck av David édr naturligtvis firgat av att han dr tystlaten och till-
bakadragen. Det dr svart att fi nagon uppfattning om hans repertoarer och i
manga stycken kinner jag ocksa igen Britts agerande under bokredovisningarna
fran mitt eget satt att nirma mig David under intervjuerna. Trots att han alltid
hejade glatt igenkdnnande pa mig vid besoken 1 klassen och aldrig visade tecken
pa att inte vilja bli intervjuad, 6ppnade han sig sillan sirskilt mycket under vara
samtal. Han gav ett osikert intryck, tittade ofta ner i bordet och svarade alltid
kortfattat pd mina fragor. Det dr svirt att intervjua ndgon dir en egentlig kon-
takt aldrig upprittas. Nir jag gar igenom det intervjumaterial som jag samlat om
David, kan jag ocksa konstatera att denna misslyckade kontakt fick konsekven-
ser for mitt agerande under intervjuerna. I frustrationen 6ver att samtalet aldrig
tog fart, dr det stundtals bara jag som pratar och David som svarar jakande eller
nekande pa mina ledande fragor.

Den enda gang som fragorna tycks intressera honom ér nir vi kommer in
pa Farmen, en av SVT:s dokusapor som var aktuell under tiden f6r undersok-
ningen. David bor sjilv pa landet och menar att han kdnner igen sig i miljon.
”Det dr spanning, djur och natur”, siger han nir han ska beskriva vad som ir sa
bra med just Farmen. ”Och sa dr det roligt att se hur stadsborna klarar av att
skota en bondgard”, ligger han till.

Intervjuerna med David iar dirfor inte sdrskilt frekventa i min fortsatta
redovisning. Davids agerande och den roll han har i klassen ir didremot inte
ointressant, tvirtom. Sjalvklart dr orsakerna till hans marginaliserade tillvaro i
klassrummet och hans distanserade beteende, viktiga att lyfta fram och diskute-
ra. Det material som star mig till buds f6r detta dandamal 4r dock alltfor begrin-

sat och jag tvingas dirfor avsta fran en sadan diskussion.

41 Steven Spielbergs Schindlers list (Universal Pictures), en film om judarnas situation i Polen och
Tyskland under andra varldskriget, kom 1993. Beréttelsen om en gladiator i antikens Rom, Gladiator
(Universal Pictures) regisserades av Ridley Scott och hade premiar 2000. Jag aterkommer till denna
film nedan.
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Naturvetarklassen

Lotta - ”svenska uppfattas bara som flummigt”

I naturvetarklassen har svenskdmnet hard konkurrens med de naturvetenskapli-
ga kurserna nir det giller elevernas intresse och tid. ”Det kinns som om man
far jobba emot hela karaktirsimnesblocket pa nagot sitt”, siger Lotta, klassens
svensklarare med en suck i var inledande intervju. Hon uppger att hon bland
cleverna pa det naturvetenskapliga programmet ofta méter en attityd att
svenskdmnet dr onddigt. "Men”, sdger hon, “manga elever 1 klassen ir vildigt
duktiga och jag far in otroligt bra arbeten frain dom.”

Naturvetarelevernas klassrum dr moblerat med binkar i rader vinda mot
katedern. Det dr ont om grupprum pa skolan, sa oberoende av om klassen arbe-
tar med enskilda eller grupporienterade uppgifter ar de kvar i salen. Vid mina
besok i klassen upplever jag att eleverna fér det mesta kommer i tid till lektio-
nerna och att de flesta elever oftast dr nirvarande. Mitt intryck dr att stimning-
en i klassrummet dr god, arbetsklimatet trivsamt och att eleverna mestadels har
fokus pd att gora sina uppgifter. Att elevernas arbeten haller hog klass samtidigt
som de sdger att svenskan dr trakig, 4r nagot som Lotta funderat en del pa.
“Ibland undrar jag om det dr en grej bara att naturvetare ska tycka illa om
svenskan”, siager hon.

Lotta, som dr i trettioarsaldern, undervisar ocksa yrkesforberedande klas-
ser pa den skola dir hon ir verksam. Hon papekar dock att hon helst jobbar
med de studieférberedande programmen. ”Det ér ett annat stoff att ta sig an
dir”, siger hon och uppger ocksa att naturvetareleverna dr lite mer medvetna
om vikten av bildning, ndgot som hon uppfattar som viktigt inom svenskimnet.
Lottas syn pa den bildningskompetens hon vill ge eleverna har paralleller med
det som McLaren beskriver som kulturell literacy.

Lotta uppger ocksa att hon ibland férsoker med nya arbetssitt av mer
probleml6sande karaktdar. ”Men det far inte bli for mycket projekt, for da for-
svinner amnet”, tycker hon. Hon tycker ocksa att hon méter ett stort motstand
fran eleverna nar det giller grupparbeten. ”Det ir f6r flummigt”, siger hon och
tilligger: ”De hir eleverna ir plugginriktade. De vill ha fakta som de kan ’spy
upp’ sedan.” Dessa “fakta” erbjuder hon klassen genom olika liromedel och
forelasningar.

Majoriteten av de prov Lotta har i klassen innebir att eleverna pa olika

satt ska reproducera kunskap om exempelvis litteraturhistoriska epoker och
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klassisk kanonlitteratur.!#? ”Det dr viktigt att ldsa epokerna kronologiskt, dom
reagerar ju pa varandra”, siger Lotta i var andra intervju. Hon tilligger att hon
ofta blandar upp epokstudierna med kortare temaarbeten dar skonlitteratur star
1 centrum. Under temaarbetet arbetar eleverna oftast pa egen hand under nagra
veckor infér redovisningen. Vid ett tillfille far klassen vilja bland fyra romaner
pa temat “Utanforskap”. Redovisningen sker sedan dels vid ett boksamtal i
smagrupper dir Lotta deltar, dels i en individuell skriftlig essduppgift.!43

Under nagra veckor i arskurs 3 genomfor Lotta, tillsammans med historie-
liraren, ocksa ett imnesévergripande arbete om andra virldskriget. Aven hir
kan eleverna vilja mellan fyra romaner som de sedan redovisar via ett boksam-
tal och en uppsats.!* Lotta uppger att hon ir sirskilt n6jd med boksamtalen.
”Jag har fatt ut jaittemycket av dom”, sdger hon och forklarar att de dr en del av

det underlag som ligger till grund f6r den slutgiltiga betygsbedomningen.

Meral och Sandra - i svenska gor man saker man redan kan”

Nar Meral och Sandra, de tva intervjuade flickorna i klassen, ska beskriva
svenskan tar de bada de naturvetenskapliga amnena som jaimforelse. De tycker
bada att svenskan inte stiller sd stora krav. ”Kemi och matte maste jag kimpa
mer 17, siger Meral vid var tredje intervju. “Svenska tar jag for givet liksom”,
sager hon och fortsitter: "Pa svenskaprov kan jag improvisera och sa, for dir
skriver man ju bara, det dr ganska slappt.” Sprak har hon litt f6r sdger hon och
uppger att hon, férutom sitt modersmal persiska, talar fem sprak. Meral och
hennes familj kom till Sverige som flyktingar fran Iran nir hon bara var nagra
ar.

Kanske ir det Merals uppfattning att svenskan ar litt som gor att hon of-
tast inte blir klar med svenskuppgifterna i tid. Hon ger intryck av att ha manga
intressen utanfor skolan och uppger att hon har ett starkt engagemang i bland

annat djurrittsfragor. Detta rittspatos ar tydligt i Merals val och reception av

2 Nar jag diskuterar inslaget av kanonlitteratur i undervisningen avser jag det urval av texter som

finns representerade i de laromedelsantologier som anvands i de fyra klasserna.

3 De romaner som eleverna fick vélja mellan var Johanna Nilsson, Hon gar genom tavlan ut ur
bilden, Stockholm, 1996; Jonas Gardell, Ett ufo gor entré. Stockholm, 2001; Alexander Skantze, Plus
minus noll, Stockholm, 1994 och Lasse Lindroth, Déar inga &nglar bor, Stockholm, 1995.

“ Denna gang valde eleverna mellan Erich Maria Remarque, P& vastfronten intet nytt (Im western
nichts Neues, 1929, 6vers. Curt Berg), Stockholm, 1990 (1929); Dalton Trumbo, Johnny var en ung
soldat (Johnny got his Gun, 1939, 6vers. Kerstin Gustavsson), Stockholm, 1987; Primo Levi, Ar detta
en méanniska? (Se questo € un uomo?, 1958, 6vers. Ingrid Borje), Stockholm, 1988 och Joseph Hel-
ler, Moment 22 (Catch -22, 1961, évers. Torsten Blomqvist), Stockholm, 1962.
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olika texter, och firgar hennes repertoar. Hon talar och agerar med stor intensi-
tet under véra intervjuer som manga ganger varar mycket lingre in de Ovriga i
mitt material. Hon har en aktiv roll aven i klassrummet, men dr periodvis fran-
varande ganska mycket fran lektionerna. I intervjuerna berattar Meral vid flera
tillfallen att hon kidnner sig stressad och klagar ibland 6ver huvudvirk och ont i
magen. Kanske dr det hennes framtidsplaner som orsakar denna press. Hon
uppger att hon vill satsa pa att lisa vidare pa universitetet. ”Juridik tror jag”,
sager hon vid var avslutande intervju och tilligger: ”Jag dr inne pa det hir att
skipa rittvisa.”

Sandra, som liksom Meral strivar efter hoga betyg, menar dven hon att
svenskan latt blir lite trakig. I svenskan tar man alltid upp sidant som man
redan kan”, siger hon under var tredje intervju och jimfér med matten: ”Dir

mirker man att man borjar med nya grejer och limnar det gamla.”

Teater och ntanforskap

Trots, eller kanske tack vare, ”slappheten”; tycker biade Sandra och Meral att
svenskan ir ganska rolig. Vi har fatt spela teater och se pa film”, siger Meral
och papekar att hon tycker om att Lotta varierar undervisningsformerna. Aven
de litteraturhistoriska momenten har varit OK, tycker Meral. "Man forstar
minniskans historia lite battre och far allmanbildning”, sdger hon i var avslu-
tande intervju.

Meral uppger att hon dr mycket intresserad av att agera pa scen och ar
ocksa engagerad i ett amatOrteaterprojekt under tiden f6r undersékningen. Det
ir ocksa just ett moment som innehaller drama som hon viljer att beskriva nir
jag ber henne beskriva positiva inslag i svenskundervisningen. Medan resteran-
de elever i klassen skriver pa individuella arbeten om forfattaren William Shake-
speares liv, arbetar fyra elever under Merals ledning intensivt med att sitta upp
en pjds utifran ett manus som hon sparat fran hogstadietiden. Texten idr inspire-
rad av Shakespeares Romzeo och Julia. Mest tid ligger gruppen, dir ocksa Sandra
ingir, pa framférandets praktiska detaljer. Eleverna dgnar bland annat stor om-
sorg at att lana kliader fran en lokal amatorteater och framfor pjisen under delar
av en svensklektion med klassen som publik i skolans aula.

Arbetet med dramatiseringen ar nagot som ocksa Sandra lyfter fram som
ett av de moment som engagerat dem och som de tyckt varit bra. “Det var sers-

dst eftersom vi ordnade kliader och allt”, siger Sandra i vir avslutande intervju.
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Hon papekar samtidigt att de inte hade 6vat in sina repliker sa bra, men att ar-
betet var “roligt for att det var annorlunda”’. Sandra menar att hon inte lirde sig
sa mycket som hor till svenskan under arbetet med teatern, men “man far lite
mer sjilvfortroende ndr man vagar sta pa scen”, siger hon. ”Och”, tilligger
hon, ”man lir sig att samarbeta.”

Teater dr dock inget Sandra sysslar med pa fritiden. Diaremot uppger hon
att hon forsoker hinna lisa mycket bocker, dven om tiden ibland inte ridcker till.
“Men”, sdger Sandra i var avslutande interviju, ’de bocker jag liser hemma far vi
inte alls ldsa hir 1 svenskan.” Skoltexterna ger dock lite lite allminbildning”,
menar hon, aven om de “inte ér sd roliga”.

Sandra trianar fotboll och upplever att skolarbetet kriver mycket tid och
kraft. Hon framstir som en flicka som tar skolarbetet pa allvar och menar att
hon girna vill ldsa vidare pa universitetet efter gymnasiet. ’Men jag har inte be-
stimt zad dnnu”, sdger hon 1 var avslutande intervju. Pa det hela taget dr Sandra

relativt positiv till skolan som helhet vilket ocksa inkluderar amnet svenska.

"Sanna” bocker — ”Hon gar genom tavlan ut ur bilden” och ”’Ondskan”

Det avsnitt av B-kursen som, utover arbetet med pjasen, har gjort mest intryck
pa Sandra, dr ldsningen av Johanna Nilssons bok Hon gar genom tavian ut ur bilden
fran 1996. Romanen ingir i temat “Utanférskap” som eleverna har som hem-
uppgift, samtidigt som litteraturhistoriska studier om den islindska sagan pagar
1 skolan.

I berittelsen moéter lisaren Hanna som frin sin sjuksing, dir hon vardas
efter upprepade sjalvmordstorsok, ser tillbaka pa, berittar om och foérséker £61-
sta sin situation. Berittelsen lyfter fram en tonarsflickas utanforskap och beskri-
ver hennes upplevelser av den grymma mobbning och det maktspel som pagar
mellan olika elever. I borjan kan Hanna anfértro sig at sin farfar vilket gor situa-
tionen littare att uthirda, men efter hans déd finns det ingen, varken lirare eller
torildrar som ser, eller vill se, vad Hanna gar igenom. Hon blir mer och mer
isolerad och sa smaningom sa deprimerad att hon inte lingre vill leva.

De fyra romaner som eleverna kan vilja bland ar alla enligt Lotta sjalvbio-
grafiska skildringar. Endast Hon gar genom tavlan ut ur bilden har en kvinnlig hu-
vudperson och kanske dr det darfér som flickorna 1 klassen genast flockas runt

det bord dir Johanna Nilssons bok ligger. De tycks i alla fall vara nyfikna pa
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tondrsflickan Hannas upplevelser och de sex framlagda exemplaren av romanen
forsvinner snabbt.

Vid den muntliga gruppdiskussionen om boken, tycker Sandra att Nils-
sons bok dr ovintat bra. M6tet med Hon gar genom tavian ut ur bilden skapar litte-
rira forestillningsvirldar som resulterar 1 spanning mellan hennes och textens
repertoarer. Framforallt har Sandra blivit berérd av forfattarens skildringar av
att bli utsatt f6r mobbning. “Man blir sa forbannad pa alla vuxna som inte sig”,
sager hon pitagligt upprérd under boksamtalet. I den skriftliga recensionsupp-
giften skriver hon att ”boken far mig att tinka efter” och stiller sig fragan: ”Var
jag saddr grym mot nigon ndr jag var liten?” Hon dterkommer ocksa till sina
upplevelser av lisningen vid flera av vara intervjutillfillen dir hon menar att
boken var ”bra” och “hemsk”.

For savil Sandra som Meral och de andra flickorna 1 gruppen, ar det vik-
tigt att préva berittelsens utsagor mot verkligheten. ”Jag tror det ér lite dverdri-
vet beskrivet och inte sa realistiskt”, sdger en av flickorna i bérjan av boksamta-
let om Hon gar genom tavlan ut ur bilden. Hon far medhall fran nagra av de andra.
Lotta diremot, som ocksa dr engagerad i diskussionen och har de flesta och
lingsta turerna, menar bestimt att ’den hir boken a4r faktiskt sann”.!¥> Hon
tilligger: “Detta dr verkligen nagot hon [Johanna Nilsson| har gatt igenom.”

Lottas konstaterande far betydelse for flickornas fortsatta reception av
boken. Efter hennes inlagg uttrycker flera av dem asikter om att den dokumen-
tira bakgrunden dr viktigt. ’Man tar det hon skriver mer pa allvar”, siger en av
flickorna som svar pa Lottas friga om vilken betydelse det har att boken ir
verklighetsbaserad. Aven Meral tycker att sanningshalten i Hon gar genom tavian
ut ur bilden ir betydelsefull och ocksa odiskutabel. Under samtalet refererar hon
till liknande “verkliga” upplevelser av mobbning som hon har hoért talas om.
Meral jamfor ocksa Nilssons text med en annan en litterdr skildring av mobb-
ning som hon uppfattar som ’sann”, Jan Guillous Ondskan.'*¢ 1 denna roman
kimpar huvudpersonen och outsidern Erik mot det vald och den ondska som
han méter bade i form av en sadistisk far och i den pennalism som rader pa
internatskolan dir han ir elev. Genom detaljerade skildringar av olika vildsam-
ma sammanstotningar, far lisaren ta del av hur Erik vigrar att ge upp sitt mot-
stand sdvil mot fadern som mot skolkamraterna. Med snudd pa éverminsklig

fysisk och psykisk styrka lyckas han till slut besegra sina plagoandar.

5 En "tur” i ett samtal ar enligt Catrin Norrby det material som en replik eller ett yttrande byggs upp

av. Det kan vara allt fran ett ord till lAnga och manga enheter av ord. (Catrin Norrby, Samtalsanalys.
S4 gor vi nar vi pratar med varandra, Lund, 1996, s. 98-102.)
146 Jan Guillou, Ondskan, Stockholm, 1990 (1981).
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For Meral dr innebdr métet med Owdskan en matchning av hennes och
textens repertoarer, vilket bidrar till en stark lisupplevelse som hon ofta ater-
kommer till. Klassen laste Guillous bok under A-kursen, och f6r Meral drojer
sig lasupplevelsen kvar under hela gymnasiet. Hon aterkommer flera ganger till
hur berord hon dr av lisningen. ”Jag blev sa arg pa alla orittvisor”, skriver hon 1
en fritidstextuppgift. I var tredje intervju sager hon att det framférallt dr Eriks
sitt Vatt sta pd sig” och kimpa mot vuxenvirldens blindhet for overgreppen
som engagerar henne mest.

Utover Ondskan gér svenskundervisningens fiktionstexter inget storre in-
tryck pa henne. Meral verkar narmast ocksa lite férvanad 6ver att boken enga-
gerade henne sa mycket. ”Jag dr ju inte typen som lidser bocker”, siger hon,
men Ondskan ”ir en bok som jag verkligen ilskar.” Jan Guillou skriver pa ett
’sadant kinslofullt och beskrivande sitt att nir jag liste boken kinde jag allting
fran ilska sorg och glidje”, skriver hon i sin recension. Hon fortsitter: ”Man
kinde att man var dir, jag kinde exakt den ilska Erik kinde.”

Merals ldsarhéllning nar hon moter Hon gar genom tavian ut ur bilden och
Ondskan bir tydliga spar av Appleyards tinkande ldsare. Hon uppfattar texterna
som dokumentira skildringar och karaktirerna som verkliga minniskor. Aven
Sandra kan sigas inta rollen “lisaren som tinkare” vid sin lisning av Nilssons
roman. Hon, liksom Meral, vill bli ber6rd av karaktirernas utsatta och problem-

tyllda tillvaro och soker insikter om sig sjilv och andra via lisningen.

Gustav - “svenskan, en extra bistorielektion”

Till skillnad fran Meral och Sandra som har relativt positiva upplevelser av
svenskdmnet, dr de tva intervjuade pojkarna i klassen, Johan och Gustav, sko-
ningslosa i sin kritik av B-kursen. ”’Jag tycker inte att jag har lirt mig speciellt
mycket pa svenskan”, siger Gustav ndr han vid vir sista intervju sammanfattar
sina intryck. ”Det har mest varit en extra historielektion”, konstaterar han torrt
och siger att det stoffet kunde historieldraren hellre ha undervisat om. Gustav
papekar att han dr mycket intresserad av historia och dirfér engagerar sig i
svenskans och historieimnets temaarbete ”Krig”. Har liser han Erich Maria
Remarques Pa vdstfronten intet nytt, som han 1 var avslutande intervju menar ar

ritt OK. Det var ”som att se Band of Brothers” eller “en extra lang Saving Private
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Ryan”, siger han som en forklaring till sitt omdéme.!*” Samtidigt medger han att
han aldrig laste ut boken. ”Innan redovisningen fragade jag min kompis som
hade last samma bok vad som hinde”, siger han. Men det gick bra dnda tycker
han. Det viktiga var, menar Gustav, att han fick visa sina kunskaper om virlds-
krigen i kursen i historia.

Gustavs ambition med Svenska B ir att na upp till MVG, ett betyg han
fick 1 A-kursen. Han tycker dock inte att han genom de uppgifter klassen har
jobbat med, har fatt visa allt han kan. Filmen Seven, som klassen arbetar med
under ett arbetsomrade om medeltiden, uppskattar han dock.!® ”Den ir jitte-
bra, helt sadistisk”, siger Gustav. Fast vad den hade med svenskundervisningen
att gora forstar han inte och siager: ”Den handlar ju inte ens om medeltiden!”
Filmen Sagan om Ringen hade varit ett bittre val, papekar han. Gustav tycker
ocksa att uppgiften till Seven, att skriva recension”, var meningslos. ”Det var
svart och vildigt flummigt”, sdger han upprort.

Precis som Sandra och Meral uppger Gustav att han dr tvungen att priori-
tera olika skolimnen. Tiden ricker inte alltid till f6r svenskan sidger han och
papekar: “Fysiken har jag svarare f6r och dé far jag ligea ner mycket tid dar.”
Gustav ger intryck av att vara en ambitiés och motiverad elev med manga fri-
tidsintressen. Han siktar pa att ldsa vidare pa universitetet, men vet inte riktigt
till vad. Lange pratar han om att bli plastikkirurg och tjana mycket pengar, men
han inser i arskurs 3 att betygen inte ricker. ’Jag funderar pa att utbilda mig till

polis eller brandman istillet”, siger han.

“Ett ufo gor entré” — ingen pahittad historia

Aven om Gustav uppger att han inte ir sirskilt intresserad av skonlitteraturen i
svenskundervisningen, aterkommer han vid ett par tillfillen till Jonas Gardells
bok E?t ufo gir entré under intervjuerna. Gustav, och de sex andra pojkarna som
valde att ldsa romanen under temat ”Utanférskap”, tycks fraimst lockas av for-
fattaren Jonas Gardell. "Det dr kul att fa veta lite om hans barndom”, sidger en

av dem som forklaring till varfér han valde E#f ufo gir entre.

7 Gustav hanvisar till Band of Brothers i var avslutande intervju. Den prisbeldnta brittiska TV-serien
har sants vid ett flertal tillfallen i svensk television och skildrar en grupp soldaters upplevelser av livet
i falt under andra varldskriget. Gustavs hanvisning till Steven Spielbergs film fran 1998, Saving Priva-
te Ryan (DreamWorks), férekommer i hans uppsats som avslutade arbetsomradet. Filmen skildrar
en grupp amerikanska soldaters s6kande efter en landsman bakom fiendens linjer pa franska lands-
b)/gden under slutskedet av andra varldskriget.

*$"Seven eller Se7en, i regi av David Fincher (New Line Cinema), hade premiar 1995. Jag ater-
kommer till och férdjupar min diskussion om elevernas méte med filmen langre fram.
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I romanen, som idr en fortsittning pa En komikers uppvaxt, skildrar Gardell
livet i en mindre ort i slutet av 1970- och bérjan av 1980-talet ur 15-driga Juhas
perspektiv.!¥ Det ar under dessa ar “man erovrar vuxenvirlden bit for bit” och
’torsoker forsta vem 1 helvete man egentligen 4r”; som det heter i baksidestex-
ten. Romanen beskriver bland annat Juhas utanférskap som han delar med
barndomskamraten Jenny. De befinner sig utanfér klassens gemenskap och for
att forsoka passa in och fa vara med dtminstone pd nader, gor Juha allt som star
1 hans makt. Han ljuger, litsas och forstiller sig och sviker sin kamrat Jenny
ging pd ging.

Trots att romanen inte dr avsedd att vara nagon komisk skildring, uppger
Gustav att det dnda ar just kopplingen till Jonas Gardells roll som underhallare
som gOr att han trots allt liser boken. Precis som Meral 1 fallet med Hon gir ge-
nom tavlan ut ur bilden och Ondskan, upptattar Gustav E# ufo gor entré som en do-
kumentir skildring av forfattarens uppvixt. Det dr ocksa denna uppfattning
som utgor en del av matchningen mellan ldsarnas och dessa texters litterira re-
pertoarer. I boksamtalet papekar Gustav bestimt att E#7 ufo gor entré inte dr “pa-
hittad”, utan en beskrivning av Gardells barndom. ”Juha dr Jonas Gardell”,
hivdar saval Gustav som flera av de andra pojkarna under boksamtalet. I dis-
kussionen letar eleverna ihardigt efter paralleller mellan skildringen av Juha och
Jonas Gardells eget liv. Fragor som problematiserar textens relation till begrep-
pen fiktion, fakta och faktion, lyser med sin franvaro. Denna diskussion far jag

anledning att aterkomma till nedan.

Joban - “inget vettig pd svenskan”

Liksom Gustav forklarar Johan att han inte uppskattar svenskundervisningen.
Amnet har aldrig varit roligt, menar han, ”det ir flummigt, trakigt och jobbigt”.
Han ser heller ingen mening med B-kursen ”Jag har inte lirt mig nagot pa
svenskan som dr vettigt att lira sig”’, siger han i var avslutande intervju och lu-
tar sig fram Gver bordet mot bandspelaren som for att vara siker pa att det blir
inspelat. Varst ar att lasa bocker, fortsitter han, och uppger att han hellre ser pa
tilm eller spelar Counter Strike.

Till skillnad fran Gustav, Meral och Sandra menar Johan att betyget i
svenska inte dr sa viktigt for honom. Han siktar pa att bli civilingenjor och rak-

nar med att komma in pa de betyg han har. ”Det ir sa lite folk som vill bli tek-

%% Jonas Gardell, En komikers uppvaxt, Stockholm, 1992.
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niker nu for tiden”, sager han, ligger in en extra stor snusportion och fortsitter:
”Alla vill ju bli ekonomer, advokater eller jurister eller nagot sadant!”

I klassrummet dr Johan atminstone stundtals man om att ge intryck av att
vara ambitids. I var klass 4r vi studiemotiverade och seritsa”, slar han fast vid
boksamtalet under temat “Utanforskap”. Johans grupp, som till storsta delen
bestir av pojkar, har lidst Alexander Skantzes roman Plus minus noll. 1 denna be-
rittelse beskriver romanfiguren Lars sitt perspektiv pa virlden dir allt kan rang-
ordnas och placeras i plus- eller minuskategorier. I tillbakablickar fir lisaren
bland annat f6lja hans jakt pa status under en klassresa till Berlin under gymna-
siet. I boksamtalet som foljer efter lasningen, diskuterar eleverna livligt och
linge hierarkier mellan olika gymnasieprogram. Ndgon menar att som naturve-
tarelev tillhér man “eliten” och att exempelvis det samhillsvetenskapliga pro-
grammet ar “oseri6st” 1 jamforelse. Samtalet, dir Lotta har nistan halften av alla
turer, fokuserar framforallt pa foreteelser som ligger utanfor texten.

Att inneb6rden 1 begreppet ’seriés” f6r Johan inte nédvindigtvis behéver
sta fOor mer 4n att i omgivningens 6gon framsti som serios, far jag klar f6r mig
vid vért andra intervjutillfille. Hir beskriver Johan hur han brukar gbra nir
klassen ska redovisa romaner som han vanligtvis inte har list. Johan uppfatt-
ning 4r att boksamtalen handlar om saker som ligger utanfér boken.!>0 Darfor,
sager han, dr han aldrig den som svarar férst pa fragorna, utan han lyssnar noga
till vad de andra inledningsvis har att sdga. ”Pa sa sitt far jag lite information sa
jag kan sdga typ ’enligt min egen uppfattning’ och sa”, siger han. ”Sedan”, fort-
sitter Johan uppenbart ndjd med sitt taktiska uppligg, ’kan jag ga vidare med
nigot som inte har med boken att géra.” Vid var avslutande intervju avslojar
Johan att han inte har list ndgon av de skonlitterdra texter eleverna forvintats
gora under B-kursen. Dessutom har han utvecklat sin redovisningstaktik ytterli-
gare. ’Jag brukar siaga att boken dr djup, att han dr en bra forfattare och forkla-
rar bra och sa. Det funkar, f6r det siger ju dom som har list boken ocksa”,
konstaterar han triumfatoriskt.

Ibland dr Johan dock mer uppriktic med sina asikter, som till exempel i
sin recension fran A-kursen av August Strindbergs novell ”Ett halvt ark pap-
petr”.151 Strindbergs text férekommer i manga antologier avsedda for gymnasie-

skolan och de flesta av klasserna i undersékningen arbetade med den i svensk-

%0 Detta fenomen betecknar Orjan Torell som literary transfer. Jag férdjupar min diskussion om detta

begrepp langre fram. (Orjan Torell (red.), Monica von Bonsdorff, Stig Backman & Olga Gontjarova,
Hur gor man en litteraturlasare? Om skolans litteraturundervisning i Sverige, Ryssland och Finland,
Harnésand, 2002.)

¥1 "Ett halvt ark papper” publicerades forsta gangen 1903 i Sagor. Naturvetarklassen moter texten i
antologin Speglingar sammanstélld av Inga Sdderblom och Sven-Gunnar Edqvist, Stockholm, 1992,
s. 316-318.
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imnet. I den korta novellen far lisaren méta en nybliven dnkeman som i sin
tomma Stockholmsvining finner nigra enstaka telefonnummer pa ett halvt ark
papper. Utifrin dessa nummer minns han sitt korta dktenskaps glidjeimnen
och sorger. Texten dr kortfattad, ibland ndrmast skissartad, och limnar ett stort
tolkningsutrymme 4t lasaren. I den recensionsuppgift som eleverna uppmanas

att gora, skriver Johan:

Jag forstar vad han skriver men jag fir ind4 inte ndgon lust att ldsa den igen, med andra ord tycker
jag inte om den. Den rérde mig 6verhuvudtaget inte. Kanske dr det alla svira ord som man miste
tinka pa, sd innan man har férstatt har man redan glémt. Jag tror helt enkelt att det dr pa tok for lite
fakta och den lilla fakta som finns ér sa luddig.

For Johan innebir bland annat textens historiska kontext och beteckningar som
“tuberkelfri mjolk™ och ”spiselkrans™ att ssmmanhanget ter sig obegripligt. Men
det ar inte bara de dlderdomliga orden som gor att Johan inte skapar sig nagra
litterara forestallningsvarldar vid liasningen. Hans litterdra repertoar, som jag
kommer att diskutera vidare 1 kapitel 5, kan ocksa sigas vara otillracklig for att
fylla i textens manga tomrum. Inte minst dr detta tydligt i Johans upplevelser av
“luddig” och f6r lite fakta” i Strindbergs novell. For att Johan ska kunna upp-
leva ldsningen som meningsfull, behéver han hjilp med att ta sig in i textvirl-
den. Sannolikt handlar detta i f6rsta hand inte om mer ”fakta”, utan snarare om
met, och f6r Johan adekvat, kontext till de fakta som redan finns.

Moétet mellan Johan och ”Ett halvt ark papper” resulterar 1 en kollision
mellan ldsarens och textens litterdra repertoarer. Denna lisupplevelse bar Johan
med sig vid sina fortsatta moten med svenskdmnets fiktionstexter under hela
gymnasietiden. I var avslutande intervju havdar han att han inte bryr sig om vad
Strindberg har skrivit. ”’Jag tycker inte att det dr bra”, siger han och ligger till

att han hellre skulle ”vilja syssla med lite mer moderna saker.”

Omvardnadsklassen

Lena - spraklig utveckling genom tematisk ldsning

Svenskamnet 1 omvardnadsklassen dr vid tiden for min undersokning huvud-
sakligen organiserat amnesovergripande och tematiskt. De dmnen som svens-

kan frimst samarbetar med under B-kursen ir engelska, historia och religion.
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Klassen dr mestadels indelad i mindre grupper som pa olika sitt arbetar pro-
blemlésande med det aktuella temat. For detta andamal star darfor bankarna i
klassrummet, dar eleverna har merparten av sina teoretiska lektioner, alltid mo-
blerade gruppvis dir eleverna litt kan vanda sig till varandra under lektionen
nir de vill kommentera eller klargéra nagot. Vid mina besok i klassrummet ar
klimatet i klassrummet oftast trivsamt och eleverna dr fokuserade pa sina ar-
betsuppgifter.

Lena, klassens svensklirare, dr knappt trettio ar och arbetet pd den aktuel-
la skolan ir hennes forsta 1 yrket. Hon uppger att hon trivs bra med savil ele-
verna, kollegorna som arbetssittet. Ibland upplever hon dock att hon far ligga
ner mycket moda pa att motivera eleverna till att arbeta dmnesévergripande.
”Dom ser inte allt vi har gjort i svenskan och tycker att det blir likadant pa alla
dmnen”, siger hon i var andra intervju.

Teman som eleverna arbetar med under B-kursen kretsar kring de histo-
riska epokerna antiken, medeltiden, upplysningen och renissansen. Ytterligare
ett tema har rubriken "Forfoljelse”. Lena siger att hon forsoker fa med fik-
tionstexter, frimst skonlitteratur, i alla teman. ”Jag vill att de ska ldsa litteratur
och utveckla ett nyanserat sprak som man fir genom att ldsa och skriva myck-
et”, siger hon. Da och da liter hon eleverna skriva ner sina reflektioner om ar-
betet i svenskan i en “loggbok”. Syftet med denna, menar Lena, dr att hon hir
kan ta del av varje elevs upplevelser av undervisningen.

Eleverna laser under de olika temana bide kanontexter och andra verk
som pa olika sitt anknyter till innehallet. ”Jag viljer vad jag sjilv ser som dom
stora texterna”, siger Lena nir jag vid var andra intervju fragar henne hur hon
gor sitt urval bland kanontexterna. ”Men vi liser inte hela verk, utan bara ut-
drag”, ligger hon till. Andra fiktionstexter laser klassen dock ofta i sin helhet.
Hir papekar Lena att “innehallet ar viktigast”, men ocksa att texterna ar sidana
som eleverna inte skulle ha valt sjdlva. ”Annars skulle de kanske stanna i samma
fack 1 sin lasning”, siger hon. Det dr ocksa viktigt, uppger Lena, att eleverna
forstar att manga éldre texter stindigt dr aktuella. ”Vi laser fortfarande béckerna
och gor fortfarande film pa samma teman”, sager hon.

Fo6r det mesta liaser klassen samma texter for att kunna diskutera dessa i
sirskilda “litteratursamtal” som avslutar varje temaomrade. Denna examina-
tionsform dr Lena sirskilt n6jd med. ”Genom att fora diskussioner med de
andra i gruppen och hoéra vad de siger och inte bara sitta med sina tankar sjalva
tror jag deras egna perspektiv vidgas”, siger hon i var andra intervju. Utéver

litteratursamtalen har eleverna ocksd vanligtvis nagon skriftlig avslutande upp-
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gift till varje tema, ofta en rapport eller essiliknande uppsats som de skriver

hemma och lamnar in.

Kim - *pd svenskan bar jag lirt mig att reflektera”

Kim, en av pojkarna i klassen, uppger att han dr ganska n6jd med det dmneso-
vergripande arbetet. Kim framhaller framf&rallt samarbetet med historieimnet,
som han till skillnad frin svenska tycker dr “skitkul”. Ett positivt inslag i
svenskimnet f6r Kim dr dock att han har lart sig “reflektera”. Detta har enligt
Kim dgt rum frimst i de tematiska skrivuppgifter som avslutat arbetsomridena.
I inneb6rden av ordet “reflektera” tycks Kim ligga dels en storre spraklig si-
kerhet, men ocksa en 6kad forstaelse av egna och andras asikter. ”Nar man re-
flekterar far man ett mer Oppet sinne och forstar att det finns mer 4n en sida av
saker och ting”, sdger han i vir avslutande intervju och konstaterar: ”’Jag tycker
pa sa satt att jag har blivit smartare.”

Kims stora intresse pa fritiden, férutom att f6lja en rad sapor, ir att spela
teater, dansa och sjunga. Det dr helst om detta han pratar vid vara intervjuer dar
han inlevelsefullt berittar om olika manus som han liser och om uppsittningar
han dr med 1. Det ar for lite teater i skolan, tycker han, och menar att man pa
svenskan 1 alla fall ”skulle ha kunnat ha spelat Shakespeare” eftersom undervis-
ningen behandlat honom. Han kinner sig inte riktigt tillfreds med den roll han
har i skolan och 1 klassen. ”’Jag kinner mig som en intryckt mullvad”, sdger han
med ett skratt 1 var tredje intervju. Kim hoppas kunna fortsitta att utbilda sig
inom underhallningsbranschen efter studenten. ”’Jag har fatt jobb inom hem-
tjansten”, siager han glidjestralande nir vi triffas strax innan avslutningen. "Nu
kan jag spara thop pengar sa jag kan soka till en folkhégskola med musikalin-
riktning nasta ar.”

Forutom reflekterandet tycker Kim att svenskdmnet inte gett honom sa
mycket. ”’Jag tycker att vi har list f6r mycket bécker”, siger han och tilligger att
han foredragit mer film. ”Hellre det 4n bok pa bok pa bok, for jag tycker verkli-
gen /nfe om att ldsa”, siger han och fortsitter: ”Det har ingen kunnat dndra pa

'7,

tre arl” Dessutom, uppger han, lir han sig saker bittre via film. Nir jag fragar
honom om varfor han tror att de liaser bocker pa svenskan svarar han: ”Det ar
vil for att vi ska vidga vart ordforrad kanske. Det har ju sina férdelar sjalvklart,

men jag tycker att det ar sa trakigt.”
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Trots att Kim uppfattar bocker som trakiga, minns han en roman fran A-
kursen, Mitch Alboms Tisdagarna med Morrie.5> 1 denna berittelse soker den
medelalders Mitch upp Morrie, en gammal lirare fran collegedren, nu déende i
den neurologiska muskelsjukdomen ALS. Morries klokhet och visdom betydde
mycket f6r Mitch under ungdomsaren och aterseendet tjugo ar senare far Mitch
att omvirdera sitt nuvarande liv. Boken skildrar de samtal om livet och déden
som dessa man for varje tisdag under de manader Morrie har kvar att leva.

For Kim dr Tisdagarna med Morrie en av de fa positiva lisupplevelserna un-
der gymnasiet och hans reception priglas av ett starkt kinslomissigt engage-
mang. Ett avgorande skil till att hans och textens repertoarer matchar och att
han blivit ber6rd av boken, ar menar Kim 1 var inledande intervju, att ”den ér
verklig”. Men ocksa textens innehall bidrar till hans starka lisupplevelse. ”Den
tar upp saker om livet som ar viktigt och som man sjilv kan gi och tinka pa”,

sager han.

Att vilja bort svenska i den tematiska ldsningen

Kanske idr det Kims ovilja att lasa skonlitteratur som gor att hans skriftliga exa-
minationsuppgifter inte bar manga spar av den fiktionstext som ingatt i de olika
temana. Inte heller i intervjuerna ar han sarskilt pigg pa att prata om svenskim-
nets fiktionstexter och han ir ocksa ofta franvarande nir bockerna behandlas 1
undervisningen.

Vid det litteratursamtal som avslutar temat “Forfoljelse”, dir klassen last
Imre Kertész roman Mannen utan ode och tagit del av Roberto Benignis film Iiper
ar underbart, ir Kim dock nirvarande.!® Nir jag nagra dagar innan examinatio-
nen besoker klassen medan eleverna diskuterar sina upplevelser av romanen,
avslojar Kim att han inte hunnit genom hela boken dnnu. ”Den ir alldeles for
svarldst”, siger han. Vil framme vid litteratursamtalet om Mannen utan ide, kon-
staterar Kim kort att boken var dryg” och skriven med vildigt liten text”. De
6vriga kommentarer han har om texten avslojar att han, 4ven om han tog sig tid

att lisa boken innan samtalet, inte uppskattar den.

152 Mitch Albom, Tisdagarna med Morrie, (Tuesdays with Morrie, 1997, 6vers. Kerstin Hallén), Stock-
holm, 2000. Boken uppges vara baserad pa en verklig historia och klassificeras enligt SAB:s klassifi-
kationssystem som Dh, det vill saga filosofisk antropologi.

%% Imre Kertész Mannen utan 6de gavs ut forsta gangen 1975 och Gversattes till svenska 1985 un-
der titeln Steg for steg. | omvardnadsklassens svenskundervisning anvandes pocketupplagan, som
ocksa innehaller ett férord av George och Eva Klein (Stockholm, 2002). Roberto Benignis Livet &r
underbart (Buena Vista) hade premiar i Sverige 1999. Utférligare presentation av texterna finns i
kapitel 4 dar jag ocksa vidare diskuterar elevernas lasningar och reception.
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Kim har inte heller sirskilt mycket att bidra med till diskussionen om Ro-
berto Benignis Livet dr underbart. Han var franvarande vid visningen och tycks
darfor inte ha nagot att siga. Kims reception av de bada texterna ger honom
inte mycket stoff till den avslutande examinationsuppgiften. Utéver ett kort
avsnitt om judeutrotningen under andra virldskriget, dgnar han sig inte heller
sarskilt mycket utrymme at de historiska aspekterna av temat. Istillet lyfter han
huvudsakligen fram ett omrade som ligger honom varmare om hjirtat — egna
upplevelser av utanforskap. I Kims text om foérfoljelse hittar man dérfor fraimst
en redogorelse for hur han upplever kopplingen mellan rasism och mobbning.
”Jag ser mobbning som en form av rasism” och har sjilv blivit 7utsatt for

mobbning och trakasserier”, skriver Kim.

Rosa - ”pd svenskan bar vi bara ldst”

Liksom Kim tycker Rosa att svenskan har utvecklat hennes formaga att “reflek-
tera”. Hon kopplar frimst denna férmaga till skriftliga uppgifter. "Foérut kunde
jag ha lite for brattom och bara skriva rakt av”, siger hon i var tredje intervju.
Rosa tycker att hon far jobba mycket med skoluppgifterna hemma och havdar
ofta att hon dr trott och orkeslos. Vid mina besok 1 klassen kan jag konstatera
att hon periodvis ocksd dr franvarande vid svensklektionerna. Det blir for
mycket ibland, sdger hon nir jag i var avslutande intervju fragar henne om var-
f6r hon dr borta. ”Allting kommer pa en giang och jag vet inte hur jag ska ligga
upp det”, suckar hon lite uppgivet. Trots allt uppger Rosa att hon trivs med
programmets inriktning och hennes planer efter studenten dr att utbilda sig
inom varden. Helst av allt vill hon bli barnmorska.

Rosa ar f6dd i ett afrikanskt land och hela hennes familj kom till Sverige
som flyktingar niar Rosa var liten. P4 sommarlovet mellan arskurs 2 och 3, be-
soker hon, mamman och syskonen fér forsta gangen pa manga ar hemlandet.
”Mamma och familjen blev jitteglada och grit och sa”, siger hon mirkbart be-
r6rd av minnet. Efter besoket i hemlandet uppger hon att hon girna skulle vilja
atervinda dit och jobba efter sin utbildning. ”De behover hjilp med sa myck-
et”, siger hon.

Rosa tycker sjilv att hon ibland har svart med det svenska spriket. ”Aven
om man kan alla orden, sa kommer det inte fram liksom”, sager hon i var forsta

intervju. Detta menar Rosa giller dven vid ldsning av skonlitteratur 1 skolan och

75



hon beskriver vid flera tillfallen hur hon, fast hon har list ut boken, inte forstatt
vad den handlar om.

I likhet med Kim uppger Rosa att B-kursen inte har varit sa meningsfullt.
Hennes beskrivningar visar att hennes och lirarens repertoarer ofta kolliderar.
”Jag har inte lirt mig sda mycket, vi har ju bara list”, siger Rosa lite besviket i
var avslutande intervju. Hon dterkommer ofta till att hon inte “gillar bocker”
och att det pa svenskan kidnns som om man dr “tvingad att ldsa”. ”Jag tycker
inte om de bocker Lena viljer, de ér inte roliga”, siger hon i var andra intervju.

Rosa tycks ha forvantningar pa att lasning ska vara kanslomaissigt engage-
rande och berittar ocksa vid nagra tillfillen om positiva lasupplevelser pa friti-
den. Nir jag fragar henne om vad som ir skillnaden mellan den skonlitterara
lisningen hemma och i skolan, svarar hon: ”Nir man far vilja sjilv upplever
man att man typ ar zed 1 berittelsen.” En gang har hon upplevt detta 1 svenskan
och det var nir klassen under A-kursen tidigt 1 arskurs 1 liste Astrid Lindgrens
Briderna 1.ejonkjdrta. Att hon da lyckades skapa litterdra férestallningsvirldar un-
der ldsningen ir tydligt. ”Da kunde jag fantisera om hur det sig ut” och “jag
kunde se mig sjilv 1 handlingen”, sdger hon. Film ir ofta bittre 4n bocker, tyck-
er Rosa och klargor: ”Da ser man pa manniskorna hur dom ar klidda och vad
de menar.” ”Men”, ligger hon till lite besviket, ”vi har ju inte sett sa manga fil-
mer pa svenskan.”

Rosa tycks alltsd lyckas battre med att skapa sig envisionments under sin
fritidsldsning 4n i motet med svenskamnets skonlitteratur. Kanske har detta att
gora med den sprakliga osikerhet hon sjilv beskriver. Istillet for att ldsa sa
mycket vill Rosa jobba med att forbittra sitt sprak. Hir ser hon grammatikun-
dervisning som ett viktigt inslag vilket hon lyfter fram vid flera intervjutillfillen.

Under intervjuerna talar Rosa vanligtvis livfullt och intensivt. Hennes
samtalsstil praglas av att hon aterger vad nagon har sagt eller tinkt som citat.
Genom att forstilla rosten niar hon harmar den hon citerar, markerar hon tyd-
ligt sin attityd till det som sdgs och rostforstillningen blir pa sa vis birare av ett
annars outsagt innehall. Ett sidant tillfille 4r nir hon vid vért andra intervjutill-
fille beskriver sin uppfattning om vad svenskimnet ska innehalla. ”Jag sa till
Lena att grammatik vill jag lara mig, och att bli battre pa att skriva”, siger hon
bestimt och bérjar genast dterge den diskussion som foljde. "Men da maste du
lisa bocker, sa hon till mig”, fortsitter Rosa. Hennes rostforstallning till en hog,
lite ndbbig ton nar hon aterger Lenas ord, skvallrar om att hon inte uppskattade
forslaget. Snabbt lagger hon till: ”Och jag bara: Jag vet det, men jag tycker inte
om att lisa sa mycket bocker, sa jag till henne.” Det sprakutvecklande syfte Le-
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nas uppger att den skonlitterdra lisningen har, tycks Rosa alltsa inte stilla upp

o

pa.

“Tempelriddaren” — fock, svir och med gammaldags sprik

Rosas avoga instillning till skonlitterdr lisning i svenskan ar tydlig i hennes upp-
levelser av de fiktionstexter klassen arbetar med under B-kursen. Kertész Man-
nen utan ode tar hon sig exempelvis aldrig igenom och inte heller flertalet av an-
tologitexterna. Jan Guillous Tempelriddaren som klassen ldser under temat medel-
tiden, upplever hon som “jittejobbig” och svar”.15* Tempelriddaren ir den andra
boken i serien om riddaren Arn dir handlingen ér férlagd till det medeltida Sve-
rige och ”Det heliga landet”. Boken skildrar hur Arn och hans ungdomskarlek
Cecilia avtjanar sina tjugoariga straff for det alskogsbrott de begick i sjuttonars-
dldern. Medan Arn gor botgoringstjdnst som korsfarare 1 Palestina, dr Cecilia
forvisad till ett stringt kloster i Vistergotland. Till slut aterférenas de tva till-
sammans med sin gemensamma son som vixt upp hos sliktingar.

I var avslutande intervju sidger Rosa att hon ldste ut romanen, men att den
var tjock, ’med ett gammaldags sprak” och ”svir att forsta”. Vid det avslutande
litteratursamtalet om boken sdger hon ocksd att hon ”skummade ibland” och
att ”det var lite for manga sidor” for hennes del. Rosas inlagg i diskussionen om
boken begrinsar sig till nagra fi meningar och hon har inte mycket att siga om
handlingen. Kanske beror detta pa att hon stundtals upplever att hon har svart
att ta plats i gruppdiskussionerna. ”Det finns dom som pratar vildigt mycket
och di kan det vara tufft”, siger hon 1 var avslutande intervju nir jag fragar
henne om hur hon uppfattar litteratursamtalen. Troligtvis handlar hennes tyst-
nad under diskussionen ocksid om att hon helt enkelt inte kunnat tilligna sig
texten pa ett sidant sitt att hon kan diskutera innehallet. Hennes och textens
litterara repertoar har helt enkelt kolliderat.

Den skriftliga uppgiften till arbetsomradet medeltiden ar att skriva en fik-
tiv 6gonvittnesskildring, dir utgangspunkten dr en dokumenterad historisk
hindelse under epoken. I instruktionerna till uppsatsen star: “Skildringen ska
vara historiskt trovirdig och du ska visa att du har breda insikter om medeltiden
som epok.” I Rosas text finns inte manga spar av den bild av medeltiden som
lirarna har formedlat i sin undervisning. Istillet valjer hon att forlagea sin histo-

ria till 1700-talet och berittelsen dr en ingidende och kinslosam beskrivning av

1% Jan Guillou, Tempelriddaren, Stockholm, 1999. Serien om Arn innehaller fem delar.

77



en afrikansk flicka som rovas till Portugal for att arbeta som slav pa en
bomullsplantage. Kanske inspirerad av Tempelriddaren later Rosa sin huvudper-
son rymma och ta sin tillflykt till ett kloster dir hon, likt Arns trolovade Cecilia,
tillbringar manga ar innan hon kan aterférenas med sin mamma. Denna hindel-
se dgnar Rosa stort utrymme at i uppsatsen och beskriver aterféreningens
6gonblick i detalj. ”Vi kramades och kramades och tararna bara rann ur oss och
farbror Joao kom gritande”, skriver hon.

Nir jag laser Rosas uppsats slas jag av likheten mellan hennes berittelse
och de brottstycken av sitt eget liv som hon delgett mig under intervjuerna.
Kanske har Rosa, som uttryckligen menar att arbetsomradet om medeltiden inte
var sarskilt spannande, valt att i forsta hand skriva en historia dir hon upplever
att hon ”sjilv dr med 1 berittelsen”. I vilken historisk kontext hon placerar sin

historia kan dirfor i detta ssmmanhang kidnnas som mindre viktig.

Sara - >for lite sjukvdrd och kdnslor”

Till skillnad fran Kim och Rosa beskriver Sara sig som storldsare av skonlittera-
tur och siger att hon ocksa tycker om atminstone en del av de texter de laser i
skolan. Det giller framforallt de som tydligt gestaltar manniskor i behov av om
vard och omsorg. Framforallt dr det en bok som klassen laste redan i borjan av
A-kursen, Lars Wikanders Oskar pa femman tva, som hon stindigt aterkommer
till.15 ”Det var den enda bok som verkligen handlade om sjukvarden och den
var sa kanslig’, siger hon 1 var avslutande intervju som férklaring till varfor just
denna text var sa bra. Frigor kring vard, omsorg och hilsa intresserar Sara
mycket och hon siktar pa en hogskoleutbildning med inriktning mot detta om-
rade.

Som helhet upplever Sara att det har varit for lite styrd undervisning pa
svenskan och ”lite flummigt”. Hon saknar grammatikundervisning i dmnet for,
som hon siger: “Det ir ju bra att kunna” nir ’man fir barn och sd.” Aven om
Sara menar att flera av de fiktionstexter hon mott inom svenskiamnets varit OK,
ir hon tveksam till vad hon har lirt sig av allt lisande. ”Liser mycket gor jag ju
annars ocksd”, siger hon, ”’sa det kinns inte som jag har lirt mig natt nytt.” Om

hon fatt vilja bécker skulle det vara lite mer kinslor” i dem och ”mer djup och

%% | ars Wikanders Oskar pa femman tva (Orkelljunga, 1985) handlar om en &ldre man som vardas
pa ett alderdomshem déar han sa smaningom dér. Romanen ar skriven for att anvandas vid utbildning
av bland annat underskéterskor.
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ingidende beskrivningar liksom”, uppger hon i var tredje intervju. Bocker ska
ocksa helst vara verklighetsbaserade, siger hon bestimt. Sara efterfragar alltsa
emotionellt starka lasupplevelser dir lisningen ar priglad av en filosofisk och
analytisk aktivitet.

Sara beskriver sig sjilv som ganska blyg och vid vara intervjuer ar hon ofta
inledningsvis lite svarpratad och talar valdigt tyst. Ibland, siger hon, har hon
ocksa svart att komma till sin ritt vid muntliga redovisningar som exempelvis
de aterkommande litteratursamtalen. ”’Jag kommer av mig och stakar mig och
sa”, sdger Sara och menar att hon féredrar att skriva. Hon upplever inte heller
att samtalen om litteraturen ger sa mycket: ”Vi bara berittar vad boken handlar
om och det kan jag ju”, sdger hon.

Nir klassen i smagrupper diskuterar Kertész Mannen untan iode, hor Sara
dock till dem som har mycket att siga. Tillsammans med en av pojkarna, Joel,
har hon flest turer i samtalet. Bada idr ense om att boken ir dalig och Sara me-
nar att berittelsen saknar kanslor. Dessutom”, siger hon, ”var den vildigt job-

big att lasa.”

Medeltiden och dodssynderna

Inte heller Guillous Tempelriddaren faller Sara i smaken. ”Foér tjock och den tog
aaaldrig slut”, siger hon i var avslutande intervju och skrattar. Hon tycker sam-
tidigt att hon faktiskt lirde sig lite om medeltiden under temat och pekar frimst
pa filmen Seven som klassen ocksa arbetade med.!>¢ ”Dir fick man ju ldra sig om
de sju doédssynderna i alla fall”, uppger Sara. "Den var vildigt hemsk ocksd”,
sager hon. For Sara tycks dock inte film vara ett sjilvklart alternativ till skonlit-
teratur. Bara “om man lir sig ndgot av innehéllet”, menar hon. ”Annars ir det
battre att ldsa bocker, da far man ett bittre ordforrad.”

Saras repertoarer matchar siledes atminstone stundtals lirarens. Nir jag
fragar henne vad hon kommer ihig om medeltiden kan hon paminna sig att de 1
svenskan “hoéll pa med en forfattare som skrev om dédssynderna”. Mycket mer
in sa minns hon inte av vare sig Dante eller Divina Commedia.'>” ’Det handlade

<

om den dir tratten och lite konstiga ord och sd”, siger hon och syftar pa en bild

ur laroboken forestillande den s.k. helvetestratten.

% Under temat medeltiden arbetade klassen framst med Seven i &mnet engelska.
¥ Dante Alighieri, Den gudomliga komedin (Divina Commedia, 1317-1319), Stockholm, 1983.
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I den skriftliga uppgiften till medeltidstemat uppehaller sig Sara, liksom
Rosa, en bit ifran den bild av epoken som undervisningen har behandlat. Istallet
for att fokusera pa nordisk medeltid som den skildras 1 Tempelriddaren eller euro-
peisk medeltid som i Divina Commedia, forligger Sara sin berittelse till vikingati-
den. Hennes historia skildrar vardagen for vikingaynglingen Stig Yxoga, vars
hégsta Onskan dr att slass mot engelsmin, och hans mamma Ulvhild, ’en vacker
och diplomatisk kvinna fylld av lugn och omtinksamhet”. Kanske har dven Sara
valt att 1 forsta hand skriva sin berittelse med ett kinslomissigt engagemang
och di valt bort den medeltida miljon till f6rman f6r en mer omskriven och

mytomspunnen tidsperiod.

Josefina - “det dr roligt att diskutera bocker”

Josefina tillh6r dem i klassen som tycker att svenskdmnet édr roligt och lirorikt.
Vid vara samtal dr hon oftast positiv till det mesta i skolan och trivs med sitt
programval. Hon dr inriktad pd att fortsitta studera efter studenten, ’kanske till
larare”, men planerar att forst jobba som au pair ett ar.

Pa fritiden 4r hon engagerad 1 olika amat6rteaterféreningar och pratar ofta
och girna om detta under intervjuerna. Josefina ir ocksa den enda av de inter-
vjuade eleverna i klassen som namner de teaterférestillningar som erbjudits
under B-kursen. Om Hamlet, som eleverna ser under en resa till Stockholm,
skriver hon: ”’Jag holl mig vaken hela forestillningen” och “eftersom jag ir in-
tresserad av teater var férestillningen ett rent néje f6r mig”.

Josefina uppger att hon ofta liser skonlitteratur pa fritiden och berittar
om sitt intresse for fantasy. Riktigt engagerad blir hon dock férst nir hon ska
beskriva texter med verklighetsbakgrund. ”Doz ir intressanta att ldsa”, sdger
hon 1 var inledande intervju. ”"Man far veta s mycket”, fortsitter hon och nam-
ner titlar som Gimda och En blomma i Afrikas dken!>® Dessa bocker dr sa bra
sager hon, framforallt f6r att de dr verklighetsbaserade och “hemska”. Hennes
uppfattning om de fiktionstexter hon ldser, savil fantasyberittelserna som de
verklighetsbaserade béckerna, priglas av ett filosofisk och analyserande f6rhall-
ningssitt. Hon uppger att hon dr intresserad av ”béckers budskap” och lyfter

ofta fram texter som fir henne att ”tinka”. Hennes lasarhallning kan darfor i

158 Jag aterkommer till och diskuterar Liza Marklunds Gomda (Stockholm, 1995) och En blomma i
Afrikas 6ken utférligare i kapitel 5.
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flera avseenden sidgas vara den tinkande ldsarens. Detta fir jag anledning att
aterkomma till i kapitel 5.

Josefina uppskattar att de har fatt lisa mycket skonlitteratur 1 svenskan,
dven om hon inte tycker att alla bécker har varit bra. Av lisningen har hon
bland annat lirt sig att skriva mycket battre, siger hon i var avslutande intervju.
”Man lir sig ord ocksd”, ligger hon till. Till skillnad fran Sara tycker hon ocksa
om litteratursamtalen. “Det dr vildigt roligt att diskutera och fa héra olika asik-
ter”, uppger Josefina i var tredje intervju. Vid mina besok i klassen ir Josefina
ofta vildigt aktiv och engagerad i de diskussioner och samtal som fors 1 under-
visningen. Hon deltar i samtliga litteratursamtal och dr noga med att limna in
alla skriftliga uppgifter i tid. I en avslutande reflektion till Lena strax fore stu-
denten skriver hon: ”[G]ymnasietiden har varit en mycket lycklig och betydelse-
full tid” och avslutar med orden: ”’Jag dr mycket tacksam till alla ldrare som har

hjalpt mig att erhalla den kunskap jag har idag.”

Texcter om kvinnors situation

Vid var avslutande intervju beskriver Josefina att hon under gymnasiet utvecklat
sitt intresse for genusfragor. Savil 1 intervjuerna som i olika skolsammanhang
lyfter hon ofta fram kvinnornas situation i de texter klassen behandlar. Det ar
ocksa just 1 detta avseende som hennes och lirarens repertoarer i viss man kol-
liderar. Bland de fiktionstexter omvardnadsklassen liser 1 svenskimnet domine-
rar manliga forfattare och manliga huvudpersoner stort.!> Detta dr nagot Jose-
fina reagerar mot och vid flera tillfillen papekar hon att hon inte uppskattar att
stindigt ldsa bocker skildrade ur ett manligt perspektiv. Efter sin lisning under
A-kursen av Hakan Nessers Kimz Novak badade aldrig i Genesarets sjo, skriver hon
lite surt 1 loggboken: ”’Jag tycker boken var valdigt lattlast, men anda gillade jag
den inte sa jattemycket. Det mirks valldigt [sic!] vil att det 4r en man som har
skrivit boken, for alla tjejer beskrivs med jattestora brost.”160

Under gymnasietiden fortsitter hon att lyfta fram bristen pa kvinnligt per-
spektiv i svenskundervisningens fiktionstexter. Ett sadant tillfdlle dr ndr klassen
under B-kursens tema “Forfoljelse” diskuterar Mannen utan ode. 1 likhet med

manga av de andra eleverna menar hon att boken ér langtrakig och svarldst och

%9 Ett ménster som ar tydligt i samtliga fyra klasser.
%% Hakan Nessers Kim Novak badade aldrig i Genesarets sj0 (Stockholm, 1998) &r en skildring av
tva tonariga pojkars upplevelser av bland annat ett mord under ett sommarlov pa 1960-talet.
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stiller samtidigt fragan: ”Var idr alla kvinnor i boken?” Upprort fortsitter hon:
”Det finns ju inga nagonstans!”

Ur jamstilldhetsperspektiv menar Josefina att Guillous Tempelriddaren ir
betydligt battre. ”Dir far man ju tva synvinklar, bide en mans och en kvinnas”,
sager Josefina i var avslutande intervju. Hon syftar hir pa romanens berittar-
struktur dér vartannat kapitel berittar Arns historia och vartannat Cecilias. ”Da
far man ju se hur det var f6r kvinnan under medeltiden”, menar Josefina och
tilligger: "Boken blir ju mer intressant for bdde kvinnliga och manliga ldsare da.”
Josefina uppger att hon har list flera delar av béckerna om Arn Magnusson.
Hennes 6gonvittnesskildring bir ocksa manga spar av Guillous beskrivningar av
ett medeltida Sverige. Josefinas uppsats ar forlagd till 1200-talet och handlar om
en namnl6s kvinna som dr gift med en rik godsherre, Gustav Magnusson, 1 trak-
ten av Skara. I texten beskriver Josefina detaljerat kvinnans forlossningar och
det kirlekslosa dktenskapet som leder henne in i en férilskelse till en vacker,
“vantrogen”, tillika namnl6s jude. De far dock aldrig varandra. Josefina uppger
avslutningsvis att det kanske dr de bidas utanférskap i det medeltida samhallet
som fort dem samman. 7l andra minniskors 6gon var de aldrig mer dn en
kvinna och en jude”, avslutar hon sin vilskrivna text. Lena tycks ocksd vara
n6jd med Josefinas prestation pa uppsatsen och ger henne MVG savil pa den

som pa kursen i sin helhet.

Sambhallsvetarklassen

Inger - sjalvfortroende och kulturarv

Det viktiga med svenskidmnet, sdger samhillsvetarklassens svensklirare Inger, ér
att ge eleverna mojlighet att stirka sitt sjalvfortroende i att uttrycka sig muntligt
och skriftligt. Inger, som dr i fyrtioarsildern, har jobbat ett femtontal 4r som
lirare och uppger att hon trivs valdigt bra med sitt yrke. Hon tycker ocksa att
gymnasieskolans utveckling den senaste tioarsperioden i stort sett dr positiv.
”Kursplanerna i1 svenska ar ritt OK”, siger hon 1 var férsta intervju. ”Proble-
met 4r att vi knappt ges tid att genomféra de arbetsuppgifter vi har”, tilligger
hon lite uppgivet. Hon uppger ocksa att hon stindigt provar nya sitt att ligga

upp arbetet pa och beskriver sig sjilv som ”engagerad” och “flexibel”.
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Under B-kursen arbetar eleverna i mindre grupper ibland indelade utifran
intresseval, ibland indelade av Inger. Klassrummet ar darfor alltid moblerat med
binkarna i sma 6ar. Grupperna diskuterar egna och andras texter och de utfér
sjalvstindigt vissa arbetsmoment tillsammans. Vid mina besok ér sillan nagon
av klassens 33 elever franvarande, vilket innebir att det ofta dr trangt och ont
om sittplatser. Detta hindrar dock inte att klimatet i klassrummet framstir som
trivsamt. Eleverna i klassen dr duktiga och intresserade av svenska, tycker Inger
och siger vid var avslutande intervju att bara nigon enstaka elev ”inte nar upp
till VG”.

Liksom i omvardnadsklassen skriver eleverna i samhallsvetarklassen regel-
bundet ner reflektioner om undervisningen i loggbocker. Syftet med dessa, me-
nar Inger 1 var avslutande intervju, dr att ge eleverna moijlighet att reflektera
over sina kunskaper. Loggboken fungerar ocksa som en kontakt mellan henne
och den enskilda eleven om undervisningens innehall, siger hon. Inger poing-
terar att hon inte betygssitter det som skrivs i loggboken.

Ytterligare ett viktigt innehall 1 svenskan enligt Inger ér att férmedla “kul-
turarvet med litteraturen och sa”. Kunskap om de litterira epokerna dr hir vik-
tiga inslag, sager hon och menar att hon genom detta stoff dr angeligen om att
ge eleverna ”’bildning”. Det hon avser med detta begrepp kan sigas ligga i linje
med den kompetens McLaren benimner kulturell literacy. For att na detta mal
ligger Inger upp all undervisning om epokerna enligt samma monster. Detta
innebir en inledande foéreldsning om tidsperiodens sirdrag. Direfter far elever-
na lisa nagot kort gemensamt textutdrag innan de utifran ett “smoérgasbord”,
som Inger satt ihop tillsammans med nédgra kollegor, liser ytterligare nagra tex-
ter himtade ur liromedelsantologier. Bland texterna pa smérgasbordet finns vid
nagot tillfalle faktavideofilmer fran Utbildningsradion, UR, om epokerna. Detta
ar bland annat fallet under arbetsomridet om medeltiden, da eleverna har till-
gang till Dante och Divina Commedia som ir ett avsnitt av Ulf Janssons UR-serie
Levande 1itteratur.1o!

Inger papekar att hon 1 sin undervisning om epokerna inte har nagon be-
stimd lirobok utan plockar ur flera uppsittningar som hon har tillgang till. Vi
tinkte ha med lite filmklipp hir och dir ocksa, men vi hann aldrig”, siger hon i
var andra intervju. Spelfilm ingar inte heller i ndgot av de 6vriga arbetsomrade-
na under B-kursen, vilket innebir att samhallsvetarklassen, till skillnad frin stu-
diens Gvriga tre, inte alls arbetar med denna texttyp under kursen.

Inger kontrollerar regelbundet elevernas kunskaper genom skriftliga prov

pa epokerna. Frigorna pa dessa fokuserar pd att namnge verk och forfattare

187 UIf Jansson, Dante och Divina Commedia, i: serien Levande Litteratur, Utbildningsradion, 1998.
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utifran korta textutdrag, samt att férklara begrepp som hér hemma under en
viss tidsperiod. Den sista epoken som klassen arbetar med — modernismen —
examineras genom att varje grupp redovisar nagot som de sjilva har valt att
arbeta med. Ingers uppfattning ir att eleverna uppskattar epokstudierna, och
hon dr ocksd n6jd med de resultat de gor pa proven. ”Det ir viktigt att inte
déda elevernas intresse for litteratur”, siger hon i var avslutande intervju och
uppger att epokstudierna ska ge eleverna “inspiration” och ”’stimulans”.

Under det sista arbetsomrddet som r6r epokerna samlar sig en grupp
flickor runt temat “’kvinnokampslitteratur”. Flickorna ar, pa olika sitt, engage-
rade i feministiska fragestillningar under hela gymnasietiden. Bland annat har
de flera ganger ifragasatt Ingers val av fiktionstexter i de olika undervisnings-
momenten. Nir jag i var avslutande intervju fragar Inger om hon utgar fran ett
genusperspektiv niar hon gor sitt urval, svarar hon lite urskuldande: ”"Nej, det ar
jag jattedalig pa.” Efter en stunds tinkande ligger hon till: ”Om jag tittar pa de
skonlitterdra verk vi har ldst tillsammans, kan jag ju vdldigt snabbt se att det znte
ir manga kvinnliga forfattare.” Till detta kan jag tilligea — inte en enda.

Utover arbetet med epokerna hinner klassen ocksa med temat “Sjilvbio-
grafier”. Tillsammans med bibliotekarien sammanstiller Inger en lista med titlar
pa memoarer, sjilvbiografiska och biografiska bocker under olika epoker. Tan-
ken med arbetet, siger Inger, dr att eleverna i sin lisning ska aterknyta till de
historiska epokerna. Flertalet av eleverna viljer dock helt andra titlar dn de som
star pa listan och de flesta dr inte dldre 4n tio till tjugo ar. Bland flickorna domi-
nerar texter av David Pelzer och Waris Dirie, medan pojkarna viljer skildringar
av framgangsrika manliga politiker som Martin Luther King eller idrottsmin
som fotbollsspelaren Maradona. Eleverna redovisar lisningen genom en kort-

fattad muntlig presentation av sin bok for sin grupp.

Emelie - ”jag bar inget storre intresse for litteratur”

Emelie hor till den grupp 1 klassen som inte betraktar sig som ldsare av skonlit-
teratur. Det hon upplever att hon har lirt sig pa svenskan handlar frimst om att
skriva och formulera sig bra. ”Sen har vi ju haft lite historia ocksa”, siger hon i
var avslutande intervju nir jag fragar efter hennes intryck av B-kursen. ”Fast det
tycker jag inte var sa kul”, tycker hon. ”’Jag har aldrig haft nagot storre intresse

for litteratur”, fortsitter hon och tilligger: "Kanske tycker jag att det ar dnnu
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jobbigare att ga tillbaka i tiden och se hur man skrev da, nir jag inte ens ir in-
tresserad av hur folk skriver idag.”

Pa lektionerna ger Emelie alltid intryck av att arbeta aktivt med alla upp-
gifter klassen har, dven de som innefattar skonlitteratur. Nar jag vid vir tredje
intervju fragar henne hur hon hanterar moment i undervisningen som hon upp-
lever som trakiga, svarar hon att hon brukar se ut och agera som om det vore
intressant. ’Jag bara biter thop och kér pa” och 7forséker vara si positiv som
mojligt”; sager hon.

Under intervjuerna beskriver Emelie flera ganger att hon kinner férvint-
ningar pa sig att tycka om att ldsa. "Hela klassen ldser ju och ar vildigt intresse-
rade av bocker”, sager hon vid var tredje intervju. Hon urskuldar sig ofta for sitt
bristande intresse for skonlitteratur och aterkommer till att hon arbetar pa att
’fa igang liasandet”. I en fritidstextuppgift har hon vid ett tillfille beskrivit sina
lisupplevelser av en bok om flygplan. Vid vir tredje intervju ber jag henne be-
ritta detta. ”Den har vil inget med ldsning att géra”, svarar hon férvanat och
fortsitter: ”Det var ju ingen san hir fiz bok, utan mer en faktabok!” Att hon
valt just denna text, har att géra med Emelies intresse och framtidsdrém — hon
vill bli pilot. Hon sager dock att hon, trots MVG i bade svenska A och B, inte
har betyg som racker till. Darfor siktar hon pa att efter studenten komma utom-
lands ndgra ar for att forbattra sina sprakkunskaper och samtidigt fundera 6ver
alternativa yrkesval.

Ocksa den bok Emelie viljer att ldsa under temat ”Sjilvbiografier”; be-
traktar hon snarare som fakta dn fiktion. Hon hade hoppats att fa lisa om en
spannande och intressant minniska, Kary Mullis, nobelpristagare 1 kemi, men ar
mycket besviken efter lisningen.!> Boken dr, menar Emelie, 7ytlig, rérig och
full av vetenskapliga termer” och hon vill definitivt inte rekommendera den till
nagon. Emelie aterkommer ofta till att bra texter dr sidana som har ett tydligt
“budskap”. Detta giller alla slags texter tycker hon. ”’Jag maste fa ## nagot av
det”, uppger hon i var avslutande intervju. Att bara ldsa utan att pa ett patagligt
sitt lira sig nagot nytt, tycker hon inte om. De texter som hon upplever har
haft nagot budskap och som hon ”fitt ut nagot av”’ under gymnasiets svensk-
undervisning dr fa. Jan Guillous Ondskan och Mitch Alboms TZsdagarna med Mor-
rie som klassen arbetade med under A-kursen pa hostterminen i arskurs 1, dr de
enda, menar hon. Da fastnade jag for en giangs skull i lasningen och blev kins-
lomissigt berérd, siger hon. Framforallt ar det att ”budskapet dominerade 6ver

berittelsen” som gor att hon uppskattade Tisdagarna med Morrie sa mycket. Be-

162 Kary Mullis, Kemist utan skyddsdrakt (Dancing Naked in the Mind Field, évers. Margareta EKkI6f,

1998), Stockholm, 1999.
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rittelsen “har blivit en lirdom med manga kloka ord”, skriver hon, och papekar
att hon inte betraktar texten som “underhallning”. Nar hon ska sammanfatta
sin uppfattning om budskapet i Alboms text, citerar hon Morrie som vid ett
tillfalle sager: “Det viktigaste i livet dr att lara sig ge kirlek och att slippa in
den.” Detta var fint sagt, sdger hon, och ligger till att hon ar ”6vertygad om att
det stimmer”.

Emelies lasarhallnings med krav pa tydliga budskap 1 texter bidrar sikerli-
gen till att Emelie upplever B-kursens fiktionstexter i allmédnhet och epokstudi-
erna i synnerhet som meningslésa. Vi har ju bara betat av epok efter epok”,
sager hon i var tredje intervju. "Det kindes som man liste in det bara for att
gora ett prov”, fortsitter hon och beskriver arbetet som ”’stressigt” och ’ro-
rigt”. Den enda nytta hon kan se med det hela dr att hon kint igen “namn och
sa 1 frageprogrammet Jeopardy”.193 Nagot anvindningsomrade ”for egen del” ser

hon dock inte.

Efferent och estetisk ldsning

Emelies skiftande lasupplevelser kan belysas med hjilp av den amerikanska re-
ceptionsforskaren Louise M. Rosenblatt.1o* Rosenblatt betraktar lisning som en
transaktionsprocess dir “relationen mellan ldsaren och tecknen pa sidan forsig-
gar 1 en spiralformad r6relse, dir ena parten hela tiden paverkas av vad den
andra har bidragit med”.1%> Hon menar vidare att man som ldsare anvinder sig
av olika strategier och urskiljer dels en estetisk litterdr lisning, dels en mer oper-
sonlig och bokstavligt inriktad efferent ldsart (effere = latin: att féra bort, ta
med sig).1¢ Den efferenta lisarten, hivdar Rosenblatt, forekommer frimst nir
det handlar om ett icke-litterart lisande av exempelvis faktatexter. Estetisk och
efferent lisning star dock inte i nigot motsatsférhallande. Tvartom avloser de
varandra pa ett dynamiskt sitt och dr bada nédvindiga i alla lisprocesser. Ro-

senblatt beskriver lisprocessens dynamik mellan den estetiska och efferenta

163 Frageprogrammet Jeopardy har sedan 1991 sants flera omgangar i TV4.

164 Rosenblatt, 2002.

'*Ipid., s. 36.

166 Rosenblatts tidiga inlagg i debatten om litteraturundervisning och demokrati Literature as Explora-
tion, féljdes bland annat upp 1978 av The Reader, the Text, the Poem: The Transaction Theory of
the Literary Work, (Carbondale, (1978) ny upplaga 1994), dar begreppen estetisk och efferent |as-
ning presenteras for forsta gangen (s.23ff). Den svenska utgavan Litteratur som utforskning och
upptacktsresa (2002) innehaller ocksa flera avsnitt som ingaende behandlar dessa begrepp.
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polen som “a continuum, a series of gradiations between the non-aesthetic ande

the aesthetic extremes”.167 Hon fortsatter:

The readet’s stance toward the text — what he focuses his attention on, what his ‘mental set’ shuts
out or permits to enter into the center of awareness — may vary in a multiplicity of ways between the
two poles. 168

Lisarens syfte med lisningen kan dock paverka hennes position mellan de bada
polerna. Detta innebdr exempelvis att en lisare huvudsakligen kan anvinda sig
av en efferent ldsart dven vid ldsning av skonlitterir text.

I den estetiska lisningen domineras lisupplevelserna av de stimningar,
scener och situationer som skapas genom transaktionen, menar Rosenblatt. La-
saren genomlever saledes hir det personliga och kinslomissiga sammanhang
som texten frammanar. Denna ldsstrategi, papekar Rosenblatt, dr viktig for att
eleverna via fiktionen ska fa férutsittningar att utveckla sin formaga till ratio-
nellt tinkande om egna och andras kidnslomissiga reaktioner. Rosenblatt ser
denna f6érmédga som grundliggande och nédvindig i en demokrati, eftersom
den g6r att man littare kan fOrstd sin omvirld ur andra perspektiv dn de invan-
da.

Emelies lasning av exempelvis Tisdagarna med Morrie praglas sannolikt av
en estetisk lasart. Hon beskriver hur hon skapat sig litterira forestallningsvarl-
dar och blivit kinslomassigt ber6rd under ldsningen av Alboms text. Men hon
beskriver ocksa en mer efferent ldsstrategi dir hon uppfattar att hon fatt med
sig nagot centralt ur texten, i det har fallet en uppmaning till ett medmanskligt
kirleksbudskap. Emelies positiva erfarenheter av Tisdagarna med Morrie kan dar-
for beskrivas som en bade estetisk och efferent lisupplevelse.

I sina m6ten med epokstudiernas fiktionstexter d4r Emelie huvudsakligen
inriktad pa att hitta svar pa lirarens faktafragor till texterna. Dirfor skjuter hon
undan det kanslomassiga och mer personliga forhallningssittet och tonvikten i
lasarten blir istillet efferent. En sidan strategi vid lisning av skonlitteratur, me-
nar Rosenblatt, forsvarar mojligheterna till estetisk lisning.'%” Darmed begrin-
sas den potential till utveckling och lirande som Rosenblatt menar att skonlitte-
raturen besitter. Att Emelie inte tycks kunna skapa sig litterdra forestéllnings-
virldar och avvisar epokstudiernas fiktionstexter, skulle dirfér kunna forklaras

av att hon hir huvudsakligen anvinder en efferent ldsstrategi.

'%7 Rosenblatt, 1994 (1978), s. 35.
"% |bid.
%% |bid., s. 235. Se ocksa Gun Malmgrens forord, s. 11-12.
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Tove - “nu kan jag svara pd frdgorna i Jeopardy”

Att kunna svara pa fragor i Jeopardy ir nagot som dven Tove, den andra av de
tva intervjuade flickorna i klassen, lyfter fram i vir tredje intervju som en positiv
effekt av epokstudierna. Det ér kul att kidnna igen svaren, siger hon och skrat-
tar. Tove har f6r det mesta en positiv attityd till bade skolan och svenskimnet.
Hon menar under vir avslutande intervju att det mesta har varit bra och hivdar
att det hon framst har lirt sig i svenskan ér att skriva. Tove anvander sig ofta av
ord som “kul”, ”’roligt” och “intressant” nir hon beskriver sin tillvaro. Nir jag
under intervjuerna forsoker fa henne att utveckla vad och varfér hon uppfattar
olika moment positivt, har hon ofta svirt att ge nagra uttémmande svar, kanske
for att hon dr osiker pa mig och man om att ge de “ritta” svaren.

Ibland smyger sig dock lite mer negativa upplevelser av undervisningen in.
Till detta hor epokstudierna som hon menar var ”jobbiga”, men hon ligger
snabbt till: ”Dom var ju bra ocksd, men det blev sd himla rorigt!” I loggboken
aterkommer hon till att hon upplever texterna som svira och hon skulle vilja ha
fler lektioner for att fa lite mer "hum” om det hela. Fast, menar hon vid var
tredje intervju, kunskaper om epokerna kan vara bra att ha “om man ska lisa
vidare om nagot historiskt eller sa”. Det funderar dock inte Tove pa att gora,
hon vill helst bli polis. I vintan pa att kunna soka in till polishégskolan, planerar
hon att utveckla sitt intresse f6r olika bollsporter och eventuellt lisa idrottspe-
dagogik pa universitetet.

Till skillnad frain Emelie uppger Tove att hon tycker mycket om att ldsa
skonlitteratur hemma. ”Det blir mycket deckare”, sdger hon och uppger att hon
ocksa girna viljer program pa TV som handlar om olika polisutredningar. CST
och filmerna baserade pa Sjowall-Wahl66s historier med kommissarie Beck i
huvudrollen hor till favoriterna.!’% ”Det dr si spinnande att folja poliserna”,
sager hon 1 var avslutande intervju. "Hur de utreder och si.” Trots sitt stora
lasintresse visar hon inte sirskilt stor entusiasm 6ver de texter klassen arbetar
med under B-kursen. ”Jag kommer faktiskt inte thag en enda”, sdger hon nir

hon vid var avslutande intervju beskriver sina intryck.

70 s, Crime Scene Investigation (CBS.com), &r en amerikansk TV-serie som skildrar ett elitteam
av kriminaltekniker som forsoker I6sa olika brottsfall. Serien har visats pa Kanal 5 Sverige sedan
2000.
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Fran A-kursen kan hon dock paminna sig om att de liaste Ondskan. Men,
sager hon, ”Jan Guillou ir inte sa jittebra” och ”boken var lite langtrakig”.
Deckarserien f6r ungdomar Tvillingarna pa Sweet 1 alley High och David Pelzers
serie bocker som inleds med Pojken som kallades Det ir mycket bittre, tycker
Tove.!”! Pelzers bok liser hon pa hemma under arskurs 1 och fortsitter sedan i
rask foljd dven med de andra delarna i serien. Denna ldsning tycks ha berort
henne mycket och hon dterkommer till och lyfter fram sina intryck vid flera
tillfallen under sin fortsatta gymnasietid. Det édr ocksa till en av de sista delarna i
serien, Pojken som dverlevde, som Tove, 1 likhet med manga av de andra flickorna i
klassen, viljer att atervinda och arbeta med under temat ”Sjilvbiografier”. Savil
1 den muntliga gruppdiskussionen som i reflektionen i loggboken, redogér hon
ingiende for handlingen och beskriver hur ”fingslande och gripande” hon upp-
lever romanerna. Flera av flickorna i Toves grupp har ocksa list Pelzers bocker
och eleverna dgnar en stor del av samtalet till att utbyta erfarenheter av sina

lisupplevelser.

Oskar - ironiskt skrivande om film och bocker

Liksom Emelie och Tove dr det just mojligheterna att utveckla sitt skrivande
som Oskar lyfter fram som ett positivt inslag i svenskundervisningen. Att skriva
ar nagot Oskar siger att han tycker mycket om och han siktar pa att utbilda sig
till journalist. Han uppger att han till och frain under gymnasietiden har olika
skrivuppdrag, bland annat som filmrecensent pa ndgra sajter om film och pa
sportredaktionen pd en av ortens lokaltidningar. ”Film ar vdldigt intressant”, si-
ger han i var inledande intervju och lagger till att han tycker mycket om att skri-
va om bra filmer. ”Fast jag skriver inte sa seriOsa texter”, siger han i var avslu-
tande intervju och lagger till att det ofta blir mycket ironi i dem.

Kanske dr det just Oskars forkirlek for ironi som ibland gor mig osiker
pa hans utsagor. Under intervjuerna dr det stundtals svart att fa iging en bra
dialog och Oskar upptrider girna lite distanserat, till synes man om att uppritt-
hélla ett avstaind mellan oss. Inte minst intridffar detta nir han ska redogéra for
de filmer han har tagit del av. Han sitter da ofta bekvimt tillbakalutad i stolen

e Tvillingarna pa Sweet Valley High av Francine Pascal ar en omfattande serie bocker som under

1990-talet borjade ges ut av B. Wahlstréoms forlag. De handlar om tva 16-ariga tvillingflickors liv pa
high school i USA.
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med en lite ”cool” attityd och beskriver filmer som ”smarta”, med “en svingig
handling” och att de har originella klipp” eller ”cynisk humor™.

Film, menar Oskar, skulle han girna jobba mer med i dmnet svenska.
Samtidigt papekar han att han ocksa uppskattar skonlitteratur baide hemma och
1 skolan. Pa fritiden ldser han girna olika fantasybocker och uppger att Liftarens
gutde 1ill galaxen ir en av favoriterna.l’?

I intervjuerna dr Oskars beskrivningar av sina upplevelser av olika under-
visningsmoment ofta ganska svivande och allmidnna. ”Det har vil varit bra”
eller ”jag har sikert lirt mig ndgot” ar vanliga utsagor och han ar sallan varken
sarskilt positiv eller negativ i sina omdémen. Nar det giller intrycket av epok-
studierna dr han dock tydlig och uppger att han inte uppskattar dessa moment.
”Nir man ska lira sig saker utantill kinns det direkt meningslost”, sdger han i
var avslutande intervju och fortsitter: ”Det dr val viktiga grejer egentligen, men
det kdnns meningslost.” Nar jag fragar honom om de historiska kunskaperna
inneburit nya perspektiv 1 hans sitt att se pa text och litteratur svarar han lite
undvikande: ”Det ér vil lite allmidnbildning kanske.” ”Men”, fortsitter han, “att
lira sig namn och sdna grejer har jag reagerat emot.”

I loggboken och i de texter Oskar limnar in till Inger, undviker han dock
negativa formuleringar ndr han ger sin syn pa saval undervisningens innehall
som genomforande. Hir anvinder han istillet generella uttryck som “intres-
sant”, “lasvirt” och ”lirorikt”. I sin utvirdering av epoken medeltiden viljer
Oskar att lyfta fram Dante utifran en UR-film om medeltiden. Han menar att
det varit givande att lisa Dantes texter eftersom han ’skriver vildigt bra och
intressant”. Vilka “texter” Oskar egentligen har ldst av Dante dr osikert, dd un-
dervisningen inte explicit lyfte fram nagot utéver UR-filmen.

Aven recensionen av boken om Martin Luther Kings liv som Oskar viljer
att lasa under temat “Sjilvbiografier”, ar fylld av positiva omdoémen.!”> Oskar
siager att han valt boken for att han ville veta mer om vem King egentligen var
och tycker att boken var bra och dmnet intressant. ”’Jag rekommenderar den
verkligen varmt till den som ir intresserad”, skriver han avslutningsvis 1 sin re-
cension.

Jag far inte mojlighet att 1 intervjuerna direkt fraga Oskar om hans upple-
velser av Kings bok, men nir jag i var avslutande intervju ber honom beritta
om vilka texter de arbetat med under B-kursens senare del, har han svirt att

minnas nagot av vad de list. "Fast det ar OK att ldsa texter fran olika tider”,

172 Fantasyskildringen Liftarens guide till galaxen (The Hitchhiker's Guide to the Galaxy, 1979, évers.

Thomas Tidholm), Stockholm, 1982, ar den forsta delen i en serie av fem skriven av Douglas Adams.
Jag aterkommer till bockerna nedan.

7% Lerone Bennet, Martin Luther King jr: en biografi (What Manner of Man 1964, 6vers. Karin och
Gunnar Gardhammar), Stockholm, 1966.
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ligger han till. Skillnaderna mellan hans positiva utvirderingar till Inger och
nagot mer negativa omdoémen om epokstudierna till mig i intervjuerna, bidrar
till den lite splittrade bild jag far av Oskar.

Tobias —film och bjiltar

Nir jag vid var sista intervju fragar Tobias om hur han ser pa B-kursen, drar
han lite pa svaret innan han lite forsiktigt svarar att han inte tyckt att amnet har
varit sa kul. ’Jag vet inte om jag har liart mig sa mycket”, sager han och fortsit-
ter: "Det gick for fort fram nar vi skulle lasa upplysningen och allt det dar.” Nir
det giller de historiska inslaget menar Tobias att han egentligen dr vialdigt in-
tresserad av framforallt tidsperioder som antiken och medeltiden. Han skriver i
loggboken att han alltid varit fascinerad av grekisk mytologi och i intervjuerna
ger han uttryck for att han mest av allt tycker om berittelser om hjiltar. ”Men
det dr vil inte sa mycket svenska kanske”, sdger han och uppger att arbetet med
skonlitteraturen 1 B-kursen mest varit ”trakigt och lite tjatigt”.

Tobias lyfter ocksd fram asikter om det sitt pa vilket klassen arbetar med
bland annat momentet litteraturhistoria: “Det dr inget sirskilt smart instude-
ringssatt att bara ldsa, lira sig for stunden och sedan skriva ner det pa ett pap-
per”, siger han lite upprort. Tobias lyfter ofta fram olika lirares metodiska ge-
staltningar av undervisningsstoffet och diskuterar girna pa vilket sitt han upp-
fattar att man lir sig bast. ”Liraren ar jitteviktig”, siger han och menar att det
dr svirt att engagera sig 1 ndgot om man inte ar motiverad. Lirarens roll intres-
serar honom sa mycket att det 1 hans planer f6r framtiden ingar att utbilda sig
till SO-larare. ”Men forst vill jag uppleva saker”, siger han, ”géra lumpen och
resa och sd.”

Det sjalvstindiga arbetet 1 grupperna ar Tobias ocksa lite kritisk till. Han
menar att det dr svart att fa uppgifterna gjorda om man inte hamnar i en bra
grupp. En bra grupp, menar Tobias, ”ar en grupp som tar tag i saker och far en
bra diskussion”. Vid mina bes6k noterade jag vid flera tillfillen att flertalet av
pojkarna i klassen, déribland Tobias, girna bildade en egen grupp. Vid vir av-
slutande intervju fragar jag dirfér Tobias om detta dr ett medvetet val. ’Ja, det
ir ju grabbginget”, svarar Tobias skrattande. Han dr dock inte helt n6jd med
hur arbetet fortskrider inom denna grupp och siger: ”Jag foredrar att borja job-
ba, men dom vill helst ta det lugnt och jobba hemma istillet.” Ibland, menar
han, skulle han ha féredragit att arbeta mer med flickorna i klassen. ”Det kinns

som om dom édr mer ambitiOsa an killar”, siger han.
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Nigot som forenar “grabbginget”; siger Tobias, ar deras stora intresse
for film. Vid mina besok diskuterar pojkarna ofta olika filmer och skadespelare
och byter videokassetter och DVD-skivor med varandra. Det dr ocksa till mul-
timedier som film och datorspel som Tobias séker sig nér han vill ldsa fiktions-
text pa fritiden.!’* Tobias ser sig inte som nagon storre lasare av skonlitteratur,
men menar att han nog ”borde” lisa mer bland annat f6r att utdka sitt ordfor-
rad. Han dr ocksa noga med att under intervjuerna beritta f6r mig om bade
romaner och faktabocker som han tagit sig igenom. Férutom fantasyskildringar
som Harry Potter-serien och Liftarens guide till Galaxen, laser han helst verklig-
hetsbaserade berittelser siger han. Michael Moores dokumentira skildring Bow-

ling for Columbine ir en av de titlar han nimner!7>

Hydltar i "sanna’ berattelser

Kanske dr det Tobias forkirlek just for verklighetsbaserade berittelser och hjal-
tar, som gor att han vid var avslutande intervju fortfarande med inlevelse kan
beritta om sin lasupplevelse av Jan Guillous Ondskan tran hostterminen 1
arskurs 1. Den gangen, menar Tobias, liste han inte for att han var tvungen,
utan for att han “kiande for det”. ”Den var otroligt bra”, siger han i vir inle-
dande intervju, ’faingslande” och “hemsk”.

Tobias, som sjilv trinar thaiboxning flera gianger i veckan, uppehaller sig
girna vid de avsnitt 1 boken som skildrar huvudpersonen Eriks manga slagsmal
och framhaller bland annat hans mod. ”Han gjorde bara det han var tvungen
till”, siger Tobias och jamfor boken med andra hjiltesagor som filmerna Gladia-
tor och Bravebeart.)7¢ 1 klassrummet introducerade Inger romanen som en do-
kumentir skildring av Guillous skoltid. Vid diskussionen i klassen om boken
framgar ocksa att Tobias, liksom manga av hans klasskamrater, uppfattar texten
som en sjilvbiografi. "Den dr sann”, siger Tobias och fir medhall av manga
elever. Nagra flickor protesterar dock lite tyst och en av dem, Asa, fortsitter

senare sina funderingar om relationen mellan fiktion och icke-fiktion i reflek-

174 Nationalencyklopedin definierar multimedier som “tekniskt system av flera olika medier som &r

integrerade med varandra och syftar till att ge mottagaren rikare information, starkare upplevelser
etc. &n vad bara ett medium kan erbjuda”. (Nationalencyklopedin, a.a., hamtat 2006-06-19, sékord
multimedier.)

s Bowling for Columbine (WGA) ar en dokumentarfiim av Michael Moore fran 2002 dar han diskute-
rar orsakerna till den 6kade vapentillgangen och valdet i USA.

176 Jag aterkommer till saval Braveheart som Gladiator nedan.
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tionen 1 sin loggbok.17 Tobias viljer dock att se romanen som en dokumentir
skildring dir Erik/Jan Guillou ér hjilten.

Nir temat om sjilvbiografiska skildringar dger rum i arskurs tre laser To-
bias ytterligare en skildring med inslag av vald och utanférskap, namligen Ma/-
colm X sjalvbiografi, en berittelse om den mytomspunne grundaren av Svarta
Pantrarna.!” I sin recension sager Tobias att boken dr allminbildande samt att
det dr “fascinerande att lisa om hans alla motgangar i livet”.

Sina egna motgingar i livet nimner Tobias dd och da under intervjuerna,
dven om han f6r det mesta uppvisar en glad och obekymrad attityd. En av {6r-
dldrarna ar fran Asien och detta tycks ha vallat Tobias en del bekymmer under
uppviaxten. I en av de sista skrivuppgifterna i B-kursen beskriver han dock inga-
ende en traumatisk handelse 1 sin tidiga barndom nir han under en tid blev pla-
cerad 1 fosterfamilj, och att forildrarnas kamp fick hem honom igen. Kanske ar
det Tobias upplevelser fran uppvixten som far honom béde att kidnna igen sig i
Eriks kamp f6r upprittelse och revanschlusta i Ondskan och att han sa ofta ock-

sa viljer andra hjilteskildringar i sin fritidsldsning.

" Hon skriver: ’[J]ag undrar om inte Guillou har férskénat verkligheten en hel del. /.../Den ar for

mycket formad som en god saga, dar hjalten standigt tar revansch och det nattsvarta standigt vands
till en sorts seger”.

78 Bokens forfattare ar Malcolm X och Alex Haley och publicerades férsta gangen 1966, (The Auto-
biography of Malcolm X, 1965, 6vers. Olle Moberg). Den aktuella boken ar en ny upplaga fran 1993
(Stockholm).
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3. Kampen om kanonlitteraturen

Gamla forestillningar i nya kldder

Elevernas uppfattningar om och forvintningar pa svenskdmnet uppvisar alltsa
flera gemensamma drag. Inte minst gér majoriteten av de intervjuade eleverna
en klar distinktion mellan de moment som behandlar skriftliga delar och de som
sitter text och lisning i fokus. Manga markerar dessutom ett tydligt avstind
mot just undervisning om och med fiktionstext i allmédnhet och det litteraturhi-
storiska stoffet i synnerhet. Mest omfattande ir detta bland pojkarna, dir at-
minstone atta av de nio intervjuade pojkarna inte ser ndgon stérre mening med
dessa moment. Endast Oskar uppger att han till viss del uppfattar litteraturun-
dervisningen positivt. Bland flickorna varierar upplevelserna av arbetet med och
om fiktionstexter lite mer. Sara, Rosa och Emelie havdar, liksom majoriteten av
pojkarna, att de inte ser nagot storre virde 1 dessa inslag. Sandras och Toves
bild av svenskdmnet dr lite mer nyanserad, medan Merals och Josefinas upp-
fattningar dr 6vervigande positiva.

En klar skiljelinje gar saledes mellan pojkar och flickor. En annan, dock
inte alls lika skarp, finns mellan olika program. Bland de fem elever som beskri-
ver atminstone delar av litteraturundervisningen som positiv, finns fyra, Sandra,
Meral, Oskar och Tove, pa studieférberedande program och endast en, Josefi-
na, pa ett yrkesférberedande program. Med undantag av Meral har de ocksa det
gemensamt att de beskriver sig som storldsare av skonlitteratur pa fritiden.!”
Det gar ocksa att utldsa en skiljelinje i betygsférdelningen mellan de yrkes- och
studieférberedande programmen. Bland de intervjuade eleverna dr det bara
Tom 1 elklassen som inte uppnar godkant pa kursen. De Ovriga sex eleverna pa
de yrkesforberedande programmen, med undantag av Josefina som niar MVG,
far G. Bland de itta eleverna pa de studieférberedande programmen ar det en-
dast Johan som far G. Emelie och Oskar nar MVG, de 6vriga VG.

Elevernas attityder till svenskundervisningen ar sjilvfallet centrala 1 under-
s6kningen. Innan jag fordjupar mig ytterligare i dessa, vill jag i detta kapitel
atervinda till och sitta de fyra lirarnas uppfattningar om dmnesstoffet i fokus.

Dessa kan i stor utstrickning sigas paverka utformningen av svenskundervis-

7% Merals beskrivning av sig sjalv som skonlitterar Iasare spretar. | intervjuerna och i klassrummet
pratar hon ofta om olika titlar som hon tagit intryck av, men som det senare visar sig att hon aldrig
I&st. Min uppfattning ar darfér Meral garna vill formedla en bild av att hon ar litteraturlasare.
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ningen och utgdr en del av deras litterdra repertoarer. Den metodiska gestalt-
ningen av stoffet visar sig ocksa bira pa skillnader mellan retorik och praktik.
Dirfor diskuterar jag dven detta i kapitlet.

Utgangspunkterna, utifrin vilka olika svenskdmnen konstrueras, har sin
grund 1 virderingar och uppfattningar som ar mer eller mindre ideologiskt och
historiskt férankrade. Oavsett vilken position man som ldrare intar i dessa fra-
gor, far den betydelse f6r urval och virdering av undervisningens texter. Klass-
rumspraktiken synligeér och férmedlar skolans institutionella och enskilda lira-
res uppfattningar om texters “hoga” eller ”ldga” virde. Dessa virderingar, som
manifesteras i lirarnas litterira repertoarer, kan sedan eleverna vilja att accepte-

ra eller ignorera.

Det bioga bildningsdmnet och det liga fardighetsimnet

Svenskimnet inom gymnasieskolan vilar av tradition pa en uppdelning av a ena
sidan sprakliga firdigheter och a andra sidan kunskap om litteratur.180 Langt in
pa 1990-talet gavs fortfarande tva skilda betyg i amnet svenska.!®! Sa sker fort-
farande 1 praktiken. Samtliga av undersékningens liarare, oavsett alder och yr-
keserfarenhet, kan i huvudsak sigas halla isir sprakliga moment som gramma-
tik, stavning och sprakhistoria 4 ena sidan och fiktionstext, lasning och littera-
turhistoria 4 den andra.

Inom dmnet gors ocksa andra distinktioner. Gun Malmgrens studie fran
1992 om elevers och lirares forestillningar om skilda svenskimnen f6r olika
linjer i gymnasieskolan ger en tydlig bild av de traditioner dagens svenskunder-
visning vilar pa.'8 I sin studie urskiljer Malmgren tva olika svenskdmnen, ett
“hogre”, foretridelsevis pa de tredriga teoretiska linjerna, och ett “lagre” for de
tvadriga praktiskt inriktade linjerna.18?

Med ”det hogre bildningsimnet” avser Malmgren ett svenskimne dér det
centrala i undervisningen dr kronologisk litteraturhistoria, epokstudier, historis-

ka nyckeltexter och personlighetsutvecklande litteraturlisning. Det allminna

'8 jan Thavenius, "Traditioner och férandringar”, i: Jan Thavenius (red.), Svenskamnets historia,
Lund, 1999.

81| Supplement 80 hade de tva betygen benamningarna Svenska spraket och Litteraturkunskap och
spraklig orientering. | och med Lpf 94 inférdes ett kursbetyg for forst A-kursen och sa smaningom
ocksa for B-kursen.(Tor G. Hultman, "Tva betyg i svenska”, i: Svenska som andrasprak och betygs-
sattningen i svenska, Stockholm, 1995.)

82 Gun Malmgren, 1992.

'8 Ibid., 5. 39-41, 316-319.
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torhallningssattet till lasning och litteratur pa de tredriga teoretiska linjerna bi-
drar dessutom, menar Malmgren, till att eleverna socialiseras in 1 en hégkulturell
bildningstradition.

For de tvaariga yrkesforberedande klasserna dr forhallandet ett annat.
“Det ldgre firdighetsimne” som Malmgren fann hir, betonar istallet lirome-
delsstyrd basfirdighetstrining, elevcentrerad undervisning och starkt beskuren
litteraturldsning. Studien visar ocksd att ldrarna och eleverna gemensamt skapar
dessa olika kulturer genom sina uppfattningar om och férvintningar pa dmnets
innehall.

Sedan Malmgren genomférde sin undersékning har gymnasieskolan for-
andrats pa flera sitt.!® Samtliga program ar i dag kursutformade, treariga och
ger allmin behorighet till hégskolestudier.'® I och med Lpf94 6vergavs ocksa
den relativa betygsskalan till f6rmén for ett malrelaterat betygssystem i fyra steg.
Styrdokumenten och betygskriterierna for kirnimneskurserna Svenska A och B
blev desamma oavsett program. Den traditionella uppdelningen av dmnet 1 en
litterdr och en spraklig del tonades ner och ett samlat kursbetyg ersatte succes-
sivt de tva betygen.

De reviderade kursplanerna fran ar 2000 stirkte den enhetliga synen pa
amnet. Kursplanen slar nu fast att ”’i amnet svenska behandlas sprik och littera-
tur som en helhet”.18 Detta kan ge uppfattningen att gymnasieskolan idag, till
skillnad fran vad Malmgrens studie visar, ocksa 1 praktiken har ett svenskimne
for alla elever. Lirarnas utsagor och iscensittning av undervisningsstoffet i min

undersckning visar att sa inte ar fallet.

Tre paradigm

Utifrain en analys av olika liromedel 1 dmnet svenska, urskiljer Lars-Go6ran
Malmgren tre paradigm som ytterligare kan belysa lidrarnas agerande.!®” Malm-
gren betecknar utgangspunkten for de skilda dmnesuppfattningarna som
”svenska som firdighetsimne”, ”svenska som litteraturhistoriskt bildningsim-

ne” och ”svenska som erfarenhetspedagogiskt amne”.

184 Malmgrens bok kom 1992, materialet till undersdkningen samlades in 1985-1988.

'8 Eér mer information om kursutformningen och det malrelaterade betygsystemet se Skolverkets
hemsida, http://www.skolverket.se/sb/d/740, [hamtat 2006-02-13].

1% Skolverket 2000, s. 2.

®7 Lars-Géran Malmgren, Svenskundervisningen i grundskolan, Lund, 1996 (1988), s. 86ff. Malm-
grens uppdelningar avser grundskolan, men gar &ven att applicera pa uppfattningar om gymnasie-
skolans svenskamne.

97



Malmgren menar att ndr man betraktar svenska som ett firdighetsimne,
star trining av olika sprikliga delfardigheter i centrum. Hir dominerar uppfatt-
ningen, papekar Malmgren, att innehallet ’ska vara till praktisk nytta i elevernas
vardag”.188 Lisning av skonlitteratur forekommer endast sparsamt och dé ofta
som sd kallad ”fri lisning”.189 Denna fria ldsning, som bland annat aterfinns
som ett inslag 1 elklassens undervisning, bygeer pa uppfattningen att ett fritt val
av texter anses stimulera elevers lisintresse i storsta allminhet. Eftersom férdig-
hetsimnet svenska fraimst fokuserar pa spraklig fardighetstrining och bygger pa
en tydlig uppdelning av fasta kunskaper 4 ena sidan och subjektiv fantasi a
andra, hamnar litteraturen latt 1 dmnets periferi. Lasningen, menar Malmgren,
riskerar dirmed att bli betraktat som en “onyttig fritidsdel”. Resultatet av denna
formaliserade svenskimnesuppfattning blir dirfér en undervisning som tende-
rar att undvika att behandla virderande humanistiska grundfragor.

Svenska som ett litteraturhistoriskt bildningsimne innebdr att f6rmedling-
en av ett kulturarv dr den centrala uppgiften. Kulturarvet i detta férhallnings-
sitt, skriver Malmgren, ”omfattar ett urval av de litterdra verk och forfattare
som litteraturhistoriker fastnat fér som de mest virdefulla”.10 Syftet med un-
dervisningen dr har att ge eleverna en gemensam kulturell referensram. Bakom
detta ligger antagandet att klassikerna har en personlighetsutvecklande inverkan.
Malmgren papekar att en undervisning som betonar klassikerna och det littera-
turhistoriska stoffet, upprittar grinser mot kulturella olikheter, nigot som allt
mer kan sdgas prigla elevernas vardag. I det litteraturhistoriska bildningsimnet
finns sprakliran som ett separat stoff bredvid litteraturldsningen.

I det tredje forhallningssittet, svenska som ett erfarenhetspedagogiskt
dmne, utgar undervisningen, till skillnad fran de tva Gvriga, fran elevernas erfa-
renheter och foérutsittningar. Hir placerar och funktionaliserar liraren in far-
dighetstriningen i ett sammanhang dir eleverna upplever innehallet viktigt och
meningsfullt. I ett erfarenhetspedagogiskt forhallningssatt ar forutsittningen for
elevernas kunskapsutveckling deras intresse for och nyfikenhet pa omvirlden.
Litteraturundervisningen strivar efter att utveckla elevernas sociala och histo-
riska forstaelse nir det giller centrala humanistiska fragestillningar. Malmgren
menar att svenskan genom detta synsitt kan betecknas som ett historiskt hu-
manistiskt bildningsimne 6ppet mot andra dmnen i skolan.

Vilka svenskimnesuppfattningar framtrider da hos lirarna i undersok-
ningen? Och vilka konsekvenser far dessa for litteraturundervisningen och lis-

ningen 1 de fyra klassrummen?

'8 |bid., s. 87.
'8 Malmgren, 1997, s. 199.
190 Malmgren, 1996, s. 88.
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I dida forfattares sillskap

Inger drar en djup suck nir jag under var andra intervju fragar henne om hur
hon ser pa kursinnehallet i Svenska B. ”’Ibland kinns det som B-kursen ir lite
hoppl6s”, sager hon och fortsitter: ”Jag gor olika varje ar och det blir aldrig
riktigt sa att jag kinner att ja, ddr satt den!”

Ingers lite uppgivna kommentar till undervisningsuppligget illustrerar pa
ett bra sitt uppfattningen hos de fyra lirarna. De ger alla uttryck f6r en osdker-
het infér innehéllet som de upplever, till skillnad frin A-kursen, dr “luddigt”.
Utformningen av Svenska A beskrivs som “littare” dn Svenska B, ”inte sa
styrd” och enklare att anpassa till programinriktningen.!9!

Relativt tidigt under studiens gang stod det klart f6r mig att det ér lirarnas
uppfattning om betydelsen av B-kursens litteraturhistoriska inslag som skapar
oro. Detta stoff kopplas ocksa intimt samman med det som ses som en viktig
malsittning med kursen — att ge bildning. Bildningsuppdraget likstiller de alla
med kidnnedom om historiska epoker och kanoniserade forfattare och deras
verk. ”Bildning, det ar ju klassiker, stora forfattare och stora verk”, siger Inger i
var andra intervju.

De fyra lirarnas uppfattning om begreppet bildning tycks fraimst handla
om en ytlig allmanbildande kompetens som resultat av utbildning. Denna syn
pa innebérden av bildningsbegreppet dr dock alltfér begrinsad, menar Berndt
Gustavsson i sin bok Bildning i vir tid (1996).192 Istillet, skriver han, bor begrep-
pet innehalla bade en objektiv och en subjektiv del. ”Bildning, lirande och kun-
skap tar sin borjan i det subjektiva och personliga”, framhaller Gustavsson.!?3
Lirande innebir dock att man, med utgangspunkt i det man redan kinner till,
limnar det trygga och bekanta och niarmar sig det man inte kanner till. Gustavs-

son skriver:

Kunskap och lirande dr pa det sittet en relation mellan det vardagligt bekanta, och det nya, okdinda och
Sframmande. Detta dr ocksa bildningstankens betydelse och mening. I sin vidaste klassiska form ér
bildning att betrakta som en rérelse, i vilken manniskan bryter upp frin det vardagliga, ger sig ut i
det okinda, for att sedan fora tillbaka nya erfarenheter till sig sjilv.!%4

¥ En tankbar tolkning ar att studiens larare intar olika amnesuppfattningar beroende pa kurs. Att
skilda forhallningssatt till A- och B-kursen forekommer bland larare, beskriver ockséa Lotta Bergman i
en artikel som bygger pa en storre studie om bland annat innehallet i svenskundervisningen. (Lotta
Bergman, "Svenskamnet och de kulturella férandringarna”, i Sofia Ask (red.), Perspektiv p& didaktik.
Svensklararféreningens arsskrift 2005, Stockholm, 2005.)

192 Bernt Gustavsson, Bildning i var tid. Om bildningens mdjligheter och villkor i det moderna samhél-
let, Stockholm, 1996.

%3 bid., s. 19.

% Ibid.
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En vid innebdrd av bildningsbegreppet priglar ocksd Liroplanskommitténs
betinkande Skola for bildning.\%> Dir star:

I dagens sprakbruk anvinds ménga ginger ordet bildning i betydelsen bildningsgods, en fast upp-
sittning kunskaper och forhillningssitt. Det klassiska tyska bildningsbegreppet uttryckte motsatsen,
nimligen forestillningen att méinniskan dr — eller borde vara — en varelse som bildar sig, skapar sig,
gor sig till ndgot som inte fanns innan./---/Bildning i denna mening ir att dstadkomma nigot inte
pa forhand givet. Bildning dr ndgot manniskor gér med sig, ett aktivt féretag, utbildandet av f6rma-
got och omdéme som gor friheten mojlig. 1%

Denna mer subjektiva tolkning av bildningsbegreppet som goér det maojligt f6r
individen att ange sina egna mal och som avser en omvandling av hela minni-
skan, diskuteras inte alls bland ldrarna i undersékningen. Istillet tycks de se det
litteraturhistoriska inslaget i B-kursen som ett mer eller mindre givet stoff dar
allt” maste hinnas med for att eleverna ska bli bildade. Denna forestillning om
epokstudiernas innehall har dock inget stod 1 svenskdmnets kursplaner. Tvirt-
om markerar styrdokumenten tydligt att det handlar om ett urval av epoker och
att tonvikten dessutom ligger pa det senaste seklet.

Lirarna 1 studien uppfattar att inte bara de sjilva, utan ocksa merparten av
svenskldrarkaren, ser epokstudierna som centrala f6r svenskdmnet och att de
flesta fOresprikar en traditionell kronologisk litteraturhistorisk undervisning
istallet for ett friare uppligg av mer tematisk karaktar.!9” Eftersom de fyra larar-
na fortfarande delar upp dmnet i en spraklig och en litterr del, A- respektive B-
kursen, far det omfangsrika litteraturhistoriska stoffet tringas in 1 B-kursen vars
timplan upplevs som otillricklig f6r detta dndamal. ”Jag hinner a/drig till realis-
men”, siger exempelvis Britt uppgivet i var inledande intervju. En del av den
frustration lirarna uttrycker nir de beskriver B-kursen tycks alltsa handla om att
deras mal med undervisningen inte motsvarar uppdraget.

Ett viktigt inslag 1 de fyra klassernas undervisning om epoker och littera-
turhistoria ar kinnedom om litterdra verk frin olika tider. Ocksa vid detta urval
ger lirarna uttryck for frustration. Nar jag vid var avslutande intervju fragar
Inger hur hon resonerar vid valet av texter svarar hon: ”’Jag tar det som 4r mest
kant och undviker sant som ar trakigt.” Lotta sdger att for henne bereder sjilva
urvalet av texter for undervisningen i litteraturhistoria inga stora svarigheter.

”Dom textvalen édr ganska sjilvklara”, siger hon vid var inledande intervju. Men

%% SOU 1992:94, s. 12-22. Dessutom finns ett sartryck ur betankandet Bildning och kunskap (Skol-
verket, Stockholm, 1994), som bygger pa en uppsats av Donald Broady (bilaga 5 i betdnkandet).
Aven Jan Thavenius problematiserar l&roplanens anvéndning av begreppet i boken Den motséagelse-
fulla bildningen, Stockholm/Stehag, 1995.

'% Skolverket, 1994, s. 13.

7 Huruvida denna uppfattning éverensstdmmer med verkligheten ar utifrdn min undersékning svart
att avgéra. Kanske ar lararnas bild av den traditionella undervisningen skev, men de ar i alla handel-
ser paverkade av den och relaterar aterkommande sin egen undervisning till denna uppfattning.
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att behova vilja bort det som uppfattas som centrala texter skapar ocksd oro
och osikerhet hos henne. ”Ibland kan jag kidnna att dldre svensklarare tycker att
man dr ytlig nir man bara tar upp ndgra verk under varje epok”, siger Lotta.
Denna ingslan infér B-kursens “ritta” innehall, ger ocksd Lena uttryck for. I
var avslutande intervju fragar hon sig om hon har tagit upp tillrackligt” med
litteraturhistoria och om hon har valt 7ritt” eller ”fel” texter. "Det kidnns som
om det ar en riktig kamp om vad som ska tas upp”, sdger hon aningen fortvivlat.

Oron hos lirarna 6ver kursinnehallet handlar siledes i stor utstrickning
om att de inte hinner med det stoff de ser som nédvindigt. Urvalet tycks ocksa
1 hogre grad styras av den aktuella skolans dolda liroplan, 4n av kursplanens
intentioner. En nyligen publicerad studie av Lars Brink visar ocksa att gymna-
sieldrare virderar och uppfattar kanoniserade visterlindska texter och forfattare
som representerar ett “brett nationellt kulturarv” som det mest angeligna inne-
héllet 1 litteraturundervisningen.!”® Detta talar f6r att den verksamhet ldrarna i
studien bedriver styrs av forvintningar fran manga hall, inte bara fran elever
och forildrar, utan ocksd fran skolledning och kollegor. Utifran mina observa-
tioner kan jag konstatera att rittesnoret for urvalet, med lirarnas ord ”de vikti-
gaste” epokerna och ”de mest kinda” och ”minst trakiga” texterna, ar ett ax-
plock ur lirob6ckerna.'? Detta stoff kan i sin tur betraktas som en nedbantad
variant av den litteraturkurs som lirarna sannolikt tagit del av under sin svensk-
lirarutbildning. Denna framstar ddrmed som en viktig styrande faktor for larar-
nas didaktiska beslut i klassrummet.

Lararnas urvalsprincip bland de historiska texterna handlar alltsa frimst
om att salla bland ett stort utbud. De stora utmaningarna nir det kommer till
textval tycks istillet gilla avsnitt som inte behandlar de historiska epokerna.
“Det svira”, siger Lotta vid var inledande intervju, ”ar ndr man ska ga wtanfor
litteraturhistorien och hitta roliga nutida texter att jobba med och samtala
kring.” Att hon anvinder just ordet “utanfér” nir hon beskriver andra texter dn
de som hon betecknar som litteraturhistoriska, ger en bild av hennes uppfatt-
ning av dessa texters relevans inom dmnet. De klassiska kanontexterna som de
presenteras 1 gymnasieskolans liromedelsantologier, uppfattas som ett objektivt,
fast och viktigt innehall 1 kursen, medan andra texttyper upplevs som problema-

tiska att lyfta in 1 undervisningen.

198 | ars Brink, "Konsensus om kanon? Kanonbild och amnesuppfattning hos 75 litteraturlasare”, i

Kanon och tradition. Amnesdidaktiska studier om fysik-, historie- och litteraturundervisning, Gévle,
2006, s. 155.

199 | de fyra klassrummen finns foljande antologier representerade: Svante Skoglund & Lennart Wa-
jes Svenska Timmar, Malmo, 1993, Svante Skoglunds laromedelspaket Texter och Tankar, Malmo
1997, Rune Lindskogs Klassikerboken, Stockholm, 1993 och Bengt Brodow & Ingrid Netterviks Mot
litteraturen, Malmo, 1998.
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Lirarnas svenskdmnesuppfattning kan déarfér sigas ga i riktning mot ett
hogre litteraturhistoriskt bildningsimne och fororda en kulturell literacy-
kompetens. I férsta hand handlar dessa kunskaper om att kinna till ett gemen-
samt stoff, snarare dn att forhalla sig till texterna som sidana. Denna forestill-
ning, att litteraturhistoria bestar av ett statiskt, oférinderligt stoff, tycks vara
seglivad. Nyligen har liknande idéer fitt ett genomslag inom det danska utbild-
ningsvisendet dir en ny kursplan f6r danskimnet som bygger pd en gemensam
kanon av ett femtontal “klassiska” verk har inforts.?% Efter ett forslag av folk-
partisten Cecilia Wikstrém blommade ocksé 1 vart eget land under sommaren
2006 upp en het debatt om en svensk litteraturkanon fér grund- och gymnasie-
skolan.201

Vad har da instillningen till undervisning om litteraturhistoriska epoker
att géra med synen pa ett vidgat textbegrepp och den praktiska tillimpningen
av detsamma i klassrummet? For att kunna diskutera detta samband, vill jag
forst ge en bild av de generella krav pa svenskundervisningens fiktionstexter

som lirarna ger uttryck.

Omz val av texcter med kvalitet

En viktig princip f6r lirarna vid deras val av undervisningens fiktionstexter ar
saledes att de 4r ’kinda” och kan betraktas som kanoniska. Men 4ven andra
faktorer paverkar urvalet. Att Mannen utan ide fanns 1 klassuppsittning pa skolan
var exempelvis ett avgérande skil till att omvardnadsklassen just liste Kertész
bok, medan valet av filmen Rosens namn 1 elklassen snarare tycks handla om un-
dervisningstraditioner hos skolan och den enskilde liraren.?0? I sin studie om
brittiska ungdomars litteraturundervisning, urskiljer Charles Sarland just till-
ganglighet och lararens forkarlek till viss litteratur som vanliga principer for
urvalet av texter.?93 Ytterligare ett viktigt kriterium ér, papekar Sarland, att litte-
raturen betraktas som “bra” och star for “kvalitet”, det vill sdga férmedlar hog-

kulturella varden.

200 56 Dansk litteraturs kanon, Képenhamn, 2004.

21 Cecilia Wikstrém, “Skapa svensk litteraturkanon”, i: Sydsvenska dagbladet, 2006-07-22, ULR:
http://www.http://sydsvenskan.se/opinion, [hamtat 2006-08-10].

22 Filmen Rosens namn, som bygger pa en roman av Umberto Eco, ar fran 1986 och regisserad av
Jean Jacques Annaud (20th Century Fox). Jag aterkommer till elklassens bearbetning av denna text
nedan.

23 Charles Sarland, Young People Reading. Culture and Response, Milton Philadelphia, 1991, s. 6.
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Vid flera tillfillen lyfter lirarna i min studie fram just texters virde som en
urvalsprincip. “Det maste ju vara /e kvalitet”, siger Inger nir jag under arskurs
2 fragar henne vad som giller nir eleverna sjilva viljer litteratur. Tillsammans
med ett par andra svensklirare listar hon darfor limpliga bocker som hon pre-
senterar for eleverna. Lena och Lotta uppger att de tar hjilp av skolbibliotekari-
en for att vilja ut titlar till temaundervisningen, for att som Lena siger, garante-
ra en viss “kvalitet” pa litteraturen. Britt sakerstiller sitt kvalitetskrav genom att
1 forsta hand anvinda sig av texter ur olika lirob6cker.

Med hjilp av lirobocker, kollegor och skolbibliotekarier viljer siledes
lirarna ut texter med hogkulturella virden till undervisningen. Mellan dessa
grupper tycks, utan att begreppet egentligen problematiseras, rada konsensus
om vad som avgor en texts kvalitet. Att text i det har sammanhanget primart
handlar om typografiska fiktionstexter ar det dock ingen tvekan om. Kanske
kan ocksa lirarnas virderingar av texter sparas i hur detta traditionellt har upp-
fattats av ledande skolbyrakrater. Barn- och ungdomsdelegationens rapport om

relationen mellan populir- och kvalitetslitteratur fran 1985 menar att:

En god litterdr text eller ett musikstycke av hog kvalitet skiljer sig frin serietidningen eller fran pop-
musiken. Skillnaden 4r framstillningens tithet. Den som ldser den skonlitterdra texten eller hér mu-
sikstycket kan stindigt finna ndgot nytt att glidja sig at och lira av. Det mindre goda ddremot vicker
latt samma tankar och kinslor, trottar och utmattar,204

Att det dr ”det goda” av "hog kvalitet” som skolan ska syssla med och ocksa
helst fa elever att bli sa intresserade av att de limnar det “mindre goda” darhin,
framgar vidare av texten.

Att rapportens uppfattning om texters kvalitet foljer traditionella uppdel-
ningar mellan hogt och lagt, dr tydligt. Liknande f6restillningar, om 4n inte lika
explicita, finns dven hos ldrarna i studien. Det dr ocksa med dessa uppfattningar
som utgangspunkt som samtida texter ges utrymme i undervisningen. Dessa
texter utgor vad som narmast kan betecknas som en kanon specifik f6r enskilda
skolor eller omraden. Att Ondskan, Ett ufo gor entré, Kint Novak badade aldrig i Ge-
nesarets §jo, Seven, Rosens namn och Tisdagarna med Morrie forekommer 1 flera av
klasserna dr alltsd ingen slump. De uppfyller alla lirarnas kriterier av kvalité och
funktionalitet.

204 SOU 1985:33, Nagra barn- och ungdomsfragor 1982-1985, Stockholm, 1985, s. 40.
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Normerande uppfattningar

Lirarnas utsagor ger uttryck for en implicit norm dir B-kursens innehall fram-
star som det héga bildningsimne som Gun Malmgren beskrivit.20> De betonar
vikten av litteraturhistoria och epokstudier, vilket de menar ger bildning. I detta
bildningsstoff spelar kunskap om skonlitteratur — ’stora forfattare och stora
verk” — som Inger uttrycker det, en avgorande roll. Denna bild av ett till synes
enhetligt litteraturhistoriskt bildningsimne, krackelerar dock pa nagra stillen.
Hir och var framtrider nimligen motsigelsefulla uppfattningar om i vilken ut-
strackning alla elever ar mottagliga f6r denna bildning,.

Att eleverna pa de studieforberedande programmen bor dgna sig at littera-
turhistoriska bildningsskapande studier i den mening som beskrivs ovan, tycks
vara en sjalvklarhet bland de fyra lirarna. Sa sjalvklar att bilden av den under-
visning som bedrivs ddr framstir som en norm f6r hur B-kursstudierna bor
liggas upp pa alla program. Kanske dr det just pa grund av denna norm som
lirarnas beskrivningar av hur undervisningen i yrkestérberedande klasser ter sig,
ir fyllda av upplevelser av otillricklighet och misslyckanden. Lotta uppger att
hon foredrar att undervisa pa de studieférberedande programmen, eftersom
man dir kan jobba pa ett helt annat sitt. ”B-kursen borde se annorlunda ut pa
de yrkesforberedande programmen”, siger Lotta i var avslutande intervju. ”’Jag
kinner att man maste anpassa undervisningen dar”, uppger hon och ligger till:
“Det dr inte rittvist eftersom man i slutindan mits med samma betyg pa alla
program.” Istillet férordar hon en ”f6rlingd” A-kurs for de yrkesférberedande
klasserna utan inslag av litteraturhistoria. ”Eleverna pa de yrkesférberedande
klasserna maste fOrst bli lisare innan man kan ’tvinga pa dom’ litteraturhistori-
en”, siger hon.

I detta synsitt far hon stod av Britt som i var inledande intervju papekar
att kraven pa B-kursen for eleverna pa yrkesférberedande program ir betydligt
ligre dn for elever pa studieférberedande program. Vi har liksom andra ska-
lor”, sdger hon. Hennes asikt dr att kursen borde vara valbar eftersom en del av
eleverna dir dr “usla pa att ldsa och skriva”.

Lena ir inte lika kategorisk 1 sin uppfattning om vad yrkeselever kan eller
inte kan. Hon menar dock att undervisningsinnehéllet skulle bli ett annat om
hon undervisade i1 en studieférberedande klass. Den skulle bli mer firgad av
kulturen dir med mer litteraturhistoria och sakkunskaper inom den”, sager hon

1 var avslutande intervju. Inte heller Inger dr sa bestimd 1 sin uppfattning om

205 Att gymnasielarare uppfattar svenskdmnet som ett bildningsdmne framgar ocksa av Brink, 2006,
s.161.
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skillnaden mellan yrkes- och studieférberedande klasser. Kanske, menar hon,
beror det pa att hon ar “bortskimd” med att jobba med studieférberedande
klasser och inte har ndgon storre erfarenhet av att undervisa yrkesprogrammens
elever. Hon ser dock en poing med att alla ldser samma kurs. ”Ska dom [yrkes-
programmens elever, min anm.] fa bildning ndgonstans ir det ju i skolan”, siger
hon 1 var avslutande intervju. Men hidvdar hon samtidigt, dessa elever har abso-
lut inget intresse for litteratur och litteraturhistoria. Darfor skulle man behova

dndra pa kursplanen i svenska B och ”’bara plocka ut vissa delar”, ligger hon till.

Bildning light

Fram trider alltsa en uppfattning att elever pa de yrkesforberedande program-
men ar mindre limpade att ”’bli bildade” 4n motsvarande elever pa studieférbe-
redande program. Bara dir kan man som lérare, lite tillspetsat, genomfora den
’ritta” undervisningen. D4 ldrarna upplever att de avviker frin denna norm,
beskriver de verksamheten som ”inte sa kunskapsspickad” och mindre inne-
hallsrik. Den faktiska tillimpningen av B-kursens innehdll for yrkeseleverna
framstar dirfor som en sorts light-version av det som uppfattas som den “rikti-
ga” undervisningen.

Om man betraktar den faktiska undervisningen i de fyra klasserna, fram-
star skillnaden mellan de studieférberedande och de yrkesférberedande pro-
grammen annu tydligare. Allra tydligast framtrider den pojkdominerade klassen
pa elprogrammet. Visserligen betonar Britt att de litteraturhistoriska inslagen i
clklassens B-kurs dr viktiga. Men eftersom fia av de uppgifter som ligger till
grund fOr lirarens betygssittning utgar fran detta stoff, minskar de i betydelse
for eleverna. Istillet dr det kortfattade skriftliga inlimningsuppgifter, som refe-
rat och praktikrapporter, samt muntliga bokredovisningar av fritt valda bocker,
som eleverna hirigenom uppfattar som dmnets kiarna. Darfér hamnar en stor
del av den lisning som dger rum i klassrummet 1 dmnets periferi. Pa sa vis pa-
minner elklassens svenskimne mycket om vad som kan betecknas som det ligre
fardighetsimnet.

Aven svenskundervisningen i omvirdnadsklassen skiljer sig 4dtminstone
delvis fran de studieférberedande klassernas svenskimne. Omvardnadsklassen
bearbetar det litteraturhistoriska inslaget huvudsakligen i dmnesovergripande
teman dar det ocksa finns med som ett inslag i prov och examinationer. Syftet

med det problemorienterade arbetssittet ir, enligt Lena, att ta tillvara elevernas
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erfarenheter. Detta skulle kunna innebira ett forsta steg in i en erfarenhetspe-
dagogisk amnesuppfattning. Sa blir det dock inte alltid. Ett skil ar att de exami-
nerande uppgifterna ofta handlar om ren reproduktion av de klassiska berattel-
serna. Ett annat dr att elevernas tillimpning av de lite friare skrivuppgifterna
hamnar langt ifran syftet med undervisningen. Manga av eleverna ger ocksa
uttryck for uppfattningar dir de betraktar B-kursens ldsning som perifer och
utan storre betydelse f6r sina kunskaper i temat. Till viss del tycks dadrfér ocksa
omvardnadsklassens svenskundervisning Gverensstimma med det ligre fardig-

hetsimnet.

Bildning= kunskap om bocker

Det enhetliga och for alla elever gemensamma svenskimnet i Ipf 94, tycks sale-
des ha skapat en implicit norm fér dmnet som liknar det hogre litteraturhisto-
riska bildningsimnet. I realiteten framtrider dock fortfarande olika svenskim-
nen med ett hogre eller ligre innehall beroende pé elevgruppers olika samman-
sattning. Det gar ocksa att konstatera att B-kursens undervisning om och med
text 1 de fyra klassrummen i1 huvudsak dger rum med syfte att fa ”’bildning”, det
vill sdga kunskap om det som uppfattas som skonlitterira kanontexter och litte-
raturhistoriska epoker. Bildning i det hir avseendet ar siledes kunskap om vissa
texter frimst férmedlade via bocker.

Endast ett fatal av de intervjuade eleverna, alla fran nagot av de studief6r-
beredande programmen, betraktar dock denna kunskap som virdefull. Dessa
uppfattar innehallet 1 svenskundervisningen delvis som en slags allminbildning
dir de erévrat kunskaper som de skulle kunna anvinda i frigeprogrammet Jeo-
pardy. Ambitionen att ge eleverna bildning i form av en kulturell literacy-
kompetens kan alltsa sigas ha liten relevans for de flesta av de intervjuade ele-
verna. De tycks hellre vilja andra texttyper som kriver andra liskompetenser dn
dem svenskdmnet lyfter fram. Kanske efterfragar de ocksda den mer subjektiva
sidan av begreppet bildning, den som Bernt Gustavsson hivdar tar sin utgangs-
punkt i det kdnda. Johan siger med bestimdhet i var avslutande intervju att han
’skiter 1 Strindberg” och hellre vill syssla med det som kidnns bekant och "lite
mer modernt”.

De litterira repertoarer eleverna forfogar 6ver, tycks med andra ord be-
finna sig sa langt ifran de textrepertoarer de méter inom dmnet svenska. Detta

innebir att eleverna avvisar flertalet av de texter liararna presenterar under B-
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kursen. Sjilvfallet betyder detta inte att dessa texter dirmed 4r oviktiga och utan
mening. Tvirtom. For att bli meningsfull f6r eleverna maste dock undervis-
ningen om och med dessa texter 1 hogre grad beakta relationen mellan svensk-
damnets och elevernas litterdra repertoarer. Hit hor, menar jag, att lyfta fram och
virdesatta lasning och litteratur utifrin en vidgad syn pa begreppet text. Hur ser
da liararna pa uppdraget att undervisa utifran ett brett textperspektiv? Hur ge-
staltar undervisningen i de fyra klassrummen andra texter dr typografiska? Det
ir nu dags att ta reda pd hur det forhaller sig med ett vidgat textbegrepp i prak-
tiken.

107



4. Ett vidgat textbegrepp i praktiken

Begrepp utan férankring

I forra kapitlet belyste jag hur lirarnas amnesuppfattningar pa olika sitt paver-
kar undervisningen. En visentlig del av B-kursens utformning i de fyra klass-
rummen tycks styras av lirarnas syn pa att svenskimnet ska férmedla bildning i
betydelsen kunskap om vissa bocker. Vad ér da lirarnas instillning till uppdra-
get att undervisa utifran ett brett perspektiv pa text?

”Jag vet inte ens vad det ar”, dr Britts spontana svar nir jag i var avslutan-
de intervju fragar om hon i sin undervisning utgar ifran ett vidgat textbegrepp.
”Menar du att en text kan vara mer dn en sida i en bok, till exempel en film?”,
fragar hon. Ocksa de Gvriga tre uttrycker férvaning over min fraga och det ar
tydligt att det ndmnda begreppet inte fatt nagot storre genomslag i det vardagli-
ga arbetet. Inte heller tycks det vara nagot lirarna funderar sirskilt mycket 6ver
vid valet av fiktionstexter i undervisningen.

Alla fyra papekar dock att de ibland anvinder sig av film. Britt berittar
hon under B-kursen brukar anvinda filmer som Odyssén, Korpen flyger, Rosens
namn och Frankenstein under de litteraturhistoriska avsnitten.26 Aven Lotta me-
nar att de filmer hon anvinder alltid en har koppling till epokstudierna. Syftet
med filmerna, siger Lotta i var avslutande intervju, ar frimst att “levandegora
litteraturhistorien”. Fér Lena tycks filmen vara ett sitt att variera undervisning-
en och att littare fa eleverna att uppskatta innehallet. ”Film gar hem, till skillnad
fran bocker”, siger hon i var avslutande intervju. Men eleverna lir sig mer nir
de ldser en bok, menar Lena. ”De 6var sig i lisning och far ju med sig sa mycket
mer av en bok 4n en film”, siger hon och tilligger: ”Det blir mer djup liksom.”
De tva teateruppsittningar som klassen i sina amnesévergripande projekt bevis-
tar under B-kursen dr, menar Lena, ocksa de en slags variation av undervisning-
en. Ytterligare ett syfte med teaterbesoken ir enligt Lena 7att ge eleverna lite

kultur ocksa”.207

2% Den aktuella filmatiseringen av Odyssén ar fran 1997 med Andrei Konchalovsky som regissor.

Miljén i Korpen flyger (1984, regi Hrafn Gunnlaugsson) ar brytningstiden mellan hedendom och kris-
tendom pa Island. Filmerna Rosens namn och Frankenstein aterkommer jag till och utvecklar langre
fram i detta kapitel. | klassen visades under studien Korpen flyger och Rosens namn.

27 Klassen besokte efter att ha last Strindbergs roman en lokal uppséattning av Hemsdborna. Elever-
na fick ocksd mdjlighet att ta del av Dramatens Hamlet vid ett Stockholmsbesok strax innan studen-
ten. Utdver teaterbesdket skedde ingen namnvard bearbetning av pjaserna i svenskundervisningen.
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Inger, som dr den enda ldraren som inte visar ndgon spelfilm alls under B-
kursen, menar dnda i var avslutande intervju att hon ar positiv till att anvinda
mediet 1 undervisningen. "Men da blir det ndr vi jobbar med tema under A-
kursen”, siager hon och tilligger att de da ”mest tittar pa sjilva innehallet 1 fil-
men.”

Det dr med all sikerhet ingen slump att lirarna i undersékningen hinvisar
till just film som en alternativ fiktionstext i undervisningen. Film har sedan
linge funnits med i styrdokumenten som en del svenskdmnet. Det finns dock
veterligen ingen undersékning som visar i vilken omfattning lirare foljer kurs-
planernas intentioner i detta avseende. Istillet, havdar Persson, dgnas de flesta
undersckningar at liroplaner, liromedel och debattartiklar.298 Dirfor ter det sig
problematiskt att jamféra liararnas forhallningssitt till andra fiktionstexter dn de
typografiska. Det dr emellertid intressant att belysa hur lirarna uppfattar det
vidgade textbegreppet i dagens kursplaner genom en tillbakablick 6ver styrdo-
kumentens syn pa film inom dmnet svenska. Denna 6versikt ger ocksa en bild
av hur den explicita formuleringen av textbegreppet 1 dagens kursplaner vixer

fram.

En historisk tillbakablick

Att anvinda film i1 undervisningen har gamla anor i Sverige. Redan under 1900-
talets forsta halft forekom skolfilmsverksamhet runt om i landet.2 Under
1950-talet stirktes opinionen for att lata audiovisuella massmedier som film och
TV ta plats i undervisningen.?!” Fran och med 1962 blev filmundervisning obli-
gatorisk 1 grundskolan och mycket av ansvaret f6r denna undervisning hamnade
vid sidan av dmnet teckning/bild, pa svenskdmnet.?!!

Magnus Persson papekar att skolan inte forrin i borjan pa 1960-talet sa

smatt borjade dra in populdrkulturen i undervisningen, vilket innebar en viss

208 Persson, 2000, s. 28.
Z?i SOU 1972:9, Samhallet och filmen. Del 2. Film och tv-undervisning. Kortfilm, Stockholm, 1972.
Ibid., s. 13.
21" Min ambition har &r att helt kort utifran ett utvecklingsperspektiv beskriva filmens stéllning inom
dagens svenskamne i gymnasieskolan. Under senare delen av 1900-talet genomgick de obligatoris-
ka och frivilliga skolformerna stora organisatoriska och strukturella forandringar. Fran makthavarnas
hall kan syftet sagas ha varit att bygga en sa enhetlig skola som mgjligt under paroller som exempel-
vis “en skola for alla”. Idag talar ofta styrande tjansteman och politiker om grundskolan och gymna-
sieskolan som en enhet (&r 1-12). Aven framvéxten av kursplaner fér enskilda @mnen kan, menar
jag, betraktas utifran den helhet som barn- och ungdomsutbildning utgér. | min beskrivning har valjer
jag darfor att, dar det ar befogat, lyfta fram styrdokumentens formuleringar fran olika stadier.
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6ppning mot just filmmediet.?!? Ett exempel pa detta dr att fackskolan inférde
filmkunskap som ett eget huvudmoment 1965. Med Lgr 69 och Lgy 70 blev fil-
mens stillning starkare da styrdokumenten férordade saval teoretisk som prak-
tisk film- och TV-undervisning inom dmnena svenska och teckning. Fér amnet

svenska i grundskolan konstaterar liroplanstexten fran 1969 att:

[Flilm och television férmedlar en stor del av den information och de upplevelser som formar var
bild av omvirlden. Syftet med undervisningen ar dérfor att vidga elevernas férmaga att uppleva och
forsta och att kritiskt beddma vad de tar del av. De bor ocksa fi tillfille till att utnyttja sina kunska-
per om dessa media genom egna uttrycksévningar.?13

Gun Malmgren menar att for gymnasiets del var syftet med film- och TV-
undervisning i Igy 70, att eleverna skulle fa inblick hur information och upple-
velser kunde formedlas.?!* Liroplanen 1 svenska f6r de tredriga linjerna uppma-
nar dessutom ldrarna att lata eleverna studera film som konstnirligt uttrycksme-
del. Hir kan, papekar Malmgren vidare, filmkunskap ocksa betraktas som en del
av det hogre bildningsdmnet.

1975 kompletteras Lgy 70 med Supplement 22. Massmedierna hamnar nu
under svenskimnets huvudmoment ”Litteraturldsning”. Laroplanerna pa de
tva- och treariga linjerna nirmar sig ocksa varandra och styrdokumenten tonar
ner betydelsen av svenskimnet som ett bildningsimne. Gun Malmgren havdar
dock att skillnaderna under 1970- och borjan pa 1980-talet, med hjilp av hel-
tickande liromedelspaket, 1 praktiken blev storre mellan det ”hoga” bildnings-
dmnet pa de tredriga programmen och de praktiska linjernas ”laga” firdighets-
amne.?1>

For grundskolans del understryks ytterligare skolans ansvar f6r TV- och
filmundervisning i Lgr 8§0.216 For gymnasiet dréjer en ny liroplan, istillet kom-
mer kompletteringar till den gamla. Supplement 80, som fran och med lasaret
1983/84 ersitter Lgy 70, tar steget mot en gemensam liroplan i dmnet svenska
for alla elever pd gymnasiet. Betoningen pa film och massmedierna ir stark sir-

skilt i de allmdnna synpunkterna. Hir stér:

Minga elever har ett stort filmintresse, och dirfér kan det vara tacksamt att dgna spelfilmen sarskild
uppmirksamhet. Olika filmgenrer kan presenteras, och en orientering om teknik, uttrycksmedel och
beskrivningstermer ges.?!”

212 parsson, 2000, s. 31.

21350U 1972:9, s. 17.

2% Gun Malmgren, 1999, "Svenskamnets identitetskriser — moderniseringar och motstand”, i: Jan
Thavenius, 1999, s. 94.

15 |pid., s. 105.

215 Elisabeth Edlund, Skolan och de rérliga bilderna. Stockholm, 1968, s. 147.

27 Skoldverstyrelsen, Supplement 80, Stockholm, 1982, s. 8.
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Under rubriken ”Hur man kan studera litteratur” menar samma styrdokument:

Litteratur behéver inte alltid ldsas tyst. Mycken litteratur dr skapad for att berittas, hogldsas, sjungas
eller ageras, och eleverna méter ofta litteraturen via andra medier 4n den tryckta texten: pd teatern,
som film, via TV eller radio. Det kan vara tacksamt att jimf6ra och diskutera olika mediers berittar-
teknik och verkan.!8

I denna liroplan intar saledes film inte lingre ndgon sirstillning, utan jamstlls
med en rad andra medier. Hir finns ocksa en Oppning mot ett brett textbe-
grepp. 1 Supplement 80 ir det genomgiende uttrycket for de texter eleverna pa

olika satt ska ta del av "litteratur’.

Ett vidgat textbegrepp fran Lpf 94 och framdt

Den nya kursutformade gymnasieskolan fran 1994 utvecklar synen pa ett enhet-
ligt svenskimne ytterligare. Ipf 94 ir ocksa forst med att i klartext tala om ett
vidgat textbegrepp. Kursplanerna for dmnet svenska i gymnasiet slar fast att
”|m]ed texter avses allt frin skonlitteratur, saklitteratur och elevernas egna tex-
ter, till litterira uttryck férmedlade via etermedier, dagspress, teater, film
mm?’.219

Det breddade textbegreppet genomsyrar emellertid inte bara kursplanerna
tor dmnet svenska, utan hela betinkandet Skola for bildning. Detta hivdar Elisa-
beth Lindmark, undervisningsrad pa Skolverket nir betinkandet skrevs.220
Dock blev begreppet extra viktigt for kursplanegruppen i svenska, papekar
Lindmark. Hon menar att gruppen tog stort intryck av den undervisning som

lirarna pa de da tvaariga linjerna bedrev. Hon skriver:

I moétet med miénga elever som inte var si teoretiskt intresserade utvecklades och vitaliserades
svenskmetodiken, och minga lirare gjorde beundransvirda insatser for att locka till ldsning och in-
tresse for att ldsa och skriva. Lirarna anvinde sig dd mycket av rorlig bild, upplisningar och bilder.
Dessa goda erfarenheter fran tvairiga utbildningar maste enligt kursplanegruppen tillvaratas.??!

En tinkbar tolkning av det skeende Lindmark beskriver dr att kursplanegrup-
pen genom att bredda amnets textbegrepp, forordar en utveckling bort fran det

#'8 |bid., 5. 25.

219 Skolverket, 1994.

20 Elisabeth Lindmark, "Det vidgade textbegreppet i kursplanerna”, i: Texter och s vidare. Svensk-
lararféreningens arsskrift 2003, Stockholm, 2003, s. 7-11.

221 bid., s. 8f.
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hégre bildningsimnet. I alla hindelser stirker de reviderade kursplanerna frin
2000 denna utveckling. Savil grund- som gymnasieskolans styrdokument beto-
nar ytterligare ett vidgat textbegrepp.???

Under hosten 2004 publicerade Skolverket dessutom ett tilligg till kursen i
Svenska B med rubriken “Ett vidgat textbegrepp”.??> Avsikten med denna
komplettering var bland annat att fortydliga kursplanetextens skrivningar om
begreppet text.?24 I avsnittet diskuterar kursplanetexten bland annat konsekven-
serna av ett vidgat textbegrepp for B-kursens innehall. Har behandlas ocksa hur
Nationella provet forhaller sig till ett brett textbegrepp och hur detta {6ljs upp i
provets bedomningskriterier.

For gymnasiets del vintar en ny liroplan med nya kursplaner i dmnet
svenska runt hornet. Forslaget som legat till grund fér reformeringsarbetet
GY07, drogs dock in av den nya regering som tilltridde efter valet 2006. GY07
syftade inte till ndgra revolutionerande férindringar i utformningen av svensk-
dmnet och begreppet text har en fortsatt ’vidgad betydelse”. I dagsldget finns
det dirfoér inget som tyder pa att framtidens svenskimne enbart kommer att

handla om tryckt kanoniserad skonlitteratur.

Skilda texter — skilda férhallningssitt

Hur ser da tillimpningen av det vidgade textbegreppet ut i de fyra klassrum-
men? Att den typografiska texten dominerar stort, kunde jag snabbt konstatera
nir jag borjade sammanstilla mina resultat. Arbetet med skonlitteratur omgar-
das manga ganger av ambitiésa och genomarbetade undervisningsuppligg, dir
savil modern, som dldre, klassisk skonlitteratur ingar. Eftersom en av studiens
fragestillningar behandlar forekomsten av andra texter dn tryckta i undervis-
ningen, var jag av forklarliga skal noga med att uppmarksamma de tillfillen nar
spelfilm férekom 1 klassrummet. Vid dessa observationer lade jag ofta marke till

en forandrad stimning i klassrummet nar det var dags for filmvisning. Eleverna

222 Under 2001 publicerade Statens Skolverk och Svenska Filminstitutet dessutom en gemensam

"propagandaskrift” dar man framhaller vikten av att se just film som ett viktigt inslag i undervisningen.
Dar framgar att svenskdmnet har ett stort ansvar for att ge eleverna kunskaper om filmmediet. "Film”,
skriver Skolverkets davarande generaldirektér Mats Ekholm och Filminstitutets davarande vd Ase
Kleveland, "ska finnas i skolan som en kalla till kunskap, som ett verktyg for elevernas eget skapan-
92% och som konstform.” (Margot Blom, Film for lust och larande, Stockholm, 2001, s. 4.)
Ibid., s. 4.

Z3gKkolverket. Betyg. Gymnasieskolan, ULR: http://www.skolverket.se/sb/d/561/a/1917, [hamtat
2005-11-28]. Publiceringen av detta avsnitt skedde efter att min materialinsamling avslutats.

224 Detta uppger Eva Ostlund-Stjarnegard, forfattare till texten, i en mejlkontakt 2004-10-29.
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blev forvintansfulla och avslappnade. Ibland méblerade de om 1 klassrummet
for att kunna sitta eller halvligga lite mer bekvimt. Ofta ville ndgra gi och in-
handla sotsaker och liskedrycker innan filmen bérjade. Vid nagot tillfille an-
viande ocksa en av ldrarna filmen som morot, dir eleverna lovades en filmvis-
ning om de utférde sina uppgifter pa ett tillfredsstillande sitt.

Dessa attityder till filmmediet gjorde att jag blev intresserad av att under-
s6ka pa vilka sitt klasserna arbetade med film och vilken vikt den tillmittes i
undervisningen. I min analys har jag kunnat urskilja tre olika férhallningssitt.
Gemensamt for dessa ér att filmen i samtliga fall fungerar som dskddliggérande,
stod eller komplement till skonlitteratur och inte som en autonom konstnarlig
produkt. Jag har valt att benimna dessa sitt att anvinda filmmediet, 1) film som
illustration, 2) film som utfyllnad och 3) film som jaimforelse.

Det forsta angreppssittet, som ocksa dr det vanligaste, innebar att filmen
anvinds 1 samband med undervisning om litteraturhistoriska epoker och har
syftet att askadliggéra den aktuella tidsperiodens idéer och ideal. Den kan ocksa
utgora en filmatisering av ett eller flera klassiska verk skrivna under samma tid.
Hir sker i regel mycket liten bearbetning eller analys av filmen. Istillet reduce-
ras den, ibland relativt okritiskt, till en beskrivning av en historisk tid eller ett
skonlitterdrt verk. I manga fall forekommer ocksa kompensatoriska inslag i det-
ta forhallningssitt. Filmen uppfattas hir, i jimforelse med ldsning av skonlitte-
ratur, som en forenklad och snabbare vig att ta del av texten.

Det andra férhéllningssittet forekommer ofta i tematiskt upplagda arbets-
omraden. I dessa upptrider ofta bade skonlitteratur och film med anknytning
till det aktuella temat. Den skonlitterdra texten har dock alltid en mer framskju-
ten plats. Filmen fungerar mer som ett extra inslag, ofta vid arbetsomradets slut,
tor att ytterligare exemplifiera eller forstirka temat. Hir sker ytterst liten bear-
betning av filmen som text och fokus ligger pa elevernas personliga upplevelser.

Ett tredje sitt att anvanda film 1 undervisningen innebdr jimférande stu-
dier mellan en eller flera bécker och filmatiseringen av de/n/samma. Aven i
detta forhallningssitt framstar den skonlitterdra texten som den ’ritta” versio-
nen. Inte heller hir bearbetas filmen i nagon storre utstrickning, utan elevernas
uppgift ir att kinna igen och exemplifiera de skrivna texterna i det nya mediet.

For att ytterligare belysa arbetet med olika texter i klassrummet, har jag
valt att nirmare studera ndgra av de arbetsomraden dar savil skonlitteratur som
film forekommer. Hir lyfter jag ocksi fram elevernas uppfattningar om och
reception av de olika texterna. Jag diskuterar ocksa vilka kunskaper som arbetet

utifran de olika forhallningssitten producerar.
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Film som illustration

Det vanligaste sittet att anvinda film i de fyra klassernas svenskundervisning, ar
alltsa att lata den illustrera en epok eller ett skonlitterdrt verk. Detta forhall-
ningssatt dr sa vanligt att tre av klasserna moter ’film som illustration” niarmast
regelmassigt under sina epokstudier.

Ett exempel pa nir film anvinds i syfte att ge en bild av en historisk tid, ar
nir elklassen tar del av Rosens namn under ett arbete med medeltiden. For att
belysa niar undervisningen istillet har syfte att illustrera ett skonlitterart verk,
lyfter jag hir fram naturvetarklassen arbete med filmen Mary Shelleys Franken-
stein.??> Siittet att forhalla sig till och bearbeta dessa tva texter skiljer sig at, vilket

innebir att jag viljer att analysera dem var for sig.

Rosens namn

”Ska du ha en bild av medeltiden finns ingen bittre film dn Rosens namn’”, siger
Britt under var avslutande intervju som férklaring till att hon valt denna text.
Filmens handling ir forlagd till ett isolerat italienskt Benediktinerkloster under
1300-talet. Den kan beskrivas som en deckarhistoria med tydlig intertextuell
koppling till Conan Doyles berittelser om Sherlock Holmes. Munken Broder
William fran Baskerville, spelad av Sean Connery, anldnder ar 1327 till klostret
tillsammans med sin unga larling for att medla i en maktkamp med religitsa
fortecken. De styrande i klostret har under ling tid hotat munkarna med Guds
straff for allt som kan férknippas med virldslig glidje och kroppslig kirlek. I
klostret finns en ansenlig mingd skrifter av bland annat Aristoteles, Ovidius
och Vergilius som gémts undan for att inte fresta minnen. Nir ndgra munkar
trots allt kommer dessa pa sparen, blir de moérdade en efter en och inte férrin
Broder William tillsammans med sin lirling l6ser mordgatorna, ar skratt ater-
igen tillatet i klostret.

Eleverna har innan de moéter filmen fatt en kortare genomging av epo-
kens karaktiristiska drag och idéinnehall, samt ldst ett liroboksutdrag ur Tristan

och Isolde.??¢ Efter filmvisningen som tar flera lektionstillfillen i ansprak, far

2 Mary Shelleys Frankenstein i regi av Kenneth Branagh som ocksa spelar Victor Frankenstein,

kom 1994 (TriStar Pictures).
226 Utdraget ar hamtat ur Hans-Eric Ekengren och Brita Lorentzon-Ekengren, Litteraturbok for gym-
nasiet 1, Stockholm, 1993, s. 108-113.
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cleverna mojlighet att diskutera sina intryck med varandra. Flera pojkar tycks
hir ha svart att se kopplingen till svenskdmnet och fragar efter syftet med fil-
men. ”Vi tittar pa den hir filmen for att fa en bild av kyrkans enorma makt och
hur vanligt folk hade det pa medeltiden”, forklarar Britt. Detta tycks dock inte
pojkarna vilja diskutera. Istillet dgnar de samtalet at att bena ut vilka personer

som dodades och tillsammans identifiera mordaren.

Fragekonstruktionens betydelse

Som hjilp till diskussionen av Rosens namn har eleverna fatt ett antal frigor som
de enskilt ska besvara och limna in. Detta inleds med ett konstaterade att fil-
men ar “’baserad pa en mycket berémd bok av Umberto Eco” och fragestall-
ningarna handlar fortsittningsvis om bdda texterna.??’” De intryck jag fatt av
elevernas upplevelser av filmen, blir férstirkta av deras svar pa fragorna. Det ar
hir uppenbart att deras forstaelse av filmen fortfarande ar oklar. Av svaren kan
man utldsa att manga av dem visserligen har klart for sig vez mordaren dr, men
inte alls varfér sa manga mordades. Pa frigan ”Varfor begicks alla mord?” sva-
rar David mycket kort: ”Man far inte skratta”, medan Jon lika kortfattat skriver:
”For att nagon komedibok skulle forsvinna.”

Eleverna forvintas inte svara sirskilt uttdmmande pa de manga fragorna —
till det finns det inte utrymme pa pappret. Istillet ricker det med ett eller ett par
ord for att besvara fragor som: ”Under vilket drhundrade utspelade sig berittel-
sen?”, ”Vad ir en kittare? och ”Vem dr moérdaren?”. En avslutande uppgift
efterfragar elevernas intryck av filmen (och boken), dir de ska markera ord som
motsvarar deras egen uppfattning.??

Detta sitt att anvinda sig av fragor stimmer vil in 1 den fardighetskultur
som priglar undervisningen i elklassen. Ett viktigt incitament for lirande 1 sam-
band med ldsning dr ocksa hur frigorna om ldsupplevelserna dr formulerade.
Detta visar inte minst en studie av James D. Marshall som undersoker hur olika
skrivuppgifter paverkar forstdelsen av lista skonlitterdra texter.?? En grupp
clever pa gymnasieniva fick dir utféra fyra olika skrivuppgifter efter lisning av

nagra kortare noveller. Skrivuppgifterna skilde sig at sa till vida som att en var

227 Detta omnamnande &r det forsta och enda tillfalle da eleverna far stifta bekantskap med Umberto

Ecos roman Rosens namn (Il Nome della Rosa, 1981, évers. Eva Alexanderson), Stockholm, 1983.
228 De ord som finns att vélja mellan &r intressant, spannande, langtrakig, rolig, svar, langsam, tunn,
underhallande, informativ, konstig, valdsam, vacker, otack, daligt gjord, bra kvalité, larorik, egen
kommentar ....

?2 James D. Marshall, 1987. "The Effects of Writing on Students’ Understanding of Literary Texts”, i:
Research in the Teaching of English”, Vol 21, No1 1987, s. 30-87.
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begrinsad (’restricted”) till korta svar pa en rad fragor. I tvd av uppgifterna
skulle eleverna svara utforligt (extended”) pa en enda friga. Dessa utokade
skrivuppgifter hade tva varianter: I den ena var fragan var av formell-analytisk
karaktir och i den andra uppmanade fragan eleverna att anknyta lisupplevelsen
till egna erfarenheter. Den fjirde uppgiften innebar att det lidsta inte bearbetades
skriftligt 6ver huvud taget.

Marshalls resultat dr i stort sett entydiga — de utékade skrivformerna hade
en positiv effekt pa elevers forstaelse av ldst text. I den uppgift som uppmunt-
rade ldsaren att soka efter beréringspunkterna till sin egen livsvirld, lyckades
eleverna bade dra paralleller till egna erfarenheter och samtidigt genomféra en
formell analys av vad de list. Den begrinsade formen av skrivuppgifter visade
samst resultat och ledde till och med till en minskning av forstdelsen for texten.
Marshall menar att detta sker eftersom fragorna hir tvingar eleverna att snabbt
byta fokus fran en del till en annan. Detta, papekar Marshall, motverkar en for-

staelse av texten som helhet.

Kollision av repertoarer

Pojkarnas reception av Rosens namn visar hur textens och lasarnas repertoarer
kolliderar. Bland elevernas slutliga omdémen om filmen dominerar ord som
“langsam”, “’konstig” och “svar”. Aven i intervjuerna beskriver nigra av de fyra
pojkarna sina upplevelser av filmen. ”Filmer som Rosens namn ir de virsta jag
vet”, siger Tom 1 vir avslutande intervju och grimaserar med hela ansiktet.
”Man fastnar aldrig utan sitter bara och hoppas pa att den tar slut snabbt”, si-
ger han. Inte heller Robin ér fortjust. ”Lirare gillar en annan sorts film”, kon-
staterar han uppgivet i var avslutande intervju.

Fragor i anslutning till arbete med text kan narma elevernas och textens
repertoarer till varandra. Mot bakgrund av Marshalls studie framstar dock fra-
gorna i elklassens bearbetning av Rosens namn snarare som ett hinder f6r dn en
hjalp till att 6ka elevernas forstaelse. Inte heller tycks fraigorna ge nagot stod till
kopplingen mellan texten och undervisningen om medeltiden som historisk
epok. Bristen pa stodstrukturer kan dirfér vara en forklaring till kollisionen

mellan elevernas och textens repertoarer.
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Branaghs eller Shelleys Frankenstein?

Filmen Rosens namn anvindes i forsta hand for att illustrera en historisk epok.
Ett annat satt vanligt sitt att anvanda sig av film som illustration ar att istallet
for att lasa en skonlitterdr text, visa en filmatiserad version av densamma. Detta
sker bland annat i naturvetarklassen nir eleverna under arbetsomriadet om
romantiken tar del av Kenneth Branaghs filmatisering av Mary Shelleys roman
Frankenstein fran 1817.2%0 Branaghs berittelse om likaren Victor Frankenstein
som med hjilp av likdelar skapar ett monster, ligger till skillnad fran otaliga ver-
sioner under vir tid, relativt ndra Shelleys text. ”Den dr sa bra f6r den handlar
bade om romantiken och upplysningen”, menar liraren nir hon introducerar
filmen for eleverna. Det hon da syftar pa ér att berittelsen ger uttryck for
romantikens farhagor mot upplysningstidens fornuft.

Arbetet med epoken stricker sig 6ver nigra veckor och under denna tid
ska eleverna ocksa ldsa ett hifte med skonlitterdra textutdrag.?3! Till dessa ut-
drag finns, forutom uppgifter om romantikens sirdrag, dven en presentation av
torfattarnas liv och verk. Nir det galler filmen far eleverna inte nagon ytterligare
skriftlig information om vare sig filmens regissor eller ursprungstextens forfat-
tare. Klassen avlutar arbetsomridet med en inlimningsuppgift av essikaraktir
som utgar fran ndgra fragestallningar formulerade av lararen.

Undervisningen behandlar filmen delvis som en text bland de andra. Det
framgar dock tydligt att den dr vald som en illustration av Mary Shelleys ur-
sprungstext. Inte minst blir detta uppenbart 1 den avslutande skrivuppgiften. En
av de fem frigorna som ingar 1 uppgiften lyder nimligen: ”Vilket budskap vill
Shelley formedla (min kursivering)?” Aven om eleverna alltsa inte tagit del av
den skonlitterdra texten, dr det dnda den som undervisningen lyfter fram. Att
filmen, som visserligen ligger ndra ursprungstexten, anda maste betraktas som
en tolkning och bearbetning av Shelleys text framgar inte alls.

Flera elever uttrycker ocksa i sina avslutande uppsatser en osikerhet om
vilken text uppgiften egentligen handlar om. Meral anvinder omvixlande be-
grepp som “film” och skrift”; "tittaren” och “ldsaren” i sin analys av Branaghs
film. T filmen, skriver hon, ”ir det ganska generellt med denna typ av skrick-

romantik, firfattaren anvinder ovissheten mot det okdnda som ett medel f6r att

230 Mary Shelley, Frankenstein (Frankenstein or the Modern Prometheus, 1817), Uddevalla, 1982

1959).

$31 De textutdrag som eleverna uppmanas att arbeta med ar Victor Hugos Ringaren i Notre Dame
och Johann Wolfgang Goethes Den unge Werthers lidande, novellen Den svarta katten av Edgar
Allan Poe och dikten "Amanda” av Erik Johan Stagnelius. Haftet dar texterna ar samlade finns i for-
fattarens ago.
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ge en skrimmande kinsla./.../Detta utnyttjas i sidana hir typer av skriffer som

Frankenstein” (mina kursiveringar).

Texters tillganglighet

Bland eleverna kan siledes en befogad osikerhet skonjas om vilken berittelse,
Branaghs eller Shelleys, som undervisningen egentligen behandlar. Filmen ar
den text de har tagit del av, medan undervisningen tar utgangspunkt i romanen.
Detta sitt att forhalla sig till de bada texterna kan ge eleverna intrycket att ro-
manen dr den “ritta” versionen som man helst ’ska” ldsa. I de uppsatser som
eleverna skriver i den avslutande inlimningsuppgiften, finns inslag som leder
tankarna at detta hall.

Uppgiften ir en “hemskrivning” dir eleverna ska ge exempel pa texternas
romantiska drag och beskriva de fiktiva karaktirerna och deras relation till var-
andra. Eleverna kan vilja mellan att antingen skriva enbart om Branaghs film,
eller utga fran tre texter, varav filmen dr en.?*? I sina uppsatser ger manga elever
uttryck for att de upplever de skonlitterdra texterna som svirtillgingliga, inte
minst med tanke pa spriket. ”[N]ér berittelsen skrevs var man kanske bittre pa
och mer van vid att ldsa sant spriak, men i dagens samhille dr den alldeles for
jobbig och komplicerad”, skriver exempelvis Nisse efter lisningen av utdraget
ur Den unge Werthers lidanden.

Trots elevernas motstind mot de typografiska texterna, valde flertalet
uppgiften som utgar fran dessa texter. Det faktum att bara nagra fa elever ville
skriva om filmen férvanade mig till en borjan, eftersom mitt intryck var att ele-
verna uppskattat den. Dessutom tyckte jag att uppgiften verkade lockande och
inte heller sirskilt svar att genomfora. Hur kunde det dd komma sig att natur-
vetarklassens elever, som generellt kan sigas vara angeligna om att fa bra betyg
pa uppgifterna, i si stor utstrickning valde bort den till synes enkla vigen till
detta? Forst nar jag riktade uppmirksamheten mot de olika férutsittningar ele-
verna hade for att genomfora de bada uppgifterna, kunde jag nirma mig en for-
klaring.

En orsak till att s manga elever viljer bort att skriva om enbart filmen,
kan helt enkelt vara de typografiska texternas littillganglighet. Dessa finns, till
skillnad fran filmen, samlade i ett hifte som eleverna fritt forfogar Gver. I sam-
ma hifte finns dessutom ett faktaavsnitt om epokens siardrag och tankegods dir

de aktuella typografiska texterna anvands som typiska exempel. Filmen 4 andra

%2 De Gvriga tva ar utdrag ur Den unge Werthers lidanden och novellen Den svarta katten.
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sidan far eleverna bara tillfille att ta del av en (1) gang, sedan férsvinner den in i
nagot skap eller blir tillbakaskickad till AV-centralen. Att sa fa av eleverna valde
att fordjupa sig i Branaghs film, kan déarfoér visa pa svarigheten att skriva om en

text som man inte enkelt kan ga tillbaka till och ldsa om.

Att producera eller reproducera text

Det dr ocksa tydligt att manga elever som skriver om de tre texterna har haft
hiftet som stod nir de skrivit sin uppsats. Ett exempel pa detta ir nir en av
flickorna, Madelene, inleder sitt avsnitt om De#n svarta katten med en valformule-

rad och redogérande beskrivning, tydligt inspirerad av texthiftet. Hon skriver:

I den svarta katten kan man verkligen se att det dr skrack och ménniskans dolda, mirka insida som ir det
stora temat. Den visar pd mdnniskans dubbelnatnr och hur vir sjal ar bade komplex och mirk. Den visar
att vi manniskor har en nattsida och att det pagar omedvetna processer i var hjarna som vi har svirt att forsta.
(De av mig kursiverade formuleringarna édterfinns ocksa i texthiftet)

Avsnittet dr 1 manga stycken ett exempel pa en “samplande” skrivstrategi. Detta
ar, menar Nils-Erik Nilsson, ett mycket vanligt férfaringssitt hos elever och
innebir att skribenten utifran ett eget urval ordagrant skriver av en ursprungs-
text.23?

Samplande dr bara mojligt nir man har tillgang till en ursprungstext. Det
ar darfor inte sirskilt forvanande att Madelenes sprak dndrar karaktir betydligt
nir hon Overgir till att analysera filmen vars tillginglighet dr begrinsad. Istillet

anvinder hon hir istillet en ndrmast talspraksmassig stil. Hon skriver:

I filmen Frankenstein kan man se en hel del romantiska drag. Man ser till exempel att det dr mycket
skrick i filmen i och med ett monster som alla dr ridda for.

Den reproducerade skrivstrategi som Madelene delvis anvinder sig av hir, ar
formodligen inget undantag i klassen. Nils-Erik Nilsson visar att majoriteten av
de elever han undersékte har just denna strategi.?’* Dessutom, papekar han,
uppmanar manga av de skrivuppgifter lirare formulerar just till skrivande av
denna typ.?3> Man kan saledes anta att flera av eleverna i min studie har samp-

landet som dominerande skrivstrategi. De torde dirmed ha svirare att skriva

233 Nils-Erik Nilsson, Skriv med egna ord. En studie av laroprocesser nar elever i grundskolans sena-

re ar skriver "forskningsrapporter’, Malmo, 2002, s. 74-76. Begreppet "sampla” har Nilsson hamtat
grgn datateknikens mojlighet att komponera musik, att sampla.

Ibid., s.152.
2% Ibid., s.195ff.
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om filmen, eftersom de hir inte har tillging till nagot skrivet undervisningsma-
terial. Ytterligare ett tecken pa att sa kan vara fallet ar att flertalet av de elever
som behandlar de tre texterna, endast sparsamt beskriver, eller helt och hallet

utelimnar, filmen i sina uppsatser.

Film som illustration, en sammanfattning

Ovanstaende tva exempel pa hur film anvinds till att illustrera skoénlitterdra verk
eller tidsepoker, visar pa svarigheter att hantera andra texter dn typografiska i
undervisning dar skonlitteraturen ar utgangspunkten. Bo G. Jansson menar att
man i hog grad kan ifragasitta nyttan med att i undervisningssyfte anvinda sig
av filmbearbetningar av klassiska litterdra verk och populariserade filmatisering-
ar av aldre kulturhistoriskt intressanta epoker.?’ Denna filmgenre, papekar
Jansson, dr oftast ’skriddarsydd helt efter nutida virderingar”.237 Att svenskun-
dervisningen okritiskt later filmer som Rosens namn och Mary Shelleys Frankenstein
illustrera litterdra verk och epoker framstar dirmed som ett vanskligt projekt.

Min analys av de bdda undervisningsférloppen visar ocksa att eleverna
som arbetade med Rosens namn reducerade filmen till en deckarhistoria. Texten
tycks inte heller ha utvecklat deras kunskaper om den litterara epoken. Analysen
visar vidare att undervisningen hindrade eleverna att 6ka sin forstaelse av tex-
ten, bland annat genom den typ av fragor som anvindes i arbetet med filmen.
Utifran elevernas reception av Rosens namn kan man dirfor dra slutsatsen att
textens och elevernas litterdra repertoarer i denna kontext kolliderar.

Det gir ockséd att konstatera att flertalet av de elever som arbetade med
olika texttyper under omradet romantiken valde att inte férdjupa sig i filmen
Mary Shelleys Frankenstein. Tillgingligheten till de tryckta texterna var storre och
erbjod darfor storre mojligheter 7att lyckas” med den skriftliga uppgiften. Trots
att eleverna inte last Shelleys roman, behandlade undervisningen den istillet for
filmen.?3% Detta forhallningssitt gor att liraren 1 praktiken kan sigas betrakta
romanens berittelse om Frankenstein som mer betydelsefull dn filmens. Un-
dervisningens forhallningssitt till de tva texterna innehaller ddrfér ocksa ett
kompensatoriskt inslag. Filmen representerar hir en till synes tidsmissig och

organisatorisk “enklare vig” att ta till sig ett givet undervisningsstoff.

26 Bo G. Jansson, Varlden i berattelsen. Narratologi och beréttarkonst i mediadldern, Falun, 2002, s.

141.
27 bid., s. 141.
2% Samma forhallande rader, om &n inte lika uttalat, for bearbetningen av Rosens namn.
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Film som utfyllnad

Ytterligare ett sitt att forhalla sig till film i undervisningen 4r att anvanda den
som ett komplement eller stéd till skonlitteratur. Detta sker foretradesvis vid
tematiska uppligg. I manga sammanhang férekommer da filmen som en slags
’tinal” eller utfyllnad mot slutet av arbetsomradet. I férhallande till skonlittera-
turen ar bearbetningen av filmen dessutom sparsam.

Ett exempel pa detta dr nir omvardnadsklassen arbetar med ett dmneso-
vergripande arbetsomride som behandlar tiden runt andra varldskriget. Under
temat “Forfoljelse” fokuserar undervisningen 1 fyra kurser (Svenska B, Historia
A, Religion A och Engelska B) pa foreteelser som etnisk rensning, forfoljelse,
rasism och mobbning. Eleverna tar inom ramen for svenskimnet del av tva
olika fiktionstexter som skildrar livet 1 ett koncentrationsliger, Imre Kertész
roman Mannen utan ode och den italienska filmen Livet dr underbart i regi av Ro-
berto Benigni.

Mannen utan ide ir en berittelse som utgar fran en ung pojkes vig till, upp-
levelser under och vig fran koncentrationslagren i Auschwitz, Buchenwald och
Seitz. Romanens jag beskriver lagmalt och utan illusioner sin situation, och be-
rittelsen kan till skillnad fran manga andra skildringar fran ligren tyckas vara
bedrigligt objektiv och osentimental. Baksidestexten pa den upplaga eleverna
anvinder beskrivs romanen som “en mirkligt annorlunda berittelse”.?3? Pa ett
plan kan dirfor berittaren, trots ligervistelsens vidrigheter, te sig som en likgil-
tig betraktare av vad som pagar runt omkring honom. Boken blev aktuell i och
med att Kertész tilldelades Nobels litteraturpris 2002. Alla landets gymnasieele-
ver i arskurs 3 fick ocksa vid arsskiftet 2002/2003 en pocketupplaga av roma-
nen gratis.?*

I Livet dr underbart skildrar Roberto Benigni, som utdver att vara regissor
ocksa spelar pappan Guido, med humor och komik som hjilp, en judisk familjs
6de under forintelsen. For att skydda sonen fran ligrets ominskliga livsvillkor
och ondska, malar Guido upp en latsasvirld dir allt framstar som en lek f6r den
elvadriga pojken Giousué. Allt som forsiggar 1 ldgret, upplyser Guido sonen, ar

en tavling dar det giller att samla sa mycket poing som mojligt. Forsta pris ar

239 Denna pocketupplaga, som till skillnad fran tidigare utgavor, innehaller ett forord av George och

Eva Klein, gavs ut 2002 av bokférlaget Pan (Norstedts).
40 |nitiativet till detta togs av forlagschef Svante Weiler, vars foérlag Norstedts tillsammans med Pos-
ten bekostade tryckningen och distributionen av béckerna.
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en riktig stridsvagn! Guido lotsar sonen genom en rad situationer som for tan-
karna till andra koncentrationsldgerskildringar. Guido lyckas 6vertyga Giousué
om att alla vidrigheter tillh6r leken, vilket gor att sonen filmen igenom féar be-
hélla sin oskuldsfullhet. Till slut blir Guido dock tvungen att offra sitt liv for att
sonen ska 6verleva och efter krigsslutet fa moijlighet att aterférenas med sin

mor i en amerikansk stridsvagn.

Omsorgsfull bearbetning eller tillfallig texctupplevelse?

”Han tar ju inte upp allt det hemska som hinder”, utbrister en av eleverna i
klassen indignerat vid en diskussion i1 klassen om Mannen utan ide. Undervis-
ningen har under nagra veckor handlat om Kertész roman som har en tydlig
och framskjuten plats i temat. Lena ligger mycket energi pa att hjilpa eleverna
att bearbeta texten. Trots detta dr de mattligt imponerade av romanen. ”Den ar
valdigt svarlast”, siger Kim och far medhall av manga andra i klassen. ”Alldeles
for langa kapitel och kompakt text”, fyller nagon i. Det dr uppenbart att elever-
na har svart att skapa sig litterdra férestillningsvirldar under lisningen och att
elevernas och textens litterdra repertoarer befinner sig langt ifran varandra.

Nir arbetsomradet nirmar sig sitt slut ar det dags for filmen Liver dr under-
bart. Lektionen dr ’lararlés” och en av eleverna har ansvar for det tekniska runt
visningen. Till skillnad frin romanen far eleverna vid behandlingen av filmen
ingen introduktion till texten. Nir filmen ér slut, forsvinner eleverna ut ur klass-
rummet utan ndgon organiserad bearbetning av sina intryck. Forst i det avslu-
tande litteratursamtalet, ddr diskussioner om de béada texterna dger rum, far ele-
verna tillfille att dryfta sina upplevelser av filmen.

I min analys av foérhéllningssittet ’film som utfyllnad” kommer jag av
flera skal att uppehalla mig vid just detta litteratursamtal. Hir ges bland annat
tillfalle att belysa elevernas sociala interaktion inte minst ur ett genusperspektiv.
Samtalet dr ocksa intressant genom att bada texterna hir bearbetas samtidigt,
vilket gbr en jimforelse mellan elevernas reception av boken respektive filmen
mojlig. Som underlag for elevernas diskussion om texterna delar Lena ut ett

papper med fragor (se bilaga). Genom att jimféra romanens respektive filmens
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fragestillningar, kan jag belysa ldrarens litterdra repertoar. Denna repertoar ir
ocksda mojlig att betrakta under den del av samtalet dir Lena medverkar.24!

Det dr emellertid viktigt att papeka att jag i analysen av detta moment en-
dast har tillgang till ett av de sammanlagt fem gruppernas samtal. De 6vriga fyra
gestaltade sig sannolikt pa helt skilda sitt och kan dirmed ha bidragit till andra
kunskaper dn det samtal som dr aktuellt f6r min analys. I den uppsats som
samtliga elever skrev nagra dagar efter samtalen, har jag dock inte hittat upp-
fattningar om texterna som namnvirt skiljer sig frain den analyserade gruppens.
Detta gor att jag dnda kan betrakta det inspelade samtalet som nagorlunda re-
presentativt. I samtalet deltar, utéver Joel, Ulrika och Camilla, dven tvd av de

intervjuade eleverna, Kim och Sara.

Tva texter — tva samtal

”Jaha, da borjar vi. Fraga 1: Vad kan du siga om berittarperspektivet?” En av
de tva pojkarna 1 gruppen, Joel, tar genast kommandot genom att ldsa fran fra-
gepappret. Innan nagon av de andra fyra har hunnit sdga ndgot, svarar han sjilv
snabbt pa fragan: ’Ja, jag tycker det dr jag-form.” De andra skruvar lite pa sig
och tittar osikert pa varandra som for att bestimma sig for vilka roller de ska ta
1 denna nybildade gruppkonstellation. Nagra mumlar instimmande som svar till
Joel, som utan att invinta ytterligare reaktioner fortsitter snabbt: ”Da tar vi nds-
ta, tidsperspektivet, vad har ni att siga om det?”

I rask takt och utan nagon egentlig diskussion, avverkar gruppen de forsta
atta fragorna som 16t Mannen untan ode. Férutom nagra inledande fragestillningar
som ror textens struktur, ir de Ovriga fragorna inriktade pa att eleverna ska del-
ge varandra sina upplevelser av olika avsnitt i texten. Formuleringarna har likhe-
ter med de Ovriga litteratursamtalsfrigor som klassen arbetar med under B-
kursen. De syftar enligt Lena till fa eleverna att diskutera olika perspektiv av
texten sa att kunskapen om den ska 6ka.

Diskussionen om Mannen utan ide gar trogt och eleverna visar ingen storre
entusiasm. De tycks alla ha fastnat i bokens sprak och flera elever forklarar att
de inte har avslutat romanen. ”Det var sd fruktansvirt langa meningar och linga
kapitel”, suckar Joel efter ett tag och Kim instimmer: ”Ja, jag tycker ocksd att

den var dryg, och sa var det sa liten text!” En av flickorna, Ulrika, hakar pa och

241 Klassen ar under detta moment indelad i mindre grupper som samtidigt diskuterar de bada tex-

terna. Av organisatoriska skal delar Lena upp sin tid mellan grupperna, vilket innebar cirka 10 minu-
ter med varje grupp.
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sager: "Den var sa jobbig for han beskrev allt sa himla #9ga hela tiden sa man
kom aldrig in i den.”

Men det ar inte bara bokens form som utgor ett hinder for forstaelsen av
texten. Den tycks inte heller motsvara elevernas bild av hur en vistelse i ett
koncentrationslager bor skildras. ”’Jag reagerar pa att han var sd positiv hela ti-
den”, sdger Sara nir hon ska beskriva huvudpersonen. ”Ja, och nir han kom till
det forsta lagret sa beskrev han det som vacker?’, siger Joel upprort. ”Sa fint det
kan det ju dnda inte ha varit”, tilligger han och tittar samtidigt uppfordrande pa
de andra for att fa sin uppfattning bekriftad.

Den svara flerstammigheten

Att elevernas litterdra repertoarer kolliderar rejilt med Kertész text, stod klart
for mig redan vid inspelningstillfallet. Det jag inte lika tydligt kunde urskilja da,
var hur Joel genom sin roll under samtalet faktiskt forhindrade de 6ppningar till
forstaelse som skymtar hir och dir. Genom att inledningsvis snabbt ta initiati-
vet 1 samtalet, tilliter Joel nimligen inga andra tolkningar dn de han sjilv forfak-
tar att fa fdste 1 diskussionen.

Anledningarna till Joels agerande kan vara flera. I klassrummet hor han till
den grupp elever som tydligt uttrycker dsikter om undervisningens innehall och
genomférande. Han ger en bild av sig sjilv som aktiv och intresserad och tar
ofta en ledande roll i olika grupparbeten. Med utgangspunkt fran hans handlan-
de och utsagor under samtalet, far jag ett intryck av att han ogirna vill bli utma-
nad 1 sina forestillningar och asikter. Ett sitt att virna om dessa och samtidigt
behalla sitt inflytande pa gruppen, ar att utéva ett auktoritirt ledarskap, vilket ar
precis det Joel gor under diskussionen. Mest framtridande 4r detta agerande
under de delar av samtalet dér lararen inte ar narvarande.

Joel dominerar samtalet med 6ver hilften av antalet turer. Han avbryter
ocksa framgangsrikt vid flera tillfillen 6vriga deltagares forsok att belysa texten
ur andra perspektiv dn de han sjilv accepterar. Detta handlingsmonster blir tyd-
ligt vid ett tillfille under samtalet nir Kim forsiktigt provar att analysera Kertész
distanserande berittarteknik. Kim pédpekar att det som forfattaren skriver om
intriffade for linge sedan. ”Han [Kertész| kanske har fatt distans till det efter-
som han lever”, funderar Kim och ligger till: ”Det kanske bara var znfrycken han
bar pa som han skrev om.” Kims funderingar avbryts direkt av Joel som, utan

att egentligen svara pa Kims inldgg, 6versliatande slar fast: ”Ja, han maste ju fa
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thop det.” Direfter byter Joel snabbt dmne och 6vergir snabbt, utan att invinta
replik fran nagon annan, till att forfasa sig 6ver kapitlens omfang.

Elevernas reception av Mannen utan ide talar for att de under arbetet med
romanen inte férmatt skapa sig de litterara forestallningsvirldar de behover for
att pa allvar ta sig in 1 texten. I lisningar som den ovan beskrivna tvingas lidsaren
alltfor ofta tillbaka till det fOrsta steget dér lisaren forsoker etablera kontakt
med textvirlden och bérja konstruera en forestillningsvirld. Litteratursamtalet
om Kertész text kunde ha blivit ett tillfdlle dir eleverna, genom att konstruktivt
lyssna till varandras réster, skapade stodstrukturer som hjilp till en annan och
djupare forstaelse av det lasta. Istillet utvecklades det till ett instrumentellt be-
svarande av fragor dir en elev, kanske av ridsla att fa sina uppfattningar om-
prévade, med bestimd hand styr gruppens slutliga forestillningsvirld av texten
mot sin egen.>*

Nir eleverna efter cirka tio minuter av litteratursamtalslektionen anser sig
firdiga med fragorna som ror romanen, ir det siledes bara textens tematiska
innehall som fortfarande skapar mening. ’Jag tycker att den var intressant, alltsd
den handlade om en intressant sa£”, siger Ulrika och tilligger: "Men den var s
himla jobbig att ldsa att det till slut bara blev ... #/gA” Darmed ar det fardigpratat
om Mannen utan ide och eleverna ligger snabbt ifrin sig sina lanade exemplar av

romanen i en h6g mitt pa bordet.

1 ivet Gr underbart

“Nu gar vi 6ver till filmen”, fortsitter Joel fortfarande i sin sjilvpatagna roll
som samtalsledare. Han grabbar tag i pappret med fragor, lutar sin langa kropp
bekvamt bakat i stolen och liser den forsta fragan av tre: ”Vad tyckte du om
filmen?” Liksom tidigare invintar han inte de andras reflektioner, utan ser till
att behalla initiativet genom att nominera sig sjalv till nésta talare. ”Ja, jag tyckte
den var jattebral Verkligen ro/g!”, siger han och tittar pa de andra for att fa
medhall. De nickar och flera borjar genast beskriva sina upplevelser av Lavet dr
underbart.

Denna inledande friaga, ”Vad tyckte du om filmen?”, skiljer sig patagligt

fran den forsta fragestillningen om Kertész roman - ”Vad kan du siga om be-

242 Et instrumentellt satt att forhalla sig till skoluppgifter innebar att ha ett en utvandig positiv hallning

till dessa uppgifter i kombination med en inre likgiltighet. En instrumentellt agerande star ofta i mot-
sats till en subjektiv férankring i undervisningsinnehallet. (Se bland annat Lars-Géran Malmgren, Den
konstiga konsten. Om litteraturlasning och litteraturpedagogik. Lund, 1986, s. 100.)
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rittarperspektivet?”. Kanske dr skillnaden en bidragande orsak till att eleverna
redan fran borjan 1 sitt samtal tycks vara ivriga att delta och delge varandra sina
intryck. Den brittiske litteraturpedagogen Aidan Chambers har i manga sam-
manhang propagerat for att samtal om gemensamma textupplevelser inled-
ningsvis bor ta fasta pa lisarnas helhetsintryck av texten.23 Oppna frigor, som
exempelvis ”Vad tyckte du om filmen?”, dr limpliga att borja med menar
Chambers. Forst ndr man diskuterat detta och ritat ut de fragetecken man fatt
under lisningen, dr man redo att anligga ett mer analytiskt férhallningssitt och
uppticka monster i texten.?4

Till skillnad fran de fragestillningar som hor till romanen, far jag intrycket
av att de fragor som giller Livet dr underbart, kommit till i sista minuten och utan
djupare tankar bakom formuleringarna. Uppgifterna efterfrigar endast elevernas
personliga och generella uppfattningar om filmen, utan krav pa analytiska
kopplingar till texten. Skillnaden i fragornas utformning mellan romanen och
filmen talar for att samtalet var tinkt att i huvudsak handla om Kertész text. Sa
blir det dock inte. Eleverna dgnar merparten av tiden at att diskutera Liver dr
underbart.

Krossade forvantningar och en maktkamp

I samtalet om filmen ar det framforallt den del av berittelsen som utspelar sig i
koncentrationslagret som intresserar eleverna. ”Filmen var skitbra nir dom var i
ligret”, tycker Sara och siger samtidigt att “bétjan var lingtrikig.” Aven Joel
avfirdar inledningen som en lingsam transportstricka och menar att det ar
forst 1 ligret ”som det borjar hinda grejer”. Innan ldgervistelsen tar sin bérjan,
skildrar filmen idylliskt hur den judiske Guido triffar sin blivande fru Dora, och
hur de mot alla odds lyckas gifta sig och bilda familj. Denna del beskriver ocksa
upptrappningen av kriget och familjens férindrade livsvillkor.

Elevernas forvantningar pa filmen, liksom pa Kertész roman, tycks vara
att bada ska skildra koncentrationslagersvistelser. Vare sig Mannen utan ode eller
Livet dr underbart verkar dock riktigt 6verensstimma med elevernas uppfattning-
ar om hur ligren ”bor” beskrivas. Denna bild dr sannolikt dr inspirerad av tidi-
gare erfarenheter av rda och valdsamma ligerskildringar som exempelvis Steven

Spielbergs film Schindlers list. Detta kan vara en anledning till att eleverna vid

243 3g bland annat Aidan Chambers, Bocker inom oss. Om boksamtal, Stockholm, 1993, s. 9-21.
%% Med monster menar Chambers att lasaren gor kopplingar mellan textens vérld och sin egen, men
ocksa intertextuella jamforelser mellan texter. (s. 22-23)
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lisningen av Kertész roman blir upprérda 6ver huvudpersonens till synes posi-
tiva erfarenheter av ligret. Samma 6de drabbar ocksa Benignis satir.

”Jag har ju inte tinkt mig ett koncentrationsliger som en liten sfzd som
dom bodde i”, siger Camilla indignerat och fortsitter: ”Jag tycker att det skulle
ha varit mer vakter och si.” Camilla har, troligtvis eftersom hon inte ldst boken,
suttit tyst under hela tiden diskussionen rort sig kring Kertész roman. Nir turen
kommer till filmen har hon dock mycket att sdiga om hur hon uppfattar filmens
beskrivningar av lagret. Plotsligt far Joel en konkurrent om vem som innehar
initiativet 1 diskussionen. Till en bérjan stéttar de varandra. Niar Camilla ger
uttryck for sina negativa reaktioner 6ver de ljusa och fridfulla skildringarna av

b

vardagslivet 1 lidgret, instimmer Joel till fullo. ”Jaaa”, siger han och spinner vi-
dare pa samma trad: ”Och pappan d4, han borde ha dott for linge sedan f6r han
knallade ju omkring som han ville i ligret.”

Camillas och Joels uppfattningar om att vistelsen i lagret inte dr trovirdig
sprider sig snabbt inom gruppen. Snart ger de flesta uttryck for att filmen egent-
ligen inte ar sd bra. Dessa krav frian ldsaren pa en mimetisk Overensstimmelse
mellan text och verklighet och textens referentiella inneb6rd, leder tankarna till
Appleyards beskrivning av ”lasaren som tankare”. Eleverna, som tycks férvanta
sig en realistisk, nirmast dokumentir beskrivning av ldgrets fasor, uppfattar
texten som genomskinlig och har darfér svart att méta den ironi filmens berat-
tande priglas av.

Den starkaste foresprakaren for detta forhallningssatt till Livez dr underbart,
ir Joel. Han aterkommer flera ganger under samtalet till hur overklig filmen Ar.
S lutet var det tontigaste med filmen”, sdger han och anspelar pa den scen nir
Giosué jublande limnar ligret hogst upp pa en amerikansk stridsvagn. ”San’t
hdnder ju inte”, papekar han upprort. Joel uppfattning kolliderar dock med Ca-
millas, vars lasarroll tycks ligea nirmare “lisaren som hjilte/hjiltinna”. Filmen,
som hon mest tycker handlar om “den dar leken”, slutar trots allt som hon vill
att filmer ska gora. ”Det kan val visst hinda”, sdger hon och tittar uppfordrande
pa Joel. Han tycks dock inte vilja rubbas i sin uppfattning, ilsknar till, lutar sig

’77

mot henne och slar bestimt fast: ”Ne/, det gor det intel” Genom att snabbt vin-
da sig till de 6vriga och friga: ”Ar vi klara med friga 2 da?”, signalerar han dir-
efter tydligt att f6r hans del dr dmnet avslutat.

Joels och Camillas interaktion under samtalet visar att deras respektive
reception av texten skiljer sig at betydligt, vilket resulterar i att deras repertoarer

kolliderar. Denna kollision kan ocksa innehélla drag av vad litteraturdidaktikern
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Johan Elmfeldt betecknar som det genuspositionella spelet i klassrummet.?4>
Hans studie om elevers samtalsmonster vid litteraturdiskussioner visar att poj-
kar och flickor ofta positionerar sina lasupplevelser utifrin kon. Genom att 1 ett,
ofta inledande, skede av samtalet polarisera uppfattningarna mot varandra, ma-
nifesteras konstillhoérigheten. Nir detta ér gjort, papekar Elmfeldt, férenas elev-
gruppen mestadels i ett gemensamt stéllningstagande.

Detta dr ocksa vad som sker 1 omvardnadsklassens litteraturdiskussion.
Nir Lena de sista minuterna av samtalet kommer in i rummet och snabbt vill
orientera sig om gruppens intryck, ir eleverna helt eniga. P4 nigon minut sam-
manfattar de sina uppfattningar om bade boken och filmen. De menar att de
inte har lart sig nagot av filmen, eftersom den inte ér sarskilt verklig. ”Dom har
ju liksom forlijligat det hela”, sager Joel upprort. I sin fortsatta ledarroll dr det
frimst han som formedlar gruppens intryck till Lena. Hon far veta att boken
var ”dryg och jobbig att ldsa”, med svart sprak” och full av ”onddiga beskriv-
ningar”. "Men han [Kertész] hade ju varit med om det, sa det ar ju inget pabittat
i alla fall”; avslutar Joel férmildrande, 6verlimnar sitt lanade bokexemplar till
Lena och tar titen ut 1 korridoren.

I klassrummet kan alltsa kollisioner av repertoarer pa flera plan intraffa.
Dessa kan ske mellan textens och lasarens repertoarer, som i fallet med elever-
nas lasning av Mannen utan ode. Men ocksa enskilda lisares repertoarer kan kolli-
dera, vilket Joels och Camillas agerande under samtalet om Livet dr underbart
vittnar om. Analysen pekar dessutom pa att eleverna uppfattar Livet ar underbart
som ett icke trovirdigt inslag i temat. Visserligen betraktar de filmen som delvis
underhillande, men de dr samtidigt 6verens om att den dr meningslés som en
beskrivning av forféljelse. Dirmed uppstar ytterligare en repertoarkollision, den
mellan syftet med undervisningen som det manifesteras i lirarens repertoar, och

elevernas.

Monolog eller flerstammighet?

Analysen av litteratursamtalet blottligger inte bara elevernas reception av de
bada texterna. Den belyser ocksa i nigon man hur grupprocesser far konse-
kvenser for elevernas slutliga forestillningsvirldar. I omvardnadsklassen, liksom
i de fyra andra klasserna, ar det snarare regel 4n undantag att eleverna placeras i

mindre grupper nar uppgiften ar att diskutera fiktionstexter. De villovliga motiv

5 Johan Elmfeldt, Lasningens roster. Om litteratur, genus och lararskap, Stockholm/Stehag, 1997,
s. 312ff.
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jag snappade upp till detta sitt att organisera undervisningen ar flera. Dels att
manga ska fa mojlighet att yttra sig, dels att eleverna har mycket att delge var-
andra om sina lasupplevelser. Ytterligare ett syfte med gruppsamtal dr att 6ka
mojligheten till flerstimmighet och dialog.?*¢ I fokus fér undersékningar om
litteraturdiskussioner i olika klassrum star oftast lirarledda samtal.?*” I min stu-
die dger dock litteratursamtal, av praktiska och organisatoriska skil, lika ofta
rum i sma elevgrupper utan att liraren deltar. Dessa grupper agerar i ett slags
frirum ddr processer mellan elever, vilka inte far nagot utrymme i klassrummet,
kan utvecklas. Vad som verkligen utspelar sig i dessa grupper och vilken kun-
skap om de lista texterna som utvecklas, ar dirfor liraren oftast ovetande om.

Med analysen av litteratursamtalet vill jag darfor belysa hur elever utan
lirarens narvaro viljer att behandla olika texter efter eget gottfinnande. Jag vill
lyfta fram att elever inte sjalvklart, aven om de arbetar i grupp, f6rmar att bygga
tillrickliga stodstrukturer for att deras och textens repertoarer ska férmas att
matcha. Det ir siledes inte bara den enskilda texten, utan hela den sociala kon-
texten runt ldsningen, som kan ge lidsaren nya perspektiv och bidra till identi-
tetsutveckling.

I det aktuella samtalet ar inte minst Joels agerande betydelsefullt for de
uppfattningar som gruppen utvecklar. Detta agerande kan belysas utifrain be-
grepp som progression och regression. I den férra overviger en upplevelse av
att vara i férandring och utveckling, i den senare dominerar i stillet kinslan av
trygehet och sammansmaltning.?® Jon Smidt visar i sin studie om norska gym-
nasieelever att dialektiken mellan dessa processer, och inte minst den dngest
och ridsla som uppkommer under rérelsen mellan dessa tillstand, dr en viktig
faktor f6r ungdomars utveckling.?# I undervisningssammanhang, menar Smidt,
handlar dessa kidnslor om en ridsla att dels inte behirska nya situationer och
uppgifter i skolan (i samband med progression), dels farhiagor for att inte ut-
vecklas (1 samband med regression). Smidt beskriver detta som “mestringens
janusansikte”??0. Ska undervisningen bli framgangsrik maste elever ha lust att

lyckas och inte lata ridslan f6r att misslyckas tar 6verhanden.

28 En flerstdmmig undervisning ar praglad av en interaktion och ett samspel, eller dialog, mellan

elever och larare. Undervisningen later manga roster komma till tals och knyter an till elevernas egna
erfarenheter. En monologisk klassrumsmiljé ar enstdmmig med fa mojligheter till erfarenhets- och
tankeutbyte mellan deltagarna. (Se bland annat Martin Nystrand, Opening Dialogue. Understanding
the Dynamics of Language and Learning in the English Classroom, New York and London, 1997 och
Olga Dysthe, Det flerstammiga klassrummet, Lund, 1996.)

47°3e bland annat Staffan Thorson, Den dubbla receptionen. Om litteratursamtal mellan elever och
deras svensklarare, Goteborg, 2005.

28 Thomas Ziehe, Ny ungdom. Om ovanliga laroprocesser, Stockholm, 1986 (1982), s.123-135.

29 Jon Smidt, Seks lesere pa skolen. Hva de sgkte och hva de fandt. En studie av litteraturarbeid i
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I sina méten med Mannen utan ode och Livet ar underbart tycks manga elever
1 klassen vara styrda av ett behov av regression, dir de inte vill bli utmanade 1
sina uppfattningar om skildringen av ett koncentrationslager. Sarskilt tydligt ar
detta hos Joel, vars repertoar fir ett stort genomslag under diskussionen. Pa
grund av Joels agerande praglas samtalet darfor, trots den potentiella flerstaim-
migheten 1 gruppen, av monolog. Det ir saledes inte sjilvskrivet att elevers

samtal om text 1 mindre grupper bidrar till att utveckla ett dialogiskt klassrum.

Film som utpylinad — en sammanfatining

Undervisningsmoment som ovanstiende litteratursamtal rymmer en mangd
komplexa sammanhang. Sjilvfallet formar jag hir bara belysa nagra av dessa.
Hit hor bland annat de uppfattningar om olika texters virde som uttrycks via
den metodiska gestaltningen i klassrummet.

Undervisningen i klassen ger stort utrymme for arbetet med skonlitteratur.
Mannen utan ide omgirdas av ambitibsa lektionsplaneringar och frigor som be-
r6r bade form, innehall och personliga upplevelser. Livet ar underbart, 4 andra
sidan, uppfattas mer som en text som ska upplevas och inte bli betraktad ut-
ifran ett analytiskt perspektiv.

Trots alla ambitioner f6rmar eleverna inte att pa egen hand skapa sig till-
rickliga forestallningsvirldar for att ta sig in i romanens textvirld. Ett avgoran-
de skil till detta r att elevernas och textens litterdra repertoarer befinner sig
alltfor langt ifran varandra. I den aktuella undervisningskontexten blir ldsningen
inte heller vad Rosenblatt betecknar en estetisk erfarenhet for eleverna. Istillet
dominerar en efferent ldsart, dir fokus ligger pd att fa med sig nagot, exempel-
vis information eller fakta till senare examinationer, ut ur texten. For eleverna
innebir detta “nagot” skildringar av forféljelse i allminhet och av koncentra-
tionsldger i synnerhet. Eftersom elevernas foérvintningar pa dessa beskrivningar
ligger langt ifran de litterara skildringarna, kolliderar saledes repertoarerna dven
har.

Samma kollision av repertoarer och samma avvisande, trots att elevernas
reception ter sig lite annorlunda, rakar Livet dr underbart ut £6r. Lenas utsaga 1 var
avslutande interviju, att ”film” till skillnad fran bocker alltid ”gar hem” hos ele-
verna, tycks alltsa inte stimma. For trots att filmens och elevernas litterdra re-
pertoarer i nagon man matchar, undgar filmens satiriska form ménga av elever-

na. Inte heller samtalet 6ppnar vigar mot det ”lirande” som eleverna efterfra-

130



gar vid den tematiska ldsningen. Eleverna forforstielse av vad som berittas i
filmen Overensstimmer inte med deras uppfattning om hur detta bor berittas.
Dirmed férmar eleverna inte fylla i bokens och filmens tomrum pa det sitt som
krivs for att utveckla forstielse utifran de syften lidraren hade med undervis-

ningen.

Film som jamforelse

Jag har hittills berort tva satt att forhalla sig till film 1 undervisningen, ”film som
illustration” och film som utfyllnad”. I min analys kan jag urskilja ett tredje
forhallningssitt, ”’film som jimférelse”. Hir gors jamférande studier mellan en
eller flera skonlitterara text/er/ och en film. Oftast handlar det om att i filmen
kinna igen den dldre, klassiska skonlitteratur som undervisningen just da bear-
betar. Ett exempel pa detta dr naturvetarklassens arbete med filmen Sever under
studierna om epoken medeltiden.

Seven ir en mork berittelse med ett tydligt undergiangstema och stark civi-
lisationskritik. Filmen, vars handling ar férlagd till modern storstadsmiljo, ar en
thriller dar tva poliser star infér uppgiften att 16sa en rad mord. Dessa har
koppling till vad som brukar betecknas som de sju dédssynderna. Den dldre av
poliserna, Somerseth, spelad av Morgan Freeman, representerar ordning och
struktur. Samtidigt framstar han som symbol for vart visterlindska kulturarv.
Ensam kimpar han mot kaoset och likgiltigheten i virlden. Nir hans eftertrida-
re Mills, en ung, nyrekryterad polisman, forkastar kulturarvet genom att ignore-
ra den medeltida litteraturens beskrivningar av dédssynderna, ddmer han sig
sjalv till undergang. I filmens slutscen fiar Mills sjilv representera doédssynden
vrede. I just vredesmod skjuter han den seriemérdare som doédat Mills hustru,
och fem andra manniskor. Den medeltida litteraturen spelar en relativt perifer
intertextuell roll 1 filmen. Det dr frimst en moderniserad variant av den medel-
tida uppfattningen om dédssynderna som filmen tematiserar.

Under arbetsomradet om medeltiden som pagar under drygt fyra veckor,
star 1 forsta hand Dante och lirobokens bild om helvetestratten i centrum. Till
viss del lyfter undervisningen dven fram sagan om kung Arthur. Vid ett tillfille
far eleverna vilja mellan att ta del av just Sever eller “riddarfilmen Den forste

riddaren.?>! Som avslutning pa arbetsomradet skriver eleverna en uppsats om en

251 Jerry Zuckers Den forste riddaren kom 1995. Den bygger delvis pa den medeltida berattelsen om

Kung Arthur.
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av dessa filmer. Uppsatsen ska vara, siger Lotta vid genomgangen i klassrum-
met, “en redogorelse for hur filmen kopplar till medeltidens litteratur”. Har
handlar det ocksa mycket om, papekar Lotta, att ”visa hur palisf’ man ir pa
omradet, alltsd hur mycket man vet om de skonlitterdra texter som dels hor till

epoken, dels omnimns 1 filmen.

Dante, dodssynderna och skildringar av riddare

I klassrummet dr stimningen koncentrerad och fokuserad nir Lotta foreldser
om medeltiden. Pa tavlan vixer en mind-map fram med ringar runt och pilar
mellan ord som ”folkvandring”, ”samhillet”, “kyrkan”, “religios diktning”,
“helgonberitttelser”. Eleverna antecknar flitigt och lyssnar aktivt. De har just
haft ett prov pa antiken déir de kortfattat svarat pa fragor om verk, forfattare
och betydelsen av olika litterdra begrepp. Nu vill de inte missa virdefull infor-
mation infor nista prov.

Efter den inledande beskrivningen av medeltiden som historisk epok,
6vergar Lotta till att prata om medeltidens litteratur. ”Ni har sikert en bild av
riddarvirlden”, sager hon vind till eleverna och fortsitter: "Men Dante kanske
ni inte har sa vildigt stor inblick 1 4n.” Eleverna antecknar ”Dante”. “Han ér av
dom storsta diktarna”, forklarar Lotta och upplyser klassen om att honom kan
man koppla till Sever”” och dirmed ocksa till ”de sju dédssynderna.”

I klassen blir det stort jubel nir Lotta meddelar att de under medeltidsom-
radet ocksd ska jobba med film. Eleverna bérjar genast diskutera olika filmer
och den tidigare koncentrationen pa Lotta och hennes genomgang av epoken ér
som bortblast. Dir jag sitter i klassrummet blir det plétsligt svart att hoéra vad
Lotta sager. Mellan eleverna pagar ett intensivt smapratande om filmer med
anknytning till medeltiden som de kanner till och nu vill lyfta fram. Ivanhoe sager
nagon, och frin flera hall hor jag Braveheart, en hjaltefilm om en skotsk frihets-
kimpes kamp mot England pa 1200-talet. Flera elever tycks vara éverens om
att Lottas val Den firste riddaren ir mindre limpligt. ”Den fick dalig kritik”, sdger
en av eleverna och fir medhall fran manga andra.

Den ostrukturerade diskussionen mellan eleverna sinsemellan och mellan
Lotta och klassen, fortgir en bra stund och eleverna tycks vara mana om att
presentera fOrslag pa filmer som de menar beroér och ar spannande. Till slut
ricker Meral upp handen och meddelar Lotta: ”Du borde ha tagit Braveheart

‘)) 2>

istallet aaa”, ropar flera, ”den har a//t/” Men Lotta dr orubblig och den ur-

132



sprungliga planeringen ligger fast. Dessutom, siger Lotta, 4r huvudrollsinneha-
varen i Braveheart tontig. ”Jag har sa svart f6r Mel Gibson i kilt”, siger hon och
skrattar. Meral tystnar, skakar pa huvudet och siger lite besviket till bankkamra-
ten att filmen inte allt 4r tontig. "Den handlar ju faktiskt om karlek”, viskar hon.

Under diskussionen far jag uppfattningen att eleverna betraktar Lottas
planering av just filminslaget som ett forhandlingsunderlag dar innehallet dr latt
utbytbart. Detta ifragasittande av urval férekommer 6verhuvudtaget inte nar
det handlar om skonlitteratur. Ingen av eleverna fragar heller efter Lottas syfte
med filmvisningen. En tinkbar férklaring till elevernas agerande dr att de 1 hu-
vudsak uppfattar filmen som ett underhallningsinslag i undervisningen. En an-
nan kan vara att de har kompetens pa film- men inte pa litteraturomradet. Detta

férhallande far jag anledning att aterkomma till nedan.

Att véilja det kanda

Kanske dr det just diskussionen om olika medeltidsfilmer i klassrummet som
gor att de flesta elever viljer bort Den forste riddaren. Till slut dr det endast en
mindre grupp flickor som viljer riddartemat. Men att majoriteten av klassens
elever hellre arbetar med Seven, kan ocksa bero pa att undervisningen lagt fokus
pa Dante och att Sever sigs anspela pa hans verk. Ytterligare en méjlig forklar-
ing till att sa méanga viljer Seven, kan vara att filmen ar kind och populir bland
manga ungdomar. Filmen har rykte om sig att vara “asbra” och eleverna har
sikerligen forvintningar pa att bli kinslomassigt berérda av texten.?>? Flera av
cleverna viljer ocksa att kommentera sina tidigare upplevelser av filmen i de
avslutande uppsatserna. ”’Jag har sett Seven 3-4 ginger”, skriver Petter, och
fortsatter: ’[O]ch jag har aldrig lagt marke till nagon miss eller dalig statist.”
Jonathan tycker att det var bra att filmen visades i skolan. ”’Jag har tinkt hyra
den, men de flesta andra man kédnner, har ju redan sett den for lingesen.”

I elevernas uppsatser dr entusiasmen Over filmen stor. Flera av elevtexter-
na innehaller utforliga, engagerade och genomarbetade redogérelser av filmens
handling. Manga dgnar ocksa stort utrymme at att beskriva de olika mordens
koppling till var och en av de sju dédssynderna. Uppsatsens syfte, att gora

kopplingar till medeltidens litteratur, tycks dock vara svirare for eleverna att

%2 Dessa skal kan ocksa sagas ligga till grund for att jag har valjer att fokusera min analys pa Seven.

Till dessa tre tillkommer dock annu ett, ndmligen att jag i ytterligare en av klasserna stotte pa meto-
diska gestaltningar runt Seven som pa manga satt pAminner om naturvetarklassens. Det finns darfor
skal att anta att de férhallningssatt till filmen som jag har lyfter fram, férekommer i fler klassrum.
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utveckla. Filmens beskrivning av dédssynderna dr det som huvudsakligen far
representera den medeltida epoken. Trots att fler medeltida forfattare namns i
Seven, nojer sig de flesta av eleverna med att bara nimna Dante eller att konsta-
tera att Dante och dodssynder hor thop.?5? ”Seven bygger pa Den Gudomliga
Komedin av Dante”, konstaterar exempelvis Gustav helt kort i uppsatsen. Vi-
dare information om verket dr han dock sparsam med och fortsitter istillet sin
redogobrelse om filmen: "Mordaren foljer ett visst monster, de sju dédssynder-
na”, skriver han och ligger till: ”De sju dédssynderna dr: hégmod, girighet, vil-
lust, avund, dryckenskap, vrede och andlig littja eller liknéjdhet.” I den min
eleverna ar palasta pa den medeltida litteraturen handlar darfor detta fraimst om

att helt kort bendmna nagot/ndgra namn och verk.

”Man tjanar inget pa att lasa om Dante innan man ser filmen”

Av instruktionerna till uppsatsen framgar att eleverna boér lisa i liroboken om
Dante och Divina Commedia, lira sig mer om vad de sju dodssynderna innebir,
och jimféra dem med filmens tolkningar av dessa begrepp.2>* Lirobokstexten,
som dr den enda killa utéver filmen som skolan tillhandahaller, innehaller for-
utom en beskrivning av Dantes liv, ocksa en redogorelse for kyrkans makt un-
der epoken och den medeltida virldsbilden. Boken nimner Dante som en for-
fattare av manga som berér de sju dédssynderna och Divina Commedia nimns
bara férbigiende i texten. Undervisningen lyfter inte heller fram nagra andra
medeltida forfattare eller verk utéver Dante och Den gudomliga komedin. Det
framstir dirfér som en svar uppgift att géra fordjupade analyser av pa vilket
sitt den medeltida litteraturen fungerar som intertexter i filmen.

Johan hor till de elever i klassen som inte férmar att foérdjupa sina an-
strangningar nar det galler att hitta och bearbeta material infér uppsatsen. Han
ar dirfor hinvisad endast till lirobokstexten. Denna svarighet berér han ocksa i
sin uppsats. ”Se filmen den ir bra och man kan lira sig mycket fran den”, skri-
ver han avslutningsvis och tycks adressera sin text till en utomstiaende ldsare.
Hans fortsittning dr en forklaring till hur han hanterat uppgiften och hir riktar
han sig direkt till Lotta: ”Men tro inte att ni tjdnar pa att ldsa nagot om Dante

innan, [f]or allt som stir om honom dr hans verk och jag har inte hittat nagra

%3 Andra skrifter som Somerseth anvénder i sin jakt pa mérdaren ar Canterbury Tales (Geoffrey

Chaucer, 1380-1390) och Paradise Lost (John Milton, 1667). Dessutom spelar Bibeln och dess cen-
trala stéllning for var kultur en stor roll i filmen, liksom flera verk av Shakespeare och Bachs musik.
2% Utdraget om Dante aterfinns i Svante Skoglund, 1997. Texter och tankar (Antologin), s. 39-42.
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dbédssynder dir inte.” Som slutord ligger Johan till: ”Sa nagon jamforelse blev
det inte, jag ar ledsen.”

Man kan darfor férmoda att de elever som férdjupar sina analyser av fil-
men har s6kt och funnit information pa annat hall, exempelvis via de manga
utforliga sajter med information och recensioner av populira filmer. Atskilliga
elever har till sina arbeten kopierat det video/DVD-omslag som nitsidorna
vanligtvis illustrerar sin text med. Flera av klassens elever dterger ocksa informa-
tion om filmen som ér identiskt med den som férekommer pa flera vanliga saj-
ter. Hit hor till exempel en uppradning av fakta runt filmen som inspelningsar,
originaltitel, regi och vem som spelar vad i filmen. Ofta férekommer ocksa upp-
lysningar om “’taglines” eller ”quotes” som ar sajternas rubriker pa populira
repliker i filmen. I en vilskriven och utférlig uppsats aterger Sigge dven perifera
karaktirers namn korrekt och han citerar ofta och girna ur filmen. Filmens ~ab-
soluta slutrad ir genial”, skriver han och menar att den innefattar filmens bud-
skap. Han citerar ordagrant Somerseths replik: “The world is a nice place and
worth fighting for ... I believe in the second part.” ”Detta”; tilligger Sigge, “dr
ett citat av Ernest Hemingway.”

Att en elev har formaga att leta sig fram till eget information som r6r skol-
texter, vacker frigor om tillging pa kulturellt kapital 4r nédvindigt f6r att lyckas
med skoluppgifter av detta slag. I ovanstiende exempel héller sig Johan till de
uppgifter liroboken erbjuder och far ett svagt G pa sin text. Sigge, som visserli-
gen skrivit en vilformulerad och genomarbetad filmanalys, men knappast beror
uppgiften att koppla till medeltidens litteratur, far betyget MVG pa sin uppsats.
En valskriven spraklig inramning och férmaga att formulera sig inom en given
ram tycks saledes fd ett stort genomslag vid beddmningen, oavsett om eleven

genomfort uppgiften enligt givna instruktioner eller inte.

Film — ett bra séitt att fordriva en svensklektion pa

Elevernas uppfattningar om arbetsomradet kan forstis mot bakgrund av deras
forvantningar pa svenskans innehall. Nir Gustav i var avslutande intervju me-
nar att uppgiften om Seven var “krivande”, ”svar” och ”flummig”, g6r han det
utifran de erfarenheter han har av examinationsuppgifter och prov under A-
och B-kursen. Dessa har i huvudsak varit reproducerande och inte i nimnvard
omfattning efterfragat egna stillningstaganden. Nir han ska nu ska genomfora

uppgiften om Seven, blir han vilsen och lite arg eftersom han inte tycker att han
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har fatt reda pa hur man ska skriva. ”Far du bara reda pa a## du ska skriva max
tva sidor om det eller det och sen inget mer — 4d har du inte lart dig ett skit”,
sager han missnojt nar jag fragar honom om vilka kunskaper arbetet med upp-
satsen inneburit.

Aven om Gustav uppfattar uppgiften som hérde till filmen som svir,
tycker han dnda att filmen som sadan dr 7jittebra” och “helt sadistisk!”. Men
inslag av film i svenskundervisningen har han dock svart att ta pa allvar. Film ar
“ett bra sitt att fordriva en svensklektion pa”, siger han skrattande 1 var avslu-
tande intervju. Kanske delas hans uppfattning om att film i svenskan frimst ar
underhallning av Meral och Sandra, som béada hellre hade velat uppleva roman-
tiken 1 Braveheart. De valde Den forste riddaren istillet f6r att, som Sandra skriver i
sin uppsats, “riddarlitteraturen ar sada romantisk” och 7att d6 for sin kirlek ar

en tanke som far det att taras i 6gonen”.

Film som jamforelse, en sammantattning

Analysen av hur film anvinds 1 undervisningen f6r att kinna igen och goéra jaim-
forelser med klassiska skonlitterira verk, visar pa en rad svarigheter. I ovansta-
ende exempel ir parallellerna mellan Dantes text och Seven svarfunna och ele-
verna formar dérfor inte férdjupa sitt resonemang om nagon av texterna i sina
uppsatser. Ytterligare en orsak till att elevernas inte i ndgon storre omfattning
diskuterar de medeltida texterna kan vara att de inte last dem.

Undervisningen, som frimst fokuserar pa biografiska kunskaper om for-
fattare och fakta om deras verk, fungerar dirfor inte som hjilp och stéd f6r en
intertextuell textanalys. Detta innebar att eleverna helt enkelt viljer bort exami-
nationsuppgiften som handlar om att identifiera referenser till skonlitterara ka-
nontexter i filmen och diskutera dessa. Istillet skriver de filmrecensioner, flera
bade valskrivna och genomarbetade, dir de reducerar den historiska epoken till
att frimst innefatta forestallningen om de sju dédssynderna.

Arbetet med Seven skapar dock engagemang och filmens handling och
intrig fangslar eleverna. Detta utvecklar sikerligen kunskaper i olika riktningar. I
vilken man insikterna om medeltidens litteratur och den historiska epoken i
allmanhet har 6kat i och med arbetet med Sever ir mer osikert. Det ar ocksa
tydligt att det krivs en hel del kulturellt kapital om man som elev ska lyckas att

genomfoéra arbetsomradets avslutande uppgift. Denna stiller bland annat krav
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pa belasenhet och moijlighet att sjalvstandigt s6ka och sovra information fran

kallor utanfor klasstummet.

Film i klassrummet — en fraga om hégt och lagt

Utover skonlitteratur ar film det enda medium som de undersokta klasserna
arbetar med under B-kursen. I dessa klasser kan sdledes film sidgas representera
den enda vidgningen av textbegreppet. De tre olika férhéllningssitt till film som
undervisningen uppvisar speglar ocksa férhéllandet att lirare och elever betrak-
tar den skonlitterdra texten som mest central 1 klassrummet.

Jag har tidigare lyft fram Gun Malmgrens studie som visar att det ldgre
fardighetsimnet pa yrkesférberedande linjer, i storre omfattning dn de teoretis-
ka linjernas hogre bildningsimne, betonat arbete med och om film.?>> Min un-
dersokning pekar pa att detta férhallande fortfarande rader. Under B-kursen var
de bada yrkesférberedande klasserna flitigast med att anvinda sig av film. I des-
sa klasser skedde detta vid fyra tillfdllen.?5¢ Naturvetarklassen arbetade med film
vid tre tillfillen, medan sambhillsvetareleverna inte vid nagot tillfille under B-
kursen motte fiktionsfilm i undervisningen. Omvardnadsklassen och natur-
vetarklassen varierade sitt forhallningssitt till film mellan de olika kategorierna,
medan elklassen enbart anvinde sig av film som illustration. I denna klass fanns
ocksa tydliga kompensatoriska inslag dir film ersatte en mer “komplicerad”

lisning av typografisk text.

Ett (0)maijligt uppdrag?

Undervisningens férhallningssitt till texters olika virde gar ocksa att beskriva i
termer av "hogt” och “lagt”. Har befinner sig skonlitteratur nistan per automa-
tik hogst upp pa skalan. Samma undervisning som dgnar stor omsorg och tid at
den ”héga” skonlitteraturen, betraktar bildmedier som film ”laga” och ofta som

underhallning. Omvardnadsklassens bearbetning av Mannen utan ide och Livet dr

2% Gun Malmgren, 1999.
26| de amnesovergripande temana i omvardnadsklassen forekom film vid flera tillfallen, men da med
andra @mnen och kurser som mer ansvariga for innehall och uppfdljning.
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underbart ir en tydlig tillimpning av denna uppfattning, liksom naturvetarklas-
sens arbete med Frankenstein.

De attityder till undervisning som ldrarna i min studie ger uttryck for,
maste dock ses mot bakgrund av en rad olika faktorer och maste sittas in i ett
storre sammanhang. Under undersékningens gang har jag manga ganger stillt
mig fragan vilka mojligheter lirarna har att organisera undervisningen och verka
1 klassrummet pa ett annat sitt dan de gér. Genom att lyfta fram skonlitteratur
som mer betydelsefull 4n andra texter, inrittar visserligen lirarna genom sin
undervisning hierarkier mellan olika texttyper. Detta gér de dock inte helt utan
orsak. En forklaring till att sa sker gar sakerligen att finna pa universitetet dar
blivande svensklarare sedan linge huvudsakligen undervisats i klassisk skonlitte-
ratur. For ldrarna 1 studien ger darfor svensklirarutbildningen nagot stéd i och
knappast impulser till att problematisera seglivade forestillningar om texters
olika virde. Dessutom framstir de fortbildningsinsatser som férekommer inom
omradet som begrinsade. Lirarna i studien 6nskar alla mer stottning och storre
mojligheter till kompetensutveckling, inte minst nir det giller svenskimnets
vidgade textbegrepp.

Det sitt pa vilket svenskundervisningen i de fyra klasserna gestaltar sig,
paverkas ocksa av en mingd andra faktorer dn lirarnas amnesuppfattningar och
kunskaper. Knappa ekonomiska villkor pa manga skolor innebir ofta att till-
gangen till och urvalet av fiktionstexter ar begrinsad. Brist pa pedagogiskt le-
darskap 1 kombination med gamla traditioner som sitter 1 viggarna” kan vara
ytterligare en troghetsfaktor i férindringsprocessen. Lirarna 1 studien vittnar
alla om en tung arbetsbérda dir undervisning 1 klasser med manga elever varvas
med andra ansvarsfulla och tidskrivande uppdrag pa skolan. De fyra lirarna
beskriver ocksa en klassrumssituation dér deras ambitioner med undervisningen
stundtals gar om intet pa grund av faktorer som de inte kan paverka eller helt
enkelt pd grund av tidsbrist. Lararna vill arbeta dialogiskt med en narhet till ele-
verna och deras 6nskemal, och samtidigt prova nya arbetssitt och infallsvinklar
pa dmnesstoffet. I den dagliga verksamheten pa skolorna finns dock inte myck-
et utrtymme for reflektion och eftertanke. Lirarna ges dirfor inte mojlighet att
térdjupa sig 1 och nirmare reflektera Gver resultaten av sitt arbete.

Genom att behandla skonlitteratur pa ett sitt och andra former av fik-
tionstext pa ett annat, tydligeor lairarna emellertid svenskamnets kulturella falt.
Jag har tidigare visat att lararna lyfter fram lasning av och kunskap om klassiska
verk som svenskdmnets centrala delar. Manga av eleverna, diribland Robin, har
heller inga svarigheter att urskilja den hierarki mellan olika fiktionstexter som

undervisningen ger uttryck for. I svenskan dr bicker viktiga”, siger han miss-
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n6jt 1 var avslutande intervju. Allra viktigast i undervisningen ir, tilligger han,
”sadana som dr historiska och som man inte har niagon nytta av”’. Elevernas
utsagor tyder ocksa pa att manga av dem ser filmens roll i undervisningen som
avkopplande underhallning. Eriks pastiende att ”film ar ett bra sitt att foérdriva

en svensklektion pa” dr en uppfattning som han delar med flera.

Smak och identitet

Robins och Britts utsagor om texters olika varde gar att placera in i en seglivad
uppfattning om granser mellan ”hég” och ”lag” kultur. Denna uppdelning har
ocksd omfattat ldsarna av olika sorters texter, dir karaktirssvaga personer har
antagits 16pa risk att bli offer for det déliga.?>” Framférallt har barn och unga
behovt bli skyddade fran laga, onyttiga, omoraliska och populira texter. Trots
ling tids fordomande frain manga hall dr populirkulturen nu mer etablerad dn
nigonsin.2® Likvil dr det intressant att betrakta de uppfattningar om det hoga
och det laga som lirarna och eleverna i studien ger uttryck for, savil ur ett klass-
som ett genusperspektiv.

Skillnader i kulturell smak hinger intimt samman med sociala klasskillna-
der.?® Gun Malmgren visar i sin studie om olika gymnasiekulturer att detta
samband ocksa existerar i skolans virld.?0 Malmgren pekar pa att framforallt
den pojkdominerade verkstadsklassens elever uppvisar en avvisande attityd till
en svenskundervisning som reproducerar litterdra bildningsideal. Inspirerad av
Bourdieu beskriver Malmgren pojkarnas agerande som en kulturell socialisation
dir individen internaliserar olika férhallningssitt som ”smak” och ”avsmak™ till
exempelvis litteratur.26! ”Att dgna sig at Kafka, Tarkovskij, Lagerkvist eller Lin-
degren innebir ett dolt avstandstagande 1 forhallande till 7722 Serien, Rambo eller
Tdrnfaglarna och tvirtom”, skriver Malmgren.2¢?

Liknande attityder i min undersokning aterfinner jag bland elklassens poj-
kar. Att Robin, med rotter i arbetarklassen, sa tydligt markerar avstind mot det
som han uppfattar som kulturellt hogtstaende, dr kanske dirfor inte si konstigt.

Inte heller dr det sdrskilt anmirkningsvirt att Britt, som jag betraktar som en

%7 Se bland annat Anders Ohman, Popularlitteratur. De populara genrernas estetik och historia,
Lund, 2002, s. 8ff.

258 Persson, 2000.

29 Esren oversiktlig redogorelse av faltet se Gripsrud, a.a., s. 89-134.

260 Malmgren, 1992.

%1 pid., s. 297ff.

%62 pid., s. 299.
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representant for en bildad medelklass, stir for motsatsen. De bada skapar sig
med hjilp av férhallningssitt till fiktionstexter olika habitus for att kunna agera
pa olika sociala filt.

Skolans forhallningssatt till héga och laga texter rymmer ocksa uppfatt-
ningar som kan kopplas till genus. Andreas Huyssen pekar pa att historiskt sett
har skonlitterdr lasning 1 allmdnhet och den liga populidrkulturen i synnerhet,
ofta férknippats med kvinnor.263 Huyssen menar att uppfattningen om den tidi-
ga masskulturens egenskaper 6verensstimde med forestillningarna om traditio-
nellt kvinnliga karaktdrsdrag. Detta menar Huyssen kom att innebira att av-
standstagandet och foraktet f6r populatlitteraturen aven kom att innefatta kvin-
norna.

Idag kan man knappast sdga att all populdrkultur férknippas med kvinn-
lighet. Vad som diremot framtrider i olika sammanhang dr den hierarki som
tycks finnas inom populdrkulturen. Marianne Liliequist visar exempelvis i sin
studie om sdpoperatittandet, att vissa texttyper befinner sig lingre ner pa skalan
in andra. Hon menar att det faktum att sapan férknippas med bide underklass

och kvinnlighet gér den litt att betrakta med avsmak. Liliequist skriver:

Denna avsmak drabbar aldrig den manliga ”skripkulturen” i samma grad. Att titta pd westerns, ac-
tion-serier och véldsfilmer 4r visserligen obildat, men samtidigt lite charmigt grabbigt. Det dr ndgot
kletigt, sentimentalt, trivialt Gver sdpoperan som definitivt avgdr dess feminina bestimning.?64

Sapor, som en stor del av eleverna i studien pa olika sitt dr engagerade i, befin-
ner sig saledes utifran ovanstiende resonemang lingre ner pa skalan an exem-
pelvis texttyper som innehaller vald och action. Detta kan vara en forklaring till
att sapor, trots texternas stora popularitet och tillginglighet, 6ver huvud taget

inte lyfts fram i svenskundervisningen.

Svenskdmnet som identitetsskapare

Svenskamnet dr, menar litteraturdidaktikern Gunilla Molloy, genusinpregnerat.26>
Med detta avser hon att amnet ar indrinkt av virderingar som har med genus

att gora. Svenskundervisningen ar ofta priglad av mycket skrivande och lisan-

283 Andreas Huyssen, "Mass culture as a woman: Modernism’s Other”, i: Tania Modleski (ed.), Stud-

ies in Entertainment. Critical Approaches to Mass Culture, Bloomington, 1986.

%64 Marianne Liliequist, Vap, bitchor och moderliga man. Kvinnligt och manligt i sdpoperornas varld,
Ume3, 2002, s. 29.

265 Molloy, 2002, s. 81.
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de, papekar Molloy. Detta uppfattar manga elever som nagot i férsta hand
flickor gor. For att inte bli forknippade med dessa kvinnliga konnotationer, tar
pojkar avstind frin dmnet i sin helhet, menar Molloy.

Molloys undersokning handlar om elever pa hogstadiet. Hennes tankar
om det genusimpregnerade svenskamnet kan sjalvfallet vara en forklaring till att
ocksd sa manga av gymnasiepojkarna i min studie inte tillskriver svenskunder-
visningen nigon betydelse. I skolan vill Kim, Tobias, Niklas, Gustav, Johan,
David, Robin och Tom ogirna lidsa skonlitteratur och de flesta av dem ir inte
heller intresserade av att skriva. Men fragan dr om detta bara beror pa de for-
knippar dessa saker med kvinnlighet? Flera av pojkarna ger uttryck for att de
girna lidser och lyssnar pa skonlitteratur hemma och samtliga uppger att de ag-
nar timmar varje dag at att skriva pa och kommunicera via datorn. Pojkarna tar
dessutom inte bara avstind frin undervisningens skonlitterira texter, dven fil-
merna avvisas. Detta kan tyckas paradoxalt eftersom majoriteten av pojkarna i
studien, vilket jag aterkommer till nedan, starkt férknippar sig med just film. I
manga sammanhang beskrivs mediet ocksda som ett uttrycksmedel med starka
manliga konnotationer.20¢ Samtliga filmer de fyra klasserna tog del av under B-
kursen har dessutom manliga huvudpersoner, och merparten skildrar mans och
pojkars livsvillkor. Pojkarna borde alltsa ha alla méjligheter att anvinda dtmin-
stone dessa texter 1 sitt identitetsbygge.

Hur kommer det sig da att inte ens B-kursens bildbaserade berittelser om
min och pojkar lockar pojkarna mer? En tinkbar forklaring kan vara undervis-
ningens forhallningssatt till filmmediet. Det budskap som svenskimnet tycks ge
cleverna dr att ”bocker ger kunskap och bildning” medan ’film 4r underhall-
ning”. De kunskaper om och det intresse f6r multimedier som manga av poj-
karna besitter, far de dirmed begrinsade mojligheter att visa och utveckla inom
ramen for kursen. Lirarnas litterdra repertoarer kan darfor i hog grad sigas kol-
lidera med pojkarnas.

Flickorna da? Hur uppfattar de det genusimpregnerade svenskimnet? Be-
tydligt fler flickor dn pojkar i studien stiller sig positiva till B-kursens fiktions-
texter och ldsinslag. Av de intervjuade flickorna dr dock ungefir hilften lika
negativa som pojkarna, trots “genusimpregneringen”. Dessa flickor uppger
samma skdl till missnjet som pojkarna, de uppskattar inte och ser ingen me-
ning i undervisningen om och med fiktionstext. Manga av de intervjuade flick-
orna menar ocksa att det ér tjatigt och enformigt att sa ofta lisa om min och

unga pojkar. Josefina och Meral hor till dem som ofta efterlyser skildringar med

%6 Filmmediet sags ofta vara praglat av "ett manligt 6ga” da det framst &r mén som star bakom ka-
meror, manus och regi. Se exempelvis Ingrid Lindell, Att se och synas. Filmutbud, kén och moderni-
tet, Goteborg och Stockholm, 2004, s.111ff.
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kvinnor i centrum. Sandra aterkommer till den positiva lisupplevelsen av Hon
gar genom tavlan ut ur bilden, som till skillnad fran 6vriga fiktionstexter under B-
kursen, beskriver en ung flickas situation. Ocksa Sara sager att hon helst tar del
av berittelser med kvinnor i huvudrollen. Kanske skulle fler av flickorna bli
positiva till dmnet om atminstone hilften av undervisningens fiktionstexter
handlade om kvinnors liv.

Jag har hittills argumenterat for att elevernas litterdra repertoarer ir en
avgorande faktor f6r hur métet med svenskimnets texter gestaltar sig. Diremot
har jag dnnu inte dgnat nagot storre utrymme at att beskriva dessa repertoarer.
Dirfor dgnar jag nista kapitel at just detta. Hir kommer jag dels belysa vilken
typ av fiktionstexter som eleverna moter pa sin fritid, dels beskriva den betydel-

se dessa texter har for eleverna.
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5. I dokusdpornas, fantasytexternas och datorspelens virld

Fritidstexternas utrymme i elevernas litteridra repertoarer

For att meningsfulla lirprocesser 1 det litterdra klassrummet ska bli mojliga, ar
det nédvindigt att lirare har kinnedom om de litterira repertoarer eleverna
forfogar 6ver. Hit hor bland annat faktorer som olika texters berittarstrukturer,
form, sprak och stil. Ett syfte med féljande avsnitt dr ddrfor att belysa nagra av
de sirdrag som finns i de fritidstexter eleverna lyfter fram i sina beskrivningar.
Jag avser ocksa att ge en bild av hur erfarenheter av olika texter formar elever-
nas forforstielse av och forvantningar pa fiktionstext. Beskrivningar av elevers
textmoéten utifran kvantifierbara termer, det vill siga hur ofta och hur linge de
dgnar sig at film, datorspel eller skonlitteratur, kan ge en forestillning om fik-
tionstexters funktion. An intressantare finner jag dock att férséka belysa den
betydelse som eleverna tillmiter texterna eftersom dessa funktioner dr viktiga
tor deras identitetsbyggen. Dirfor ger jag ocksa plats for diskussioner om dessa

faktorer i f6ljande avsnitt.

Positivt bruksvdrde

Populirkulturens virde och funktion aktualiseras girna nir frigor om ung-
domskultur debatteras.?¢’ Inte sillan malas hdr upp en bild av att ungdomars
bruk av populirkultur medverkar till passivitet och ett okritiskt forhallningssitt
till texter. De argument som foretridarna for dessa asikter for fram, bar manga
ganger spar av den mediepanik som jag tidigare beskrivit. John Fiske presente-
rar dock ett forhallningssitt till populdrkultur som gar i motsatt riktning.?68 Fis-
ke hivdar att ldsarna av populirkultur selektivt viljer texter som uppfyller deras
krav pi relevans och “mening”. Han skriver: ”[The text’s] value lies in the uses
it can be put to, the relevancies it can offer, not in its essence or aesthetics.”26?
Alla texter, oavsett innehill och form, kan siledes, menar Fiske, tillskrivas ett

positivt bruksvirde om lisarens kan anvinda dem pa ett kreativt sitt. Fiskes

27 3¢ Torben Fridberg, a.a., Magnus Persson, 2000, Erik Peurell, a.a., Bo Reimer, a.a.

28 John Fiske, Understanding Popular Culture, London, 1989.
%69 pid., s. 145.
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liter alltsa textens eventuella kulturella virde avgoras av den enskilde ldsaren.
Kan denna anvinda texten pd ett sitt som uppfattas som kreativt, blir den ock-
sa meningsfull och relevant.

Jag hdvdar att det gér att betrakta savil de beskrivna fritidstexterna, som
deras funktion for de enskilda lisarna utifran denna bruksvirdesprincip. Ele-
vernas aktiva handlingar, att pa olika sitt berdtta om texter som de upplever
betydelsefulla, dr ett uttryck for att dessa har positiva bruksvirden for sina lisa-
re.

Jag vill alltsa lyfta fram fritidstexternas utrymme i elevernas litterdra reper-
toarer och denna fiktionsldsnings funktion for elevernas identitetsbygge. Detta
innebir dock inte att jag okritiskt tillskriver popularkulturen enbart positiva
virden. Bade kulturindustrin som helhet och enskilda texter som eleverna lyfter
fram kan i manga stycken bira pa virderingar som inte dr férenliga med mina,
eller lever upp till skolans virdegrund.?’0 I min studie har jag dock valt att bort-

se frin detta forhallande.

Att kategorisera texter

For att kunna diskutera och problematisera elevernas fritidslasning, krivs nagon
form av kategorisering av texterna. Detta ter sig inte helt oproblematiskt. Inled-
ningsvis forestillde jag mig att de fiktionstexter eleverna beskrev skulle ga att
avgrinsa och sirskilja i termer av texttyper eller medier. Men manga elever
beskrev sina textupplevelser pa ett sadant sitt att det inte alltid gick att karakti-
risera dem sa som jag tankt fran borjan. Elevernas fritidsldsning ar fylld av mul-
timediala texter dar grinserna mellan olika lasarter ar svara att dra. Ett belysan-
de exempel pa detta ar flera elevers utsagor om Sagan om Ringen, som under ti-
den f6r undersékningen pa olika sitt hardlanserades Over stora delar av vist-
virlden.?”! Tolkiens berittelse som sedan publiceringen pa 1940-talet huvudsak-

ligen existerat 1 romanform, fanns plotsligt transmedierad 1 en mingd olika vari-

20 Fr en diskussion om skolans vardegrundsbegrepp se Skolverkets kommentarmaterial fran 1999,

Standigt. Alltid!, ULR: http://www.skolverkets.e/publikationer?id521, [hamtat 2006-10-10].
°"" Serien omfattar tre stora verk som med ett samlingsnamn kallas Harskarringen. Jag aterkommer
till och presenterar Tolkiens Ringen-trilogi nedan.
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anter.?’?

I undersokningen finns flera pojkar som kultférklarar Ringen-trilogin. For-
utom att ha list bockerna, har de tagit del av berittelsen pa en rad andra sitt.
Pojkarna har sett filmerna, spelat flera av datorspelen och besokt mingder av
interaktiva sidor om texterna. Eleverna kan pa sa vis sdgas bygga upp en makro-
text som fordjupar upplevelsen av det enskilda verket. Varken f6r mig eller f6r
cleverna sjilva dr det dirfor latt att hélla isir receptionen av de olika versioner-
na.

Gustav hor till den stora grupp pojkar som girna tar del av olika varianter
av Ringen-trilogin. Han uppger ocksa att han slukar berittelsen om Harry Potter.
’Jag dlskar fantasy”, forklarar han i var inledande intervju. Samtidigt papekar
Gustav att det inte spelar nagon roll i1 vilket medium — bok, film, dator- eller
rollspel — berittelsen presenteras, si linge den dr meningsfull och relevant foér
honom.273 Atskilliga av eleverna delar Gustavs uppfattning, dir frimst det te-
matiska innehallet i texter dr avgorande for upplevelsen. Till dessa elever hor
ocksa Sara. For henne, liksom for manga av flickorna i undersokningen, ir det
dock inte fantasy som har ett meningsfullt bruksvirde. De viljer istillet ’verk-
lighetsbaserade” texter.

Andra elever gor en helt annan avgrinsning i sina val av texter. Hir dr det
snarare det medium texten presenteras i som framstar som det visentligaste.
“Fantasy”, siger Robin i var tredje intervju, ’gar an i datorspel och sant, men
inte 1 bocker.” Emelie deklarerar tydligt att hon inte liser en bok om hon inte
maste. Det gbr inte heller filmfantasten och datorspelaren Tom. ”Det ar for
mycket text pd papper”, siger han 1 var sista intervju nir jag fragar honom var-
for han avvisar tryckt skonlitteratur. ”Hade det varit en Internetsida hade det
gatt mycket bittre”, fortsitter han och tilligger med eftertryck: “Papper och

penna ar gammalt och trakigt.”274

2 |nte minst galler detta filmmediet dar Ringen-trilogin filmatiserades under bdrjan av 2000-talet.
Jag utvecklar detta narmare nedan. Idag ar ocksa ett vanligt fenomen att fiktiva varldar, karaktarer
och intriger flyttas mellan olika medier och uppstar i nya former som exempelvis datorspel. Denna
transmedieringsprocess ar ocksa Tolkiens berattelser utsatta for. Forskningen om litterara verk som
omformats till datorspel &r dock &nnu i sin linda. (Se Anna Gunders studie fran 2004, "Harry Ludens.

Harry Potter and the Philosopher’s Stone as a Novel and Computer Game”, Human IT 7:2, 1-137,
Lhémtat 2005-09-01].)

78 Jag anvander mig har av begreppet "medier” i betydelsen "nagot som kan férmedla eller éverfora
information utan att den eller de personer som ar informationens eller budskapets avsandare ar
fysiskt narvarande”. (Wikipedia, ULR: http://sv.wikipedia.org/wiki/medier, [hadmtat 2006-09-19]). Saval
film, som TV-program, bdcker, tidningar, Internet och datorspel ryms darmed i beteckningen.
2% Tom beskriver samtidigt hur han d& och da Iaser (och ocksa skriver) fortsattningar pa olika berét-
telser pa natet. Langt senare uppmarksammade jag detta fenomen, sa kallad fanfiction (se bland
annat www.fanfiction.net). Underlaget i studien ar tyvarr alltfér magert for att férdjupa diskussionen
om dessa fiktionstexter, vilket inte hindrar att omradet vacker manga intressanta fragor for vidare
forskning.
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Det finns alltsd bland eleverna en tendens att vilja och vilja bort texter,
inte bara utifran ett tematiskt innehall, utan ocksa utifran kriterier som har att
gora med det medium texter presenteras i. I min indelning valde jag darfor till
slut att utga ifrin elevernas egna. Dessa Overensstimmer med de beteckningar
som gar att finna i TV-tablaerna, pd bokhandelns och bibliotekens hyllor och
bland utbudet av video- och DVD-filmer. Texterna sorteras hir in under rubri-

>

ker som exempelvis ”sapa”, “komedi”, “fantasy”, ”drama” och “action”. Men
eftersom manga av eleverna ocksa ger uttryck for att mediet har betydelse for
textvalet, utgar jag ocksa fran detta i min indelning av fritidstexterna.

De olika texter som jag avser studera nirmare i foljande kapitel dr: Film,
sapoperor och texttypen fantasy i olika medier, digitaliserade hypertexter och
slutligen dokuromanen, en litterdr texttyp i granslandet mellan fiktion och do-
kumentir. Urvalet grundar sig pa att det dr dessa texttyper som eleverna fraimst
viljer att berdtta om i sina utsagor. Detta betyder att jag utelimnat en del text-
sorter, trots att flera elever nimnt dessa 1 sina beskrivningar. Hit hér exempelvis
musiktexter och tecknade serier. Manga av eleverna uppger att de lyssnar myck-
et pa musik och en hel del pojkar nimner Kalle Anka och Hobbe som exempel
pa serier som de ldser.?’”> Flera beskriver ocksi den tecknade TV-serien Szzzp-
sons.2’0 Endast ett fatal av ungdomarna behandlar dock dessa texttyper sirskilt
utforligt. Jag har darfor valt att bortse fran dem i min studie, trots att vore virda
att underscka.27’

Elevernas beskrivningar dr naturligtvis firgade av de fiktionstexter som
var aktuella vid insamlingstillfillet. For eleverna kan dirfér specifika texter vid
ett tillfille framsta som mycket betydelsefulla, medan samma texter vid ett an-
nat fallit 1 glémska. Jag viljer ddrfér att om maijligt fokusera pa generella form-
och innehallsdrag hos de texter jag diskuterar. I de fall jag g6r fordjupade be-
skrivningarna handlar det om fiktionstexter som tycks gora ett djupare intryck
pa eleverna och som de aterkommer till vid flera tillfallen under studiens gang.

Minga av de fiktionstexter som eleverna beskriver dr multimediala sisom
filmer, sapor och datorspel. Dessa kan i vissa stycken sidgas ha manga likheter. I

sina beskrivningar gér dock eleverna ofta atskillnad dem emellan och texterna

275 Veckotidningen Kalle Anka & C:o0 (Walt Disneys Donald Duck) har getts ut i Sverige sedan 1948.
Serien Kalle och Hobbe (Calvin and Hobbes) ar skapad av Bill Wattersson och publicerad i Sverige
sedan 1985.

276 Simpsons (The Simpsons) ar en amerikansk animerad satirisk situationskomedi om den typiskt
amerikanska familjen Simpson. Serien ar skapad av Matt Groening och bérjade séandas 1989. | Sve-
ri%e har TV3, TV6, ZTV och TV4 omvéaxlande sant programmet.

2" \/ja flera elevers datoranvandande stétte jag pa en texttyp, Manga-serier, som senare skulle visa
sig vara mer beslaktad med tecknade filmer och serietidningar an ergodiska hypertexter. Jag belyser
dessa under nedan under rubriken "De digitala hypertexterna”. Flera elever, framst pojkar, beskriver
ocksa tecknade och animerade filmer bland fritidstexterna. | den man jag diskuterar dessa, sker det
under rubriken "Film”.
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tycks ocksa fylla olika funktioner for sina lasare. Dirfor valjer jag hir, trots lik-

heterna, att presentera texttyperna var for sig.

Film

Att vara filmmdnniska

’Jag ser mycket hellre en film 4n jag ldser en bok”, siger Kim i var forsta inter-
vju, ndr vi pratar om de texter han omger sig med pa fritiden. Kim ér inte den
enda av eleverna som ofta jamfor filmer och bocker. De flesta av de intervijuade
eleverna stiller just film mot bok, i betydelsen roman, nir de ska beskriva sina
textpreferenser. I sina utsagor om undervisningens innehall lyfter ocksa lirarna
fram romaner i férhallande till filmmediet. Min analys i féregaende kapitel visar
att filmtexten alltid star i relation till tryckt skonlitteratur i klassrummet. Darfor
ar det kanske inte sirskilt anmirkningsvirt att savil eleverna som lirarna gor
sadana jamforelser. En del av ungdomarna upplever sikerligen ocksa film i sko-
lan och pa fritiden som ett alternativ till tryckta fiktionstexter. Dessa faktorer
bidrar till att 4ven min framstillning av film som fritidstext stundtals stiller des-
sa medier mot varandra.

I Kims 6gon ar valet av film framfor bok enkelt och sjalvklart. ”Jag alskar
ju film”, sdger han. Att film idag dr ett omfattande inslag i manga ungdomars liv
bekriftar ocksa en rad undersokningar.?’® Utbudet av och tillgangen till spelfilm
ar, inte minst via kabelkanaler och maijligheter till nedladdning via datorn, idag
nirmast obegrinsat. "Det blir nagra filmer varje dag”, svarar Robin i var férsta
intervju nir jag fragar honom hur omfattande hans filmintresse ar. Hans
klasskamrat Tom dgnar inte bara mycket tid at film, han samlar pa dem ocksa.
’Jag har nog en 500, tror jag”, uppger han i var tredje intervju. ”Vissa koper jag,
men mest spelar jag in”, sager Tom.

Film framstar alltsd som en betydelsefull del av tillvaron f6r dessa pojkar.
Savil Kims som Robins och Toms attityder till mediet tycks ocksa vara viktiga i
den bild de vill ge av sig sjdlva. Detta giller dven for Tobias och Oskar som i
intervjuerna tydligt visar att de vill forknippas med film. ”Jag har alltid varit

278 3¢ bland annat Bjurstrom, a.a., s. 358. Mediebarometern (Ulla Carlsson, Ulrika Facht och Karin
Hellingwerf, Boklasning i den digitala tidsaldern. Resultat frAin Mediebarometern 1973-2003, Gote-
borg, 2004) uppger att cirka en fjardedel av alla ungdomar mellan 15-24 ar anvander video varje
dag. | den "vuxna” aldersgruppen ar motsvarande siffra cirka 10 %.
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filmmanniska”, siger Tobias i var tredje intervju. Det framgar ocksa att han
starkt forknippar filmintresset med manlighet. Det dr 4z/kompisarna” som
delar hans filmintresse och han poingterar sirskilt att det ar med "&illarna” i
klassen som han kan prata film.

Att det existerar ett starkt engagemang for film bland pojkarna i Tobias
klass, fick jag tidigt klart f6r mig vid mina klassrumsbes6k. I vintan pa att lek-
tionen skulle starta satte de sig ofta tillsammans och plockade fram olika inspe-
lade filmer. Under ivriga diskussioner rekommenderade och bytte de dessa fil-
mer mellan varandra. Atskilliga ginger kunde jag sedan observera hur pojkarna
fastnade i intensiva och engagerade samtal om olika filmer och skadespelare,
istallet for att arbeta med de uppgifter som liraren gav dem. Eftersom mitt in-
tryck ar att dessa pojkar var motiverade for skolarbetet och for det mesta inte
hade f6r avsikt att ”smita” ifran nagra skoluppgifter, ville jag veta mer om hur
de sjilva uppfattade dessa filmsamtal under lektionstid. ’Jovisst pratar vi myck-
et om film”, sdger Oskar ndr jag vid var tredje intervju ber honom beritta om
filmpratet, ”det dr ju zart intresse!” ”Men”, ligger han till som en forklaring till
att det inte i forsta hand handlar om att vilja bort svenskuppgifterna, ”vi pratar

om film pa rasterna ocksa!”

Film som identitetsskapande aktivitet

For majoriteten av de intervjuade pojkarna tycks det alltsa vara viktigt att bli
torknippade med filmmediet. Men dven f6r de Ovriga eleverna framstar en rad
filmer som betydelsefulla och tycks ha olika sociala funktioner eller bruksvarden
for eleverna. Att Tove, trots att hon inte sager sig vara intresserad av filmen, en
l6rdagskvall gar pa Sagan om Ringen tillsammans med pojkvinnen, kan exempel-
vis betraktas mer som en social aktivitet 4n en textupplevelse. P4 samma satt
kan de komedifilmer med Austin Powers och Jim Carrey som Tobias och hans
kompisar hyr pa helgerna, ocksa de i forsta hand sigas fungera som ett socialt
kitt. ”Jag kommer inte ithag sd mycket,”, siger han nar han i var forsta intervju
ska beskriva den senaste filmen. ”Det var vil ingen Oscarsfilm direkt, men vi
hade roligt och skrattade jattemycket”, siger han och ler vid minnet.

Denna upplevelse, dir den sociala gemenskapen dr det primira, visar en
typ av moten eleverna har med film. Vid flera tillfallen ger dock elevernas be-
skrivningar vid handen att texten, oavsett socialt sammanhang, framstir som

betydelsefull. I dessa fall har eleverna inga problem med att detaljerat aterge
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handlingen, ingdende redogéra f6r miljéerna, citera repliker och namnge manga
av skadespelarna. Till skillnad fran lisning av skonlitteratur uppger ocksa ung-
domarna ofta att de tagit del av specifika filmer, inte bara en eller tva, utan
manga ganger. Dessa texter, till vilka jag aterkommer nedan, kan dessutom si-
gas fungera som en kollektiv referensram som eleverna kan utga fran i samtal

om olika frigor.

Omlasning av film

Vad ir det da som gor att eleverna vill atervinda till samma film om och om
igen? Ett skal kan antas handla om forstaelse och meningsskapande. Bland ele-
vernas fritidstexter finns en kategori filmer som enligt Robin har en lite kring-
lig handling”. Ett exempel dr Pulp Fiction som Robin uppger att han har last
manga ganger.?” Filmen, som har fyra tydliga parallella handlingar, skildrar nag-
ra mer eller mindre kriminella minniskors liv under nagra dagar. I centrum star
ett par min, vars uppgift ir att med maffialiknande metoder kriva in pengar till
sin ’boss”. De dgnar sig at mycket valdsamma och blodiga uppgoérelser, varvat
med vardagliga, ibland niarmast bisarra samtal om allehanda ting. Filmens paral-
lella handlingar knyts berittartekniskt samman genom ett mangfacetterat ana-
kront berittande, det vill siga manga avbrott och tidshopp i kronologin. Detta
gor, siger Robin 1 var avslutande intervju, att handlingen ér vildigt svar att be-
skriva och att “historien berittas ur lite olika vinklar”. ”Man behover se den
manga ganger for att hinga med”, tycker Robin.

Ytterligare en film som idr foremal for omldsning och som flera elever
dessutom uppger som sin favoritfilm, ir framtidsvisionen The Matrix.280 Aven
denna beskriver en rad elever som ”lite kranglig” och menar att man maste
atervanda till filmen flera ganger ”f6r att forsta”. I filmens virld har robotarna
tagit Over jorden. Dessa robotar far sin energi fran manniskokroppar vilka an-
vinds som batterier. Dataprogrammet ”The Matrix” far minniskorna att inte
ana nagot genom att minniskobatterierna drémmer en verklighet som Gverens-
stimmer med 2000-talet. The Matrix vicker genom sin tematik fragor som tycks
fa manga elever att fundera pa minniskans existens. En av pojkarna i natur-

vetarklassen, Olof, skriver i en fritidstextuppgift:

279 Pulp Fiction (Miramax) regisserades av Quentin Tarantino och hade premiar 1994.
280 The Matrix (Warner Brothers) kom 1999 och regisserades av Landy och Andy Warchowski.
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Det dr klart att man inte tar filmen pa allvar med robotar och allt, men jag tror att de flesta ni-
gon gang har funderar pd varfor vi dr hir. Fyller vi en funktion? Kanske vér verklighet bara dr
en drém? Tdnk om vi inte finns!

Elevernas forhallningssitt till filmer som Pufp Fiction och The Matrix visar att de
inte nédvandigtvis vijer for filmer som utmanar deras allminna och litterdra
repertoarer. Istillet atervinder eleverna aktivt till dem flera ginger for att for-
djupa sin forstaelse av filmens berattarteknik och tematik. Att skonlitterdra lasa-
re, pa samma sitt som eleverna i min studie, atervinder till en text manga ging-
er for att omprova och pa nytt ta stillning till fragor som texten vicker, visar
Donald Fry.281 Genom omlisning, papekar Fry, forindras ldsaren och far insik-
ter om sig sjilv som dr viktiga i den identitetsskapande processen.

For manga av eleverna i min studie tycks dessa faktorer atminstone vara en del

av drivkraften bakom deras upprepade méten med filmer som Pulp Fiction och
The Matrix.

En klump i magen av Titanic - melodramatiskt berdttande

Flertalet av de filmer som eleverna uppger att de uppskattar, dr dock inte prag-
lade av avancerade berittartekniska grepp. Inte heller stiller de sina ldsare infor
komplicerade existentiella frigor. Anda viljer savil pojkarna som flickorna att
atervinda till filmer om och om igen. Tom och Robin hér till dem som uppger
att de tagit del av exempelvis Sagan om Ringen och hjilteeposet Gladiator flera
ganger. Fast ibland, uppger Tom, néjer han sig bara med vissa scener. Nar Me-
ral och Josefina beskriver sina upplevelser av film, aterkommer de ofta till hur
de om och om igen genomlever filmkaraktirernas kianslolagen. I7tanic kan jag
se om och om igen”, siger Meral i1 var forsta intervju och siger att hon alltid
blir starkt berérd av den.?8? ”Man far den hir &lumpen 1 magen liksom”, férkla-
rar hon. Just lisarens Onskan att dterigen fa de kdnslomissiga upplevelser som
den forsta lisningen gav, lyfter Donald Fry fram som ytterligare en betydelsefull
faktor f6r omlisning. Man kan dérfoér anta att en del av det som driver manga
av eleverna i min studie att atervinda till filmer som exempelvis T7tanic och Gla-
diator, handlar om att som ldsare dn en gang bli ber6rd, dcklad, skrimd och fa

skratta eller grata.

21 Donald Fry, Children talk about books: Seeing themselves as readers, Milton Keynes, Philadel-

Ehia, 1985, s. 7-16.
®2 Filmen Titanic (Paramount Pictures och Twentieth Century Fox) kom 1997 och regisserades av
James Cameron.
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Varfor tycks da filmer exempelvis Titanic som berbra eleverna si starkt?
En anledning kan vara att flertalet av de filmer eleverna uppskattar, liksom
manga av de andra fiktionstexter eleverna blir kinslomissigt berérda av, kinne-
tecknas av ett melodramatiskt berittande. Melodramen bygger, menar Maria
Karlsson, frimst pa spanning och stark kinsloladdning.?8> Som narrativ form
kan melodramen hirledas till det melodramatiska skadespelets fodelse under
forra delen av 1800-talet. Rune Waldekranz visar i sin studie 6ver filmens fodel-
se att 1800-talets underhallningsroman och olika melodramatiska teaterformer i
en stindig vixelverkan linade och utbytte drag med varandra, innan formen
slutligen ndadde filmen.?* Ur melodrampjiserna utvecklade hollywoodfilmen
skildringar fran inbordeskriget, vilda vistern-texter och sentimentala berittelser
fokuserade pa karlek.

Inledningsvis handlade melodramen mestadels om nira relationer och
lyfte fram problem i vardagen. Karaktirerna var ofta utformade som typer, gir-
na i motsatspar, baserade pd borgerliga, puritanska uppfattningar, som till ex-
empel ond — god och syndfull — oskuldsfull. Sa smaningom utkristalliserade sig
karaktirer som exempelvis ”Den Onda modern” eller ”Den Gode fadern” i
texterna. For att forstirka karaktirernas kinslotillstind och ytterligare fortydliga
publikens emotionella engagemang, anvandes musik.

De tidiga melodramatiska inslagen karaktiriserar de melodramatiska tex-
terna aven idag. Typiska kdnnetecken hos berittarformen ir, menar Peter Bro-
oks, en forkirlek for det renodlade och enhetliga och 7a refusal of nuance”.?8 1
den melodramatiska forestillningsvirlden ingar, fortsatter Brooks, att det under
den triviala vardagstillvaron finns en virld av lagbundenheter och starka mora-
liska och etiska krafter som vi maste forhalla oss till.28 Hir finns en tydlig at-
skillnad mellan en latent niva i manniskans psyke och ett manifest yttre. Detta
budskap blir inte minst synligt i det melodramatiska spraket som Peter Brooks
betecknar ’a vocabulary of clear, simple moral and psychological absolutes”.?87
Det melodramatiska berittandet strivar alltsa efter att relativt nyanslost ”saga
allt” och kan ses som en expressionistisk gestaltning av icke synliga forestill-

ningar och virden 1 kulturen eller inom den enskilda manniskan 288

283 Maria Karlsson, Kanslans rost. Det melodramatiska i Selma Lagerléfs romankonst, Stock-
holm/Stehag, 2002, s. 28.

84 Rune Waldekranz, S& foddes filmen. Ett massmediums uppkomst och genombrott, Stockholm,
1976, s. 304.

285 peter Brooks, The melodramatic imagination. Balzac, Henry James, melodrama and the mode of
excess, New Haven och London, 1995 (1976), s. 40.

286 |pid., s. 5.

87 |pid., s. 28.

288 |bid., s. 55.
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I méinga stycken dr Titanic priglad av ett melodramatiskt berittande. Typi-
seringen av karaktirerna ar tydlig - god stir mot ond, fattig mot rik, uppriktig
mot forljugen. Bétens olika dick illustrerar ett avgrinsat hierarkiskt samhallssy-
stem dir Jack och Rose, genom att inleda en pa manga sitt férbjuden och hem-
lig relation, blir den enda linken mellan det hoga och det laga. I takt med att
deras kinslor for varandra vixer, gar baten under dramatiska former mot sitt
6de. Innan katastrofen ér ett faktum har Jack dock befriat Rose fran den be-
skyddande men kinslomissigt knastertorra societetsmiljon. Langt ner i skeppet
bland tredjeklasspassagerarna vagar hon knippa upp korsetten, ta av sig skorna
och dansa sig sanslos innan hon pa ligsta bildicket férenas med Jack i baksatet
pa en bil med allt immigare rutor. Likt en frilsare blir Jack till slut den som,
med sitt eget liv som insats, riddar Rose undan drunkning. Nir hon under
riddningsarbetet stills infor valet att limna eller dtervinda till sitt gamla liv,
vinder hon barndomen och societetslivet ryggen. Med sina nyvunna insikter ar
hon nu redo att sjilvstindigt géra sina egna val och som vuxen kvinna pa egen
hand borja bygga upp sitt liv.

Titanics narrativa struktur med melodramatiska inslag och kontinuerlig
spanningshojning, ger moijligheter till en kinslomaissigt stark upplevelse, “en
klump i magen”. Pa detta vis kan filmen gestalta savil psykiska krafter som mo-
raliska principer. ”Jag kdnner att det var sa det verklzigen maste ha hint och sa
dom kinde”, siger Meral om berittelsen ombord pa Titanic. Mitt intryck ar att
filmen pa flera sitt har Overtygat henne om, inte bara att det var sa hir det fak-
tiskt gick till ndr skeppet gick under, utan ocksa det moraliskt riktiga, eller orik-
tiga, 1 de olika karaktirernas handlande.

Manliga och kvinnliga byiltar, Braveheart och G.1. Jane

I det melodramatiska berattandet dir kampen mellan det goda och det onda ir
framtridande, finns vanligen en eller flera hjéltar. I T7fanic star Rose sjalvklart pa
den goda sidan, liksom Jake. De slass bada mot en hirskande maktstruktur som
personifieras av den cyniske, kidnslokalle finansmannen som ér Rose’ tilltinkte
make, Rose” mor samt deras medhjilpare, en av familjens betjianter. Hjilterollen
i filmen kan sigas vara delad av Jack och Rose. De kimpar bada efter att fa ga
sina egna vigar i livet, ett amne som jag tidigare har visat engagerar Meral i

manga andra sammanhang. ”Jag tycker att man maste ifriagasitta saker, sager
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hon i var tredje intervju. ”Bara for att det dr en kultur eller sed madste man vil
inte folja det?”, fragar hon mig och jag kan ana en ilska bakom orden.

Hijalteskildringar, girna med tydligt utmejslade hjalteroller, hor till de mest
populira filmerna bland eleverna. ”Jag dar inne pa det hir med hjiltar”, menar
exempelvis Tobias 1 vir forsta intervju nir han ska beskriva vilka filmer han
tycker om. Férutom filmerna baserade pa Tolkiens Ringen-trilogi, vilka jag ater-
kommer till nedan, dr epos som Mel Gibsons Braveheart, titt t0ljd av Gladiator,
solklara favoriter f6r savil Tobias som for manga av de andra eleverna. Tom
beskriver vid flera tillfillen hur gladiatorn Maximus alla hjilteddd engagerar ho-
nom och lasarrollen ”lasaren som hjilte” dr tydlig nir han redogér for sin upp-
fattning om filmen. ”Den ir typ perfekt”, siger han i var forsta intervju. "For-
utom att han dor pa slutet”, ligger han till lite besviket.

For pojkarna tycks det inte vara nagon tvekan om att hjilten i en film ska
vara en man. ~’Jag har bara tittat pd nagra filmer dir huvudrollen spelas av en
kvinna”, siger Robin 1 var avslutande intervju. En av dessa filmer ar G.I. Jane.?%
Denna film skildrar, med hjilp av ett tydligt melodramatiskt berdttande, hur en
kvinna, Jordan O’Neil, lyckas ta sig igenom en utpriglad manlig bastion, den
militira elitutbildningen Navy SEALS. Filmen, som ér ett nutidsdrama, utspelar
sig pa den militira triningsanligening dar utbildningen till elitsoldat i den ame-
rikanska flottan dger rum. De fiktiva karaktirerna ir tydligt goda eller onda,
starka eller svaga. Ett utpriglat motsatspar 1 karaktirernas typifiering dr ocksa
man - kvinna. Som ett led i ett politiskt maktspel far Jordan nimligen 1 uppdrag
att som forsta kvinna nagonsin genomga den fysiskt och psykiskt mycket kra-
vande utbildningen. Hon mirker snart att vare sig befilen eller de andra solda-
terna tar henne pa allvar. Krinkt av denna sidrbehandling kriver hon att fa ge-
nomga utbildningen pa samma villkor som minnen, trots att detta innebir
snudd pa outhirdliga pafrestningar i form av fysiskt vald och olika former av
nedbrytande, stundtals sexistiska, trakasserier.

Robin siger 1 var avslutande intervju att filmen, trots de manga actionin-
slagen, dr ”lite sisaddr” och upplever beskrivningen av Jordan ”stérande”. Hu-
vudrollsinnehavaren Demi Moore lever inte upp till de fysiska kraven tycker
Robin. ”Hon skulle aldrig klara det pa riktigt”, siger han och fortsitter: "Efter-
som jag trinar styrketrining tinker jag pd sant.” ”Hon dr nog mest med for att
det ska bli lite mer for killarna att titta pa”, tilligger han leende.

En avgorande faktor for om Robin ska acceptera en hjilteskildring tycks
alltsd vara berittelsens trovardighet. Fér honom haller G.1. Jane inte mattet, vil-
ket diremot Mel Gibsons kiltkladda, snudd pa odvervinneliga hjilte William

289G, 1. Jane (Buena Vista) hade premiar 1995 och regisserades av Ridley Scott.
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Wallace i Braveheart gbr. ”Dir dr det skildrat verkligt”, sdger Robin och syftar pa
de otaliga krigsscener dir Wallace sliss mot de onda engelsmannen vilka faller
som kiglor under hans svird. Det enda Robin tycker ar lite fjantigt dr att hjal-
tens barndomsvinner Gverlever alla krig. ”Nagra av dom borde ju ha dott”,
sager han och fortsitter: "Men det varju i och for sig sa, for den bygger ju pa en
sann historia.”

Aven flera av flickorna uppger att de tycker om Braveheart. Betydligt mer
tycker de dock om G. I Jane, som manga beskriver som sin favoritfilm. Till
skillnad fran Robin ifragasitter flickorna inte alls filmens trovirdighet, utan ser
istallet Jordans kamp pa minnens villkor som bade realistisk och efterstravans-
vird. "Hon kampar for rittvisa och respekt i en mans varld och blir till slut be-
handlad som hon ville”, skriver Meral 1 en fritidstextuppgift och avslutar: ”Go
women!!l©.”

Samma kopplingar till konskampen gor Cecilia i omvardnadsklassen, nir
hon ska beskriva sina upplevelser av filmen. “Eftersom jag dr lite feministisk av
mig dlskar jag den hir filmen”, skriver hon i en fritidstextuppgift. Hennes favo-

»

ritscen 1 filmen dr ndr Demi Moore under en tortyrscen skriker -[sjuck my
dick” till sin plagoande och 6verordnade befil. ”Den repliken ar bast och sdger
allt”, tycker Cecilia.

Jordans yttrande kan betraktas som en nyckelreplik i filmen och vind-
punkt fo6r henne. Stegvis har Jordans mentala omvandling tagit yttre manifesta
former nir hon pa olika sitt utlanat alla kvinnliga drag hos sig sjilv i sin kamp
om att bli en av de andra i gruppen. Trots detta fortsitter Gvergreppen tills hon
1 ovanstaende scen visar att hon fullt ut betraktar sig som jimstilld med min-
nen. Forst da kan hon fi respekt av dem. Efter Jordans replik vinder foljaktli-
gen de blivande elitsoldaterna sitt missnoje mot de trakasserande befilen istil-
let. Som androgyn och transformerad man tar Jordan sin himnd. Att hon till
slut far respekt och sin efterlingtade examen framstar for flickorna i studien
som en viktig skildring av kvinnlig styrka, makt och jamstilldhet. ”Filmen ir sa
bra f6r hon gav aldrig upp och visade verkligen killarna vad hon kunde”, skriver
Katarina i en fritidstextuppgift. Till slut accepterade de henne”, ligger hon till.

Aven om bade pojkarna och flickorna efterfragar och uppskattar filmme-
diets melodramatiska berittande, skiljer sig deras val av specifika filmer at pa
andra punkter.?? Manga av flickorna viljer skildringar av starka och sjalvstindi-
ga kvinnor som kampar for respekt och acceptans i olika sammanhang. Pojkar-

na i sin tur valjer aktivt bort just dessa texter till f{6rman for manliga hjiltar av

290 Jag aterkommer nedan till elevernas upplevelser av det melodramatiska berattandet i andra text-
typer.
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klassiskt snitt. De fiktiva kvinnliga gestalter flickorna uppskattar avviker dessut-
om till viss del fran de klassiska Hollywoodidealen. Jordan O’Neill dr en sidan
figur, Bridget Jones i Bridget Jones Dagbok en annan.?! Denna film handlar om en
kvinna i trettiodrsaldern som kidmpar mot utseendefixering, sexism och for att
bli accepterad for den hon ir. Hir ir hjilten Bridget Jones mera av en hyjilte i
“vardagen”, men fér Sandra dr det just detta som dr poingen. “Den beskriver
vildigt bra hur kvinnor har det idag”, skriver hon i en fritidstextuppgift. Sandra

fortsitter:

Man tror att man inte duger for att man inte viger 40 kg och ser ut som en fotomodell. I andra fil-
mer som handlar om ”fula” tjejer si borjar de banta eller ndgot innan de fir sin drémprins, men i
den hir filmen sd dndrar hon sig inte, hon far drémprinsen i alla fall. Han tyckte om henne “precis
som hon dr”.

Genom sina val, dir de aktivt framhaller eller tar avstind frin olika filmer, kon-
struerar savil flickorna som pojkarna genus. Dirfér kan man anta att filmerna
har ett positivt bruksvirde genom att tjdna som byggklossar i elevernas identi-

tetsbyggande.

Att inte ba tdlamod” att ldsa bocker

Jag har hittills diskuterat nagra olika aspekter av filmmediets popularitet bland
eleverna i studien. Jag har ocksd konstaterat att flertalet av de intervjuade ele-
verna uppger att de pa sin fritid oftast viljer bort skonlitteratur till f6rman f6r
film. En av dessa elever dr Kim. ”Det dr sa trikigt att ldsa bocker”, uppger han i
var forsta intervju. ”Jag har inte talamod till det”, férklarar han. Under studiens
gang har jag haft anledning att fundera mycket 6ver varfér Kim och manga av
de Gvriga eleverna foredrar film framfor romaner. Nir jag efterfragar lirarnas
syn pa detta faktum namner flera av dem elevernas brist pa uthéllighet som fo1-
klaring. Det tar, menar lirarna, helt enkelt for ling tid att ldsa en bok, en film
gar betydligt snabbare.

Detta dr dock inget som eleverna sjilva framhaller. Istillet beskriver savil
Kim som Robin att de féredrar film for att det dr mycket littare att "komma in
i en film dn en bok”. For att ta sig in 1 en bok “maste man skriva vildigt bra”,
sager Robin i var avslutande intervju. ”I filmen kan man bygga upp det med

musik och grejer for att komma i stimning.” Fér Robin tycks det saledes vara

21 Bridget Jones Dagbok (Universal Pictures) kom 2001 och regisserades av Sharon Maguire.
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viktigt att snabbt kunna skapa sig litterdra forestillningsvirldar, och ta sig in i
berittelsen, vilket han upplever att han gor bist nir manga sinnen dr engagera-
de. Filmen, liksom andra multimedier, fé6rmedlar sina berittelser via fem kanaler
- bild, grafik, dialog, realljud och musik.?%? Dir den typografiska texten endast
har ord att tillgd f6r att skapa bilder hos lasaren, har filmen saledes en rad ele-
ment till sin hjilp for att fa fram effekter och kommentera skeendet.

Bland elevernas beskrivningar av olika texter dr, vad ibland betecknas som
den ’klassiska’ Hollywoodfilmen, vanlig.?> En ambition med denna texttyp,
papekar Gripsrud, dr att 6ka ldsarens kansla av att bevittna “ett stycke *verklig-
het’ pa ett direkt och oférmedlat sitt”.2%4 Detta, menar David Bordwell, later sig
goras eftersom filmmediet och det traditionella dramat, till skillnad fran roma-
nen, saknar en tydlig berittarposition.? I filmen, papekar Bordwell, upplever vi
inte att nagon berittar nagot for oss, utan vi bara ser och hor en rad hindelser
utspelas och konstruerar berittelsen utifran detta.

Ytterligare en faktor som tycks paverka elevernas upplevelser dr filmmedi-
ets intensitet. Film, menar Lars Thomas Braaten, Stig Kulset och Ove Solum,
kriver omedelbart en aktivitet som direkt efterfrigar ett kinslomissigt engage-
mang.?% Detta forhallande, och de manga skikt i1 berittelsen som filmmediets
olika audiovisuella kanaler skapar, innebir att den omedelbara upplevelsen av
film priglas av en hogre grad av intensitet an vid exempelvis litteraturldsning.
Intensiteten kan saledes vara en forklaring till Robins upplevelse att ’det ar lat-
tare att komma in i en film 4n en bok”. Aven Kims brist pa tilamod fér bocker
tycks ha kopplingar till intensiteten i berittandet. Savil Robin som Kim vill
omedelbart bli kinslomissigt engagerade och kunna identifiera och kinna igen
sig 1 texten. Detta far de i manga av de filmer de viljer pa fritiden.

Filmmediet ar ocksa priglat av ett informationséverskott. Detta innebar
att man som publik genom filmens berattarstruktur far tillgang till en stérre och
bittre 6versikt av utvecklingen dn vad de fiktiva gestalterna i filmen har. Publi-
ken kan pa sa sitt ibland kdnna sig mer kvicktinkt dn huvudpersonen, en upp-
levelse som sjilvklart kan uppfattas som positiv av informanterna. Tom beskri-
ver hur han ofta kinner sig ”smart” nir han tar del av film. ”Man tinker annor-

lunda ndr man ser pa film”, sdger han i var andra intervju, ”framat liksom.”

292 David Bordwell, Narration in the Fiction Film, London, 1985, s. 62.

298 Gripsrud, a.a., s. 259.

24 1bid.

25 Bordwell, a.a., s. 62. Gripsrud menar dock att berattarnarvaron finns, fast den ar mer eller mindre
tgdlig beroende pa typ av film.

2% | ars Thomas Braaten, Stig Kulset & Ove Solum, Inledning till filmstudier. Historia, teori och ana-
lys, Lund, 1997, s. 271.
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Toms upplevelse av att kianna sig smart och kunna 6verlista filmens karaktarer

kan vara en faktor som gor att han sa girna valjer film som fiktionstext.

Filmens utrymme i elevernas litterdra repertoarer

Att med sikerhet kunna siga vad 1 filmmediet som lockar eleverna ir inte en-
kelt. I detta avsnitt har jag dock lyft fram ndgra faktorer som jag menar ir virda
att beakta i en beskrivning av filmens utrymme i elevernas litterdra repertoarer.
For majoriteten av de intervjuade pojkarna tycks det vara av stor vikt att skriva
in sig i specifikt kulturellt falt dar de kan uppfattas som ”filmmanniska”. Har tar
de avstand fran bocker till f6rman for film, vilket sjalvfallet kan bero pa ovana
vid att ldsa typografisk text. Men det kan ocksia handla om lingtan efter den
kinslomissiga aktivitet och intensitet som filmmediet genom sin narrativa
struktur skapar. Det dr sannolikt ocksa didrfér bade pojkarna och flickorna i
studien ofta viljer att atervinda till filmtexterna for att aterigen bli kinslomas-
sigt berorda och/eller utvidga sin forstielse av de sammanhang som texten be-
handlar.

Vissa filmers kidnslomassigt starka melodramatiska inslag framstar ocksa
som betydelsefulla for elevernas filmval. Har far de mota typifierade karaktarer i
form av manliga och kvinnliga hjiltar, férenklade konfliktsituationer och mora-
liska principer som ger dem tydliga svar som ir litta att forhalla sig till. Det me-
lodramatiska inslaget dr ocksa stort i en annan populir texttyp bland eleverna,
sapoperorna. Ytterligare en berdringspunkt mellan dessa textsorter dr att de
bida i méinga fall kan sdgas fungera som en gemensam plattform for elevernas
samtal om fragor som beror dem. For att ytterligare belysa gymnasieungdomar-

nas textvirldar, dgnar jag nista kapitel at siporna.

Sapor

Ett utvidgat sapa-begrepp

’Jag tittar pa alla sapoperor”, siger Kim glatt nir jag under var andra intervju

fragar honom om hans intresse for texttypen. "Dom som gir pa eftermiddagen
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nir jag ar 1 skolan spelar jag in och tittar pa nir jag kommer hem”, fortsitter
han och tillagger: ”Sa det blir nagra timmar varje dag.” Kim hor till en av de
allra flitigaste saipopera-tittarna i studien. Han ir dock langt ifran den ende som
uttalar ett stort intresse for saporna. Det dr si omfattande att ndstan samtliga
viljer att beskriva sina upplevelser av dessa texter. I utsagorna klumpar eleverna
girna ithop traditionella sapor, dokusdpor och TV-serier under samlingsbegrep-
pet 7sapa”. Detta gor att jag hir viljer att belysa de olika textsorterna under
samma rubrik, trots att de 1 flera avseenden sinsemellan skiljer sig at. I viss man
kan jag ocksa urskilja skillnader i elevernas reception som visar att siporna har
olika positiva bruksvirden for sina ldsare. For att tydliggora dessa skillnader,
som delvis dr knutna till de olika texttypernas berittarstruktur, vill jag borja med
att kortfattat ge en bakgrund till deras sirdrag.

Den traditionella sipoperan idr en narrativ form skapad direkt f6r eterme-
dierna. Den etablerade sig under 1980-talet pa allvar i svenska medier och
manga TV-kanaler har numera flera sapor igang samtidigt for olika typer av
tinkt publik.?97 Texttypen har en féregingare i ett slags dramaserier som redan
under 1930-talet sindes i den amerikanska kommersiella radion. Utsindningar-
na skedde under dagtid och programmen vinde sig framst till en kvinnlig pu-
blik. Da, liksom nu, lyfte handlingen fram starka kidnslomassiga aspekter och
fokuserade frimst pa intima mianskliga relationer, girna forstirkta av musikin-
slag.?%8 I slutet av 1940-talet 6vergick saporna till det nya TV-mediet. For att na
nya tittargrupper 6vergick producenterna efter hand till att sinda saporna pa
bista sindningstid, si kallad prime time. Den lingsamma berittarstruktur som
dittills hade priglat serierna lanade da drag av mer traditionell filmdramaturgi.??
Detta resulterade sd smaningom 1 supersapor som Dallas, Falcon Crest och Dyna-
stin vilka kom till Sverige i borjan av 1980-talet. 1985 kom den forsta svenska
sapan, Ldsa forbindelser och tva ar senare SVT:s storsatsning Varubuset. 3"

Det som skiljer en sapa frin andra TV-serier dr frimst att den ar en oav-
slutad berittelse, i princip skriven for att kunna fortsitta i det odandliga och na-
got egentligt slut finns inte i sikte. Varje avsnitt slutar dock med i en stigande
spanningskurva med olost fraga, en sd kallad cliff hanger.30! Sapan har himtat
mycket av sin berittarstruktur frin det melodramatiska berittandet. Handlingen
ir uppbyged runt relationsférvecklingar, problem i vardagen och kinslomissiga

situationer. De ofta typiserade karaktirerna kan dock vixla karaktir fran sisong

297 Dag Nordmark, Finrummet och lekstugan: Kultur och underhaliningsprogram i svensk radio och

TV, Stockholm, 1999, s. 310.

28 Gripsrud, a.a., s. 266.

2% Richard Kilborn, Television Soaps, Manchester, 1992, s. 24ff.
%0 Nordmark, a.a., s. 310-314.

801 Kilborn, a.a., s. 36ff.
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till sdsong, en ond person kan plétsligt bli god, en forljugen palitlig eller en girig
givmild. Ytterligare ett karaktiristiskt drag for sapan ar att den ar indelad i ett
antal handlingslinjer, sa kallade underhistorier, som l6per parallellt. Dessa ar
relativt sjalvstindiga i varje avsnitt och skapar olika segment 1 berittelsen. Dessa
delar levererar, menar Gripsrud, genom sin dramaturgiska struktur med stigan-
de spinningskurvor, “’kinslomissiga kickar” som ”hor till det visentliga 1 upp-
levelsen” .32 Underhistorierna har ocksa till uppgift att lyfta fram olika emotio-
nella kvaliteter som skapar ytterligare mojligheter till ett kidnslomassigt engage-
mang hos ldsaren. Dirfor erbjuder dessa segment ocksa lidsaren en mingd olika
identifikationsméjligheter.

Samma segmenterade berattarstruktur med stindiga spanningskickar, men
med en mer episodisk karaktir har ocksa en rad TV-serier. F6r manga av ele-
verna i unders6kningen tycks serier av detta slag vara mycket populira och de
viljer ofta, under beteckningen sdpa, att beritta om program som Arkiw X,
Vinner och Ally McBeal303 Till skillnad fran den traditionella sapan, kan den
berittade historien hir avslutas i varje avsnitt. Lika ofta stricker sig dock histo-
rien 1 dessa serier Over flera avsnitt och kan pa sa sitt kombinera det episodiska

berittandet med siapans oavslutade struktur.304

Dokusapan

Den traditionella sapan har under de senaste aren inspirerat en annan variant
som eleverna ocksa fogar till texttypen — dokusdapan — som ocksa gor ansprak
pa sliktskap med televisionens dokumentira skildringar. Detta framgar inte
minst av att branschen sjilv girna betecknar dokusaporna som “realityserier”.305
Programformen, som under de senaste dren har 6kat i antal och stindigt upp-
star 1 nya former och pa nya platser, ir mycket populér bland eleverna i undet-

sokningen. “Jag tittar alltid pa Expedition: Robinson och Farmen”, uppger Sandra i

s02 Gripsrud, a.a., s. 269.

393 | den science fictioninspirerade serien Arkiv X, som bdérjade sandas 1992 (Twentieth Century Fox)
kretsar handlingen runt tva agenter som arbetar pa FBIl:s avdelning fér paranormala problem. | Van-
ner, som boérjade sandas 1995 i Kanal 5 (Warner Brothers Television), far man f6lja sex unga kvin-
nors och mans tillvaro i New York.

304 Gripsrud., a.a., s. 266ff.

%95 Detta begrepp anvander dock ingen av eleverna i studien. Darfor véljer ocksa jag fortsattningsvis
beteckningen dokusapa.
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var foérsta intervju och ligger snabbt till: ”Och Haremr ocksd.”3% Det framgar
dessutom att hon girna ser savil Big Brother som Baren.307

Dokusapans form bygger frimst pa att berittandet kombinerar den spin-
ning som foljetongsstrukturen ger med den lockelse som finns i att det som
sker 1 rutan kan uppfattas som verklighet. Redan under bérjan av 1990-talet
sindes program, ofta med utlindska foérlagor dir man anvinde tittarnas egen-
hindigt producerade videoupptagningar.?¥® 1995 introducerade en reklamkanal
den férsta svenska upplagan med det genrebildande konceptet att under en be-
grinsad period f6éra samman och isolera grupper av minniskor som spelar sig
sjalva.3%

De kanske mest karaktiristiska dragen for genren — tavlingsmomenten,
utréstningarna och mojligheterna till psykologiska maktkamper — introducera-
des dock av Expedition: Robinson. Denna serie brukar betraktas som program-
formens stora genombrott och ir, jamte Farmen, Big Brother, Baren och Fame Fac-
tory, en av de manga dokusapor som eleverna girna berittar om.310 I alla dessa
serier tivlar nogsamt utvalda individer, isolerade fran omvirlden, men med sto-
ra TV-team nirvarande, om att bli ’herre pd tippan” och vinna bade pengar
och kindisstatus. Sindningsfrekvensen mellan de olika programmen varierar.
Under studien gick Expedition: Robinson en gang i veckan, medan exempelvis
Farmen sindes varje vardag.

For eleverna tycks denna hoga frekvens vara viktig. Under mina klass-
rumsbesSk hinde det ofta att eleverna diskuterade gardagens avsnitt av exem-
pelvis Big Brother tore, under och efter lektionerna. I dessa diskussioner deltog
dven de som inte hemma hade tillgang till de kanaler dir vissa av dokusdporna

sindes.>!! Emelie hor till den grupp elever som 16ser problemet med att dd och

306 Expedition: Robinson ar en dokusapa forlagd till en 6de 6 i Sydostasien. Serien startade 1997 och

producerades och sandes till och med séasongen 2003 i SVT2, senare i TV3. Mer information finns
pa www.svt/se/robinson. Se ocksa Leif Furhammars avsnitt om Expedition: Robinson i Leif Furham-
mar, Sex, sdpor och svenska krusbar. Television i konkurrens, Stockholm, 2006, s. 241-244. Farmen
ar en dokusapa i lantlig miljo, dar deltagarna under en sommar férvantas skéta en bondgard. Serien
startade 2001 och visas pa Kanal 4. | Harem (start 2001, TV3) tavlar man om att bli partner till den
enda kvinnan i programmet.

307 Big Brother ar en dokusapa dar ett tiotal manniskor stéangs in i ett hus under drygt hundra dagar.
Big Brother bérjade sandas 2000 i Kanal 5. Samma ar introducerade TV3 Baren dar tva lag tavlar
om att driva var sin bar pa en krog.

308 Furhammar, a.a., s. 238ff.

309 Ibid., s. 240ff. Programmet hette Real World, Stockholm och sandes | TV1000 Serien baserades
pa den amerikanska férlagan The Real World som bdérjade sandas 1992 och brukar betecknas som
den férsta dokusapan.

310 Kanal 5 startade 2003 Fame Factory dar unga man och kvinnor kdmpar om en framtid i Bert
Karlssons artiststall. Vilka dokusapor eleverna ser, beror till viss del pa deras tillgang till olika kana-
ler. Av ovanstaende program var det endast Expedition: Robinson och Farmen som vid tiden fér min
undersdkning sdndes via marknatet.

31" Vilka dokusapor eleverna ser, beror till viss del pa deras tillgang till olika kanaler. Av ovanstaende
program var det endast Expedition: Robinson och Farmen som vid tiden fér min undersékning séan-
des via marknatet.
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da ga hem till kompisar med storre kanalutbud f6r att ta del av dokusdporna. 1
var forsta intervju, menar hon, att hon pa sa sitt kan bilda sig en uppfattning
om vad programmet innebdr och dirigenom kunna bli delaktig i samtalen om
dokusapadeltagarnas férehavanden.

Dokusapornas deltagare ar alltsa, till skillnad fran den traditionella sapans,
inte professionella skadespelare. Dessutom skiljer sig berittarstrukturen mellan
de bada texttyperna at pa en visentlig punkt. I dokusapan finns, i motsats till
den traditionella sapan och de nitliggande serierna, en tydlig bérjan, en mitt och
ett slut ndr vinnaren koras. Ytterligare en skillnad ér att flera av dokusdporna
berittartekniskt halls ithop av en programledare, vars roll kan beskrivas som en
utanfoérstiende, nirmast allvetande berittare med insyn i alla skeenden. Med
denna berittares hjilp i ord och handling, kan producenten foga ihop historien
med hjilp av olika autentiska bildsekvenser.

I dokusapans kolvatten har det ocksa, underblast av fraimst kvillspressen,
vixt fram en kandiskult dir deltagarna exponerar sig 1 alla moéjliga sammanhang,
ofta som sexikoner. Dokusdpakindisarna far hir epitet som “Big Brother-
Linda”, ”Naken-Janne” och “Robinson-Emma”. Dessutom tillhandahaller nitet
en mangd information, ofta interaktiv, om savil deltagarna som programmen i
sig. Hir kan man som ldsare stundtals paverka forloppet 1 tivlingarna genom
olika sorters omrostningar. Dessa dgnar eleverna i studien ofta mycket upp-

marksamhet 4t i sina diskussioner.

Identifikation, avstdnd eller ironisk distans?

Saporna, och inte minst de senaste arens dokusapor, kan satta kinslor i svall-
ning. Skilda asikter om programformens berittigande kommer da och da till
uttryck i en rad medier. Hur férhéller sig da eleverna i studien till dessa texter?
Kim, som inledde detta kapitel, siger i var tredje intervju att a/la sapor ir bra.
De ger honom en méjlighet att ’dromma sig bort lite grand”, sdger han. Langt
ifran alla elever 1 undersékningen intar dock denna oreserverat positiva install-
ning. Istillet ger majoriteten av dem uttryck f6r en betydligt mer komplex upp-
fattning om genren, nagot som ocksd paverkar deras reception. Elevernas atti-
tyder kan relateras till medieforskaren Ien Angs klassiska studie om attityder till

sapoperan utifran serien Dallas.312

¥2 len Ang, Watching Dallas. Soap Operas and the Melodramatic Imagination, London & New York,

1991 (1985), s. 87-116.
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I denna undersékning beskriver Ang tre olika férhallningssitt till sipope-
ratittande. I det forsta menar hon, att man som lasare intar en position dir man
helt tar avstand fran serien utifrain en uppfattning att texten har en férdum-
mande effekt. Detta avstandstagande kan ske pa tva olika grunder. Dels en dir
lisaren tar avstind fran sipan av estetiska skal, dels en mer ideologisk hallning
som frimst karaktiriseras av uppfattningen att programmen lovordar en kapita-
listisk livshallning och har en konserverande effekt pa kvinnorollen.

Det andra forhallningssittet innebdr, skriver Ang, att inta en ironisk atti-
tyd. Hir menar ldsarna att de visserligen foljer sipor, men de tar dem inte pa
allvar. Deras behallning av texten ar hir fraimst att bli road av schablonerna och
overdrifterna.

Den tredje gruppens lasare slutligen, och bland dem vill jag placera Kim,
tycker att siporna ar bra och foljer dem regelbundet. Receptionen praglas hir
av en hog grad av identifikation med karaktdrerna. Som lisare genomlever man
samma kanslor som berittelsens fiktiva karaktdrer. Samtidigt, papekar Ang,
finns 1 detta forhéllningssitt en stark medvetenhet om att det inte dr “korrekt”
att tycka pa det viset. Ldsaren intar dirfor ofta en fOrsvarsstillning.

Angs snart tjugoariga studie grundar sig pa Dallas och beror av forklarliga
skal inte fenomenet dokusapor. Trots detta menar jag att det gar att betrakta de
forhallningssitt eleverna i studien intar till dokusiporna med hjilp av samma
kategoriseringar. Angs tre positioner dr ocksd representerade bland eleverna,
dven om endast ett fatal intar en alltigenom avstandstagande attityd och da
fraimst utifran estetiska argument. Det finns ocksa tydliga skillnader mellan poj-
karna och flickorna, savil i forhallningssittet som vid val av sapatyp.

Bland pojkarna, som 6verlag hellre berittar om dokusapor édn traditionella
sapor, Overviger en accepterande identifikatorisk hallning, med eller utan iro-
nisk distans. Jimmy i elklassen beskriver i en fritidstextuppgift dokusapan Far-
men sakligt och utan ironi. "Det ir ett program om minniskor ute i skogen som
ska skota en farm”, skriver han och fortsitter: ”Varje vecka blir det veckofinal
och en deltagare far aka hem.” Som fOr att fOrsvara sin hallning och 6vertyga
mig om det riktiga i sin seriésa och uppskattande hallning avslutar han: ”Detta
program betyder mycket f6r mig”, och ligger till: ”Det dr ju superbralll”

Asikter som 6verensstimmer med det ironiska férhallningssittet dr myck-
et vanliga fraimst bland flickorna. Sofia i samhillsvetarklassen fragar sig varfor
hon varje gang Big Brother visas sitter klistrad” framfor TV-apparaten. ”Vad det
ar hos dessa fullindat kiandiskata stockholmare som gor att man tittar?”, skriver
hon och fortsitter: ”Programmet ar bara en billig produktion som TV5 tjanar

massor pa.” Sitt behov av att f6lja Big Brother forklarar hon med att ’det dr som
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en drog dir man kinner ett enormt behov efter att sla pa TV:n vid sjutiden var-
je kvill”. En liknande uppfattning, att dokusapan trots dess brister inte gar att
sta emot, uttrycker Lina med héinvisning till Famwen. ”Jag kan inte lita bli att
folja denna, enligt manga, virdel6sa dokusapa”, skriver hon i en fritidstextupp-
gift. 7’Sjilv njuter jag av att folja livet pa landet”, fortsitter Lina och tilligger
med en ironisk blinkning: ”Bruna, vackra minniskor som sliter i hettan — fina
grejer :).”

Denna distanserade, ironiska attityd till vuxenvirlden dr, menar Klitgaard
Povlsen, ndgot som barn och ungdomar utvecklar i sin socialisation.?'> Povlsen
betraktar dessutom, till skillnad fran Ang, inte denna position som en kritisk
standpunkt. Istillet, ser han den ironiska attityden mer som ”a reflexive enjoy-
ment of the soap”.3'* Mot bakgrund av elevernas utsagor ar jag bojd att hélla
med Povlsen. Elevernas attityder till siporna, med eller utan ironi, kan 1 huvud-
sak beskrivas som positiva. Samhillsvetarflickornas ironiska kommentarer till
saporna kan i sa fall tyda pa att de hunnit lingre i sin socialisation in i vuxen-
virlden dn de jimnaériga pojkarna pa elprogrammet.

Det ironiska forhallningssattet erbjuder ocksa en majlighet till motlasning
av texten. Detta innebir bland annat att lisaren kan ta avstand fran karaktirer
eller situationer, samtidigt som texten i sin helhet kan upplevas som lockande.
Under mina klassrumsbesok fick jag manga ganger hora eleverna diskutera do-
kusdpadeltagarnas forehavanden foregaende kvill. Vanliga omdomen om dessa
personer var att deras beteenden uppfattades som “knippa’” eller ’sjuka”. Flera
av flickorna, som exempelvis Sofia och Sophie, uppger ocksa i sina fritidstext-
uppgifter att de kinner sig "normala” nir de jamfor sig med sapans personlig-
heter. Liknande uppfattningar framkommer ocksa da och dd under mina samtal
med eleverna. I var tredje intervju dr exempelvis Emelie noga med att papeka
att Big Brother mest befolkas av “konstiga personer” och att “dom upptrader
vildigt barnsligt”. ”Samtidigt”, ligger hon till, ”4r det ju dnda kul att se pa folk
som gor bort sig.”

Att eleverna tar avstand fran dokusdporna idr saledes kombinerat med
lockelsen 1 att fa agera smygtittare och kika in genom nyckelhalet till andra
minniskors hemliga rum. Méinga av de populira dokusiaporna sinds dagligen,
vilket ocksa skapar illusionen av att man foljer ett autentiskt skeende. Flickornas
ovan anforda utsagor tyder pa att det just ar detta som de uppfattar som “bero-

endeframkallande” 1 programformen. I alla hindelser visar elevernas reception

313 Klitgaard Povlsen, "Global Teen Soaps go local: Beverly Hills 90210 in Denmark”, i: Nordic Jour-

nal of Youth Research 1996:4, 1996. URL: http://www.alli.fi/nyri/young/indes.htm, [hdmtat 2005-11-
23].
*bid., s. 9.
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av dokusdporna att lisningen inte nédvindigtvis behover vara identifikatorisk
for att skapa mening. Tvirtom anvinder manga av dem programmen for att
klargora for sig sjalva hur de absolut inte vill uppfattas och agera. Dokusaporna
kan sdledes sigas fungera bade som fire-bilder och moz-bilder, det vill siga savil
hur man kan/ska upptrida, som hur man inte ska vara eller bete sig. Dirmed
kan dessa texters bruksvirde betraktas som hogt savil f6r ungdomarnas identi-

tetsskapande som fOr deras sitt att agera i férhallande till andra minniskor.

*Tjejsapor” och “killsdpor”

Trots det stora intresset for siporna hos majoriteten av eleverna, markerar
frimst nagra av pojkarna stundtals ett avstind mot vad de uppfattar som “dali-
ga” sapor. Oskar hor till dem som tydligt gér denna distinktion. Det édr faktiskt
skillnad pa sapor och sapor, tycker han. ”Expedition: Robinson ir underhallande”,
sager Oskar 1 var forsta intervju. Samtidigt drar han f6r egen del en tydlig grins
mot de sapor som kommersiella kanaler producerar. Av princip viljer han inte
dessa papekar han, frimst for att de haller for dalig kvalité. Det finns dock na-
got som enligt Oskar ar virre dn betalkanalernas sapor — niamligen “tjejsapor”.
Nir jag lite forsiktigt undrar vad som utmairker en tjejsapa svarar han: ”Den ar
lite mer Adnslig liksom.” Efter en liten stund ldgger han till: ”Ja, och lite mer ose-
rids och liksom sapig sapa.” En typisk tjejsapa enligt Oskar dr Skzlda vérldar, men
aven 1 viss man A/ McBeal. 315

Oskars uppfattning om vad som betecknar en “tjejsapa”, kan leda tankar-
na till det melodramatiska berittandet med stiliserade karaktirer, betoning pa
vardagliga och nira relationer samt en “evig” handling. Liksom Oskar forknip-
par majoriteten av de intervjuade pojkarna dessa melodramatiskt berittade tex-
ter med avsmak. Oskars uppfattning att Expedition: Robinson ir OK, idr ocksa
nagot som pojkarna delar. Robin uppger exempelvis att han inte foljer en enda
sapa for att de dr for daliga, samtidigt som han pratar uppskattande om Expedi-
tion: Robinson. Godkint far ocksa andra dokusiapor som exempelvis Farmen, dir
bland annat den fysiska kampen mellan deltagarna star i fokus. Det finns séle-
des mycket som talar fOr att Liliequists pastiende om att den traditionella sapa-
genren ofta ses som “trivial, 16jlig och definitivt omanlig”, dven kan beskriva

attityderna bland pojkarna i min studie.31¢

%15 Skilda varldar ar en svensk sapopera som sandes i TV4 mellan aren 1996 -2002.
%16 Liliequist, a.a., s. 21.
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Till skillnad fran pojkarna uppskattar dock majoriteten av flickorna just
dessa fiktionstexter. Det Oskar pekar pa som brister, lyfter flickorna fram som
fortjanster. Flickorna menar bland annat att sipornas fokus pa relationer och
avsaknad av actioninslag dr nagot positivt. ”Jag gillar det hir med romantik”,
sager Rosa i var forsta intervju nér vi talar om olika sapor. Flera av de intervjua-
de flickorna uppger aven att Cityakuten ir en riktigt bra serie.3'” ”Den ir intres-
sant, rolig och kinns verklig ocksa”, siger Sara 1 var tredje intervju.

De flesta av flickorna uttrycker dessutom att de uppskattar dokusdpor
som Farmen och Expedition: Robinson. Relationerna mellan deltagarna star ocksa
hir i fokus for flickorna intresse. ”Det ir roligt att se vilka som bildar en pakt”,
skriver Fredrika i en fritidstextuppgift om Farmen. Mariell uppger att Big Brother
ar sa bra for att ”det hinder ndgot hela tiden - brik, konflikter och glidje”. Be-
héllningen med dokusapor, menar Jessika, dr att se hur deltagarna “upptrader
och hur de beter sig mot varandra”.

Det dr patagligt att de texter i sapagenren som flickorna viljer ofta har
starka kvinnliga karaktdrer. S4 ér fallet f6r den bland flickorna sd populira Aly
McBeal. Flera uppger att denna T'V-serie dr deras favoritprogram och att de inte
har missat ett enda avsnitt. Serien kretsar kring den amerikanska advokaten Ally
McBeal och hennes arbete i Boston. Programmet fokuserar ocksa i hog grad pa
relationerna mellan arbetskamraterna pa advokatfirman och pa Allys privata liv.
Josefina hor till den stora grupp flickor som alskar serien. Hon aterkommer ofta
till den under studiens gang, alltid lika entusiastisk. “Det dr ett mycket roligt
program, men dven allvarligt”, skriver hon i en fritidstextuppgift. Hon uppger
att hon gillar bide huvudpersonen Ally och seriens lite siregna stil.

Josefina sdger 1 var fOrsta intervju att det bdsta med programmet dr nir
”den andra virlden” kommer. Hon syftar da pa seriens inslag av inre monolog-
karaktir vilka har till syfte att visa vad som forsiggar i Allys huvud. ”Dir ér det
ofta lite andra knippa saker”, siger Josefina, dir ’dom sjunger och sa.” Dessa
avsnitt kan beskrivas som relativt korta, komiska och manga ginger absurda
sekvenser, ofta fyllda av ljud och manipulerade bilder som férstirkning av Allys
kinslomassiga upplevelser. Detta berittartekniska grepp gor att serien snabbt
kan svinga mellan komik och allvarliga amnen, nagot som Josefina och manga
av de andra flickorna tycks uppskatta. F6r manga av dem tycks karaktiren Ally,
genom att vara saval ’cool”, “duktig” och “haftig” som “kinslig” och “omtank-

sam”, framsta som en forebild.

7 Cityakuten (ER, Michael Crichton, Warner Bros) ar en amerikansk serie som skildrar en akutmot-

tagning pa ett stort sjukhus | Chicago. | serien far man félja en grupp lékare och sjukskéterskor och
deras méten med manniskor i behov av akut omhandertagande for allehanda fysiska och psykiska
akommor. Programmet har sedan starten 1995 sants i TV3.
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Att lasa for slutet eller for odndligheten

Genom berittelser skapar vi ett kausalt samband mellan hindelser i vara liv.318
Dirfor kan berittelser och texter hjilpa oss att skapa ordning eftersom de eta-
blerar meningsfulla, begripliga relationer mellan en boérjan och ett slut. Lisning
av fiktionstexter, inte minst sapor, ger oss redskap for hur dessa berittelser kan
utformas. Pojkarna och flickorna i studien uppfattar och uppskattar sapor lite
olika. Jag har hittills pekat pa att faktorer som texternas melodramatiska inslag
och berittelsernas huvudpersoner dr betydelsefulla f6r elevernas attityder. Till
dessa vill jag ligga ytterligare en faktor, nimligen de skilda ldsstrategier som den
traditionella sapan respektive dokusapan mojliggor.

Dokusapans berittarstruktur med en boérjan, en mitt och ett slut, ar en
berittelse med en tydlig kausal ordning3'? Programformens berittande kan
ocksa, likt en deckarhistoria, sigas ha en stark intrig.’? Vem som vinner tiv-
lingen och pa vilket sitt detta sker dr en viktig komponent av berittelsen i de
olika avsnitten. Texttypens starka intrig dir upplésningen av historien medvetet
och konstfullt skjuts upp till allra sista programmet, méjliggor darfor en ldsstra-
tegi som liknar deckarhistoriens spanningsinriktade ldsning.

Manga av pojkarna tycks foredra spanningslasning som lasstrategi. I sina
beskrivningar av Expedition: Robinson och Farmen ir de noga med att framhalla
att det fraimst dr dramaturgin, tavlingen, som lockar. ”Det idr spiannande att se
hur stadsborna klarar av ett liv pa landet” och ”vem som till slut vinner”, sager
David om Farmen 1 var forsta intervju. Jimmy lovordar samma program i en
fritidstextuppgift och foérklarar sitt intresse med att ’[dJen som vinner fir en
halv miljon svenska kronor™.

Berittarstrukturen 1 Expedition: Robinson och Farmen paminner med sin
borjan — mitt — slut-struktur och inslag av fysisk kamp, om manga actionfilmers
och hjiltesagors uppbyggnad, texttyper som traditionellt sett dr populara bland
pojkar. Kanske dr det detta som gor att manga av pojkarna i studien fastnar for
dessa program. For en del av dem dr det ocksa lockande att i framtiden fa vara
deltagare.

Aven minga av flickorna anvinder sig av en spinningsinriktad lisstrategi i

sina méten med dokusdporna. De vill sjilvfallet ocksa veta vem som vinner

318 Se pland annat Gripsrud, a.a., s. 235-279.

%19 Detta galler framst de dokusapor dar flertalet avsnitt spelas in innan programserien bérjar séandas
vilket mojliggdr en omfattande redigering.

20 Spénningslasning férknippas ofta med detektivberattelsen. | denna skapas traditionellt spanning
genom att gatans uppldsning inte avsldjas forran mot slutet (se bland annat Persson, 2002, s. 140-
146).
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Farmen och om favoritdeltagaren klarar sig fran att bli utréstad i Fame Factory.
“Det ir roligt att se hur stadsminniskorna klarar av ett liv pa en bondgird”,
sager exempelvis Sandra som forklaring till att hon féljer Fammen. Till denna
spanningsfokuserade lasart, fogar flertalet av flickorna ytterligare en strategi
som bygger pa helt andra forvintningar pa texten dn att ta reda pa hur historien
slutar. I denna tycks avsikten frimst vara att utforska de stindigt férinderliga
relationerna mellan deltagarna, ("hur de beter sig mot varandra”), en lisart som
ofta férknippas med den oidndliga sipoperaberittelsens. For att uppskatta sa-
pornas segmenterade struktur, ofta med oklarheter i tidsskillnaderna mellan
segmenten och utan egentliga slut, krivs en annan ldsart 4n den som ar aktuell i
de traditionella berittelserna. I siporna, papekar Gripsrud, ar lisaren istillet for
att vara inriktad pa slutet av berittelsen, ”orienterad mot ett har och nu’” 32!

Detta forhallande pekar pa att det snarare dr de traditionella sipornas av-
saknad av en borjan — mitt — slut struktur, som flera pojkar 1 studien férknippar
med “tjejsapor”, dn deras teman och frigor. Intresset bland pojkarna f6r de allt
annat dn actionbetonade dokusaporna Big Brother och Baren tyder ocksa pa detta.
Att manga av pojkarna intar en accepterande héllning till dokusapor och samti-
digt tydligt tar avstand fran vad de betecknar som “tjejsapor”, kan betraktas
som ett sitt for dessa pojkar att skapa genus.

Det sitt pa vilket flickorna tycks skapa genus handlar diremot inte om att
aktivt vilja bort ndgon sdpavariant. Istillet anvinder de sig av fler ldsstrategier
och plockar ut f6r dem meningsskapande, ’genusimpregnerade” teman, som
exempelvis relationsrelaterade fragestillningar och bilder av starka kvinnor, ur
de olika texterna. En effekt av detta 6ppna forhéllningssitt till flera texttyper
och fler lasarter ar att flickorna, jamfort med pojkarna, okar férutsittningarna

for att vidga sina litterdra repertoarer.

Verklighet eller fiktion?

John Fiske papekar att TV-mediet genom sina berittarstrukturer skapar en
kinsla hos ldsaren att programmen, dven om de dr inspelade tidigare, utspelar
sig just nu.>?> Denna “nowness”’, menar Fiske, ar framforallt tydlig i sapoperor-
nas narrativa struktur med manga oavslutade parallella handlingar. Aven doku-

sapor som Farmen och Expedition: Robinson térmedlar en tydlig hir och nu-

321 Gripsrud, a.a., s. 269.

%22 John Fiske, Television Culture, London och New York, 1987, s. 145.
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kinsla, trots att lang tid har férflutit mellan inspelning och sindning.3?3 Andra
program som exempelvis Big Brother, har utvecklat hir och nu-konceptet ytterli-
gare genom att dagligen sinda saval redigerade program som livesindningar via
Internet. Programmets spektakuldra utréstningar diar TV-publiken filler avgo-
randet sker ocksa i direktsindning. Den kinsla av autenticitet och delaktighet
som dokusdpan skapar och det starka intryck lisaren fir av att verkligen mota
berittelsen ”hir och nu”, kan endast ett fatal andra fiktionstexter erbjuda.

For de flesta av eleverna tycks denna upplevelse av autenticitet vara en
betydelsefull faktor vid sina textval. Detta framgar av deras beskrivningar av
saporna, men ocksa nir det giller andra fiktionstexter, vilket jag aterkommer till
nedan. En vanlig héllning hos majoriteten av eleverna ir att de tycks uppfatta
dokusaporna som alltigenom dokumentira skildringar och att det som utspelas
pa skiarmen dr 7pa riktigt”. David uppger i var tredje intervju att hans intresse
tor Farmen just ligger 1 att programmet dr “verklighetstroget och inte pahittat”.
Pa samma sitt sdger Rosa att hon lockas till dokusaporna for dir dr det riktiga
minniskor”. Vissetligen, siger hon i var avslutande intervju, “ir vissa svin och
kan gbra vad som helst”, men menar samtidigt att det 4r det som 4r spannande.

Dokusaporna erbjuder alltsa nagot som ar lockande f6r manga ungdomar
— of6rfalskade bilder av manskliga relationer i situationer som vanligtvis inte ar
exponerade 1 media. Vad manga da forbiser ér att det som utger sig for att vara
autentiskt och spontant i sjilva verket dar manipulerad verklighet. Inslagen ér
ofta ordentligt repeterade. Det gbrs en rad omtagningar av scenerna, TV-
teamen interagerar pd olika sitt med deltagarna och befolkar det till synes over-
givna huset, den obebodda 6n eller 6de bondgarden. Endast hos nagon enstaka
av eleverna i undersékningen finns en gryende misstinksamhet mot dokusapans
skildring av verkligheten. I var tredje intervju sidger Sandra att hon bérjat upp-
tacka att ’dom [programmakarna] vill fa en att tro saker”. Hon beskriver vidare
att hon upplevt att producenten klipper ihop bildsekvenser som egentligen inte
har med varandra att gbra, men som passar in den historia som programmet vill
beritta.

I sin beskrivning av den tinkande ldsarrollens utveckling mot den tolkan-
de lyfter Appleyard fram just en begynnande medvetenhet om att texten ar ska-
pad av nagon utifran bestimda syften och virderingar, som ett viktigt steg. Man
kan darfor anta att denna medvetenhet hos Sandra utvecklas med 6kad mognad
och socialisation in i vuxenvirlden. Till Angs beskrivning av det ironiska och

distanserade forhallningssittet till sipoperan kan man darfor ligea till en niva

23 Under nagra sasonger har man dock latit publiken vara med och avgéra det slutliga resultatet
genom att foérldgga den sista omrdstningen till realtid.
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ddr ldsaren agerar utifrin en medvetenhet om hur dokusdpan dr konstruerad. 1
det hir fallet skulle Sandras héllning tyda pa att hon agerar utifrin en annan

lasarroll och darmed besitter en bredare litterdr repertoar in exempelvis David.

Sdpornas utrymme i elevernas litterdra repertoarer

Min framstillning hittills har pekat pa att savil filmmediet som sapoperorna
utgor betydelsefulla delar i elevernas litterdra repertoarer. En av de mest fram-
tridande funktionerna sapoperorna tycks ha for eleverna dr att genom ett starkt
kanslomassigt engagemang erbjuda moijligheter att testa och variera en rad emo-
tionella och moraliska situationer — att skaffa sig forebilder och motbilder. Pa sa
vis framstar sipoperorna som betydelsefulla f6r elevernas identitetsbygge. Poj-
karna tycks ocksa konstruera sin manlighet genom att vilja bort ”tjejsapor” utan
egentligt slut, till f6rman f6r dokusapor med tydlig dramaturgisk struktur. Ge-
nom att till viss del anvinda sig av liknande spanningslisande strategier vid sina
méten med sapoperor och film, kan denna lidsning sigas frimst férdjupa poj-
karnas litterdra repertoarer. Majoriteten av flickorna viljer dock inte bara doku-
sapor utan ocksa traditionella saipor och TV-serier dir kvinnor och deras livssi-
tuation star i fokus. Dessa texttyper anvinder de i sin genuskonstruktion genom
att pa olika sitt positionera sig gentemot de kvinnliga karaktirerna. Dessutom
mojligedr lisningen utveckling av flera lisstrategier. Detta bade vidgar och for-
djupar deras litterira repertoarer och ger dem dirmed storre beredskap att moéta
olika texttyper savil i som utanfor skolan.

Ytterligare en multimedial text férekommer ofta i elevernas beskrivningar,
niamligen olika digitala hypertexter. I nasta kapitel belyser jag vilken funktion

denna texttyp har for eleverna i undersékningen.

De digitala hypertexterna — fiktionstext via skirmen
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Att bli smartare och lira sig tinka logiskt

En av elklassens svenskuppgifter i arskurs 2 édr att under rubriken ”Nagra ord
om Lyckan” skriva om vad som ar betydelsefullt i livet. Flera av pojkarna tar an
sig uppgiften med stort allvar. En av dem, Kalle, blir snabbt klar, limnar stolt in
pappret till Britt och lutar sig sedan nojt tillbaka i stolen. Han, liksom flera av de
andra av eleverna i klassen, valde att skriva om sina kinslor for sin dator. Det
viktigaste i livet, skriver Kalle, ”ir nog Datorn och mina nira vinner. Utan dem
ar mitt liv ingenting”’.

Att Kalle viljer att nimna datorn forst och dessutom stava den med stort
D, ir sikert vare sig nagon tillfillighet eller nagot undantag. En stor grupp av
eleverna uppger att de dagligen tillbringar mycket tid framfér datorn.?* Men det
ar frimst pojkarna som berattar om att de laser olika fiktionstexter via skarmen.
Av de intervjuade pojkarna uppger alla utom Kim att de flera ganger i veckan,
manga betydligt oftare, spelar exempelvis datorspel. Detta betyder sannolikt
inte att flickorna i min undersékning helt avstar frain denna texttyp, men inom
ramen for studien viljer de alla att beskriva andra textval. En av de intervjuade
flickorna, Emelie, nimner pa en direkt fraga av mig i vir avslutande intervju att
hon innan och i bérjan av gymnasiet ibland spelade datorspel. Nu tycker hon
mest att detta dr tontigt. ’Jag ringer hellre eller traffar nagon kompis dn spelar
spel”, sager hon.

Inledningsvis var min kunskap om digitaliserade fiktionstexter inte sarskilt
omfattande. Kanske ir det ocksa just min okunnighet som bidrar till att flera av
pojkarna da och da under studiens ging motiverar sitt bruk av digitaliserade
texter. "Man blir smartare och lir sig tinka mer logiskt av att spela datorspel”,
skriver en av pojkarna i naturvetarklassen i en fritidstextuppgift. Dessutom,
tillagger Per, ”blir man mer social an man annars hade varit eftersom blygseln
forsvinner pa Internet”. Pers utsaga kan tolkas som en reaktion pa vad han
uppfattar som mediepanik frin vuxenvarldens sida. Oron for att unga ska utsit-
tas fOr skadlig paverkan genom exempelvis datorspel, ar stindigt aktuell i olika
debatter om barns- och ungdomars fritidsvanor.3?> I grunden f6r mediepaniken

ligger ocksd, menar Kirsten Drotner, ett antagande om texters olika virde. Den

%24 Detta framkommer av vad saval de intervjuade eleverna sager, som vad samtliga elever uppger i
enkaten och i en rad fritidstextbeskrivningar.

325 Kven studier som berér dessa fragor dyker upp med jamna mellanrum. | boken Stop Teaching our
Children to Kill: a Call to Action against TV, Movies and Video Game Violence (New York, 1999)
havdar bland annat forskarna Dave Grossman & Gloria DeGaetano att det finns sakra bevis for ett
samband mellan datorspel och verkligt vald bland barn. En rad andra forskare, bland annat repre-
senterade i en forskningsoversikt redigerad av Cecilia von Feilitzen, féretrader en annan standpunkt
som havdar att dessa enkla samband inte finns (Children and Media Violence — Yearbook 2000,
Children in the New Media Landscape, Géteborg, 2000).
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process som mediepaniken sitter iging kan ddrmed betraktas som en makt-
kamp mellan vad som betraktas som bra eller daligt pa det kulturella faltet.320
Det ir utifran detta perspektiv som elevernas moten med bland annat da-
torspel 4r intressant att studera. For trots att denna texttyp for manga av poj-
karna framstar som det dominerande fritidsintresset, lyser kopplingar till spelen
med sin franvaro i klassernas svenskundervisning. En férklaring till detta kan
sjalvfallet vara att ingen av lirarna, i likhet med mig, varken ar sirskilt kunnig i
eller intresserad av spelen. Inte desto mindre kan just denna okunskap vara en
bidragande orsak till att man som ldrare inte uppmarksammar deras utrymme i
elevernas litterdra repertoarer. For att gora en fortsatt diskussion och analys om
elevernas reception av digitaliserade fiktionstexter maoijlig, ar det darfér nédvan-

digt att hir ge en bakgrund till texttypens narrativa foérutsittningar.

Vad dr bypertext?

Minga som idag stoter pa begreppet hypertext, associerar sikerligen till olika
texter pa datorn. Begreppet, kopplat till just datorn, har varit i omlopp sedan
1960-talet och ir for méinga idag en del av det vardagliga spraket.’?” En vidare
definition av begreppet hypertext ir att det betecknar en princip att strukturera
texter. Ordet “hyper” hiarstammar etymologiskt fran grekiskans “6ver”, vilket
gor att begreppet kan oversittas som “6vertext”. I en hypertext far separata
delar férbindelse med varandra genom liankar. Lankarna gor att den traditionellt
linedra berittarstrukturen bryts och lisaren kan ge sig ut pa olika sidospar.
Denna strukturerande princip dr dock inte begrinsad till fiktiva berittelser och
digitala medier.328 Aven tryckta texter kan genom fotnoter, korsreferenser och
hinvisningar betraktas som exempel pa hypertextprincipen.

Den digitala tekniken erbjuder dock en speciell form av hypertext dir man
snabbt kan forflytta sig mellan olika delar och ha tillgang till enorma sokméjlig-
heter via World Wide Web. For att ytterligare forsta den digitala hypertextens
struktur kan det, menar Johan Svedjedal, vara till hjilp att géra en distinktion
mellan monosekventiell och multisekventiell uppbyggnad.’?® Tanken med den
monosekventiella texten 4r att den ska lasas i ett strick, medan ldsaren i den

multisekventiella aktivt maste navigera och skapa sig en egen vag genom verket.

%28 Drotner, 1992, s. 54-61.

%27 Se bland annat EImfeldt, 2001, s. 123.

328 Gripsrud, a.a., s. 271.

%29 Johan Svedjedal, The Literary Web. Literature and Publishing in the Age of Digital Production. A
Study in the Sociology of Literature, Stockholm, 2000, s. 54.
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Anna Gunder beskriver tre varianter av den multisekventiella strukturen
som texter kan domineras av: axial struktur, nitverksstruktur eller lateral struk-

tur.330 Dessa kan ocksa bildmassigt illustreras enligt foljande:
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Gunder menar att en text med en axial struktur bestir av en huvudtext med en
mingd mojliga sidospar, men att ldsaren maste dtervinda till huvudtexten. Som
exempel nimner hon en avhandling med fotnoter, eller dventyrsspel dir ldsaren
ar tvingad att vilja ritt vdg f6r att komma vidare i spelet.

Nitverksstrukturen a sin sida har linkar inom verket i sidled, uppat, nerat,
framat och bakat och det finns ingen “ritt” vig att ga utan lisaren skapar sin
egen vig.33! Den laterala strukturen dr, menar Gunder, hopfogad av en mingd
textelement som inte ar linkade till varandra och man liser texten i den ordning

man sjalv vill. Exempel pa detta ir en antologi eller en tidningssida.

Ergodisk lisning

Som ett led 1 att beskriva de digitala texternas egenart, sitter den norske littera-
turforskaren Espen J. Aarseth fokus pa anvindarens aktivitet och méjligheter
att ta sig in i texten istillet f6r pa mediet i sig.33? Aarseth gor en distinktion mel-
lan ergodiska och icke-ergodiska texter och inbegriper férutom traditionella
litterdra texter exempelvis dven datorspel 1 begreppet litteratur. 333 De ergodiska
texterna, menar Aarseth, krdver ”a nontrivial effort to allow the reader to trav-
erse the text”.3% I de icke-ergodiska a andra sidan krivs ingen storre kraft av
lisaren forutom “eyemovement and the periodic or arbitrary turning of pa-

ges”.3% | lasning av ergodisk litteratur, menar Aarseth, maste ldsaren pa ett ak-

%0 Anna Gunder, "Beréttelsens spel: Berattarteknik och ergodicitet i Michael Joyces hyperroman
afternoon a story”, Human IT 3:3, 1999, 27-127.

3 Ett exempel pa en text med natverksstruktur ar Michael Joyces hyperroman afternoon a story,
Watertown, MA, 1990.

332 Espen, J. Aarseth, Cybertext. Perspective on Ergodic Literature, Baltimore och London, 1997.

333 Begreppet ergodisk har Aarseth hamtat fran fysiken. Etymologiskt harstammar det fran grekis-
kans ergon — (kroppsligt) arbete och hodos — gangstig, (Aarseth, a.a., s. 1).
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tivt sitt skapa sig en vig genom texten genom att valja olika alternativ.33 Aar-
seth papekar att dven om ldsning av exempelvis icke-ergodiska romaner ocksa
kriver ett aktivt deltagande, maste man som ldsare av ergodiska texter vara del-
aktig pa en annan och mer intensiv nivd. Som exempelvis aktor i ett datorspel
maste man, for att undvika att ”’d6”, aktivt vilja at vilket hall man ska springa
eller vilken fiende man forst ska angripa.

Ergodisk liasning kraver 1 manga fall en specifik hyperlitterir kompetens,
dir en handgriplig f6rmdga att hantera spelens tekniska sida dr nédvindig. Det-
ta vittnar inte minst mina egna taffliga f6rsok att bekanta mig med de olika spe-
len om.?37 En hyperlitterir kompetens innebar ocksa, menar saval Gunder som
Svedjedal, att férutom ergodiciteten ocksa betrakta omlasning som ett naturligt
inslag i lisningen.338.1 icke-ergodiska verk kan man som lasare vilja att ga vidare
till en fotnot, eller stanna kvar i den monosekventiella lisningen. Konsekven-
serna av lyckade eller misslyckade val vid ldsning av en ergodisk text dr ocksa
betydligt storre, eftersom man exempelvis riskerar att ”’d6” och fa borja om.
Samma konsekvenser uppstar inte fr en lidsare som i en avhandling eller artikel
viljer att ldsa fotnoten eller stanna kvar i texten. Fotnoten dndrar inte texten i

nagon visentlig mening och man behover inte som ldsare starta om fran borjan.

Lunarstorm, MSN, Manga och Animé

Datorn tillhandahaller saledes savil icke-ergodisk som ergodisk text. Det ar
dock den sistnimnda som ir av intresse for detta kapitel. Skalet till detta ar
fraimst att den ldsart som kravs for att ta del av en rad ergodiska datorspel inne-
haller inslag som skiljer sig fran lisning av traditionellt berittad text.

Da jag vid bérjan av mitt forskningsarbete inte hade skillnaden mellan

ergodiska och icke-ergodiska texter helt klart f6r mig, kom samtalen med ele-
verna ofta att handla om digitaliserade texter i storsta allminhet. Inte heller ele-
verna uppmirksammade mig pé att de digitaliserade texter de beskrev lika girna
kunde vara ergodiska som icke-ergodiska. De var “datortext” ritt och slitt.
Programformer som exempelvis Lunarstorm, 1CQ, MSN och MIRQ, kunde jag
dock relativt litt avfirda som ointressanta for studien. Visserligen uppger majo-

riteten av eleverna att de si gott som varje dag besoker dessa sajter, men aktivi-

336 inledningen av min text gjorde jag klart att jag amnar anvanda begreppet "lasa” nar jag avser
den aktivitet som pagar vid méten med fiktionstext. Eftersom exempelvis datorspelen kraver en spe-
cifik kompetens, namligen den ergodiska, kommer jag fortsattningsvis att kalla den aktivitet som
lasarna agnar sig at i kontakt med ergodiska texter ergodisk lasning.

%7 James D. Wertsch diskussion om vikten av att ha tillgang till kulturella redskap som exempelvis
olika sprak for att kunna fungera i skilda sammanhang, blev valdigt tydligt for min egen del &r jag
skulle férdjupa mig i datorspelens varld. (Wertsch, 1998.) Jag fick till slut ge upp min ambition att
beharska det ergodiska lasandet och istallet 6verga till att vara en uppmarksam och aktiv askadare.
%38 Gunder, 1999, s. 48; Svedjedal, a.a., s. 89.
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teten hir handlar frimst om att skriva egna och kommentera andra medlem-
mars inlagg och gastbocker. En stor del av sidornas utrymme utgor ocksa chat-
funktioner av olika slag. F6r manga av eleverna framstar bruket av datorn i des-
sa fall frimst som ett sitt att kommunicera. Denna verksamhet ar intressant ur
manga olika aspekter, inte minst for att den tycks utgora en visentlig del av
manga ungdomars textvirldar pa fritiden. Men dd dessa aktiviteter inte i nagon
storre utstrickning innefattar fiktionstext, limnar jag detta perspektiv utanfor
min undersékning.

Aven om jag snabbt insig att Launarstorm, ICQO och MSN inte var intres-
santa for studien, var det inte lika litt att avgora grinserna for manga andra av
de digitaliserade texter som pojkarnas utsagor ar fulla av. Gustav och flera av
hans klasskamrater diskuterade da och da entusiastiskt digitaliserade texter som
de benamnde animé och manga3* 1 min jakt pa ergodiska texter blev dessa ett av
mina forsta undersékningsobjekt.

I Sverige inkluderas animé, alltsa japansk tecknad film, ofta i beteckningen
manga som ér en typ av tecknade serier fran Japan.’¥ Denna indelning g6r dven
Gustav, som hor till den grupp elever som har ett stort intresse for texttypen.
Aven jag viljer dirfor att anvinda mig av manga som begrepp for de bida text-
sorterna. Manga-serier vinder sig saval till barn, ungdomar (det finns bade flick-
och pojkmanga) som till vuxna. Texterna finns i manga upptankliga varianter
och en rad olika figurer befolkar dem. De ir alla tecknade pa ett liknande sitt
och ofta valdsamma. ”Serien ir vildigt blodig och brutal”, skriver Gustav i en
fritidstextuppgift och uppger att den ”handlar mest om himnd.” I uppskattande
ordalag beskriver han ocksid de tvd huvudpersonerna Guts och Griffith och
skriver avslutningsvis: ”Jag gillar grymma krigare med stora rustningar.” Den
serie som Gustav berittar om heter Berserk och handlar frimst om en valdsam
kamp mellan ont och gott. Texten ar, som jag tidigare beskrivit, tecknad och
kan knappast betecknas vare sig som ergodisk eller multisekventiell. Lasaren ser
serien som en film pa datorn och man kan varken medverka i eller paverka
hindelseférloppet.

Manga-texterna gar att ladda hem via nitet, vilket ocksa Gustav uppger att
han g6r. Man kan dven képa dem som DVD-filmer via bokhandeln, eller i bok-
och serietidningsformat. Gustav siger att han ofta besoker nagra av den stora

mingd sajter som ar knutna till dessa texter.>*! Vid ett av vira samtal delar han

339 Efter att jag avslutat insamlingen av mitt material, formligen éversvammades den svenska mark-

naden av framforallt manga-serier. (Se bland annat Nisse Larsson, "Manga lar barnen japanska”, i:
DN, 17/10 2005, s. 8-9.)

%40 Nationalencyklopedin, ULR: http://www.NE.se, [hdmtat 2005-11-02].

%1 En soktraff pa manga via s6kmotorn Google gav éver 32 miljoner traffar, och anime éver 50 mil-
joner, (s6kdatum 2005-02-01)
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glatt med sig ndgra av sina favoritadresser. Samtidigt forklarar han omsorgsfullt
hur jag ska leta mig fram till intressanta lankar. Efter visst botaniserande bland
sidorna kan jag konstatera att det hir forekommer inslag av ergodisk karaktir.
Dessa kan, till skillnad fran de digitaliserade manga-texterna, betecknas som
multisekventiella. Den ergodiska ldsning Gustav gor vid sina moten med manga
handlar darfér mest om de tillfdllen han ldser o7 texterna. Skilen till att Gustav
just viljer att lisa manga via datorn dr, uppger han, i férsta hand praktiska. Tack
vare sina kunskaper och tillgang till bra utrustning, kan han littvindigt och till

en billig penning ladda ner programmen.

Datorspel

Manga-serier dr inte de enda fiktionstexter Gustav tar del av via datorn. Liksom
manga av de andra pojkarna i studien, har han ocksa ett stort intresse for dator-
spel. Av de nio pojkar jag intervjuat, uppger dtta att de regelbundet dgnar sig 4t
dessa spel. Vissa uppger dessutom att spelen tar sa mycket tid sa de har svart att
hinna med att sova och ga i skolan. Hit h6r Tom, som under varterminen i tre-
an uppger att han ofta valjer datorn framfér skolan. ”’Jag typ spelar hela tiden”,
sager han nir jag i var avslutande intervju undrar varfor jag inte har sett till ho-
nom pi svensklektionerna. "Dygnet runt”, tilligger han och ler. Aven Johan ir
en flitig anvindare av datorspel. ”Pa vardagarna blir det cirka fyra timmar per
dag”, siger han i vir andra intervju och ligger till: ’Och sen /e/a helgerna.”
Bakom rubriken datorspel ryms en mingd speltyper av olika karaktir och
med skilda mal f6r sina utévare. Den viktigaste grinsen, menar Jonas Carlqgvist,

>

gar mellan “onlinespel”, dar flera anvindare kopplar ihop sig och spelar mot
varandra eller tillsammans, och ”singleplayerspel” dir endast en person in-
teragerar med datorn.’* Bland pojkarna dr bada dessa varianter populira. En
del av de singleplayerspel som lyfts fram av pojkarna ér sa kallade aventyrsspel.
I denna speltyp utforskar lisaren, ofta som ett slags rollspel, en fiktiv milj6 sam-
tidigt som en rad hinder ska 6vervinnas. Hir utkdmpar lisaren striderna for det
mesta utan tidspress och spelformen innehaller ofta realistiska bilder och ibland

filmade sekvenser. Till denna kategori hér det bland flera pojkar si populira

%2 Jonas Carlqgvist, "Att spela en roll. Om datorspel och dess anvandare”, i: Tidskrift for lararutbild-

ning och forskning nr 1-2, Ume3, 2005, s. 25-26. Carlqvist menar samtidigt att det finns stora svarig-
heter att kategorisera olika speltyper eftersom speltillverkarna idag garna kombinerar olika strukturer
i samma spel for att ge fler valméjligheter. Den kategorisering jag fram&ver anvander mig av utgar
fran Nationalencyklopedins definitioner.
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NeverWinterNights, ett spel 1 fantasymilj6 inspirerat av Tolkiens fantasyvirld och
det klassiska rollspelet Dungeons and Dragons>* Ytterligare ett dventyrsspel som
bland andra Tom i elklassen lyriskt beskriver dr Final Fantasy.3** ”Det finns som
film ocksa”, uppger Tom, men siger att han tycker battre om spelet.

En annan kategori spel ir strategispel dar spelaren gor strategiska val for
att bygga upp olika miljéer som stider, byggnader eller hela civilisationer. Dessa
térekommer inte sirskilt ofta bland pojkarnas utsagor, vilket ddremot sa kallade
actionspel gor. Denna speltyp gar ut pa att anvindaren, under tidspress och ofta
med valdsinslag, styr en karaktir genom olika banor. Hjilten maste hir besegra
ett antal hinder/fiender innan malet dr natt. I den hir typen av spel dger stri-

derna eller agerandet alltid rum 1 realtid.34>

Attt lisa "riitt” - spelens berdttarstrukturer

De strukturer som action- och dventyrsspel dr uppbyggda av foljer ofta ett be-
stamt monster. Dessa kan beskrivas utifran tre typer av innehallsfélt 1) informa-
tionsfalt, 2) uppmaningsfilt och 3) aktionsfalt.34¢ Det fOrsta ar ofta icke-
ergodiskt och férmedlar information till ldsaren om uppdraget. Faltet kan ex-
empelvis besta av filmavsnitt som definierar intrigen i berittelsen. I det andra,
uppmaningsfiltet, far ldsaren instruktioner om vad man kan eller bér gora for
att komma vidare i spelet och na nista nivd. Informationsfiltet och uppma-
ningsfiltet dr nodvindiga for att lisaren ska kunna skapa en historia. Forst i det
tredje, aktionsfiltet, kriver texten att lisaren agerar ergodiskt och utfér det
uppdrag som uppmaningsfiltet angav.’*” Det dr alltsa forst hir som lisaren far
viss kontroll 6ver skeendet och sjilva ”spelandet” dger rum. Direfter infaller
aterigen ett informationsfilt f6ljt av ett uppmaningsfalt och darefter ett aktions-
falt. Detta upprepas tills lisaren ”dor” eller tar sig igenom samliga nivaer i spe-
let. Den enskilde anvindarens navigation mellan spelets olika spatiala rum kan

pa sa vis betraktas som sjilva strukturen pa berittelsen.

343 NeverWinterNights ar en serie spel dar det férsta kom 2002. Det ges ut av Infogrames Entertain-
ment. URL: http://www.nwn.bioware.com. Rollspelet Dungeons and dragons (Gary Gygax och Dave
Arneson, Tactical Studies Rules) kom 1974.

% Einal Fantasy ar en rad spel dar det forsta slapptes i Japan 1987, (i USA 1990). Nya delar fortsat-
ter hela tiden att produceras av NES.

35 realtidsspel ager striderna rum i "verklig tid” det vill sidga spelarna ar inte vaxelvis aktiva som
fallet ar i spel med ett turbaserat system. | realtidsspelen agerar man oftast ocksa utifran en person,
inte grupper som till exempel hela arméer.

%4 Gunder, 2004, 5.62.

37| detta falt utnyttjas labyrinten som berattelsestruktur, det vill sdga att hjalten irrar runt i en laby-
rintliknande milj6 i sin jakt pa skurken, (Carlqgvist, a.a., s. 27).
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Den ergodiska lasningen édger alltsi rum frimst inom aktionsfaltet. Savil
de action- som dventyrsspel vilka eleverna beskriver, dr alla multisekventiella.
De har ocksa en axial struktur bestaiende av en huvudtext dir spelaren maste
vilja ritt alternativ for att komma vidare. Visserligen existerar en mingd av-
stickare fran huvudsparet, men avsikten ar att hela tiden dtervinda till huvud-
texten och den redan fastlagda utgangen av spelet. Spelen tvingar alltsa ldsaren
att géra den “ritta” lisningen hela tiden f6r att kunna avancera till nya nivaer.
Detta kriver att lisaren, ofta under tidspress, sjilv listar ut textens intrig och
samtidigt agerar ergodiskt. Dessa kompetenser f6r tankarna till Pers pastdende,
att man ”blir smartare och lir sig tinka logiskt nir man spelar datorspel”. Den
smarthet och logiska kompetens spelen utvecklar, handlar dock inte sa mycket
om att hitta egna vagar i texten. Snarare maste lidsaren snabbt lista ut den vag
som konstruktéren skapat och agera direfter. Pa sa vis uppmuntrar spelen ett
torhallningssitt dir endast en ritt” lisning ar méjlig. Dessutom, kan tilliggas,
ir det svirt att skapa datorspel som ir tragedier, Spelets idé, papekar Carlgvist,
ir att vinna och olyckliga slut dr dirmed komplicerade.?*8

Ytterligare en komponent i datorspelens berittarstruktur dr anvindarens
mojlighet att valja bland en eller flera agerande karaktirer. Spelen gor ofta en
distinktion mellan de karaktirer som spelaren atminstone delvis kan kontrollera
(PC= player character) och de karaktirer som datorn kontrollerar (CC= com-
puter character).3# I ett populirt spel uppbyggt kring Sagan om Ringen stir ex-
empelvis valet mellan Aragon, Legolas eller Gimli som PC, medan det enda
mojliga alternativet 1 spelet Harry Potter and the Philosopher’s Stone ir Harry Potter
sjalv.30 Av de spel jag har undersokt, utgér de karaktirer spelaren sjilv kan

kontrollera mestadels av pojkar eller min.

Att ta kommando over fiktionen

Lisarens mojlighet att paverka berittelsen framstar alltsi som relativt begrin-
sad.?>! Trots detta faktum 4r den upplevelse pojkarna har av att just ha inflytan-

de i berittandet pataglig. "Man skapar sin eger historia liksom”, siger exempelvis

8 1pid., s. 37.

%9 Mark J. P. Wolf, “Abstraction in the video game”, i: The Video Game Theory Reader, New York
och London, 2003, s. 47ff.

350 Sagan om Ringen (Sagan om de tva tornen) Classic, 2003, Electronic Arts; Harry Potter and the
philosopher’s Stone, 2001, Electronic Arts. Jag vidareutvecklar diskussionen om Sagan om Ringen i
kapitel 5.

%1 Aarseth papekar ocksa att trots att spelens grafiska sida har utvecklats betydligt sedan starten
1976, ar de kreativa valmdjligheterna for anvéndarna fortfarande relativt sma. (Aarseth a.a., s. 103).
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Tom i var avslutande intervju nir han beskriver sina méten med Final Fantasy.
Aven Robin lyfter i var avslutande intervju fram sin upplevelse av att ta kom-
mande 6ver fiktionen. ”Att spela dr som en spiannande film dar du kan dndra
och fatta beslut sjalv”’, siger han lyriskt.

Spelen tycks alltsa skapa upplevelser dir kinslan av medskapande ér stark.
Interaktiviteten i spelen, dir lisaren spelar en roll med en specifik karaktir, kan
vara en orsak till detta. Hir maste man anta en virtuell identitet och hélla fast
vid den f6r att bli framgangsrik i spelet. Lasaren skapar karaktirerna 1 informa-
tionsfiltet, vilket kan bestd av en mingd bakgrundsinformation. Fér Tobias
tycks just denna forberedelse f6r de olika aktionsfilten vara en stor del av upp-
levelsen. ”’Jag har lart mig jattemycket fran de historiska spelen”, siger han i var
avslutande intervju. ”Fast”, tilligger han med ett skratt, ”min lillebror blir galen
pa mig for jag sitter och liser hela tiden istillet f6r att spelal”

For manga av de pojkar som uppskattar actionspel ar kdnslan av att an-
vinda datorspel ocksé férknippad med vad som nirmast kan betecknas som ett
beroende. Liksom Tom och Johan uppger Tobias 1 var avslutande intervju att
han har svart att slita sig fran datorspelen. ”Det dr lite sjukt, men jag blir helt
besatt av att spela, det gar fore allting”, siger han. Ett av de spel han dgnar sig
at ar Diablo, ett actionrollspel i fantasymilj6.>5 ”Det gar ut pa att kriga, doda
och fi erfarenhet”, skriver Tobias i en fritidstextuppgift. Spelkaraktiren blir
starkare genom att besegra andra och kan da komma upp pa nista niva, férkla-
rar han vidare 1 var avslutande intervju. Vad dr det da som gor att Tobias, och
manga av de andra pojkarna beskriver sin relation till datorspelen i termer av
besatthet? Vilken roll spelar det ergodiska lisandets sirart i lisupplevelsen?

Aarseth viljer att beskriva den 6vergripande drivkraften i datorspel som
det dynamiska forhallandet mellan de stilfigurerna aporia (spianningen att sta
infor ett problem) och epifani (kdnslan av att ha 16st det).?> I traditionella be-
rittelser kan aporia beskrivas som en semantisk lucka i texten som gor tolk-
ningen omojlig for lasaren. Aporia 1 datorspelen, menar Aarseth, ar ”local and
tangible, usually a concrete, localized puzzle whose solution eludes us”. Epifani
kan ses som tillstandet nir luckorna fylls igen och l6sningen pa problemen
framstir som sjilvklar. Aarseth betecknar epifani som ”the sudden revelation
that replaces the aporia”.3>* Som ergodisk ldsare befinner man sig under lainga
perioder i aporia, menar Aarseth eftersom berittelsen inte som i traditionella
texter ar forutbestimd. Pa varje niva som lasaren lyckas ta sig igenom uppnas

epifani, och spelet kan ga vidare.

352 Spelet kom 1999 och ges ut av Blizzard Entertainment.

33 aarseth, a.a., s. 90ff.
%% bid., 5.91.
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Relationen mellan aporia och epifani finns ocksa i andra fiktionstexter.
Den stora skillnaden mellan skonlitteratur och datorspel ar, menar Gunder, att
spelen kombinerar romanens tolkande anvandarfunktion, med en utforskande
funktion.3> I traditionellt berittade texter dr epifanin, enligt Aarseth, ofta valfri
till skillnad fran i ergodiska texter déir den dr nédvandig for att lisaren ska kun-
na fortsitta utforska berittelsen. Detta forhallande, menar Aarseth, utgdr en
stor del av dynamiken i den hypertextuella diskursen. Det kan ocksa forklara
Tobias upplevelse av att ’vara besatt av att spela”.

Forutom stilfigurerna aporia och epifani kan man dven belysa datorspels-
texterna med hjilp av de narrativa drivkrafterna ”suspense”, ovisshet och ”cu-
riosity”, nyfikenhet. 33¢ I berattandet riktas ldsarens intresse mot dnnu icke be-
rittade hindelser och i ldsprocessen stills hela tiden tva fragor: ”Vad hinder
sedan?” — som riktar sig framat i tiden, och ”Varf6r?” — som riktar sig bakat.
Gunder menar i sin jimforelse av romanen och spelet Harry Potter och De vises
sten att effekterna av drivkrafterna ovisshet och nyfikenhet 4r verksamma i bada
texterna. En avgorande skillnad dr dock att i spelet dr de beroende av anvinda-

rens aktivitet. Gunder skriver:

Instead of reading about problem solving, lessons in magic, and close encounters with trolls, the
player herself [...] is supposed to solve problems, take lessons and fight trolls. This means that,
unlike the reader of the novel who wonders if Harry and Hermione will manage to sneak up the top
of the tower, the players of the game ask themselves “Will I manage to sneak up to the top of the
tower with Norbert?’357

Detta innebdr att man som ldsare av ergodisk text fir en kinsla av delaktighet i
den fiktiva virlden och en upplevelse av att ha ansvar f6r vad som hinder dar.
Som ergodisk ldsare tar man helt enkelt kommando 6ver fiktionen. Kanske ar
det just detta som dr en av lockelserna i en av de hypertexter som atskilliga poj-
kar tycks vara helt uppslukade av, nimligen Counter Strike eller CS.358

Hela vérlden spelar Counter Strike!

355 Gunder, 2004, s. 61.

36 Aarseth anvander begreppen suspense och curiosity medan Shlomith Rimmon-Kenan benamner
samma fenomen future-oriented och past-oriented delay. (Rimmon-Kenan, Narrative Fiction: Con-
temporary Poetics, London and New York, 1983, s. 125ff.)

%7 Gunder, 2004, s. 95.

%8 Forsta versionen av spelet Counter Strike kom 1999 (Valve Corporation), ULR:
http://www.counter-strike.net
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En av manga stora supportrar av spelet Counter Strike ir Johan. ”Det tror jag
nog att alla i hela virlden spelar just nu”, siger han i var andra intervju. Aven
Gustav spelar CS. Under den avslutande intervjun menar att han periodvis varit
tvungen att lagea av med Counter Strike helt och hillet. ”Jag blev for beroende
av det sa det sinkte mina betyg”, siger han.

Att just spanningen mellan aporia och epifani ingar 1 pojkarnas spelintres-
se framgar av deras utsagor. Spanningen mellan stilfigurerna i spelen understry-
ker ocksa texternas tavlingsmoment. Viljan att bli tekniskt och taktiskt battre pa
att mandvrera karaktirerna utgor dirfor ytterligare en drivkraft. Det dr ocksa
hir som en av kompetenserna i den ergodiska lisférmadgan finns — namligen
inte bara a#t vilja vig i den multisekventiella texten, utan ocksa vilja ri#t och
gora det snabbt.

Counter Strifke ir ett 1:a-persons actionspel, det vill sdga att ldsaren upple-
ver spelet som om han sjilv utférde alla handlingar. Lisaren kan exempelvis,
precis som i verkligheten, inte se vad han har bakom sig, utan maste agera som
om han sjilv befann sig inne 1 spelet. C§ dr ocksa ett lagspel dir man tillsam-
mans med en grupp andra spelare, max 20 stycken, bildar ett av tva lag — eller
“klaner” — “the terrorists” eller ”the counterterrorists”. Lisaren kan vilja att
spela online eller koppla ithop flera datorer 1 ett nitverk. Spelet gar ut pa att ut-
plana det andra laget. Miljderna dir detta dger rum kan variera. Overgivna sti-
der, tomma fabriker, 6debygder och militira fort fungerar som inramning till
striderna. Innan spelet bérjar, viljer spelaren ut sin karaktir och ger sig sjilv ett
“nickname”. Alla valbara karaktirer 4r man och har firdiga egenskaper. Terro-
risterna liknar personer fran MellanGstern och antiterroristerna ar foretradelse-
vis vita amerikaner, fransmin eller engelsmin.?® Foér en begrinsad summa
pengar koper man dessutom de vapen man vill ha. Varje gang spelar dodar na-
gon far han en bonus, som anvinds till att képa nya och bittre vapen.

Counter Strike omgirdas av en gigantisk organisation dir en mangd minni-
skor virlden Over dr sysselsatta med aktiviteter och kringprodukter. Som exem-
pel pa Counter Strikes popularitet kan nimnas att en sokning via sokmotorn Go-
ogle gav 6ver 16 miljoner triffar!360 En stor del av verksamheten ar internationel-
la turneringar dir spelare 6ver hela virlden tivlar. Flera av pojkarna uppger att
de deltar i dessa tivlingar. Som spel dr CS utpriglat ergodiskt till sin natur och

informationsfilten ir betydligt kortare dn aktionsfilten. Trots det starka ergo-

%9 Man kan dock som spelare vélja mellan ett fatal svarta personer ocksa. | denna uppdelning kan

sakert moraliska varderingar utldsas. Spelet, menar Carlqvist, handlar dock inte primart om moralis-
ka stallningstaganden i politiska konflikter. Istallet handlar det om samarbete och lagspel och om att
vinna. (Carlqvist, a.a., s. 37.)

%0 5gkdatum 2006-10-11. Liksom Counter Strike ar flera av de andra spelen som pojkarna beskriver
en del av stora mediala och kommersiella satsningar runt ett varumarke.
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diska inslaget dr texten axial, eftersom spelaren maste folja spelets huvudstruk-
tur. Nar man kopplar ihop sig till en klan i C§ kan man ocksa via en link mellan
olika datorer komma i ett slags telefonkontakt med sina lagkamrater. ”Man pra-
tar hela tiden om taktik och vad man ska gora och sa”, siger Johan i var andra
intervju. Han ger ocksa exempel pa att det dr vanligt att man pratar med andra

om spelet utanfér spelmiljon, till exempel 1 skolan eller via nagon chatt.

Att konstruera genus via spelen

For manga av pojkarna tycks saledes kinslan av att vara aktorer 1 berittelsen
utgora en anledning till att de dgnar sig at datorspel. Den kommunikativa aspek-
ten av spelen dr en annan. Hir finns ocksa en funktion som paminner om vad
jag tidigare beskrivit som filmmediets bruksvirden — den sociala. I var avslutan-
de intervju beskriver Oskar hur han och hans kamrater ofta tillsammans tar del
av film eller datorspel. Ibland blir det film, ibland datorspel, uppger han. ”Med
datorspel blir det lite mer liv och det ir kul”, siger Oskar. Vilken fiktionstext
det dr har troligtvis mindre betydelse vid dessa tillfillen, det 4r umginget med
kamraterna som ar det priméra.

Hur ter sig da pojkarnas samtal om dessa texter? Dels kommunicerar de
pa olika siatt med varandra om olika taktiska uppligg under spelets gang, dels
pratar de vid andra tillfillen om spelens utformning och grafiska profil. Ofta
utbyter de ocksa erfarenheter om olika episoder i den berittelse de sjilva ska-
par. ’Man pratar med varandra, sen spelar man, s chattar man och sa fortsitter
man sa”, forklarar Robin i vér avslutande intervju om sitt agerande kring Diablo.
Bland spelens olika funktioner f6r pojkarna finns alltsd likheter med ett av sap-
operornas anvandningsomraden, niamligen att vara en ingang till samtal om
skilda fragor. Utifrain gemensamma erfarenheter av spelen kan pojkarna beréra
saker som har med identitet och socialisation att gora.

Meral stiller sig dock lite undrande till sina manliga klasskamraters samtal
om datorspel. "Dom pratar som man gér nir man pratar om en film”, sdger
hon 1 var avslutande intervju. "Dom siger liksom: - Ah, sag du ndr han dédade
den dir och da slog dom ihjil varandra och sa”, sdger hon och pekar med fing-
ret mot pannan for att visa hur dumt hon tycker detta dr. ’Som vi [flickor]| pra-
tar om studenten pratar dom [pojkarna] om datorspel. Men ha/li liksom!”
Skillnaden mellan flickornas och pojkarnas foérhallningssitt till spelen visar

pa en annan av deras funktioner. Genom sin attityd till datorspel, konstruerar
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cleverna genus. Meral dr inte den enda av flickorna som viljer en avstandsta-
gande attityd till just datorspel. Manga forklarar att de mest anvinder mediet till
chattande och skolarbete. Flera av flickorna gor ocksa tydliga distinktioner mel-
lan det som de uppfattar som maskulint och feminint.3*! ”Killar ar ju ofta in-
tresserade av att testa nya saker”, uppger Meral i var avslutande intervju som
torklaring till att pojkar dgnar sig at datorspel. ”De sitter hela nitterna och spe-
lar medan vi gar pa sta’n och fikar och sa”, siger hon och tilligger: Vi vill hell-
re ha ett socialt liv 4n att sitta isolerade.” Att datorspelen ocksa kan erbjuda en
form av umginge, betvivlar hon. Oftast blir det nog bara datorn, konstaterar
hon uttrakat.

Den uppfattning Johan har om flickors forhallande till datorspel bar spar
av liknande distinktioner. ”Det finns nagra tjejer som haller pa men dom ir
mycket simre pa att spela”, sager han 1 var andra intervju nir jag fragar om flick-
or ocksa spelar CS. ”Det dr precis som 1 snowboard”, fortsitter Johan, tjejer ar
inte sa aggressiva.” Och aggressiv maste man vara nir man haller pa med dator-
spel enligt Johan eftersom ”det édr ju dnda krig”’!

Genom olika attityder till digitaliserade fiktionstexter reproducerar saledes
eleverna ett traditionellt konsrollsmonster dar killar ar starka, aggressiva och
nyfikna, medan flickor valjer sociala aktiviteter i trygga miljGer. I detta sirhal-
lande mellan kénen tycks inte datoranvandandet i sig vara den viktiga faktorn.
Istallet framstar den aktivitet som anvindaren dgnar sig at som den stora skilje-
linjen. Manga av eleverna forknippar datorspel med pojkar och min.

Detta dr nagot som ocksa Jens F. Jensen gor. I en artikel diskuterar han
flera kopplingar mellan pojkarnas anvindning av valdspriglade datorspel och
deras genuskonstruktion.’? Vild, menar Jensen, ligger ofta det maskulina nira.
Att tinka 7vald” dr ocksa att tinka ”man”. Men den dominerande maskulinite-
ten 1 vart vasterlandska samhille definieras ocksd av andra formagor. Férutom
viktiga egenskaper som att vara ledare, strategisk, rationell, professionell, ar
ocksa férmagan att behirska teknologin viktig. ”Att vara ‘maskulin’ ar saledes
att kunna styra tingen, att kunna zake charge, vara in control’, skriver Jensen.363
Maskulinitet 4r handlingskraft "’kapacitet till action”, fortsitter han och avslutar:
”Maskulinitet ar power (innefattande saval makt, styrka, f6rmaga som manna-
kraft) — Manpower.”

%1 Samma distinktion som gérs mellan kén och genus kan géras mellan manligt/maskulint och kvinn-
ligt/feminint. (Bob Connell, "Masculinity, Violence and War”, i: Paul Patton & Ross Poole (ed.),
War/Masculinity, Sydney, 1985, s. 5.) | konsekvensens namn anvander jag darfér begreppen masku-
lint och feminint fére de mer vardagliga manligt/kvinnligt.

%2 Jens F. Jensen, "Powerplay — maskulinitet, makt och vald i datorspel”, i: von Feilitzen Cecilia,
Michael Forsman och Keith Roe, (red.), Vald fran alla hall. En antologi om vald i rorliga bilder, Stock-
holm/Stehag, 1993. | min studie ar vald ett betydande inslag i de flesta spel.

%3 bid., s. 165.
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I flera avseenden kan jag kinna igen Jensens beskrivning i ndgra av poj-
karnas sjilvbilder. Tom, som i manga stycken betraktar skolan som oviktig och
ofta upplever sig marginaliserad av lirarna, skiner upp och far energi under in-
tervjuerna sa fort han fir beritta om sina datorspel. For Johan ar det pa liknan-
de sitt. Genom datorspelens manliga hjiltar kan de limna sin of6rmaéga i skolan

bakom sig, fa kontroll och kraft och dirigenom stirka sin maskulina identitet.

En dator i rummet och tvd i garderoben

Nir det giller bruk av digitaliserade hypertexter ar ocksa tillgangen till dator
med tillrdckligt bra prestanda av betydelse. Att eleverna har mycket skiftande
mojligheter att anvinda datorer, blev tydligt f6r mig under undersékningens
gang. Hir tycks det ocksd ga en linje mellan kénen. Mest gynnad 4r Tom som i
var andra intervju uppger att han har ”ez dator pa rummet och 74 1 gardero-
ben”. Alla tre fullt anvindbara till datorspel och nitsurfning. Aven Johan, Ro-
bin, Gustav och de andra pojkarna i studien vilka uppger att de tillbringar
mycket tid framfér datorn, har alla egna “burkar” utrustade med bredbands-
uppkoppling och extra bites for att kunna ladda hem olika programvaror.
Situationen ar simre for Rosa. Under hela gymnasietiden har hon endast
periodvis tillgang till en dator i hemmet. Det dr nir hennes storasyster, som dger
datorn, 4r hemma pa bes6k. Familjen har ingen bredbandsuppkoppling och om
Rosa vill koppla upp sig via modemet maste hon betala systern. Det har jag inte
rad med, sdger Rosa i var andra intervju. ”Sa jag far ga hem till kompisar eller
till biblioteket om jag ska in [pa Internet]”, sdger hon lite uppgivet.304
Aven Meral uppger att hon har en begrinsad tillgang till datorer. Hon papekar
att de hemma visserligen har en dator, men att hon sillan anviander den. "Den
ir sa gammal, sa det gar inte att géra nagot pa den”, siger hon vid vart forsta
intervjutillfalle. Under resten av gymnasietiden uppger Meral att datorn f6r det
mesta ir trasig. ”Jag skriver lite skolarbeten pa den”, siger hon, men sa mycket
annat kan hon inte anvinda den till. Det tycks sdledes som tillgingen ér en fak-
tor som paverkar flickornas och pojkarnas datoranvindande. De flickor i min
studie som har minst méjlighet att anvinda sig av datorer for fiktionslisande,
har alla det gemensamt att de tillsammans med sina familjer kommit som flyk-

tingar till Sverige.

%4 | Rosas klass gar ytterligare tva flickor som liksom henne har kommit till Sverige som flyktingar

under uppvaxten. Deras tillgang till uppkopplingsbara datorer liknar enligt Rosa hennes egen.
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Hypertexternas utrymme i elevernas repertoarer

Trots att féltet dr svart att 6verblicka och rymmer en rad komplexa samman-
hang, vill jag sammanfattningsvis tillskriva digitaliserade fiktionstexter stor be-
tydelse for elevernas litterira repertoarer. Jag har hir fraimst uppehallit mig vid
ergodiska texter som datorspel och da huvudsakligen vid pojkarnas bruk av
dessa. Frain min horisont utmirker sig den ergodiska ldsningen i elevrepertoa-
rerna pa tva sitt: Ett som pekar pa utovarens ’tekniska” ergodiska liskompe-
tens och ett som fokuserar pa upplevelserna av lisningen.

I den ergodiska f6rmdgan ryms en aktivitet som involverar lidsaren pa ett
sadant sitt att den utgdr en visentlig del av lisupplevelsen. Pojkarnas upplevel-
se av att fa fatta egna beslut och agera ergodiskt dr hir en stark drivkraft, trots
att mojligheterna att hitta en helt egen vig i spelet dr relativt begrinsade. Spelen
skapar genom sin interaktivitet en stark hir- och nu-upplevelse, vilket ger lisa-
ren en kinsla av delaktighet. Texterna skapar ytterligare kinslomassigt engage-
mang, ibland narmast ett beroende, genom att berittandet ar priglat av aporia
och epifani.

Pojkarnas och flickornas respektive attityder till de digitaliserade fiktions-
texterna kan ocksa sigas vara en del av deras genuskonstruktion. Datorspelen
térmedlar en upplevelse av att ha kontroll 6ver tingen” och en nirhet till mas-
kulint vald, och pojkarna kan dirfér tryget vilja dessa texter. P4 samma sitt
fungerar flickornas identitetsbygge nir de visar sitt ointresse for savil spelen i
sig som de aktiviteter som dr forknippade med dem.

For en del av pojkarna framstar mediet som avgérande for textvalet, for
andra det tematiska innehéllet. Flera av de datorspel som pojkarna beskriver,
bland annat NeverWinterNights och Final Fantasy har tydliga intertexter till Tolki-
ens fantasyskildringar. Eftersom just fantasy ofta aterkommer 1 elevernas be-

skrivningar dgnar jag nista avsnitt at denna genre.

Fantasy

185



Vilja eller vdlja bort

Under studien slogs jag flera ganger av ungdomarnas till synes motstridiga krav
pa fiktionstexter. For flertalet av eleverna bor trovirdiga berittelser helst vara
baserade pa verkliga karaktirer och hindelser. En stor grupp av eleverna, hu-
vudsakligen pojkar, efterfrigar dessutom utpriglat fantastiska historier utan
nagot som helst dokumentirt innehall. Kinslorna for fantasy dr dessutom star-
ka - manga av eleverna tar aktivt stillning for eller emot genren. ”Fantasy ar
inget f6r mig”, sdger exempelvis Sandra bestimt 1 var férsta intervju. Gustav 4
andra sidan ser genren som en del av sin identitet. ’Jag dr en sin som gillar fan-
tasy”, slar han fast redan forsta gangen vi triffas. "Dessutom gillar jag texter
som till exempel handlar om ett mord som verkligen har utspelat sig, som JFK”,
ligger han till.3%> Hur kan dd dessa skiftande forhallningssatt till fantasy uppfat-
tas? Vad innebir elevernas attityder till fantasy f6r deras forvintningar pa fik-
tionstext? For att kunna diskutera detta vill jag forst belysa nagra specifika drag
hos texttypen.

Ett brett fantasy-begrepp

Begreppet fantasy kan definieras pa olika sitt. Det som férenar fantasytexter ar

<

dock, menar Rosemary Jackson, att de har “similar structural characteristics
which seem to be generated by similar unconscious desires”.% Fantasy, fortsat-

ter Jackson,

[is about] inverting elements of this world, recombining its constitutive features in new relations
to produce something strange, unfamiliar, and apparently ‘new’, absolutely ‘other’ and differ-
ent.367

Da och dd gors avgrinsningar mot exempelvis science fiction. For flera av ele-
verna, diribland Tom, framstir dock denna grins som mycket flytande. De
uppmirksammar exempelvis inte alls den skillnad mellan texttyperna som Na-

tionalencyklopedin gor. Fantasy, uppger NE, 7ar litteratur, film och annan konst

%5 JFK (Warner Brothers Entertainment) ar en film fran 1991 i regi av Oliver Stone om mordet pa

g)resident John F. Kennedy.

3?3 Rosemary Jackson, Fantasy. The Literature of Subversion, London och New York, 1988, s. 8.
Ibid.

186



som varken dr mimetisk, dvs. verklighetsefterbildande, eller forsker Gvertyga
om realismen 1 sitt innehall, (som science fiction)”.38 Inte heller tycks eleverna
ligga sirskilt stor tyngd vid textsorternas olika tidsperspektiv. I science fiction
ligger alltid den virld dir de fantastiska inslagen dger rum, den sekundara virl-
den, framat i tiden. I fantasyberattelser dr emellertid tiden i den vanliga, primira,
virlden och den sekundira alltid parallella.3®® Vid flera tillfillen aterkommer
Tom till att han uppskattar filmserien Szzr Wars och han betecknar den omvax-
lande som fantasy och science fiction.?””

Aven Gustav tycks ha en oklar uppfattning om vad fantasy innefattar.
Forutom Tolkiens romaner och berittelsen om Harry Potter betecknar han
aven tecknade filmer som Shrek och Atlantis som fantasy.?’! Nar Josefina disku-
terar sitt favoritprogram TV-serien A/ly McBeal, kategoriserar hon det som fan-
tasy, eftersom karaktirerna dir, i sekvenser av inre monologer, kommer in i
andra virldar”. For eleverna innefattar fantasy alltsd en rad olika texttyper med
det gemensamma att de innehaller icke-realistiska inslag. Denna vida definition
paverkar i viss min min framstillning dven om jag huvudsakligen viljer att sitta
texter, vilka bland annat férlag och produktionsbolag kategoriserar som fantasy,
1 fokus.

Fantasy har sina rotter i antikens myter och berittelser.3”> Oftast betraktas
dock den romantiska perioden kring sekelskiftet 1800 vara grunden fér den
skrivna fantasylitteraturen. Det ojimférligt mest inflytelserika verket och fore-
bilden for dagens fantasylitteratur dr Tolkiens Ringen-trilogi som publicerades
1954-56.373 Serien omfattar tre stora verk Sagan om Ringen, Sagan om de tva tornen
och Sagan om kungens dterkomst, med samlingsnamnet Harskarringen3™ Dessutom

finns tva bocker som behandlar forhistorien till Hdrskarringen — Silmarillion och

%8 Nationalencyklopedin, ULR: http://www.NE.se/fantasy, [hamtat 2006-02-25].

%9 Ohman, a.a., 5.162.

%70 Star Wars-filmerna kategoriseras pa den officiella hemsidan som science fiction. Den forsta Star
Wars-filmen i regi av George Lucas kom 1977 (CBS). Sedan dess har det bade gjorts flera nyinspel-
ningar av gamla filmer och nya produktioner, (ULR: http://www.starwars.com/, [hamtad 2006-03-17]).
31 Shrek (Dreamworks Pictures), i regi av Andrew Adamsson och Vicky Jenson kom 2001 liksom
Disneys Atlantis regisserad av Gary Trousdal och Kirk Wise.

32 Eoren utférlig beskrivning av fantasyns framvaxt se John-Henri Holmberg, Fantasy. Fantasylitte-
raturens historia, motiv och forfattare, Viken, 1995, s. 10-40.

373 Ibid., s. 81-87. Berattelserna handlar om hur en liten fridsam pojke, hobern Frodo av trollkarlen
Gandalf far en uppgift att féra en magisk ring till Mordor dar den onda kraften kan oskadliggéras. Den
ondskefulla Sauron som har tillverkat ringen ar ocksa pa jakt efter den. Efter mangder av strider mot
ondskan i form av olika varelser styrda av Sauron, lyckas Frodo slutféra uppdraget. Férutom Gandalf
har han da bland annat haft sin kamrat Sam och diverse arméer under ledning av kungasonen Ara-
%(zn och dvargen Gimli till sin hjalp.

.John Ronald R. Tolkien, Sagan om Ringen, (Lord of the Rings, 1954, évers. Ake Ohlmarks),
Stockholm, 1959, Sagan om de tva tornen, (The Two Towers, 1955, évers. Ake Ohlmarks), Stock-
holm, 1960 och Sagan om kungens aterkomst (The Return of the King, 1956, évers. Ake Ohlmarks),
Stockholm 1961. Jag har har ingen ambition att redogdéra for allt som ar skrivet om Tolkien och hans
verk. Bra information finns via The Tolkien Society, (ULR: http://www.tolkeinsociety.org/tolkien/). Pa
svenska finns Tolkienséllskapets hemsida, (ULR: http://www.tolkiensarda.se).
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Bilbo: en hobbits dventyr.3’> 1 Sverige kom den stora fantasyboomen under 1990-
talet dd en mingd 6versatta fantasyromaner nadde en bred publik. Idag har
texttypen sarskilda avdelningar pa manga bibliotek och hos bokhandlare. En
rad andra berittarformer som datorspel och film giar ocksa sedan linge under

beteckningen fantasy.

Den magiska lagen

Fantasy, sdger Niklas 1 var forsta intervju, befolkas av personer med magiska
egenskaper. ”Det dr besvirjare som kan trolla och ha sig”, siger han. Nar man
liser fantasy, tilligger han senare, ’kinns det som man dr niagon annanstans,
inte i den verkliga virlden”. Som jag tidigare har papekat betecknas ofta i fanta-
sylitteraturen den “verkliga” eller realistiskt beskrivna virlden som den primira
virlden. Om de platser dir de fantastiska inslagen dger rum anvinds ofta ut-
trycket den sekundira virlden.370 Dessa virldar dr beroende av varandra och
definieras i férhallande till varandra. Saker som kan hinda i den sekundira virl-
den dr oméjliga 1 den primira. Miljéer och livsbetingelser i de bada virldarna ar
atskilda. For att lasaren inte ska tvivla pa dess existens, maste den sekundira
virlden ge illusion av verklighet. Dirfor ar allt i den sekundira virlden mycket
detaljerat och logiskt uppbyggt.3”’

Detta krav pa trovirdighet och realism inom den sekundira virlden for-
mulerade Tolkien 1947 som en ”magisk lag” som fantasyforfattare maste halla
sig till.378 Allt som berittelsen férmedlar om den sekundira virlden maste lisa-
ren uppleva som sant, menar Tolkien. Sa fort det uppstar tvivel ar fortrollning-
en bruten och ldsaren férsvinner ut ur den sekundira virlden. I var andra inter-
vju beskriver Niklas hur han ofta blir uppslukad av berittelsernas sekundira
virldar. ”Man glommer tiden och bara liser”, siger han. ”Ibland”, fortsitter
han, ”stannar jag hemma frin skolan och gor i stort sett inget annat dn ldser

hela dagarna och halva nitterna.”

%75 John Ronald R. Tolkien, Silmarillion (The Silmarillion, 1977, dvers. Roland Adlerberth), Stock-
holm, 1979 och Bilbo: en hobbits &ventyr (The Hobbit or There and back again, 1937, évers. Britt G.
Hallqvist), Stockholm, 1971. Den forsta svenska éversattningen av berattelsen om Bilbo kom redan
1947 och hette da Hompen, eller en resa dit och tillbaks igen. Ingen av eleverna namner dock denna
titel. Darfor valjer jag att betrakta Oversattningen fran 1971 som den bok eleverna avser.

376 3¢ Ohman, a.a., s. 135.

7 bid., s. 136.

378 John Ronald R. Tolkien, “On Fairy-stories” (“Tree and leaf”), i: The Tolkien Reader, New York,
2002 (1947).
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Den magiska lagen framstar som en orsak till att fantasy fascinerar sa
manga av undersokningens elever. Flera pojkar menar att de uppskattar de om-
fattande milj6- och personbeskrivningarna hos Tolkien. ”Han skriver sa under-
bart detaljerat”, uppger Anton. Thomas 1 elklassen skriver efter att ha list Sagan
om Ringen, att ”man far en kinsla av att det dr en sann historia”. De detaljerade
beskrivningarna tycks alltsa hjilpa eleverna att skapa sig trovirdiga litterdra £6-
restillningsvirldar under lisningen.

Den magiska lagen kan saledes sigas medverka till att eleverna, trots de
fantastiska inslagen, har en stark kinsla av realism vid lisning av fantasytexter.
Dirfor ar det inte heller sarskilt forvanande att flera pojkar uppger att bra fik-
tionstexter ska vara antingen verklighetsbaserade eller fantasy. I dessa bada gen-
rer kan eleverna 4 ena sidan underséka hur virlden i sjilva verket dr, och a
andra sidan utan begrinsningar prova alternativa sitt att uppfatta sig sjilva och
sin omvirld. Pojkarnas val av verklighetsbaserade fiktionstexter eller fantasys-
kildringar kan ocksa belysas med hjilp av Appleyards ldsarroll den tinkande
lisaren. I denna ldsarhallning befinner sig ldsaren ofta i en dvergangsperiod mel-
lan barndom — ungdom — vuxenhet. Utvecklingen mot den tinkande lisarrollen
sker, menar Appleyard, i skarp kontrast till den foregaende rollen — ldsaren
som hjalte och hjaltinna”. Den tinkande ldsaren har upptiackt att virlden ar
komplex och motsagelsefull och ldsarna soker sig darfor ofta till berittelser dar
detta ar framtridande. Detta ir fallet for savil en rad verklighetsnira beskriv-
ningar som fantasyskildringar. Gustavs utsaga att han uppskattar savil fantasy
som realistiska berittelser baserade pd ett dokumentirt material, forefaller dér-

for som logisk.

Heroisk fantasy eller komisk

Elevernas vida definition av fantasybegreppet innebir att olika texter inom gen-
ren har skiftande bruksvirden. Eleverna uppvisar ocksa varierande lasarhall-

ningar till texttypens olika underavdelningar.’” Om David Eddings omfattande

%% Holmberg, a.a., s. 224. Holmberg fdljer en tradition att dela in underavdelningar inom fantasylitte-
raturen utifrin dominerande stdmningar i verken. Har urskiljer han atta typer av fantasy: mytopoetisk,
heroisk, aventyrsinriktad, ironisk, komisk, nostalgisk, sentimental och skrammande. Den évervagan-
de delen fantasytexter som jag behandlar i min studie, kan beskrivas som heroisk. Denna underav-
delning bendmns ibland ocksa (dock med sma nyansskillnader) som episk eller high fantasy. (Annika
Johansson, Varldar av ljus, varldar av mérker. Fantasy och skréacklitteratur, Lund, 1996, s. 122.) Den
fantasytext som oftast aberopas bland eleverna i studien &r Tolkiens Ringen-trilogi. Pa flera satt intar
den en sarstallning och jag valjer darfér att behandla elevernas forhallningssatt till den i ett sarskilt
avsnitt nedan.
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fantasyserier har Niklas bara gott att siga.’®" "Dom fastnar man i direkt”, sager
han i var forsta intervju, och liagger till: “Det ar sa latt att sitta sig in i huvudper-
sonens tankar.” Eddings romaner kan, i enlighet med John-Henri Holmbergs
uppdelning, karaktariseras som heroisk fantasy. Hir fokuserar berittelsen pa en
hjalte med magiska egenskaper som utfor heroiska dad i kampen mot det onda.
Vad som definierar det onda respektive det goda ir inte sirskilt intressant, me-
nar Holmberg — ”det vet man fran borjan”. Istillet, fortsitter han, dr det som
intresserar ’hur huvudpersonerna, som dr goda, ska lyckas triumfera”. 38! Arvet
fran Tolkien vilar tungt 6ver heroisk fantasy och liksom 1 Ringen-trilogin dger
berittelser inom denna subgenre huvudsakligen rum i den sekundira virlden.
Hjaltedad ér saledes en viktig ingrediens i heroisk fantasy.

Niklas siger i var tredje intervju att han uppfattar Eddings romaner som
littlasta. Bockerna kan sdgas vara priglade av en relativt okomplicerad intrig,
mycket dialog och fa parallellhandlingar. Historierna har den klassiska dventyrs-
resan som modell och hjilten lyckas alltid med sitt uppdrag. Pa manga sitt upp-
visar Niklas forhallningssitt i motet med dessa heroiska fantasytexter likheter
med ldsarrollen “ldsaren som hjilte”. ”Det dr alltid vildigt utstakat 1 boken frin
borjan vad som ska hinda”, beskriver Niklas. ”Man zez att hjilten kommer att
vinna”, fortsitter han och tilligger “man »z/ ju ocksa att han ska klara sig.” 1
Niklas 6gon ir hjilten inte bara o6vervinnerlig, han dr ocksa sjilvklart en man.

Bland pojkarna ar ocksa Robert Jordan, en annan forfattare av langa hero-
iska fantasy-serier, mycket populir. Vid varje bokredovisning i elklassen som jag
bevistade, var det alltid ndgon elev som valt en av de manga volymerna i serien
Sagan om drakens dterkomst.33? Jordans bocker dr fulla av olika karaktirer och pa-
rallella handlingar. Jimf6rt med Eddings dgnar Jordan relativt mycket utrymme
at person- och miljobeskrivningar. ”’I hans bocker ar det mycket dotid”, tycker
Niklas 1 ett boksamtal dir han redovisar Farornas vag (1992) som ar forsta delen i
serien Sagan om drakens dterkomst. ”Ja, fast det dr bra dotid”, svarar en annan
skrattande och far medhall av de andra fyra i gruppen. De uppger alla att de har
list mycket av savil Eddings som Jordan. ”Jag har nog list allt”, siger en av
dem.

Hjilteberittelser 1 en fantastisk miljé kan sigas passa datorspelens form

alldeles utmarkt. Heroisk fantasy dr ocksa ett barande inslag i de datorspel i fan-

%80 Av David Eddings stora produktion finns pa svenska bland annat serierna Sagan om Belgarion (5
bdcker utgivna 1989-92) och Sagan om Mallorea (5 titlar under aren 1993-1995), Sagan om Elenien
ggtitlar, 1994-1996) och Sagan om Tamuli (3 bdcker, 1997-1998). Alla pa B. Wahlstroms forlag.
Holmberg, a.a., s. 224.
%2 sagan om drakens aterkomst (Wheel of Time) finns idag pa svenska i 22 delar (beraknas bli 24)
och bérjade ges ut 1992 (Natur och Kultur). Robert Jordan dyker framst upp vid elklassens muntliga
bokredovisningar, dar manga vill beratta om dessa texter. En anledning till att eleverna inte sa ofta
skriver om fantasybdckerna, kan vara att de uppfattas som komplicerade att redogéra for i skrift.
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tasymilj6 som manga av pojkarna beskriver. I spel som Final Fantasy och Ne-
verWinterlNights kan eleverna darfor inte bara lisa om hjiltemod utan ocksa sjal-
va agera hjiltar. Att aktivt spela en hjilteroll i fantasymilj6 4r ndgot som Gustav
ocksa gor 1 Warhammer38® Detta rollspel, som dr en form av bridspel med
mingder av figurer som spelarna flyttar runt, tycks fascinera Gustav pa manga
sitt och han aterkommer till det vid flera tillfdllen under studien. Okunnig som
jag dr inom detta omrade, trodde jag linge att Warbammer var likvirdigt med de
andra actiondatorspelen Gustav beskriver. Forst langt senare insdg jag att det
handlade om ett rollspel som han spelar tillsammans med nagra kamrater hem-
ma vid koksbordet. Mycket forvanad 6ver mina bristande kunskaper om feno-
menet Warbammer, upplyser Gustav mig i var avslutande intervju om att han
spenderar mycket pengar och tid pa att kopa skaffa och stilla i ordning figurer
till spelet. Han skriver ocksa ner en laing sammanfattning av en av spelets histo-
rier fOr att jag ska forsta hur bra det dr. Att denna text rymmer intressanta in-
fallsvinklar pa Gustav och andra ungdomars forhallningssitt till fiktionstext,
tvivlar jag inte ett 6gonblick pa. I brist pa material nédgas jag dock i det hir
sammanhanget limna detta omrade.

Aven om heroisk fantasy med oévervinnerliga min i huvudrollerna tycks
vara mycket populdr bland manga pojkar, beskriver flera av dem ocksd en an-
nan gren av fantasylitteraturen — den komiska. Terry Pratchetts serie om Skzv-
vdrlden och Douglas Adams kvintologi som inleds med Liftarens guide till galaxen
star hir 1 sdrklass.?®* Savil Pratchetts som Adams fiktiva virldar dr fyllda av ab-
surditeter och drapliga situationer. “Slapstickfantasy” dr Holmbergs triffande
beteckning om Skivvirldsserien.38> Simon 1 elklassen tycker 1 ett boksamtal att
dessa bocker 7 dr vildigt annorlunda och forklarar allting vildigt komiskt”. ”Hi-
storierna dr vildigt trakiga egentligen, men med Pratchetts satt att skriva blir de
valdigt, valdigt roliga”, fortsitter han.

I savil Adams som Pratchetts bocker forekommer dessutom en mingd

ordlekar och pahittade ord som pojkarna i elklassen ofta har roligt at. Vid ett

383 | warhammer (Games Workshop) strider olika typer av arméer mot varandra i en framtida galax.

Vid sidan om en manniskoras som hotas av utplaning av fienden Chaos, finns en rad andra grupper
av varelser med bestdmda egenskaper och lojaliteter. (ULR: http://us.games-workshop.com, [hamtat
2006-04-05].)

%% pa svenska har ca 20 bocker av Terry Pratchett om Skivvarlden (Disc World) getts ut (1989-
2005). Skivvarlden bestar av en skiva (dar man kan falla éver kanten) som bérs upp pa en jatte-
skoldpaddas rygg. Denna stéttas i sin tur upp av fyra elefanter. Skivvarlden som kretsar runt i univer-
sum, befolkas bland annat av mer eller mindre klantiga trollkarlar, haxor, magiska ting och en och
annan manniska. Douglas Adams serie om fem omfangsrika bocker dar Liftarens guide till galaxen
ar den forsta, publicerades i Sverige 1982-1993. Berattelserna forekommer ocksa som TV-serie,
serietidning, datorspel och film. Serien klassas ofta som science fiction. | den forsta boken liftar hu-
vudpersonen Arthur Dent och en rymdvarelse runt i universum och blir upplockade av robotar pa
olika rymdskepp.

385 Holmberg, a.a., s. 150.
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boksamtal beskriver Simon livfullt miljén och karaktirerna i Skivvirldens hu-
vudstad Ankmobko. “Huvudpersonen”, fnissar han, ”heter Morof och ar en
valdigt fin kille.”38¢ Detta namn har han fatt, fortsitter Simon, ”for att han ar
tva meter lang och inte bred 6ver axlarna, sa han paminner om en morot”. Ja,
och sa har han vixt upp med dvirgar ocksa, tilligger han medan 6vriga deltaga-
re 1 gruppen nickar leende och instimmande.

Vid ett annat boksamtal i elklassen viljer en av pojkarna att redovisa den
andra delen 1 Adams serie, Restanrangen i slutet av universum.3®7 Tre av de fyra ele-
verna i gruppen har list Adams bocker och 1 samtalet forenas de ofta skrattande
1 igenkannande beskrivningar. Britt, som inte lidst boken, undrar vad for slags
humor Adams anvinder sig av. "Forst blir man forvirrad, men sedan boérjar
man skratta nir man val forstir vad som menas”, siger Jimmy. ”Absurd hu-
mor?”, forsoker Britt. Ja, det dr det verkligen, instimmer pojkarna. ”’Jag har ald-
rig list nagot liknande”, siger Jimmy, “mer underhallande bok om si dumma
saker kan man inte hitta.” "Men”, fortsitter han, ”den var lite ling f6r min del
sd jag kan inte tinka mig att lisa den igen.” ”Fast”, tilligger han, ’den var dnda
sd pass bra att man sku/le kunna gora det.” Kanske, fortsitter han, skulle det till
och med vara bra att gora det, for da skulle man forsta lite mera. Ja, avslutar
han, ”det 4r nog en sin bok man sk lisa igen”. Hir avbryter Robert Jimmys
utliggning och konstaterar med en suck: ”Den finns faktiskt som film ocksa.”
”Och datorspel”, flikar Niklas in. ”Ar det lika sjukt?”, undrar Jimmy intresserat.
”Ja”, svarar Niklas skrattande, ”’jag har inte kommit nagonstans.”

I elevernas intryck av Pratchetts och Adams bocker 6verviger ord som
’mysko”, “crazy”, “konstig”, ”skum” och ”annorlunda”. Simon menar till och
med att man maste vara lite speciell f6r att gilla komisk fantasy. Att pojkarna
betraktar heroisk fantasy som norm for texttypen framgar tydligt. ”"Man maste
nog lisa lite vanlig fantasy innan man borjar med Skzvvdirlden, annars far man en
vildigt snedvriden uppfattning om vad fantasy dr”, siger Jimmy under ett annat
boksamtal. De idr roade av de klantiga hjiltarna 1 Skzvvdrlden och Liftarens guide till
galaxen och kan skratta at att den komiska fantasyn driver med den heroiska.
“Det roliga med Pratchett édr att han tar alla bestdmda regler som finns i fanta-
sy”, sdger Simon och riknar upp en rad varelser med mystiska egenskaper som
brukar befolka berittelserna. Fantasy brukar dessutom handla om “den gigan-

tiska handlingen mellan virldens skapelse och slut”, fortsitter han. ”Pratchett

%6 Den bok i Pratchetts Skivvarldsserie som Simon redovisar ar den attonde, | lagens namn (Gu-

ards! Guards!, 1989, évers. Peter Lindforss), Stockholm, 1995.
387 Douglas Adams, Restaurangen | slutet av universum (The Restaurant at the End of the Universe,
1980, 6vers. Thomas Tidholm), Stockholm, 1983.
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tar allt detta och blandar som sjuttsingen och sd slinger han in rejilt mycket
mer humor 4n det brukar vara”, forklarar Simon leende.

Men iven i komisk fantasy klarar sig hjaltarna. Eleverna kan siledes an-
vinda sin roll “ldsaren som hjilte” ocksa i métet med komisk fantasy. Tillsam-
mans med en stor portion humor tycks de dock, jamfort med lidsningen av he-

roisk fantasy, ocksa méta berittelserna utifran den tinkande lasarrollen.

Sagan om Ringen som socialisationsfaktor

Jag har tidigare beskrivit den heroiska fantasyns popularitet bland pojkarna. Hit
hor givetvis ocksda Tolkiens Ringen-trilogi. Under tiden f6r min materialinsam-
ling dgde stora kommersiella satsningar rum som var férknippade med detta
verk. Bland annat blev bockerna filmade med mycket medial uppmairksamhet
som f61jd.38 Jag kan omdijligt bortse ifran dessa faktorer nir jag betraktar den
stillning fantasy i allmdnhet och Tolkiens verk i1 synnerhet, har bland eleverna i
studien. Alla kidnner 1 en eller annan form till Ringen-trilogin och manga beskri-
ver texterna 1 olika sammanhang under studiens gang. I sina utsagor gor elever-
na dock inga tydliga skillnader mellan de olika delarna i serien.?®” Ett uttalande
som “jag har last Sagan om Ringen”, kan siledes innefatta allt fran att bara ha last
den korta inledande Bi/bo: en hobbits dventyr, till samtliga Tolkiens bécker om jak-
ten pé ringen. Ibland innefattar samma utsaga dven en eller flera av filmerna
och da och da ocksa nagot av de datorspel som figurerar pa marknaden.

Det ir ingen tvekan om att en stor grupp av eleverna ir fascinerade av
Tolkiens varld. For flertalet tycks ocksa just Riugen-trilogin fungera som en
”maste-text”. Detta forhallningssatt innefattar inte bara att man tagit del av be-
rittelsen, man ska helst tycka den ar bra ocksa. Pa sa vis fungerar Sagan om Ring-
en, oavsett presentationsform, som en sjalvklar del av det eleverna sjalva, och
kanske dven andra, betraktar som ungdomskultur. Hir upprittas alltsa en slags
“ungdomskanon” till vilken majoriteten av eleverna viljer att inta en kulturell

literacy-hallning.

%88 Den forsta filmatiserade versionen av Tolkiens bécker i regi av Peter Jackson, hade svensk pre-
miar 2001. Aret darp& kom Sagan om de tv& tornen som 2003 féljdes av Sagan om konungens ater-
komst. (samproduktion mellan NewLine Cinema, WingNut Films, Lord Zweite Productions Deutsch-
land Filmproduktion GmbH & CaKG och The Saul Zaentz Company). Parallellt med filmerna introdu-
cerades en rad andra produktioner med anknytning till berattelserna avsedda for andra medier. Stora
kommersiella satsningar pa diverse merchandiseprodukter gjordes ocksa. Filmernas officiella hemsi-
da finns pa www.lordoftherings.net/.

389 Jag valjer darfér har i begreppet "Ringen-trilogin” innefatta alla fem delar som ror berattelsen om
Harskarringen.
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Sarskilt tydligt dr detta forhallningssitt bland de intervjuade pojkarna. Till
och med de som i andra sammanhang beskriver sig som icke-ldsare, ar noga
med att atminstone ge intryck av att de liaser eller har list Tolkiens bocker. Hu-
ruvida de verkligen har gjort det eller ej, later jag vara osagt. Det viktiga bland
pojkarna tycks vara att kinna till berittelsen och visa att man tycker den dr bra.
”Sagan om Ringen dr en bra bok”, uppger Tom i var forsta intervju samtidigt som
han medger att inte list nagon annan bok sedan lagstadiet. ”Alla sa att den var
bra, sa jag linade den av en kompis”, fortsitter han. Nir jag fragar vad boken
handlar om ser han lite besvirad ut och mumlar nigot om ”en magiker som
letar efter en ring”. Ocksa Niklas uppger i var forsta intervju att han ir iging
med att lasa Sagan om Ringen. Vid det andra intervjutillfillet visar det sig att han,
trots att han kan beskrivas som en van fantasylasare, gett upp efter 70-80 sidor.
”Filmen var bra didremot”, siger Niklas.

Aven flertalet av de intervjuade flickorna ir noga med att pa olika sitt visa
att de tagit del av Ringen-trilogin. Meral sdger redan vid fOrsta intervjutillfillet att
hon dlskar Tolkiens bocker, men att hon inte hunnit lisa dem an. Tre ar senare i
var avslutande intervju uppger hon fortfarande att hon “ilskar bocker som
handlar om en annan virld, typ Sagan om Ringen”. Nir jag fragar om hon har last
nagon sadan bok, svarar hon undvikande: ”Nej, det har jag inte hunnit.” Tove,
som beskriver sig som en van boklasare, siger 1 var fOrsta interviju att hon, trots
att hon egentligen inte gillar fantasy, ar lockad av bade Harry Potter och Sagan om
Ringen. Det dr hennes pojkvin som tycker att hon ska lisa béckerna. Under var
tredje intervju uppger hon ocksa att hon list ndgra bocker ur serien om Harry
Potter. Sagan om Ringen diremot orkar hon inte med. ”Det far ricka med filmer-
na”, siger hon och tillagger utan nagon storre entusiasm: ”Jag och min pojkvin
var pa dom tva forsta.”

For Tom, Niklas, Meral och Tove tycks det vara viktigt att ge intryck av
att man har positiva upplevelser av Tolkiens epos. Deras forhallningssatt till
Ringen-trilogin kan betraktas som en vag att socialiseras in i en grupp som upp-
levs som dtravird. Inom denna grupp kan man dessutom profilera sig ytterliga-
re. Gustav tillh6r den entusiastiska skara som efter att ha list bockerna, koar i
flera dygn for biljetter utanfér biograferna. Han skaffar sig dessutom “’the ex-
tended version” av samtliga filmer pa DVD. Gustavs lidsning av Ringen-trilogin
framstar som nagot mer an att tillhéra ungdomskollektivet. Har handlar det
snarare om att bygga en identitet runt fantasy i allminhet och Ringen-trilogin i
synnerhet.

Att just Ringen-trilogin spelar en sirskild roll i ungdomarnas socialisations-

process, visar inte minst deras attityder gentemot en annan stor kommersiell
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fantasy-produktion som var aktuell under tiden f6r min undersékning — Harry
Potter.3% Flera av de intervjuade pojkarna pa de studieférberedande program-
men gor tydliga avgrinsningar mot dessa texter, vilka de upplever mest ir for
yngre. ”Harry Potter kan sakert vara bra bocker, men jag tror inte dom passa
g sarskilt bra”, tycker Oskar 1 var forsta intervju. "Dom verkar vara lite barns-
liga”, ligger han till. Tobias uppger att han list Rowlings bécker med stor be-
héllning. Samtidigt avsléjar han att hans kompisar uppmirksammat detta pa ett
negativt sitt. "Dom tycker att det dr tOntigt”, sdger Tobias lite generat 1 var
tredje intervju. ”Och filmen”, fortsitter han, ’den ser jag znte pa bio, t6r da blir
jag vil utskrattad.” Liksom Tobias uppger Gustav att han tycker mycket om
Harry Potter-bockerna. Hans avgrinsning mot det som kan uppfattas som
barnsligt, har han dock 16st genom att lisa bockerna i engelsk originalversion.
For sprakets skull, sdger han.

Bland négra av flickorna och flera av pojkarna pa el-programmet tycks
dock hallningen gentemot Harry Potter vara mer 6ppen. Hos dessa lisare fram-
star figuren Harry Potter som en underdog som av egen kraft lyckas ta sig ur en
besvirlig situation. "Han vagar sdga vad han tycker och sta fér vem han ar”,
sager en av elpojkarna, Jakob, vid en bokredovisning. Flera av flickorna lyfter
ocksa fram Harrys sociala situation som forildralés och missforstadd i den pri-
mira varlden. Lyckligtvis, siger exempelvis Tove, far han det bittre pa troll-
karlsskolan Hogwarths. ”Dar”, skriver hon i en fritidstextuppgift ”far han kom-

pisar och vara med om jittemanga dventyr.”

Allt dr mojligt

Vad ir det da hjilteskildringarna i fantasy har som inte andra texttyper kan er-
bjuda eleverna i studien? I Nationella provets B-uppgift ger Gustav sitt svar pa
den fragan. Fantasy, skriver han, "g6r det oméjliga mojligt”. Manga av pojkarna

pa savil det naturvetenskapliga programmet som elprogrammet, delar Gustavs

%0 pen forsta svenska utgavan av Joanne K. Rowlings serie bocker om Harry Potter kom 1999
(2005 kom den sjatte delen i serien). Filmatiseringen av den foérsta boken i regi av Chris Columbus
hade premiar 2001. En rad olika datorspel med Harry Potter som tema har ocksa lanserats. | cent-
rum for berattelserna om Harry Potter star en pojke, som inledningsvis tycks svag och bracklig. Harry
visar sig sedermera vara utvald och utrattar stordad fér manskligheten, trots att han lever i en utsatt
och forskracklig miljo i den primara varlden. | den sekundara varlden ligger Hogwarths, internatsko-
lan for trollkarlar, dit Harry blir ivagskickad. Det &ar ocksa i denna varld som hans styrka och magiska
egenskaper blir synliga. Hogwarths kan med sina tydliga strukturer och regler symbolisera den auk-
toritativa form som ofta férekommer i fantasytexter. | egenskap av beréattelsens hjalte utmanar Harry
dessa regler.
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positiva upplevelser av den obegrinsade frihet som den sekundira virlden er-
bjuder. Denna griansloshet omfattar inte bara karaktirernas egenskaper, utan
ocksa de redskap de har till sitt férfogande. Fantasytexternas laserpuffror och
trollstavar gor allting mycket mer underhallande”, siger Gustav. Flera andra av
pojkarna i naturvetarklassen lyfter fram fantasyns moijlighet att forhalla sig till
teknologisk utveckling och naturvetenskap. Vi lever i en tid dir vetenskap och

forskning sitter sin pragel pa allt i var omgivning”, skriver Olov och fortsitter:

Ju mer sjilvklart allt tycks bli, desto mer lockas vi av att s6ka efter en virld utan vara 6gons realistis-
ka och sjdlvklara synsitt. S6kandet triffar troligtvis en bok eller film tillhérande genren fantasy.

Kanske hittar dessa naturvetenskapligt och teknologiskt intresserade pojkar
mojligheter att kombinera sina intressen med fiktiva upplevelser i andra galaxer

och tidevarv.

Fantasy och historiekunskaperna

Da och da under studien gor flera av pojkarna direkta kopplingar mellan fanta-
syldsning och kunskaper om virldshistorien. Detta sker ofta 1 anslutning till un-
dervisning om litteraturhistoria. Tobias sager till exempel i var tredje intervju,
nir vi diskuterar ett arbete om antiken, att han gillar fantasy eftersom hans stora
intresse dr mytologi och historia. I var andra intervju papekar Gustav att Sagan
om Ringen hade varit en limplig text att arbeta med under klassens epokstudier
om medeltiden. ”’Jag vet mycket om medeltiden, det dr mitt stora intresse”, si-
ger han och tilligger att just Rzngen-trilogin hade varit en bra illustration av epo-
ken. Ytterligare en av pojkarna, Per, tycker att det som han betraktar som histo-
riska fakta i datorspelet NeverlWinterNights ir bade betydelsefullt och lirorikt f6r
honom. ”De intressanta texterna finner man i de manga historiebockerna i spe-
let”, skriver han i en fritidstextuppgift.

Kan man da betrakta Sagan om Ringen och NeverWinterNights som historiskt
korrekta skildringar? Forvisso inte. Texterna innehaller dock tydliga kopplingar
till medeltida miljéer och foreteelser.39! Detta bidrar sannolikt till att texten kan

uppfattas som en beskrivning av en historisk tid. I sina utsagor aterkommer de

%1 P4 hemsidan presenteras bland annat NeverWinterNights som ”a huge medieval fantasy world”

och i heroisk fantasy tilldrar sig ofta skildringarna i alderdomliga feodala samhéllen med riddare i
rustningar och medeltida vapen.
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fantasylasande pojkarna till att Tolkiens satt att beratta gor att ’man far en kins-
la av att det 4r en sann historia”.

Aven om fantasy tycks kunna skapa forstielse for minskligt liv under
andra tidsepoker dn var egen, var jag stundtals férundrad 6ver pojkarnas for-
héllningssitt till texterna. Hur kunde dessa pojkar som jag i manga andra sam-
manhang uppfattade som kloka och kunniga tro att Sagan om Ringen ir en histo-
riskt korrekt medeltidsskildring? Kanske kan det som Anders Ohman beskriver
som den heroiska fantasyns “auktoritativa form” vara en forklaring. Heroisk
fantasy kan, menar Ohman, betraktas som moderna epos.32 I ett epos, skriver
Ohman och stéder sig pa Bachtin, gestaltas absoluta virden och sanningar.393
Eposet hyllar, menar Ohman, “det heroiskt férflutna och lisaren kinner att det
inte dr mojligt att ifragasitta eller kritisera de karaktirer och de virden som
férmedlas 1 eposet”.?* Den episka auktoritativa stilen i heroisk fantasy gor
dirmed att ldsaren inte bara far upplevelsen av historisk tid, lisaren uppfattar
dessutom denna bild som sann.3?> Dirfoér kan skillnaden i pojkarnas lisart mel-
lan fantasy och verklighetsbaserade” texter beskrivas som betydligt mindre dn
man skulle kunna tro. I sin fantasyldsning kombinerar siledes manga av elever-
na en estetisk, kinslomassig lisning med en intellektuellt reflekterande efferent

hallning.

Flickornas fantasyldsning

Hittills har jag mest uppehallit mig vid pojkarnas lisning av fantasytexter. Men
dven flickorna snuddar da och da i sina beskrivningar vid texttypen. Jag har tidi-
gare belyst hur de, liksom pojkarna, anvinder Sagan om Ringen och texter om
Harry Potter i sitt identitetsskapande. Forutom Tolkiens och Rowlings berattel-
ser, hinvisar flickorna sillan till fantasy. Detta betyder sjalvklart inte att flickor-
na avstar fran fantasylisning i olika former. I min studie viljer de dock att inte i

nagon storre utstrickning beskriva dessa texter.

%2 Ohman, a.a., s. 143.

93 Den text Ohman refererar till &r Bachtins uppsats "Epos och roman” dar han diskuterar och jamfor
de bada genrerna. (I: Michail Bachtin, Det dialogiska ordet, Grabo, 1988.)

34 Ohman, a.a., s. 143

%% Den auktoritativa formen har sjalvklart likheter med det som Tolkien betecknar den magiska la-
gen. Har vill jag dock ytterligare lyfta fram hur denna berattarstruktur kan paverka lasarnas upplevel-
se av relationen mellan historiska epoker i fiktiva fantasytexter.

197



Josetina ar en av de fa flickor som aterkommer till fantasytexter i sina ut-
sagor.?¢ Liksom manga av pojkarna uppger hon att hon helst viljer just fanta-
syberittelser e/er ”verklighetsbaserade” texter. Bland fantasytexterna framhaller
hon bécker av Maria Gripe som favoriter och nimner titlar som Agnes Cecilia,
Skuggan bakom stenbinken och Tordyveln flyger i skymmningen. 37 ”Jag gillar lite djupa
boécker”, siger hon i var férsta intervju som forklaring. En av flickorna i sam-
hillsvetarklassen, Linnéa, dr utéver Josefina den enda flicka som beskriver
andra fantasytexter dn Ringen-trilogin och berittelsen om Harry Potter. I en fri-
tidstextuppgift beskriver hon med stor entusiasm motet med Niklas Krogs ro-
man En magikers styrka*® ”Detta var den forsta fantasyboken jag laste”, skriver
hon. ”Efter det forindrades mitt liv kan man siga. Det var da jag forstod att jag
gillar fantasy. Boken var superbra och 6ppnade mina sinnen.”

Josefinas och Linnéas utsagor gjorde mig nyfiken pa om de texter som
dessa flickor lyfter fram pa nagot sitt skiljer sig frain de som pojkarna beskriver.
Eller gar det moijligen att urskilja uppfattningar hos dessa flickor som gor att
just de viljer att beritta om fantasy.

Snabbt kunde jag konstatera att magikern i Krogs bok, som Linnéa ut-
trycker sig sa lyriskt 6ver, ar en kvinna. Historien dr ocksd berattad ur hennes
perspektiv. Boken En magikers styrka ir den andra delen i en serie pa hittills fyra
av den svenska forfattaren Niklas Krog. Han menar pa sin hemsida att syftet

med boken framst ar att skildra en karlekshistoria. Han skriver:

Jag tycker om att lisa om hoppl6sa kirlekshistorier som Kush och Zarajs, och egentligen var det de-
ras historia jag ville skildra nir jag skrev En magikers styrka. Allt det andra ér bara en ursikt.>?

Kvinnor och flickor star ocksa i centrum av de fantasytexter Josefina uppger att
hon uppskattar.#0 Bade 1 Maria Gripes Agnes Cecilia — en sillsam bistoria och
Skuggan iver stenbinken ir flickor berittelsernas huvudpersoner. Aven i Tordyveln
fhger i skymningen dr en flicka centralgestalt. En slutsats man kan dra av Linnéas
och Josefinas val dr sdledes att de foredrar texter med flickor och kvinnor i fo-
kus. Saval Linnéa som Josefina visar ocksa vid flera tillfallen under studien att
feministiska fragor dr viktiga fo6r dem. Linnéa beskriver att hon tagit stort in-

tryck av den feministiska antologin Fiztstinz och hon hor ocksa till den grupp

%% Josefina lyfter fram TV-serien Ally McBeal som ett exempel pa fantasy. Denna kategorisering &r
hon helt ensam om. Darfor valjer jag att huvudsakligen beskriva Ally McBeal i det tidigare kapitlet om
sapor. Detta hindrar dock inte att TV-serien anda har betydelse for Josefina som just fantasytext.

397 Maria Gripe, Agnes Cecilia, Stockholm, 1981, Skuggan 6ver stenbanken, Stockholm, 1982 och
Tordyveln flyger i skymningen, Stockholm, 1978.

3% Niklas Krog, En magikers styrka, Stockholm, 1999.

%% Niklas Krogs hemsida, ULR: http://www.niklaskrog.nu, [hamtat 2004-09-30].

90 Detta galler aven for TV-serien Ally McBeal.
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flickor i samhallsvetarklassen som lyfter fram feminismen i klassrummet.*! Jo-
sefina papekar vid upprepade tillfallen att hon tycker om att ldsa fiktionstexter
med och om starka kvinnor. Men Sagan om Ringen da, undrar jag i var avslutande
intervju, dar driller det ju inte precis av kvinnor? ”Tolkiens bocker”, svarar Jo-
sefina, ”kidnns mer som att dom ska vara for killar, f6r det ar ju inte sa mycket
tiejer med.” Men 1 filmen, fortsitter hon, ”har dom ju lagt till flera scener med
hon alven som inte finns med i béckerna for att det ska bli mer kvinnor”. Fil-
men passar darfor bittre dn boken for flickor, tycker hon. Trots bristen pa
kvinnor papekar hon att Ringen-trilogin dr bra. Josefina betraktar sig som en
storldsare och hindras inte av att huvudpersonerna ar man. Fast bocker med ett
kvinnligt perspektiv dr roligare, siger hon.

En forklaring till att sa fa av flickorna 1 studien viljer att beskriva fantasy-
texter, kan sigas handla om mojligheter att fa férebilder och skapa identifika-
tion med fiktiva karaktirer av det egna kénet.#02 Den 6vervigande delen fantasy
som finns pa svenska ir heroisk, menar Annika Johansson.#?3 Dessa texter do-
mineras 1 sin tur av berittelser om hjiltemodiga min. Det dr kanske dirfor inte

sarskilt anmarkningsvirt att fantasy till stor del saknas i flickornas utsagor.

Fantasytexternas utrymme i elevernas repertoarer

Fantasytexter 1 olika former tycks ha en rad bruksvirden for sina ldsare och jag
kan hir endast berora nigra. Elevernas forhallningssatt till texttypen har bety-
delse for deras litterdra repertoarer och jag vill hir sammanfatta mina slutsatser.
I studien framstar pojkarna som de storsta foresprakarna for dessa texter. De
liser heroisk fantasy som hjiltesagor och komisk fantasy som underhallning. I
motet med fantasytexternas magiska lag och auktoritativa form, intar manga av
pojkarna saval rollen “ldsaren som hjilte” som ”ldsaren som tinkare”. Deras
lisupplevelser fungerar som ett socialt kitt och genom ett positivt férhallnings-
sitt till texttypen kan de tillsammans anvinda texterna till att bygga identitet och

genus.

0 Fittstim gavs ut p4 DN:s bokforlag 1999 med Linda Norrman Skugge och Belinda Olsson som
redaktorer. Texterna i boken har alla ett feministiskt perspektiv och riktar sig till unga manniskor.

92 Har behdver dock papekas att det finns en rad forfattare som anvander just fantasy for att dekon-
struera den patriarkala maktordningen. | fantasy ar forfattarna inte bundna till realistiska skildringar.
Det finns darmed farre restriktioner for hur de kvinnliga och manliga karaktarerna och deras gemen-
samma livsvillkor gestaltas. (Anne Cranny-Francis, Feminist Fiction. Feminist Uses of Generic Fic-
tion, Cambridge, 1990, s. 75-106.)

403 Annika Johansson, a.a., s. 125.
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For de flesta av flickorna finns fantasyn med som en texttyp bland manga
andra. Ringen-trilogin fungerar for dem, liksom for pojkarna, som ett sitt att
socialisera sig in 1 ungdomssfiren. En orsak till att fantasyberattelser inte domi-
nerar flickornas val av texter kan vara det stora inslaget av heroisk fantasy med
manliga hjiltar pa den svenska marknaden. Flickorna i studien viljer helst texter
dir kvinnor star i fokus. Det dr dirfor inte sdrskilt forvanande att texter som
Ringen-trilogin och berittelserna om Harry Potter visserligen finns med bland de
texter flickorna berittar om, men sillan star i fokus.

I sin reception av de fantasytexter som férekommer lyfter flickorna fram
fraigor som ror relationer och relationsproblem. Man kan darfér anta att fik-
tionstexter som behandlar dessa fragestillningar upptar utrymme i flickornas
litterdra repertoarer. Ytterligare en texttyp som spelar stor roll f6r dessa reper-

toarer dr den ”sanna” fiktionen. I nasta kapitel belyser jag darfér denna textsort.

Den ?”sanna” fiktionen - dokuromanen

Fd texttyper eller mdnga?

Hittills har annan text dn typografiska texter dominerat min beskrivning av ele-
vernas fritidslisning. Trots att en firsk studie visar att 6ver hilften av gymna-
sieeleverna 1 arskurs 3 aldrig eller endast ndgon gang per ar liser skonlitteratur,
var jag under studien forvanad Over att denna texttyp sa sallan férekom i ele-
vernas utsagor.* Forvanad eftersom jag regelbundet bade stotte pa elever som
pratade om olika romaner med varandra och ocksa pa annat sitt visade intresse
for tryckta litterara alster. Inte férrdn jag mer systematiskt borjade jamféra
flickornas och pojkarnas textpreferenser, kunde jag uppmirksamma en maoijlig
forklaring till att antalet beskrivningar av skonlitteratur dr mindre dn forvintat.
Det jag sag var att savil de intervjuade som de dvriga pojkarna 1 studien i
stor utstrickning inte viljer att berdtta om alla fiktionstexter de ldser utan bara
om nagra fa texttyper. Johans fritidstextskildringar innehaller exempelvis nistan
uteslutande beskrivningar av olika datorspel. Pa samma sitt valjer Tobias, dven
om han vid enstaka tillfillen uppger att han ldser skonlitteratur, att huvudsakli-
gen beritta om film. Dessa pojkar identifierar sig ocksa starkt med den texttyp

404 Mats Trondman, Unga vuxna. Kulturmdnster och livschanser. En empirisk dversikt, Vaxjo, 2003,

s. 59.
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de beskriver genom att kalla sig ”datanérd” respektive ’filmmanniska”. Det
framstar darfér som om pojkarna vill férmedla en enhetlig bild av sig sjilva, dar
de huvudsakligen ser sig som ldsare av multimediala texter. Trots att pojkarna
faktiskt ibland ldser romaner tycks inte skonlitteratur ingd i denna bild.

Till skillnad frin pojkarnas relativt ensidiga textval, spinner flickornas
beskrivningar 6ver ett brett spektrum av texter. Asa i samhillsvetarklassen be-
rittar exempelvis i sin fritidsdagbok om sin ldsning under en dag. Hir radar hon
upp feministisk litteratur som Nina Bjorks Under det rosa ticket, serietidningen
Bamse, flera sapoperor och en teaterforestillning %> Flera av de intervjuade
flickorna uppger visserligen att de inte uppskattar boklasning sa mycket, men
majoriteten stiller sig positiva till skonlitteratur som ez text bland manga andra.
Bland de texttyper som flickorna tillskriver betydelse och mening har romaner
héard konkurrens.

Forutom skillnaden mellan flickor och pojkar, pekar mina resultat ocksa
pa en viss variation i intresset fOr skonlitterir ldsning mellan de olika gymnasie-
programmen. Den klass dir mest skonlitteratur férekommer bland fritidstex-
terna, ar samhillsvetarklassen. Antalet romaner som dessa elever beskriver, 6kar
dessutom successivt under studiens gang.*% For pojkarna i elklassen ar forhal-
landet det motsatta. Vad detta siger om romanens stillning bland ungdomarna i
studien dr svart att uttala sig om. En rad undersékningar pekar dock pa att me-
dan pojkar i allminhet liser allt mindre skonlitteratur, okar lisningen bland
flickor med hogre socioekonomisk stillning.#07 Det dr ocksd bland dessa flickor
som jag i min studie hittar flest beskrivningar av romaner. Vilka tryckta fiktions-

texter dr det da flickorna viljer och vilken betydelse har de for sina ldsare?

»Ar det inte sant ir det ju bara en bok”

Elevernas definition att en bra berittelse ska vara verklig”, gar som en réd trad
genom hela min framstillning. ”Ar det inte sant ir det ju bara en bok”, hivdar
en av pojkarna i naturvetarklassen upprort nir han far klart £6r sig att den skon-
litterdra text klassen just behandlat dr en roman. Det han ger uttryck fér dr en

forvintan pa hog verklighetstérankring hos fiktionstexter. Fér denne pojke, och

405 Nina Bjork, Under det rosa tacket, Stockholm, 1996; Rune Andersson, Tidningen Bamse, Stock-

holm.

49| arskurs 3 utgor skonlitteratur ungefar en femtedel av alla beskrivna fritidstexter.

7 Se bland annat Johnsson-Smaragdi & Jonsson, a.a. Aven Mediebarometern pekar pa att lasning
av skonlitteratur ar vanligast bland unga kvinnor. (Ulla Carlsson, Ulrika Facht & Karin Hellingwerf,
a.a.)
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for majoriteten av eleverna av bada kénen, bor berittelser helst bygga pa do-
kumentirt material fOr att uppfattas som riktigt trovardiga — och bra.

Som jag tidigare har diskuterat dr en vanlig lasarhallning bland manga av
flickorna, daribland Meral och Josefina, lisaren som tinkare”. Denna lasarrolls
krav pa realism, som bland annat innebdr att lasaren vill bli 6vertygad om det
realistiska i1 det berittade och ofta uppfattar karaktirerna som om de vore verk-
liga minniskor, spelar en viktig roll nir eleverna méter fiktionstexter. Den tin-
kande ldsaren vill ocksa att texten ska medvetandegéra egna tankar och kinslor
under ldsningen, vilket ocksa ér ett tydligt inslag i manga av flickornas receptio-
ner. Josefina beskriver hur hon helst liser lite ”djupare bocker” och Meral siager
1 var tredje intervju att ”jag gillar texter med ett budskap, som fir mig att tinka”.
”Lasaren som tankare” vill ocksa reflektera 6ver karaktirernas motiv och kins-
lor och liser girna om morkare sidor av livet sisom sjukdom och dod. Saval
Merals som Josefinas val av texter avspeglar ocksia denna hallning. Deras utsa-
gor ir fulla av entusiastiska och livfulla beskrivningar av bécker och filmer som
behandlar marginaliserade minniskodden, dédsstraff, psykisk sjukdom och
djurférsok.

For manga av lasarna i studien vicker texter “based on a true story” inte
bara intresse, nyfikenhet och spinning. Lasning av faktion tycks ocksa vara
kombinerat med upplevelser av att lira sig ndgot om verkliga férhallanden. Det-
ta giller for alla medier. Faktionstexter i bokform ir det dock huvudsakligen
flickorna som beskriver.4%® De mest populira och omtalade bockerna 1 studien
uppfyller inte bara faktionskriteriet, de gér dessutom ansprak pa att vara sjalv-
biografier.4?” I texter, med titlar som Gdwmda, En blomma i Afrikas dken och Pojken
som kallades Det, ar det forfattarnamn som anges pa bokens omslag detsamma
som bokens huvudperson.#1? Berittelsen ir dock genomgaende tolkad och ned-
tecknad av en annan person, ofta en journalist. Dessa bocker skildrar extraordi-
nira minniskodden fyllda av dramatik och utsatthet. Skildringarna ir kryddade
med detaljerade beskrivningar av sex, vald och diverse 6vergrepp. Det melo-

dramatiska berittandet, som jag tidigare lyft fram som en stark motivationsfak-

4% Maria Ulfgard visar ocksa i sin studie att flickor de tidiga tonaren anvander sig av skonlitteratur i

sin identitetsbildning. (Ulfgard, 2002.)

409 En sjalvbiografi karaktariseras enligt Nationalencyklopedin av att férfattaren “skildrar sitt eget liv
och sin utveckling” och arrangerar “fakta ur sitt liv pa ett subjektivt satt”. (ULR: http://www.NE.se,
sokord: sjalvbiografi, [hamtat 2005-05-23]). Jag har har ingen ambition ge mig in i den omfattande
diskussion och forskning som rér genretillhérigheten for olika former av berattelser som bygger pa ett
sJéIvbiografiskt stoff, utan nojer mig med att kort beskriva nagra texter.

410 Marklund, a.a.; Dirie, a.a.; Pelzer, a.a. Gémda gavs ur férsta gangen 1995 av Bonnier Alba. Pirat-
forlaget gav 2001 ut en delvis omarbetad version. | den star Liza Marklund som ensam forfattare pa
omslaget. Pa forsattsbladet star dock bade Maria Eriksson och Liza Marklund bada som férfattare.
"Mia beréattade, jag skrev”, skriver Marklund i férordet.
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tor fOr elevernas textval inom de multimediala berattarformerna, aterfinns ocksa
hir som ett grunddrag. Inslaget av typiserade karaktirer i texterna dr ofta stort.
Bockerna skildrar mestadels en “’vanlig” och ”okind” persons liv med fokus pa
nira relationer. Huvudpersonen i berittelserna har ofta genom egen styrka och
stark livsvilja lyckats ta sig fran en traumatisk och destruktiv livssituation till en
harmonisk och lycklig tillvaro. Det goda segrar saledes alltid 6ver det onda och
de moraliska pekpinnarna ir tydliga. P4 manga sitt kan dessa berittelser alltsa
sigas vidja till ldsarens kidnslor.

Fascinationen for dessa texter bland flickorna tycks handla om att de bely-
ser nagra manniskors “verkliga” livsvillkor. Bockerna dr sa efterfragade att ing-
en annan texttyp, forutom moijligen de for 6gonblicket mest omskrivna doku-
saporna, har storre genomslag bland fritidstexterna. I stort sett samtliga flickor
sager sig ha list Gémda och majoriteten uppger att de ocksa har tagit del av Pgj-
ken som kallades Det och En blomma i Afrikas dken. Flickorna tipsar varandra om
béckerna, lanar dem av kamrater eller pé skolbiblioteken. ”Alla sa att den var sa
bra”, siger Sara som forklaring till att hon liast Gémda. 1 flera fall har ocksa
flickornas mammor list och uppskattat béckerna och férmedlat texterna vidare
till sina dottrar. For flickorna utgor darfor innehallet 1 dessa bocker en gemen-
sam referensram liknande den 1 dokusaporna. De kan siledes anvinda texterna
som referens och intertext i sina samtal om relationer och virderingar, bade
med varandra och med sina mammor. Férutom populariteten uppmairksamma-
de jag ocksd likheter 1 flickornas reception mellan dessa specifika faktionstexter
och dokusdporna. I sina utsagor uppvisar flickorna ofta likartad entusiasm for
och engagemang savil i berittelsernas karaktirer som i det berittade skeendet.

Under studien gang fick jag ett allt stérre behov av att benimna dessa
bocker med ett nagorlunda latthanterligt begrepp. Jag tyckte inte att vare sig
faktionbegreppet eller de traditionella beteckningarna dokumentirroman och
sjalvbiografi var tillrickliga och sokte dirfor ett uttryck som skulle kunna be-
skriva denna underavdelning.#!! Sliktskapet 1 flickornas reception mellan bock-

erna och dokusdporna, gjorde att jag allt oftare borjade bendmna dessa dokuro-

“" Dessa specifika bocker som flickorna valjer tycks vara svara att klassificera aven for biblioteks-

tjdnst och bokhandlare. Gémda, liksom Pojken som kallades Det klassificeras i bibliotekskataloger
omvaxlande pa Vn, det vill sdga samhallsmedicin, hygien och sexologi och Lz (biografi genealogi,
sarskilda personer). Under Lz star ocksa En blomma i Afrikas 6ken. Hos bokhandlarna har jag hittat
bockerna saval under rubriken “romaner” som ”sjalvbiografier” och “fakta”. Trots denna varierande
kategorisering, tycks dessa bocker for flickorna framsta som en texttyp med specifika drag. Manga
av bokomslagen ar ocksad markta med rubriken "En sann historia”. Jag har tidigare ocksa stétt pa
andra texter an de jag lyfter fram har som uppvisar liknande specifika drag saval nar det galler berat-
tartekniska strukturer som hur de uppfattas av lasarna. Som exempel kan ndmnas Inte utan min
dotter av Betty Mahomody (1988, Stockholm: Bonniers) och Bakom stdngda dorrar av Kristina Han-
sen, Bengt Ake och Agneta Cras, (1996) 2002, Stockholm: Ordupplaget. Sammantaget gér detta att
jag har valjer att kategorisera ovanstaende romaner som en texttyp under beteckningen dokuroman.
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maner12 Detta begrepp kommer jag ocksa 1 fortsittningen anvanda nar jag av-

ser den typ av bocker som jag beskriver i kapitlet.

Hemiska, sanna berdttelser om misshandlade kvinnor och barn

Bland de dokuromaner som flickorna beskriver intar Gimda, skriven av Liza
Marklund och pseudonymen, tillika berittar-jaget, Maria Eriksson en sirstall-
ning. "Det dr den bista bok jag ldst”, siger den annars ganska tystlatna Sara
med eftertryck i var forsta intervju och férklarar varfér: ”Den dr spannande och
verklighetsbaserad.”

Att forfattarna av Gomda, liksom bokens forlag, har ambitionen att ge la-
sarna uppfattningen att boken dr dokumentir, rader det inget tvivel om. Bokens
verklighetsbakgrund slas fast redan pa omslaget med orden ”en dokumentir
roman”. Som avslutning pa berittelsen om Mia far lisaren i ett efterord ytterli-
gare information om hennes livséde. Efter epilogen féljer nagra sidor med
handfasta rad under rubriken Till dig som blir slagen”.

Gomda skildrar en kvinnas kamp mot en man som misshandlar henne och
deras gemensamma dotter Emma. Mannen, som inte har ndgot namn i boken,
ar fran Libanon och uppger att han, till skillnad fran Mia, dr muslim.#13 Mia traf-
far ”mannen med de morka intensiva 6gonen” genom sitt arbete pa den flyk-
tingforlagening didr mannen vistas, de blir féridlskade och inleder en relation.
Bokens baksidestext lyder:

Men férhéllandet sparar ur. Mannen blir alltmer vildsam. Han hotar, slir och vildtar. Myndig-
heterna star handfallna. Till slut finns bara en utvig: familjen maste limna Sverige.

Boken beskriver det fysiska och psykiska valdet detaljerat och spidnningen i tex-
ten byges upp pa klassiskt thrillermanér. Nar Mia triffar en ny man, gifter sig
med honom och fir en son, trappar “mannen med de brinnande svarta 6go-
nen” upp sitt valdsamma beteende och riktar det nu mot hela Mias familj. Detta
tvingar dem att leva i stindig skrick och flytta mellan olika skyddade boenden.

Till slut finns ingen annan utvag for familjen dn att limna Sverige under nya

“12 Aven om ordet "dokuroman” inte ar upptaget i SAOL, férekommer det da och da i vart svenska

sprakbruk. En sokning pa svenska Google gav 75 traffar den 14 maj 2006. Nattraffarna av begreppet
saknar definition, men anvandningsomradet har stora likheter med mitt.

13 Under beréttelsens gang framkommer dock att mannen ljugit fér Mia om sitt ursprung och i sjalva
verket ar kristen. Han har alltsd endast agerat som om han delade muslimska varderingar och an-
vant islam som en férevandning for att kunna fortrycka Mia.
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identiteter och bygga upp sin tillvaro i ett land i Sydamerika. Boken visar, skri-
ver Marklund i forordet, ”att en vanlig svensk tjej kan ga igenom nastan vad

som helst — och fi ett bra liv nar alltsammans ar over”’.

” Att ma daligt av en bok bevisar att den ar bra!”

Tove hor till de manga flickor som har list Gémda. ”Den dr vildigt intressant”,
siger hon 1 var tredje intervju. ’Och hemsk!”, ligger hon till. Men dnnu bittre
och dnnu hemskare tycker hon att David Pelzers serie bécker om sin uppvixt
ar. 414 1 Pojken som kallades Det och 1 de uppfoljande delarna i serien som Tove
har last allihop, beskriver férfattaren sin barndomstid 1 en familj med stora rela-
tionsstorningar. Pojken dr utsatt for grova fysiska och psykiska Gvergrepp av
framforallt mamman, som genomgaende skildras som ”Den onda modern”.
Texten malar upp henne som ett skrickinjagande monster vars uppgift ar att
torgora det oskyldiga barnet. Skildringen av mammans beteende gér Tove sa
upprord att hon till och med dr beredd att ifrdgasitta bokens trovirdighet.
”Man kan ndstan inte tro att den dr sann”, sdger hon lite eftertinksamt, men slar

sedan bestimt fast: "Men den 4r faktiskt sjilvbiografisk.”

Tove och de 6vriga flickorna kan sigas lisa dokuromanerna utifran vad
som kan kallas for en sjilvbiografisk pakt.*1> De litar pa att den person som titel-
bladet anger som forfattare och dessutom anvinder sitt eget namn och forsta
personens pronomen i texten, berittar en sann historia om sig sjilv. Att histori-
en ocksa kan ha inslag av fiktiv karaktir eller att férfattaren hir och dir kan ha
“bittrat pa” den, tycks de inte reflektera nimnvirt 6ver.

Den tinkande lisarens krav pa realism, sékande efter insikter om egna
och andra minniskors sitt att agera i olika situationer och forvantningar pa tex-
ters tydliga budskap, tycks alltsa pa manga sitt matcha det som dokuromanen
erbjuder. Matchar gbr ocksa det kanslomissiga engagemang som lisningen av
dessa melodramatiska texter skapar. ”Visserligen mar man bitvis riktigt daligt av
det hemska innehallet 1 Pojken som kallades Def’, skriver Klara 1 samhalls-

Efter Pojken som kallades Det foljer Pojken som inte fanns (2002) och Pojken som 6verlevde (2003).
Efter att min materialinsamling avslutats har ytterligare fyra bocker givits ut pa svenska. Som slutord i
alla bocker finns upplysningar om vart barn och vuxna kan vanda sig om man vill diskutera eller fa
h1jélp med svara livssituationer.

151 en studie 6ver Jan Myrdals sjalvbiografiska bdcker, diskuterar Cecilia Cervin begreppet "sjalvbi-
ografisk pakt”, (Det illojala barnets uppror, Stockholm, 1997, s. 41-64). Begreppet har hon hamtat
fran Philippe Lejeune (Le pacte autobiographique, Paris: Edition du Seuil, 1975).
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vetarklassen 1 sin loggbok. ”Men”, fortsitter hon, ”detta bevisar att boken ir
bral”

Pa samma sitt som Gémda och Pojken som kallades Det, vicker Waris Diries
beskrivning av sitt livséde 1 En blomma i Afrikas dken starka kinslor hos manga
av flickorna i studien.*!® Boken skildrar en fattig nomadflickas uppvixt under
traditionella férhallanden i Somalia. Den beskriver ocksa hennes uppror mot de
villkor hon tvingas leva under och det dramatiska uppbrottet fran familjen nar
hon som ung tonaring maste fly fér att undga att bli bortgift med en édldre sldk-
ting. Efter flera ar av umbidranden tar sig Waris till slut fran Afrika till London
dir hon under en tid lever som oavlonad hushallerska i en diplomatfamilj. I
England blir hon upptickt av en fotograf och flyttar si smaningom till New
York. Dir blir hon firad fotomodell, bildar familj och engagerar sig i kampen
mot kvinnlig kénsstympning.

Waris Diries historia befinner sig langt ifran de flesta svenska ungdomars
vardag. F6r manga av flickorna i1 studien tycks detta dock inte utgéra nagot
problem. Att boken ir skriven ur ett kvinnligt perspektiv och behandlar frage-
stallningar som ror flickors uppvaxt, framstar som viktiga faktorer. “Eftersom
Waris ocksa ar kvinna och gar igenom samma utveckling som jag sjilv, blir det
som hinder med henne nidgot man sjilv kan relatera till”, skriver Sofia i sam-
hillsvetarklassen. Ocksa for Josefina dr det Diries beskrivningar av den unga
flickans uppvixtvillkor som engagerar. "Det dr en vildigt stark och hemsk
bok”, siger hon i var tredje intervju. Josefina har sirskilt fastnat f6r de utforliga
och detaljerade beskrivningarna av forfattarens egen omskirelse. Diries skild-
ring i boken av kvinnornas situation i allmanhet och omskirelsen 1 synnerhet
uppror henne vildigt. "Jag tycker det ar fruktansvir?’, siger hon mirkbart berérd
av hur berittelsen dterger livsvillkoren fér somaliska kvinnor. Fast, ligger hon
till, det dr samtidigt viktigt att fa veta hur kvinnor har det i Afrika. "Dom lever

ju fortfarande kvar i sitt gamla sitt att leva”, sdger hon.

Lockelsen i att ldsa om vald och dvergrepp

En del av det som lockar flickorna att lasa Gomda, Pojken som kallades Det och En
blomma i Afrikas oken, handlar sikerligen om att som ldsare under trygga f6rhal-

landen fi moijlighet att dela de litterira karaktirernas upplevelser av vald och

“18 En blomma i Afrikas 6ken bygger pa Waris Diries berattelse i samarbete med Cathleen Miller.
2002 fick boken en uppféljare, Okenblomman atervander (Desert Dawn av Waris Dirie och Jeanne
D’Haem) som flera av flickorna i studien ocksa beskriver.
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overgrepp.#l” ’Jag tror att jag aldrig tidigare last en sa smartsam bok”, skriver en
flicka om Waris Diries berittelse En blomma i Afrikas dken. ”Men jag gillade bo-
ken just eftersom den vickte sa starka kinslor”, fortsitter hon.

De dmnen som dokuromanerna belyser tycks alltsa vara intressanta att
utforska for ungdomarna i deras identitetsarbete. Att Gvergreppen stundtals
ocksa innehiller inslag av sexuell karaktir som valdtikt och kvinnlig kéns-
stympning, bidrar sikerligen till att berittelserna fangar flickorna i studien. Val-
det tydliggér och spetsar till psykologiska, ideologiska och moraliska fragor,
samtidigt som det har en viktig dramatisk funktion. Valdsinslag kan ocksa er-
bjuda ldsaren en kombination av positiva spanningskinslor och negativa
skrimmande upplevelser.#18

Charles Sarland menar dessutom att populdrkulturens klichéer, ocksa de
med inslag av vild, har en viktig kommunikativ uppgift.#1® Klichéernas inne-
border dr kinda av manga lidsare, papekar Sarland, och de erbjuder dirfor en
mer direkt kommunikation. Sarland menar ocksa att klichéerna ar fulla av in-
formation om livsbetingelser inom en specifik kultur, nigot som ungdomar
efterfragar.

Fiktionens valdsskildringar, menar George Gerbner, ar ocksa en beskriv-
ning av vezz som besitter makt och kontroll.#0 Via texterna far lisaren en upp-
fattning om vem som kan patvinga nagon nagot och ocksa under vilka omstin-
digheter detta kan dga rum. Pa si vis far de bilder av valdet som berittelser i
olika medier ger dven viktiga sociala funktioner. Ett birande tema i Gémda, Poj-
ken som kallades Det och En blomma i Afrikas dken ir just forhallandet makt och
maktléshet. Det innebidr dock inte att skildringarna i de tre béckerna utmanar
vér ridande samhillsordning. Aven i textvirlden har vuxna mer makt 4n barn
och min styr 6ver kvinnor.

Sarland pekar i sin undersokning om engelska ungdomars lisning av po-
puldrfiktion pa att olika sorters skrick- och valdsskildringar attraherar flickor
respektive pojkar. Flickorna valjer texter som fokuserar pi hemmet, medan

pojkar foredrar berittelser utanfér den trygga nirmiljon. Det vald eller hot om

“17 Det finns en rik flora av studier som uppehaller sig vid pa vilket satt valdskildringar i medier och

fiktion paverkar barn och ungdomar. (Se Cecilia von Felitzens Oversikt i "Vald - sett pa olika satt.
Perspektiv pd medievaldets paverkan och betydelse”, i: Cecilia von Feilitzen, Michael Forsman &
Keith Roe, (red.), a.a., s. 25-48.) Dessa studier fokuserar manga ganger pa relationen mellan medie-
vald och barns och ungdomars aggressioner, ett omrade som ligger utanfér min undersokning.
18 Dessa upplevelser kan ocksa diskuteras utifran idén om katharisis. En barande tanke har ar att
lasaren genom upplevelsen av det fiktiva, symboliska valdet genomgar en reningsprocess som befri-
ar honom/henne fran angest. Omedvetna konflikter och tabubelagda amnen hos lasaren bearbetas
darmed via berattelsen, (se bland annat Aristoteles, Om diktkonsten, dvers. Jan Stolpe, (c.300 f. Kr)
Goteborg, 1994) och Bruno Bettelheim, The Uses of Enchantment. The Meaning and Importance of
fgiry Tales, London, 1975).

Sarland, a.a., s. 68-70.
20 George Gerbner, The Politics of Media Violence: Some Reflections, Philadelphia, 1991, s. 3-4.
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vald som de tre dokuromanerna skildrar existerar zzom familjen 1 form av onds-
kefull make, mor eller andra slidktingar. I Gémda ir det onda forknippat med
religion representerat av Mias mérkégde “muslimske” make, 1 En blomma i Afri-
kas oken med kultur 1 form av ”ociviliserade” somaliska traditioner. I Pojken soms
kallades Det ir moderns psykiska sjukdom och alkoholism roten till det onda.
Ytterligare en forklaring till flickornas stora intresse f6r dokuromanerna kan
alltsd vara de sammanhang som berittelsernas vald férekommer 1.

Dokuromanen har inte tragedins form. Hir besegrar alltid de utsatta bar-
nen och kvinnorna valdet och tar makten 6ver sina liv. Familjen som struktur
bestir, om 4n i nya former. Mia bygger upp en ny familj i ett annat land, Waris
blir fotomodell, gifter sig och far barn. "Pojken” Dave bildar ocksa familj och
inleder en karridar som bestsellerforfattare. For flickorna dr dokuromanernas
lyckliga, katharsis-priaglade slut dir kvinnor och barn far revansch och en ater-
upprittad virdighet inte ovisentligt. Flickornas reception av texterna tyder pa
att just dessa inslag dr viktiga ndr de formar sina litterdra repertoarer och an-
vinder berittelserna 1 sitt identitetsbygge. Nir Josefina i var tredje intervju be-
skriver sina lasupplevelser av En blomma i Afrikas oken, poangterar hon vikten av
att Waris lyckas tas sig ur sin hopplosa situation. ”Det ar otroligt att hon kunde
ta sig till London och bli modell dir”, sidger Josefina och ligger till: "Man blir sa
tagen av hennes berittelse.” Tove aterkommer i sina utsagor till att savil Gimda
och Dave Pelzers bocker dr bland det basta hon har last. ”’Har man vil ldst den
forsta vill man fortsitta med tvdan och trean ocksa”, skriver hon i sin loggbok.
”Den hir mannen har inte haft nagot enkelt liv”, fortsitter hon, ”och jag be-
undrar faktiskt Dave Pelzer.”

Feninism som persontiga teman — Fittstim och Calamity Jane

Lisningen av dokuromanerna skapar alltsa hos en stor del av flickorna ett starkt
kanslomassigt engagemang och en tydlig identifikation i berittelsernas karaktd-
rer. Bockernas popularitet bland flickorna gjorde att jag ocksa fick syn pa deras
reception av andra texter dir fragor om makt och maktléshet ocksa dr centra-
la.#?! Manga av dessa lasningar tycks utga ifran en lisarhallning som Lars-Go6ran
Malmgren betecknar som ett personligt tema.*?? Detta, menar Malmgren, ar ett

monster dar lasaren valjer ut och tolkar olika texter utifran ett specifikt perspek-

21 anslutning till sina beskrivningar av dokuromanerna, namner en del av flickorna bland annat en

rad olika bocker, filmer, tidskrifter och teateruppséttningar. En del av dem redogér jag fér nedan.
22 Malmgren, 1997, s.18.
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tiv. Ldsarens forvantningar och reaktioner pa olika texter kan déarfor bli likarta-
de, trots att dessa sinsemellan kan foérefalla vara ganska olika.

Bland flickornas personliga teman tycks inte bara generella maktfrigor
vara viktiga. Hos madnga finns ocksd ett uttalat engagemang for feministiska
fragestillningar. Som jag tidigare har diskuterat lyfter bland annat Josefina vid
flera tillfillen fram 6nskemal om att fa ldsa texter 1 svenskan som belyser kvin-
nors liv. Aven Sandra och Meral beskriver hur de féredrar texter med kvinnliga
berittarjag. Flera av flickorna papekar ocksa 1 sina utsagor om _A/y McBeal och
G.1 Jane att dessa texter stdder deras uppfattningar om kvinnors och mins lika
virde. Mest uttalat dr detta feministiska engagemang dock bland flickorna i
samhillsvetarklassen. En del av dem bir tr6jor och andra attribut med symboler
for feminism.*>3 I klassrummet soker de sig till varandra och aktualiserar stin-
digt fragestallningar som har med kénskamp att gora. De lanar bécker av var-
andra och diskuterar lisupplevelser av exempelvis den feministiska debattboken
Under det rosa ticket och antologin Fittstim. En flicka, Maria, har list Simone de
Beauvoirs Mandarinerna.*** ”Den ir tjock och svar”, skriver hon, “men jag vill
verkligen ta mig igenom den eftersom det ar viktigt f6r mig att lisa en bok av
Simone de Beauvoir.” Ytterligare en flicka, Karin, har utifran en liten notis i en
tidning, hittat en bok om och av vilda vasterns okronta drottning Calamity
Jane.#?> ”Hon var skitcool”, skriver hon, ”virsta tuffa cowboy-tjejen!” For den-
na flicka formedlar boken om Calamity Jane ocksa en kvinnobild som skiljer sig
fran Hollywood-idealen: "Hon var skyttekung, hade mansklider, svor och
drack.”

Sambhillsvetarflickorna ir alltsa de som tydligast tolkar det personliga te-
mat makt och maktlshet utifrain en feministisk héillning. Men, som jag tidigare
har diskuterat, betonar dven flera av flickorna i de 6vriga klasserna detta per-
spektiv. Mycket talar darfor for att en viktig del 1 dessa flickors identitetsska-
pande och genuskonstruktion ar att fa ta del och bli berérd av kvinnors valmaoj-

ligheter och livséden i fiktionstext.

23 Ofta avbildar dessa symboler det vedertagna tecknet for kvinna (Q), med eller utan en knuten
nave. Flera flickor bar ocksd knappar med symboler fér den rikstackande kvinno- och ftjejjourverk-
samheten.

424 Simone de Beauvoirs Mandarinerna (Les mandarines, 1954, dvers. Asa Moberg och Adam Inc-
zédy-Gombos), Stockholm, 1998 (1992), &r en bok med sjalvbiografiska inslag.

425 Boken Calamity Jane — Till min k&ra dotter (Calamity Jane; Letters to her Daughter, évers. Mari-
anne lvarsson), Stockholm, 1982, innehaller brev som Calamity Jane skrev, men aldrig skickade, till
sin och Wild Bill Hickocks bortadopterade dotter.
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Faktion och TV-mediet

Dokuromanerna tycks alltsa uppfylla flera av de forvantningar flickorna har pa
fiktionstext. Béckerna dr spannande och melodramatiskt berittade, de lyfter
fram fragestillningar om makt och de har ofta ett kvinnligt berittarperspektiv.
Och, inte minst, flickorna uppfattar dem som sanna. Dessa faktorer dr viktiga
inslag i den ldsarhallning, lisaren som tinkare”, som merparten av flickorna
har. Men inte bara flickorna viljer texter ’based on true stories”. Det gbr dven
manga av pojkarna. Elevernas efterfragan pa ”sanna’ litterara berittelser, eller
taktion, ar med all sdkerhet inte ett nytt fenomen. Inte heller dr de ensamma om
denna onskan. Lisbeth Larsson menar i en artikel att verkliga berittelser idag
tycks ha en storre lockelse an nagonsin. “Men inte den torftiga rent dokument-
ra realiteten utan den fiktivt, gjorda”, skriver hon.*26

Elevernas faktionslisning kan alltsa sigas ansluta till en mer allmin grins-
uppl6ésande tendens mellan fiktion och fakta savil bland lisare som bland for-
fattare i olika litterdra och mediala sammanhang. I en studie pekar Bo G. Jans-
son pa kopplingar mellan faktionens utbredning och TV-mediet.*?’ Televisio-
nens sitt att beratta ar priglad av dramatiserad verklighet, menar Jansson. Me-
diet, fortsatter han, fokuserar dessutom pa enskilda individer och unika 6den
och beskriver sillan nigra stora sammanhang.*?8

Trots att TV-mediet knappast har nigon enhetlig form, kan man anta att
det med sin stora genomslagskraft pa flera sitt paverkar var tids sitt att beritta,
forsta och tolka berittelser. Inte minst finns paralleller mellan televisionens och
dokuromanernas sitt att belysa samhillsfrigor genom att skildra enskilda min-
niskors livsvillkor. Steget fran att lisa om ett enskilt, unikt manniskodde till att
lita detta representera livsvillkor for storre grupper av minniskor tycks inte
heller vara stort f6r manga av flickorna i studien. Josefina upplever att hon fatt
virdefulla kunskaper om livet i Somalia av sina manga lisningar av En blomma i
Afrikas dken. ”Hon beskriver sa himla bra hur det ar i deras kultur”, siger hon i
var tredje intervju. "Det mesta dr negativt dir”, fortsitter Josefina, som till ex-
empel 7att kvinnorna behandlas vildigt daligt.” Hon tycks vara 6vertygad om
att Waris Diries historia beskriver férhallanden som dr giltiga f6r manga minni-
skor 1 denna virldsdel. Eftersom hon vill lisa f6r att ldra sig nya saker, tycker
hon att bocker som En blomma i Afrikas dken dr av stor betydelse f6r henne och

andra. ”Det ar jatteviktigt att fa veta hur det verkligen ir”, avslutar hon. For

426 | isbeth Larsson, "Forfattarna checkar ut fran fiktionen,” i: DN, 2005-12-08.
427 jansson, a.a., s. 72.
2 |bid., s. 79.
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manga av flickorna foérefaller alltsa dokuromanernas skildringar, precis som
TV:s faktionsberittande, vara en objektiv bild av verkligheten.

Flickornas reception av och meningsskapande runt dokuromanerna kret-
sar mycket kring deras uppfattningar om texternas sanningshalt. Hur kan man
da som ldsare férhalla sig till den hir sortens berittelser? Kanske mojliggor fak-
tionen en specifik lisart som ocksa bidrar till den starka ldsupplevelsen?

Elevernas reception av faktionstexter kan bland annat beskrivas med hjilp
begreppen efferent och estetisk lisning. Som jag tidigare har beskrivit rymmer
alla texter mojligheter till bada dessa ldsstrategier vilka vixelvis avloser varandra
beroende pa texttyp och syfte med lisningen. Ofta 6verviger dock den ena eller
den andra lasarten. I elevernas moten med dokuromanerna tycks syftet vara
bade att skaffa sig saklig information om ett faktiskt forhallande och samtidigt
uppleva en stark kinslomaissig estetisk paverkan. Elevernas moten med dessa
texter kan darfor beskrivas som en lyckad kombination av efferenta och estetis-
ka ldsstrategier, maximalt utnyttjade. De ldser for att uppleva men ocksa for att
lira. Deras upplevelser av progression och av att vidga savil sina litterira som
sina allmdnna repertoarer dr hir patagliga. Kanske ir det just detta som utgdr

den stora lockelsen i att lasa savil dokuromaner som andra faktionstexter.

Dokuromanernas utrymme i elevernas litterdra repertoarer

Sammanfattningsvis tycks dokuromanerna ha flera positiva bruksvirden for
frimst flickorna, vilket ddrmed gbr texterna betydelsefulla f6r hur denna grupp
utvecklar sina litterdra repertoarer. En viktig aspekt av motet med dokuroma-
nerna ar att dessa i flera avseenden kan sdgas matcha flickornas lasarroll “lasa-
ren som tinkare”. Dokuromanernas berittelser om enskilda individer och unika
minniskodden skapar en nirhetskinsla som lisaren sedan kan anvianda fér ge-
nerella tolkningar av stora sammanhang. I lisningen av dessa ”sanna” texter
upplever dessutom eleverna att de bade far en kdnslomissig estetisk upplevelse
och kunskaper om hur det dr att vixa upp och leva under olika forutsittningar
och skilda miljéer. Manga av flickorna tolkar ocksa texterna utifran ett feminis-
tiskt perspektiv priglat av ett personligt tema didr maktfragor star i fokus. Flick-
ornas lasning av dokuromaner handlar dirfér ocksa om att utforska omraden av
betydelse for konstruktionen av identitet i allmidnhet och genus i synnerhet.

I vissa avseenden kan dokuromanen sagas ha beréringspunkter med de

fiktionstexter undervisningen i de fyra klassrummen lyfter fram. Inte minst for
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att dokuromanen, till skillnad frin manga av de andra fritidstexter jag har belyst,
bestir av typografisk text. Som sidan tar den sig ibland 6ver troskeln till klass-
rummet och in i undervisningen. I nista kapitel, dir jag diskuterar relationen
mellan fritidstexternas och svenskundervisningens repertoarer, fir jag anledning

att utveckla detta samband.
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6. Tva textvarldar

Ska det vara skillnad?

Det var 1 mitt intresse for relationerna mellan gymnasieelevers fiktionslasning i
skolan och pa fritiden som denna studie bérjade. Jag har hittills diskuterat dessa
foreteelser var for sig och det dr nu dags att belysa relationerna mellan dessa
bida virldar. Som framgar av min diskussion i féregiende kapitel, skiljer sig de
fiktionstexter eleverna lidser i B-kursen i svenska betydligt fran dem som de vil-
jer pa fritiden. I undervisningen méter eleverna, utan storre kanslomassigt en-
gagemang, huvudsakligen typografiska klassiska texter som skildrar mins livs-
villkor. I sin fritidsldsning blir eleverna a andra sidan starkt kdnslomissigt be-
rérda, texterna dr manga ganger multimediala och har savil mdn som kvinnor i
centrum. Elevernas lisning kan dirfor pa flera sitt sdgas dga rum i olika text-
virldar vilka har fi kontaktytor. Ar detta d ett problem? Ska inte skolan repre-
sentera nagot annat an fritiden? Vill eleverna se sina fritidstexter stotas och blo-
tas inom svenskundervisningen?

Johan Fornis, Ulf Lindeberg och Ove Sernhede pekar pa vikten av att
fritiden erbjuder andra saker dn skolan.*? I sin studie Under rocken. Musikens roll i
tre unga band (1988) belyser de fritidens funktion som en sfir dir ungdomar kan
prova sig fram inom omraden utan inblandning av skola och familj. Forskarna
menar att det uppstar en viktig spanning mellan fritid och skola och att ungdo-
marnas identitetsarbete “dger rum vixelvis mellan dessa poler”.#30 Skillnaden
mellan svenskundervisningens och fritidens textvirldar hos eleverna i studien
maste betraktas med detta som utgangspunkt. Sjilvfallet dr det sa att fritid och
skola fyller, och ska fylla, olika funktioner f6r manga av eleverna.

I McCormicks teori om motet mellan lasarens och textens repertoarer,
framstar ocksa spanningsfiltet mellan dessa som centralt fér meningsskapande
och lirande.*3! Spinningen mellan textvirldarna ter sig saledes som en nyckel
till att f6rsta matchningar eller kollisioner mellan repertoarer. Det dr ocksa just
denna spinning som undervisningen kan paverka genom att stotta eleverna i
deras bygge av litterdra forestillningsvirldar. Hir spelar ocksa det som Vygots-

kij bendmner elevens ”ndrmaste utvecklingszon” en betydande roll. Detta for

42% Johan Fornas, Ulf Lindberg & Ove Sernhede, Under rocken. Musikens roll i tre unga band, Stock-

holm/Lund, 1988.
430 1bid., s. 181.
431 McCormick, a.a., s. 87.
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undervisning och lirande sa centrala begrepp, definierar Vygotskij som avstan-
det mellan elevens verkliga utvecklingsniva (vid sjilvstindig probleml6sning)
och nivan pa en maijlig utveckling vid en problemlésning under ledning av en
vuxen eller tillsammans med elever som kommit lingre.*32

I detta kapitel avser jag darfér att, mot bakgrund av mina ovan visade re-
sultat, belysa relationerna mellan elevernas och lirarnas, eller om man sa vill,
svenskdmnets litterdra repertoarer.*3> Min beskrivning av dessa dr naturligtvis
inte fullstindig. I samma stund jag analyserat ett skeende, har behov att ta hin-
syn till nya perspektiv anmilt sig. Jag har ibland ocksa fragat mig huruvida jag
kan ge en rittvis bild av savil informanterna som den klassrumspraktik jag ob-
serverat. De foreteelser och samband jag fatt syn pa kan endast betraktas som
skirvor av ett mycket stérre sammanhang. Fogas dessa bitar samman med tidi-
gare kinda fenomen, menar jag dock att min studie bidrar till att gora forstael-
sen for skeenden i klassrummet mer nyanserad, men ocksa mer komplex.

I detta kapitel vill jag ocksa sitta fokus pd skidrningspunkterna mellan fri-
tidsldsningen och de fyra klassernas undervisning. Hirigenom kan jag diskutera

mojliga didaktiska forhallningssitt till fiktionstext och lisning.

Fler kollisioner dn matchningar

I de fyra klassernas svenskundervisning dr kollisioner mellan elevernas och li-
rarnas litterdra repertoarer betydligt vanligare 4n matchningar. En avgorande
orsak till dessa kollisioner forefaller vara de olika forestillningar om ldsning av
fiktionstext som ldrarna och eleverna ger uttryck for. Samma texter som manga
av eleverna avvisar som “meningslosa’” och “trakiga”, framstills av lirarna som
“betydelsefulla” och ”bildande”. Lirarna ir helt enkelt inte medvetna om ele-
vernas litterara repertoarer och hur dessa formar forutsittningarna fér svensk-
undervisningen.

Tendensen att avvisa svenskimnets fiktionstexter dr tydligast bland poj-
karna och allra mest patagligt hos eleverna i elklassen. Min beskrivning av
svenskundervisningen sitter hirvidlag just pojkarna i fokus. Den uppmirk-

samma ldsaren kanske redan har konstaterat att dven de tidigare kapitlen har en

432 Lev S. Vygotskij, Mind in Society: The Development of Higher Psychological Processes, Cam-

bridge, Mass., 1978, s. 26.

433 Ett betydande inslag i lararnas litteréra repertoarer ar, som jag tidigare har papekat, de institutio-
nella uppfattningar om och férvantningar pa lasning och fiktionstext som skolan representerar, vilka
ocksa manifesteras i de fyra klassernas svenskundervisning.
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tendens att uppehalla sig vid just pojkarnas lisning. Detta kan ha flera orsaker.
En forklaring kan vara att de texttyper som pojkarna beskriver, pa grund av min
okunskap och oférmaga, vicker fler fragetecken an flickornas textval. Jag har
darfor fatt dgna betydligt mer tid at att soka forsta pojkarnas reception av ex-
empelvis datorspel, dn at att forsté flickornas lisning av dokuromaner.

Ytterligare ett skal till att jag dgnar uppmirksamhet at de intervjuade poj-
karnas attityder till fiktionstext och lasning, dr att merparten av dem ger uttryck
for att svenskidmnet saknar relevans for deras liv. Att samtliga lirare i studien ar
kvinnor och att deras litterdra repertoarer kan sigas ligga lingt ifrin pojkarnas,
har hir sakerligen betydelse. Lirarnas repertoarer kolliderar ocksa, vilket jag
fraimst har visat i kapitel 3 och 4, med de intervjuade flickornas, dock inte alltid
lika patagligt och inte heller riktigt sa ofta.

Vad dr det dia som gor att matchningarna mellan elevernas och lirarnas
repertoarer ar betydligt firre dn kollisionerna? Genom att jamfora elevernas
lisningar i olika sammanhang vill jag lyfta fram och diskutera nagra betydelse-

fulla aspekter av undervisning om och med fiktionstexter.

Elevernas liasarroller och svenskimnets texter

En ambition med undersokningen ir att beskriva elevernas litterira repertoarer
for att dirmed oka kunskapen om ungdomarnas forutsittningar att nirma sig
svenskundervisningens textvirld. Motet mellan text och ldsare, savil i svensk-
undervisningen som pa fritiden, dr en komplex process. Repertoarer, lisarroller
och texters bruksvirden dr dessutom unika for varje individ. Att i receptions-
sammanhang prata om “elever” som en homogen grupp ir egentligen inte me-
ningsfullt. En rad svarigheter ar darfér foérknippade med att forsoka gora all-
minna bedémningar av textmoéten i och utanfor skolan. Trots detta framtrader
tendenser 1 materialet som gor att det gar att dra nagra mer generella slutsatser
om olika fiktionstexters betydelse for lisarna.

Vissa inslag i elevernas litterira repertoarer framstar har som mer birande
an andra. Dit hor de ldsarroller de besitter. I kapitel fyra beskriver jag hur Tobi-
as, Robin, Niklas, Tom, David, Gustav och Johan i sin fritidslisning av fantasy-
texter, datorspel, filmer och dokusapor, intar ldsarhallningen “ldsaren som hjal-
te”. Jag visar ocksd hur dessa pojkar hir frimst anvinder sig av en spanningsin-
riktad ldsstrategi. Denna ér oftast identifikatorisk med hjilten och priglas av en

trygg forvissning om att ban (for hjilten dr i pojkarnas 6gon alltid en han) ska
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6vervinna alla faror och besegra alla skurkar. Genom att identifiera sig med 06-
vervinneliga hjiltar tycks pojkarna uppleva en kinsla av frihet och oberoende
och samtidigt anvinda texterna i sin genuskonstruktion.

Hos flickorna dominerar istallet ldsarrollen ”ldsaren som tinkare”. I fore-
gaende kapitel visade jag hur bland annat Josefina, Tove, Sara och Meral tolkar
fiktionstexter med verkligheten som ram. Jag beskriver ocksa hur de séker sig
till realistiska berittelser som lyfter fram minniskors hjiltemodiga kamp mot
orittvisor, helst med starka kvinnor i férgrunden. Hjiltinnorna som befolkar
flickornas texter skiljer sig dock frin pojkarnas klassiska krigare. Hir dr karakta-
rerna istillet manga ginger utsatta och utnyttjade kvinnor som genom heroiska
insatser forandrar sina egna till synes hopplosa livssituationer. Dessa berittelser
ska, enligt flickornas krav, vara ’sanna” och ha ett “budskap”. Dokuromanerna
En blomma i Afrikas oken och Gomda, filmerna Titanic och G.I Jane och TV-serien
Ally McBeal ir nagra exempel pa detta.

Vilka ldsarroller kan da vara méjliga att inta inom svenskundervisningen?
Den bland pojkarna utbredda “hjilteldsande” hallningen tycks ha daliga villkor i
de fyra klassrummen. Vildigt sillan under B-kursen motsvarar undervisningen
om och med fiktionstexter de krav lasaren som hjalte” har pa en underhallan-
de och meningsfull berittelse. Detta kan siledes vara ett skal till att samtliga av
de intervjuade pojkarna uppfattar lisningen inom svenskimnet som trakig och
hindelsefattig. Ndgra av dem, Tobias, Gustav och 1 viss man Oskar, méter dock
vid nagra tillfillen svenskundervisningens texter med starka krav pa realism.
Texten ska vara ’sann”, annars ar det ”bara en bok”. Hallningen hos de tre poj-
karna, som alla studerar pa studieférberedande program, paminner hir om ”li-
saren som tinkare”. Forutom en tydlig skiljelinje i ldsarroller mellan pojkar och
flickor, framtrider saledes ocksa en grins, dock betydligt svagare, mellan studie-
och yrkesférberedande program.+34

Hallningen “ldsaren som tinkare” framstar, vilket jag aterkommer till ned-
an, atminstone stundtals som en mer framkomlig vig 1 svenskundervisningen.
Detta inte minst for att skoltexterna oftare motsvarar den tinkande lisarens
krav pd ”budskap” och realism. Att flickorna inte i lika hég grad som pojkarna
avvisar undervisningens fiktionstexter, kan sialedes handla om att deras lisar-

héllning bittre matchar lirarnas litterara repertoarer.

434 Att det troligtvis inte ar en tillfallighet att just elever fran de studieférberedande programmen upp-
visar denna hallning, pekar en farsk studie om norska hogstadieungdomars forhallningssatt till
norskamnet pa. Har visar Sylvi Penne att utvecklingen mot lIasarrollen "lasaren som tankare” star i
relation till elevernas kulturella kapital. Penne foljde tre klasser, tva i en invandrartat forort till Oslo
och en i ett innerstadsomrade med hdga bostadspriser. | den sistnamnda fann Penne en tydlig rorel-
se mot den tankande Iasarrollen, medan hallningen "lasaren som hjélte/hjaltinna” dominerade bland
eleverna i de tva forortsskolorna. (Sylvi Penne, Profesjonsfaget norsk i en endringstid, Oslo, 2006, s.
85-154.)
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Att erovra nya ldsarroller

I sin beskrivning av den litterdra socialisationens utvecklingsférlopp menar Ap-
pleyard, att den tinkande lisaren med fordjupade litterdra kunskaper 1 nista fas
kan utveckla en ny roll, lasaren som tolkare”.#3> Denna uppfattar texten som
konstruerad av nidgon och kan dirmed tolkas ur olika perspektiv. Appleyard
beskriver hur utvecklingen av “lisaren som tolkare” sker i fyra steg. Inlednings-
vis ser ldsaren texten som genomskinlig och uppfattar den mer eller mindre
som en direkt avspegling av verkligheten. Allt mer framstar texten som en ska-
pad produkt och slutligen nar ldsaren en kunskapsteoretisk insikt om att textens
betydelse konstrueras i ett samspel mellan forfattare och lasare. I denna roll ser
lisaren att litterdra texter dr skapade i ett bestimt sammanhang med ett sarskilt
syfte och kan tolkas ur en rad olika perspektiv.

Den vuxna ldsaren har hos Appleyard en pragmatisk hallning till litteratur-
lisning.#3¢ ”Den pragmatiske lisaren” kan, menar Appleyard, med hjilp av tidi-
gare stadier i lisutvecklingen och sin samlade livserfarenhet, styra sin lisning
efter egna avsikter och behov. ”Den pragmatiska lisarens” textval omfattar dir-
for manga olika texttyper och stilarter. Appleyard papekar dock att inte alla
vuxna ldsare nar denna ”slutstation”. En del cementeras i tidigare héllningar,
som exempelvis hjilteldsningen eller ”ldsaren som tinkare”.

Majoriteten av eleverna i studien befinner sig just i héllningarna “lisaren
som hjilte/hjiltinna” och ”ldsaren som tinkare”. For att utveckla dessa elevers
lisarroller ter det sig dirfér som betydelsefullt att de méts av en litteraturpeda-
gogik som bygger pa kunskap om den litterdra socialisationen. Undervisning
som lyfter fram och problematiserar olika ldsarter dr nédvindig om ldsarna i
studien ska erévra nya roller och dirmed bredda och férdjupa sina litterira re-
pertoarer. Teorier om receptionsforskning har dock av tradition inte varit nagot
omfattande inslag i svensklararutbildningen. Lidrarna vittnar ocksia om att dessa
fragor ofta lyser med sin frinvaro vid amnesméten och de fa fortbildningstill-
fillen som erbjuds. Kanske dr det just dirfér som avstandet mellan undervis-
ningen 1 de fyra klassrummen och de “hjilteldisande” pojkarnas lisarhallningar
ar stort.

Men undervisningen utmanar inte heller eleverna i ”den tinkande” lisar-
rollen tillridckligt. I kapitel 2 och 4 diskuterar jag lasningar dar uppfattningar om
texters relation till verkligheten konstrueras i klassrummen. Hir visar jag att

undervisningen behandlar texter som direkta avspeglingar av dokumentira for-

%5 Appleyard, a.a., s. 121-154. Se dven Malmgren, 1997, s. 116-117.
3 Appleyard, a.a., s. 155-193. Se dven Malmgren, 1997, s.117-119.

218



héallanden. Lirarens betydelse for elevers uppfattningar om vad lisning innebir
och hur de utvecklar olika lasstrategier ska inte underskattas. Detta pekar inte

minst McCormick pa. Hon skriver:

The different ways students are asked to read imply particular values and beliefs about the nature of
texts, the nature of readers as subjects of texts and as subjects in the world, and about meaning and
language itself.*7

Eleverna i min studie utvecklar lasstrategier i métet med fiktion, fakta och fak-
tion redan under A-kursen. Jag har tidigare papekat att samhillsvetarklassen,
naturvetarklassen och elklassen under olika temaarbeten liser Ondskan 1 syfte att
skaffa (“verklig”) information om de sammanhang och férhillanden som temat
behandlar. P4 samma sitt laser bide omvardnads- och sambhillsvetarklassen
Tisdagarna med Morrie som en dokumentir skildring av kirleksfulla vinskapsrela-
tioner.

I B-kursen fOrstirks elevernas forvintningar pa texternas dokumentira
innehall. T kapitel 2 ber6r jag naturvetarklassens lasning av Jonas Gardells Ez
ufo gor entré. Elevernas tolkningar bygger huvudsakligen pa uppfattningen att
texten dr sjilvbiografisk och undervisningen ger dem inga redskap att proble-
matisera denna forestillning. I sina recensioner blandar eleverna friskt den fikti-
ve huvudpersonen Juhas upplevelser med Gardells eget liv. En av eleverna fra-
gar sig 1 den avslutande skrivuppgiften om det faktiskt inte ar sd att Juhas utan-
torskap dr orsaken till Gardells homosexualitet. ”Kan man misstinka att alla
homosexuella har haft en trasslig uppvixt och att detta 1 kombination med bade
daligt sillskap och brist pa uppmirksamhet lett till deras byte av sexuell ligg-
ning?”, skriver Olof. Istillet for att utmana elevernas forestallningar om att
“boken maste vara sann” for att vara meningsfull, bekriftar darfér undervis-
ningen deras héga forvintningar pa realism. Undervisningen stottar ddrmed inte
heller i nagon nimnvird omfattning utvecklingen mot héllningen ”den tolkande
lasaren”.

Eleverna tolkar ocksa den ”hoga” litteraturen som en direkt avspegling av
verkligheten. I kapitel 4 visar jag hur omvardnadsklassen viger Nobelpristaga-
ren Imre Kertész koncentrationsliagerskildring Mannen utan ide mot sina erfa-
renheter av liknande beskrivningar. Eleverna uppfattar texten som en direkt
avspegling av forfattarens tid som judisk pojke under andra varldskriget. For
eleverna ir dock Kertész beskrivningar av vistelsen i koncentrationsldgren allde-
les f6r positiv f6r att vara trovirdig. Dessutom misslyckas undervisningen med

att skapa spanning mellan repertoarerna, vilket gor att texten avvisas. Arbetet

437 McCormick, a.a., s. 7.
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med fiktionstext i de fyra klassrummen forutsitter siledes andra litterdra repet-
toarer dn eleverna forfogar 6ver. Inte heller ger undervisningen eleverna till-

rickliga redskap for att utveckla nya lasarroller.

Texctens relation tilf ldsarens liy

For att utveckla mer tolkande lisarhéllningar dr en férutsittning att ldsaren ge-
nom “envisionments” ror sig fran text till liv, men ocksd det omvinda — frin
liv tillbaka in i texten. Ur ett didaktiskt perspektiv diskuterar jag i kapitel 4 pa
vilket sdtt olika typer av uppgifter i samband med litteraturliasning paverkar for-
staelsen for texten. Uppgifter av den typ som Marshall betecknar som utékade
och personliga, framstar hir som mest lampliga. I dessa drar lisaren paralleller
till sin egen livsvirld och gor samtidigt en formell analys. For eleverna innebir
detta mojligheter till en férdjupad ldsupplevelse genom savil en reflektion Gver
texten, som Over dess relevans for det egna livet.

Undervisningen i de fyra klasserna kan sidgas uppmuntra lisarnas rorelse
fran text till liv. Denna foreteelse beskriver Orjan Torell som /Zterary transfer, det
vill siga den process dir “lasarens personliga liv och erfarenhetsvirld” fors in i
lisningen.*?8 Literary transfer dr, menar Torell, en av flera nédvandiga delar i en
litterdr kompetens. Om undervisningen bara fokuserar pa lisningens kopplingar
till lasarens eget liv, 6kar dock inte forstaelsen av texten. Det dr darfor viktigt
att uppratthalla en distans mellan litteraturen och verkligheten, papekar Torell.
Han menar vidare att detta bland annat uppnas genom att elever férvirvar en
performanskompetens, det vill siga “den inlirda, konventionsstyrda férmagan
att analysera och uttala sig om litterara texter” .43

En risk med att gora performanskompetens till det huvudsakliga inslaget i
litteraturundervisningen ar att texten kan betraktas som autonom och avslutad.
Denna litteratursyn forutsitter bland annat att det finns réitta och felaktiga las-
ningar och att lisaren maste underkasta sig textens mening. Robert E. Probst
menar att 1 pedagogiska sammanhang leder detta synsitt ofta till reproduceran-
de ldsning dir liraren leder eleverna fram till den ritta analysen.#40

Med hjilp av begreppet literary transfer och dess relation till performans-
kompetens kan jag dock belysa skeenden i de fyra klassrummen. I kapitel 4 pe-
kar jag pa att literary transfer dr ett vanligt inslag i undervisningen. Atskilliga

438 Torell, a.a., s. 86.
3 Ibid., s. 83.
#40 Robert E. Probst, "Five Kinds of Literary Knowing”, i Judith Langer (ed.), 1992.

220



ganger, som exempelvis 1 arbetet med E## ufo gir entré, Hon gar genom tavlan ut ur
bilden, Mannen utan ode, Pa vdstfronten intet nytt, Livet dar underbart och Rosens nanmn,
fungerar fiktionstexter som inkorsport till tematiska omraden. Undervisningen
forsoker diaremot sillan utveckla performanskompetensen. Istillet handlar
merparten av skrivandet och samtalandet om text i klassrummet just om literary
transfer, om textens kopplingar till den aktuella tematiken.

Johan hoér till dem som underlater att lisa de textavsnitt som ingar i kur-
sen. Under boksamtalen invantar han sina klasskamraters asikter innan han,
som han sidger, ”gar vidare med nagot som inte har med boken att géra”. Ett
annat exempel dir Kim som i uppgifterna till temat "Forfoljelse” utvecklar sitt
eget utanférskap utan kopplingar till lista fiktionstexter. Aven Rosa anvinder
sig av literary transfer nir hon under medeltidstemat, utan tanke pa vare sig hi-
storisk epok eller lasta texter, skriver en berittelse med stark koppling till egna
upplevelser av att vara flykting. Ytterligare exempel pa rorelsen text — liv dr na-
turvetarflickornas litteratursamtal om Hon gir genom tavlan ut ur bilden som hu-
vudsakligen handlar om deras egna upplevelser av mobbning. Aven boksamta-
let efter E# ufo gor entré, dir majoriteten av pojkarna hellre uppehaller sig vid
tankar om (Jonas Gardells) homosexualitet 4n den fiktiva berittelsens tema
utanforskap, ar exempel pa literary transfer utan performanskompetens.

Lirarnas ambition med litteraturundervisningen ir sikerligen att lata ele-
verna mota andra manniskors berittelser om livet. Jag har vid flera tillfallen vi-
sat att eleverna efterfrigar texter ”based on true stories”, vilket de har gemen-
samt med ldsare dven utanfOr skolans viggar. Det dr dirfér kanske inte an-
mirkningsvirt att texter som uppfattas som faktion far utrymme i klassrum-
men. Att undervisningen betonar kopplingen liv — text leder ocksd i bista fall
till inlevelse och nirhet i lasningen, vilket mojliggér en matchning av lisarens
och textens repertoarer. Men ska eleverna erévra nya lisarroller maste under-
visningen ocksa ge eleverna textanalytiska verktyg och problematisera relatio-
nen mellan fiktion, fakta och faktion. Annars riskerar lisningen, som i exemplen
ovan, att bara bli en sprangbrida frin texten och inte tillbaka in i den. Forst nir
lisaren atervinder till texten och kritiskt granskar den, kan hon utveckla den typ

av kompetens som McLaren betecknar critical literacy”.
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Multimediala texters inflytande

Att liraren dr medveten om elevernas olika ldsarroller ar siledes ett viktigt inslag
1 meningsskapande litteraturundervisning. Som jag diskuterar i kapitel 5 tycks
aven elevernas omfattande erfarenheter av multimediala fiktionstexter som film,
datorspel och sapor ha betydelse for deras litterira repertoarer. Bland de inter-
vjuade pojkarna dominerar dessa texttyper stort. Av samtliga nio pojkar kan
atminstone sju siagas foredra multimedier framfor typografiska fiktionstexter.
Dessa pojkar ser erfarenheterna av multimedierna som en viktig del av sin iden-
titet genom att beskriva sig sjilva som ”filmmanniskor” eller datanérdar” och
samtidigt uppvisa en avvisande attityd mot skonlitteratur i allmanhet. Hér kon-
struerar de ocksa genus eftersom pojkarna ger filmmediet och datorspelandet
manliga konnotationer.

I kapitlet ”Ett vidgat textbegrepp i praktiken” underséker och diskuterar
jag vilka texttyper som svenskundervisningen i de fyra klasserna lyfter fram.
Skillnaden mellan vilka medier som férekommer 1 denna textvirld och elever-
nas liasning pa fritiden ar uppenbar. I undervisningen dominerar skonlitteratur.
Utover denna forekommer endast film och da bara med den typografiska texten
som utgangspunkt. Det dr silunda denna textvirld som eleverna, med sina om-
fattande erfarenheter av och kunskap om multimediala berittelser, méter 1 sko-
lan.

Skulle undervisningen om och med fiktionstext bli mer attraktiv om insla-
get av multimedier 6kade? Detta limnar inte min undersékning ndgra tydliga
svar pa. Utover datorspel har jag dessutom limnat det stora och snabbt forin-
derliga omradet nitbaserade fiktionstexter utanfor studien. Ungdomars ldsande
via Internet vicker dock manga intressanta fragor for vidare forskning.

Det som talar for att eleverna skulle stilla sig positiva till férekomsten av
multimedier i undervisningen, dr vanan vid dessa texters fOormaga att snabbt
skapa nirhet och kidnslomissigt engagemang. Majoriteten av de intervjuade poj-
karna och ndgra av flickorna uppger ocksa att de ogirna liser skonlitteratur. 44!
Men studien visar ocksa att mediet i sig inte alltid Oppnar vigen f6r matchning-
ar mellan elevernas och textens/ldrarens litterdra repertoarer. Visserligen uppger
flera av naturvetarklassens elever att exempelvis Sever dar ’bra” i betydelsen un-
derhéllande. Pa samma ging ger de uttryck for att de i samband med filmvis-
ningen forvintar sig en stunds avkoppling. Elevernas agerande i klassrummet

vid filmbearbetningar, f6r litt tankarna till beskrivningar av hur de anvinder

“1 Av de intervjuade eleverna galler detta for fem av pojkarna Tom, Kim, Johan, David och i viss

man Robin. Bland flickorna ar det framst Rosa, Meral och Emelie som uppvisar samma monster.
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film som ett “social kitt” pa fritiden. Gustavs asikt att “film dr ett bra sitt att
fordriva en svensklektion pa” idr ocksa ett tydligt exempel pa att film i skolan
forknippas med avkoppling.

Elevernas forvintningar pa filmmediets roll i undervisningen har sannolikt
betydelse f6r deras positiva omdomen om Seven. Betraktar man elevernas recep-
tion av texten utifran lirarens syfte med texten, maste lisningen dock betraktas
som en kollision mellan repertoarer. Det som var tinkt att bli en utvidgad f61-
staelse av medeltidens litteratur, blev istillet en inskrinkning av elevernas upp-
fattningar om epoken. Sever uppfyller saledes manga av elevernas forvintningar
pa fiktionstext, samtidigt som dess funktion i undervisningen bara skapar for-
virrning. Att lirarens syfte med ett visst moment omvandlas till ndgot helt annat
hos eleverna, ir sjalvfallet problematiskt. Det dr dock knappast ndgot ovanligt
fenomen, vilket bland annat Noel Entwistle pekar pa.#42

Merparten av de filmer som lyfts fram under B-kursen, avvisas dessutom
helt av eleverna. ”Trakiga och daliga” dr Toms och Robins uppfattningar om
Rosens namn och Korpen flyger. Inte heller Livet dar underbart tar sirskilt hogt betyg
av omvirdnadsklassen. Multimedialitet hos en text tycks saledes inte vara en
avgorande faktor for matchning mellan repertoarer. Det som istillet framstar
som betydligt mer efterstrivansvirt ar lasningar som vicker ett starkt kinslo-

maissigt engagemang.

Kinslomissigt engagemang — sd skapas envisionments

I kapitel 5 beskriver jag elevernas lisning pa fritiden. Ett genomgiende drag hos
dessa fiktionstexter dr att de pa olika sitt berdr sina lisare kdnslomissigt. Hir
lyckas eleverna skapa sig litterara forestillningsvirldar vilka tycks ge savil posi-
tiva och underhéllande, som meningsfulla och lirorika lisupplevelser. Bade
flickorna och pojkarna beskriver ocksa hur de i sina val medvetet s6ker sig till
olika texttyper. Hos exempelvis Kim, Tom, Robin, Rosa, Emelie och Tobias ir
urvalet tydligt kopplat till olika multimedier dar frimst film, sapor och datorspel
framstar som viktiga textsorter.

Eleverna ger dessutom ofta uttryck for att de vill att det kinslomassiga
engagemanget ska infinna sig tidigt i lisprocessen. Kims pastdende ”jag har inte

talamod att ldsa bocker” kan sidgas handla om just den omedelbara kidnslomassi-

*42Noel Entwistle, "Olika perspektiv pa inlarning”, i: Ference Marton, Dai Hounsell & Noel Entwistle

(red.), Hur vi lar, Stockholm, 1998 (1986).
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ga aktivitet, eller behovstillfredsstillelse, som film, teater och sapoperor erbju-
der honom. Multimediernas olika kanaler (exempelvis bild, grafik, dialog, real-
ljud, musik) i berittandet tycks bidra till att savil han som en stor del av de
andra eleverna foredrar just dessa fiktionstexter.

Flera, inte minst manga av de datorspelande pojkarna i studien, uttrycker
till och med sitt intresse for olika berittelser i termer av beroende. I datorspelen
kan det kinslomissiga engagemanget sidgas vara kopplat till den specifika ergo-
diska ldsart som datortexten kriver. Denna ldsart dr priglad av balansen mellan
aporia och epifani, och skapar, tillsammans med det ergodiska lisandets aktiva
deltagande, en stark drivkraft hos lisaren att stanna kvar i texten. Detta, och
kanslan av att kunna ta kommando 6ver fiktionen genom att till viss del fa fatta
egna beslut och agera ergodiskt, tycks ge eleverna en stark kinslomassig upple-
velse.

Texter som pa olika sitt skapar intensitet och nirhet 1 berdttandet ér alltsa
betydelsefulla f6r elevernas lisningar. Denna intensitet och nirhet finner en del
1 olika medier, andra hittar det kdnslomissiga engagemanget i texters innehall.
Pa sa vis foredrar Sandra, Meral, Malin och Sara verklighetsbaserade texter dir
dokuromaner med melodramatiska inslag som Gémda och En blomma i Afrikas
oken ger flickorna starka upplevelser av autentiska livséden. Gustav, Niklas och
Tom viljer istillet fantasyberittelser dir de kan identifiera sig med handlings-
kraftiga hjiltar som alltid lyckas slutféra sina uppdrag. For lisarna i studien
framstar just identifikationen 1 berittelsernas centralgestalter som ytterligare en
viktig aspekt av det kidnslomassiga engagemanget. Genom detta kan sedan poj-
karna anvinda fiktionstexter med traditionella manliga superhjiltar 1 sitt identi-
tetsbygge. Flickorna, 4 andra sidan, viljer hellre berittelser dir kvinnor tar mak-
ten Over sina egna liv och med egen kraft forindrar och forbattrar sin livssitua-
tion.

De fritidstexter eleverna beskriver har ofta inslag av tydliga konflikter mel-
lan vad Tommy Lindholm beskriver som auktoriteterna “Lagen och Oordning-
en”. 443 Hir star maktfragor i centrum och betoningen pa fysisk och psykologisk
kamp dr stark. Savil flickorna som pojkarna i studien vill utforska vem som
besitter makt och hur den utévas. Gemensamma drag hos dessa texter dr ocksa
betydande melodramatiska inslag. Som jag beskriver i1 kapitel 5 far eleverna i
melodramens expressionistiska gestaltning, starka kiansloladdning, spianning och
betoning av nira relationer, méta tydliga typiserade karaktirer. Har far de ocksa

svar pa sina fragor om ritt och fel. Detta berittande tar eleverna ocksa del av i

443 Tommy Lindholm, "Den valdsamma spanningen”, i: von Feilitzen, Forsman & Roe, Vald fran alla
hall. En antologi om vald i rorliga bilder, Stockholm/Stehag, 1993, s. 297.
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sapornas olika varianter. Sdpan levererar, genom sitt segmenterade berittande,
stindiga kinslomissiga spanningskickar och eleverna erbjuds rika identifika-
tionsmoijligheter med manga olika karaktirer. Har framstar fraimst dokusapor-
nas deltagare mojliga att anvinda som savil fore- som motbilder till hur man
vill uppfattas.

Saporna idr dock inte de enda exemplen bland elevernas fritidstexter med
melodramatiska element. Dessa strukturer och grunddrag aterfinns ocksa i
manga andra texttyper. Férutom 1 sapoperorna hittar pojkarna det melodrama-
tiska berittandet 1 frimst fantasyskildringar, filmer och datorspel. Flickorna

vinder sig, forutom till tidigare nimnda dokuromaner, ocksa till film.

Inga kénslor - inga envisionments

For de allra flesta av eleverna tycks den kidnslomassiga upplevelsen vara textens
viktigaste funktion. Papekandet att fiktionsldsning dr intimt férknippad med
kinslor dr knappast vare sig sirskilt kontroversiellt eller nydanande. Redan
Gunnar Hansson visade i sin tidiga receptionsstudie 6ver diktlisande studenter
att lasarens kinslomissiga reaktioner dr betydelsefulla for lisarens upplevelse
och tolkning av texten.*** I didaktisk forskning framstir denna foreteelse dock
som underskattad och lyfts sillan fram som ett centralt inslag f6r undervisning-
en.

Det dr emellertid just i ldsningens kdnslomissiga aspekter som skillnaden
mellan fritidens och svenskundervisningens fiktionstexter ter sig allra storst.
Medan beskrivningarna av fritidstexterna svimmar 6ver av positiva omdémen

2> 9]

som ”sjukt bra”, 7jatte-hemsk” och “otroligt intressant”, framstar skoltexterna
som dessas raka motsats - “trakiga”, “enformiga” och “meningslosa”. 1 kapitel
3 och 4 beror jag den snuttifiering” som priglar epokstudiernas lasning. Till
viss del kan det bristande intresset f6r skoltexterna bero pa detta. Men inte hel-
ler flertalet av de hela verk som klasserna liaser under B-kursen tycks skapa me-
ningsfulla litterdra forestillningsvirldar. Undervisningen 1 de fyra klasserna far
helt enkelt inte eleverna att uppleva att lisningen har relevans for deras liv, det
som Jon Smidt betecknar subjektiv relevans.#45

Savil pojkarna som flickorna ger ofta uttryck for att utdragen ur antologi-

texterna dr svartillgiangliga och ibland narmast obegripliga. De tycks sakna den

444 Gunnar Hansson, Dikten och lasaren. Studier 6ver diktupplevelsen, Stockholm, 1959.

4% Smidt, a.a., s. 26f.
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kontext som skulle kunna gora lisningen meningsfull. De har darfor ocksa svart
att fylla i textavsnittens tomrum pa ett adekvat sitt, vilket medfor att lisarens
och textens repertoarer ofta kolliderar. Men B-kursens texter skiljer sig ocksa
avsevirt frin elevernas fritidslisning pa en visentlig punkt — de melodramatiska
inslagen ar fa. Inte minst dr detta framtradande i Imre Kertész roman Mannen
utan ode. Elevernas litterdra repertoarer, dir forvintningarna pa melodramatik ar
héga, har hir svart att matcha denna berittelse som inte limnar nagra uppenba-
ra riktlinjer f6r vem som dr ond och vem som idr god. Inte heller innehaller tex-
ten tydligt avgrinsade konflikter iscensatta med hjilp av vald eller skildringar av
kirlek pa ett traditionellt satt. Berattandet i Mannen utan ide skiljer sig ocksa be-
tydligt fran det gingse melodramatiska sprakbruket.#4¢ Skillnaden mellan det
kanoniserade textvalet i de fyra klassernas svenskundervisning och elevernas
fritidsldsning kan darfor, férutom multimedialitet, ocksa sigas handla om inslag

av melodramatiskt beriattande.

I skdrningspunkten mellan fornuft och kdnsla

Elevernas moijligheter till kinslomassigt engagemang i de fiktionstexter under-
visningen lyfter fram ar alltsa begransade. Konsekvensen av detta ir att elever-
nas dominerande lasstrategi i skolan blir efferent och instrumentell. For flera av
eleverna innebir denna lisart dessutom att de endast sporadiskt, eller inte alls,
liser de texter undervisningen presenterar. Johan, som uppger att han inte last
nagot under B-kursen, utvecklar strategier for att lura liraren vid redovisningar-
na. Gustav, Rosa, Meral och Kim skummar igenom texterna och tar sedan hjilp
av sina kamrater. Robin och Niklas gér motvilligt precis vad de behover for att
bli godkinda pa kursen, medan Tom redan tidigt ger upp sina lasforsok. I den-
na grupp dominerar eleverna fran de yrkesférberedande programmen i allman-
het och pojkarna i synnerhet. Svenskundervisningen i de fyra klasserna tycks
darfor ligga langt ifran dessa elevers litterira repertoarer.

Men undervisningen 1 de fyra klasserna innehaller ocksé inslag dir elever-
na tillmiter sina ldsupplevelser betydelse och mening. Hir kan ocksé lisproces-
sen sdgas spela en roll i deras identitetsbygge. Dessa lisningar skapar bade ett
kanslomassigt engagemang och en upplevelse av att man lar sig nagot. Hit hor
Sandras moéte med Hon gdr genom tavian ut ur bilden. Hon beskriver sina starka

upplevelser av berittelsen och hur lisningen utmanat hennes tidigare forestall-

448 Brooks, 1976, s.28.
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ningar om sig sjilv. Aven Josefinas reception av Tempelriddaren visar att lisning-
en skapat ett kinslomassigt engagemang, dir hon i sin roll lasaren som tanka-
re” upplever att hon férvarvat nya kunskaper. Josefina beskriver att hon snabbt
listade ut romanens berattarstruktur dir Arns och Cecilias historia berittas var
for sig 1 vartannat kapitel. Genom att i sin ldsning frimst fokusera pa Cecilias
berittelse, menar Josefina att hon vidgat sin forstdelse av kvinnors situation
under medeltiden.

Savil Sandra som Josefina beskriver sig som vana boklisare med intresse
f6r manga olika texttyper. Bada har ocksa en positiv attityd till svenskimnet. De
repertoarer Johanna Nilssons och Jan Guillous texter besitter, tycks inte bereda
vare sig Josefina eller Sandra nagra svarigheter att uppamma ett kianslomassigt
engagemang. Flickorna liser ocksa dessa romaner med behallning. Deras lis-
processer har pa ett dynamiskt sitt utnyttjat olika mojligheter att skapa sig litte-
rira forestillningsvirldar. De har r6rt sig 1 textvirlden, men ocksa distanserat
sig fran sina forestillningsvirldar och reflekterat Gver texten utifran mer text-
analytiska stillningstaganden. Ur ett didaktiskt perspektiv tycks hallningen “1a-
saren som tolkare” ligga inom deras nirmaste utvecklingszon.

I skirningspunkten mellan elevernas upplevelse av kidnslomassigt engage-
mang och lirande befinner sig ocksa lisningarna av E## ufo gir entré, Ondskan och
Tisdagarna med Morrie. For eleverna lyfter dessa texter, genom sin “verklighets-
bakgrund”, fram viktiga existentiella frigor pa ett trovardigt sitt. Béckernas
stora melodramatiska inslag bidrar ocksa till att eleverna, genom en kanslomas-
sig inlevelse, kan stifta bekantskap med nya sammanhang. Denna upplevelse ar
sa stark att Emelie, Tobias, Kim och Meral, som annars inte girna viljer skon-
litteratur, hdr tillfilligt Overger sin 6vertygelse om att boklisning inte dr kul.
Elevernas ldsningar kan jaimféras med den reception av dokuromaner som
manga av flickorna i studien redovisar. Kims uppfattning att han lir sig viktiga
saker om livet av Tisdagarna med Morrie, paminner pa manga sitt om Josefinas
upplevelse av att fa fordjupade kunskaper om afrikanska kvinnors genom En
blomma i Afrikas dken. Som jag tidigare har visat befinner sig dven elevernas re-
ception av filmer som Bravebeart, Matrix, Titanic och G.I Jane, liksom en rad do-
kusapor, i skiarningspunkten mellan férnuft och kansla.

For Meral, Kim, Josefina och Rosa hor olika teaterprojekt pa fritiden till
de omraden dir de kombinerar ett kinslomassigt engagemang med upplevelser
av larande. De uppger ocksa att de saknar teaterinslag i svenskimnet. I kapitel 2
redogor jag for hur Meral och Sandra tar chansen att involvera teaterintresset 1
ett arbete med Romzeo och Julia. Det ir det enda exemplet bland de fyra klasserna

pa en textbearbetning dir framférandet av ett drama ér ett barande inslag. Hir
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ir det i forsta hand de praktiska detaljerna runt iscensittningen av pjisen och
som de upplever som meningsfulla. Syftet med undervisningen, att lira sig mer
om renassansen, framstar dock som oviktigt for eleverna. De ar frimst n6jda
med att ha haft inflytande pa skeendet, fatt samarbeta med varandra och préva
pA att std pa scen framfor sina klasskamrater. Aven detta kan dock betraktas

som viktiga kunskaper att férvirva.

Breda eller djupa litteridra repertoarer — ett genusperspektiv

I foregiende kapitel visar jag att fritidslisningen pa manga satt forefaller vara
betydelsefull f6r eleverna i deras identitetsskapande process. Inte minst har de-
ras forhallningssatt till och val av olika texter relevans f6r genuskonstruktionen.
Studien visar ocksa att eleverna anvinder olika texttyper, frimst skonlitteratur,
for att skapa habitus. Att lisa romaner dr populdrast bland samhallsvetarelever-
nas medelklassflickor, samtidigt som elklassens arbetarklasspojkar oftast tar
avstand fran denna texttyp.

Av de intervjuade eleverna idr det bokldsande flickor som Sandra, Sara,
Tove och Josefina som formar matcha lirarnas litterdra repertoarer bast. Meral
och Emelie klarar, genom ett instrumentellt foérhéllningssitt, svenskuppgifterna
med varierande framgang. Rosa, Tom, David, Kim och Johan, som alla uppger
att de helst undviker skonlitteratur, kan sdgas ha fa eller inga meningsfulla las-
upplevelser alls under B-kursen. For 6vriga pojkar, Gustav, Tobias, Niklas och
Robin och Oskar, tycks undervisningen om och med fiktionstext mest vara na-
got man maste uthirda for att klara kursen. En skiljelinje gar siledes mellan de
vana respektive ovana skonlitterdra ldsarna, en annan mellan gruppen flickor
och pojkar. Bada dessa skillnader kan beskrivas med hjilp av McCormicks re-
pertoarbegrepp.

I studien framhdller jag att svenskundervisningen i de fyra klasserna hu-
vudsakligen fokuserar pa skonlitteratur. Det dr darfor inte sarskilt anmarknings-
virt att de elever som har intresse och erfarenhet av att ldsa romaner, lyckas
matcha sina repertoarer med lirarens. For flickorna, som 1 sin ldsarroll ofta intar
“lasaren som tinkare”, passar undervisningens urval av fiktionstexter ocksa
bittre dn den bland pojkarna vanligt férekommande héllningen “ldsaren som
hjilte”.

Ytterligare ett skal till att flickorna och pojkarna uppvisar stora skillnader i

sina upplevelser, kan vara att deras forforstaelse och erfarenhet av olika fik-
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tionstexter varierar. Detta ger dem skilda férutsittningar att mota lirarnas litte-
rira repertoarer. Av kapitel 5 framgar att merparten av flickorna viljer att omge
sig med manga olika texttyper pa fritiden. I forsta hand Josefina, Sandra, Tove,
Sara, men dven Emelie och Meral, blandar olika typografiska texter med multi-
medier som teater, film och sapor. Flickornas ldsning inkluderar hogt och lagt,
de anvinder sig av manga olika ldsstrategier, har en Sppen attityd till flera sor-
ters berittande och provar olika identifikationsméjligheter. Majoriteten av poj-
karna 4 andra sidan fordjupar sig girna i ett eller ett par multimedier. De viljer
ofta texter dir de kan identifiera sig med en handlingskraftig hjilte och de tycks
foredra en spinningsinriktad lasstrategi. Dessutom kan datorspelens berittar-
struktur dir man ’d6r” om man inte valjer ratt vig, bidra till att stirka uppfatt-
ningen att det bara finns en korrekt lisning av en text.

Flickornas litterdra repertoarer framstar darfor relativt sett som breda ef-
tersom de rymmer erfarenheter fran manga olika texttyper och flera typer av
lisstrategier. I jimforelse med flickorna kan pojkarnas litterira repertoarer be-
skrivas som djupa, men samtidigt betydligt snidvare. Svenskundervisningen i de
fyra klasserna har fler beréringspunkter med flickornas breda repertoarer dn
pojkarnas djupa. Detta férhallande dr, menar jag, en forklaring till att pojkarna i
studien sa ofta stiller sig avvisande till undervisningen om och med fiktionstex-
ter.

Trots sina relativt breda litterdra repertoarer dar dock manga av flickorna
kallsinniga dven till texter som borde ligga nira deras fritidstextrepertoar.#4” En
stor skillnad mellan fritidens och undervisningens fiktionstexter dr dock huvud-
personernas kon. Medan flickornas fritidslisning domineras av berittelser med
starka kvinnor i fokus, upptar pojkar och min i stort sett hela utrymmet i de
berittelser undervisningen lyfter fram. Lararna i studien ar sjilva inte sérskilt
medvetna om detta urval, an mindre har de nagon forklaring till sitt agerande.
Mitt intryck av undervisningen i de fyra klasserna ar att pojkarna, betydligt ofta-
re dn flickorna, visade ett ointresse for ldsning. En tinkbar orsak till lirarnas
agerande kan dirfor vara att de i sin ambition att finga alla elever, medvetet
eller omedvetet, viljer texter med innehall som kan tilltala pojkarna. Hit hor
berittelser med manliga huvudpersoner.#48 Trots att de fiktiva karaktirerna er-
bjuder pojkarna méijligheter till identifikation, avvisas dnda flertalet av under-
visningens fiktionstexter. Huvudpersonens kon kan dirfor inte sdgas vara det

enda som avgor om textens och pojkarnas litterira repertoarer ska matcha. Som

a7 Tydligast ar detta under A-kursen dar manga av flickorna avvisar texter som Tisdagarna med

Morrie, Ondskan och Kim Novak badade aldrig i Genesarets sjo.
448 3e pland annat Elaine Millard, Different Literate. Boys, Girls and the Schooling of Literacy, Lon-
don, 1997, s. 109.
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jag tidigare har beskrivit tycks faktorer som multimedialitet, mojligheter till
kanslomassigt engagemang, berittarstrukturer och tematiskt innehall vara vil sa
avgorande for lasprocessen.

I flickornas méten med skolans fiktionstexter spelar dock bristen pa
kvinnliga huvudpersoner roll. Allteftersom undervisningen fokuserar pa berit-
telser om pojkar och min, tycks flickorna tréttna och istillet vinda sig till fri-
tidslasningen dér de viljer berittelser som skildrar kvinnors liv. Att méta manli-
ga huvudpersoner 1 skolans fiktionstexter dr dock ingen nyhet for flickorna. Pa
vigen genom utbildningssystemet har de métt ett liknande urval.#49 Flickorna
tycks darfor ha trinat upp en motlisningskompetens som de maste behirska
om de ska kunna matcha de textrepertoarer som skolan erbjuder. Detta forhal-
lande leder i sin tur till en breddning av deras litterira repertoarer vilket bereder

flickorna ytterligare mojligheter att mota undervisningens krav.

Didaktiska utvecklingsperspektiv

“"Men vad tycker du da?”, undrar Lotta férvintansfullt ndr jag just stingt av
bandspelaren efter vir sista intervju. ”1/ad ska man lisa i svenskan? Och B-
kursen, hur ska man jobba med den?” Jag drojer lite med svaret av flera skal.
Dels vill jag under filtarbetet vara forsiktig med att torgféra mina egna asikter,
dels gor Lottas undran mig osiker. Mitt frimsta didaktiska intresse dr namligen
att stilla fragan varfor” saker och ting ska studeras, och forst direfter fundera
6ver ”vad” och “hur”. Just detta, att pa ett meningsfullt sitt iscensitta under-
visningens vad och hur, brottas dock ambitiésa och engagerade lirare som Lot-
ta, Inger, Britt och Lena dagligen med i klassrummet. De férvintar sig sjalvklart
att jag har kan bidra med tips och idéer om litteraturundervisning. Mitt otydliga
svar till Lotta — “tja, det beror pa” — var darfor sikert inte sarskilt tillfredsstal-
lande. Dock dr det en konsekvens av att det inte finns nagra enkla eller sjalvkla-
ra svar pa hennes fragor.

Det min studie kan bidra med ir emellertid att belysa nagra omraden som
kan Oka forstaelsen for verksamheten i klassrummet. I inledningen till detta
kapitel hdvdar jag att forutsittningen for lirande dr att lirarens och elevens re-
pertoarer befinner sig i ett spanningsfalt. Det obekanta maste ocksa vara inom
elevens niarmaste utvecklingszon. Svensklirarens kunskaper om elevernas laser-

farenheter och forvintningar ér saledes centrala for att repertoarerna ska kunna

#49 Se bland annat Molloy, 2002 och Ulfgard, 2002.

230



motas. Har framstar skildringar som formar engagera lasaren kinslomassigt,
samtidigt som de bidrar med nya kunskaper om innehall och form, som centra-
la. Majoriteten av de fiktionstexter som svenskundervisningen lyfter fram, kra-
ver en omsorgsfull bearbetning f6r att uppfylla dessa krav.

I kapitel 3 diskuterar jag hur lirarnas uppfattningar om svenskidmnets
bildningsuppdrag till stor del styr urvalet av texter. Lirarna betraktar epokstudi-
erna som centrala i B-kursen och iscensitter, i syfte att férmedla bildning, en
kronologisk litteraturhistorisk undervisning dir kinnedom om litterdra verk och
forfattare fran olika tider star i fokus. Dessa texters repertoarer, och den under-
visning som bedrivs i samband med ldsningen, befinner sig inte inom elevernas
niarmaste utvecklingszon. Det som skulle kunna ha inneburit en utvidgning av
elevernas litterdra repertoarer resulterar istillet i kollisioner mellan text och lisa-
re. Min unders6kning pekar mot att undervisningens metodiska gestaltning kan
fungera som en viktig stodstruktur i ldsprocessen. For att eleverna ska kunna
fylla ut texternas tomrum maste undervisningen skapa kontexter och bygga
stodstrukturer runt savil textens innehall som sirdrag, stil och form.

Senare tiders klassrumsforskning beskriver ofta undervisning som ”mono-
logisk”, med fa mojligheter till erfarenhets- och tankeutbyte mellan deltagarna,
eller ”flerstimmig”. En flerstimmig eller dialogisk undervisning ar priglad av
en interaktion och ett samspel mellan elever och lirare. Undervisningen later
manga roster komma till tals och knyter an till elevernas egna erfarenheter.4>0
1998 genomférde Skolverket en nationell granskning av lds- och skrivmiljder i
en rad dmnen.®! Didr fann man att den flerstimmiga klassrumsmiljé som bast
limpar sig f6r meningsskapande och lirande, var minst férekommande. En
torklaring till dessa resultat kan vara att det helt enkelt tycks vara svart att un-
dervisa med fokus pa dialog.

Lirarna i studien kan dock sidgas ha ambitioner att organisera flerstimmi-
ga undervisningsmiljoer. I kapitel 2 beskriver jag hur ett par av klasserna skriver
loggbok f6r att medvetandegéra och kommunicera sina reflektioner 1 samband

med lisning. Aterkommande organiserade litteratursamtal, vilka jag tidigare har

50 5@ bland annat Martin Nystrand, a.a. och Olga Dysthe, a.a.

451 Skolverket, SOU 1998: 160, Granskning av las- och skrivprocessen i undervisningen, Nationella
kvalitetsgranskningar, Stockholm, 1998. Studien fann tre miljder, en A- en B- och en C-milj6 dar
forhallningssattet till 1asning och skrivning skiljde sig at betydligt. | A-miljébn som &r den mest efter-
strdvansvarda, var amnesintegration vanlig och undervisningen utgick fran elevernas erfarenheter.
Reflekterande lasning och skrivning var ett vanligt inslag och man anvander manga olika texter an-
passade efter elevernas niva. | B-miljon var fardigproducerade laromedel vanliga och den tematiska
undervisning som férekom &gde rum inom amnet. De texter som anvandes gav litet stdd for att ut-
veckla elevernas las- och skrivférmaga. C-miljons texter lag langt déver elevernas utvecklingsniva och
var ensidiga. Lararen dominerade har undervisningen och gav eleverna litet stéd i deras lasutveck-
ling. (Se ocksa Patrik Forshage, "Organisation for sprakutveckling”, i: Maj Bjork (red.), Att vaxa med
sprak och litteratur. Svensklararféreningens arsskrift 2000, Stockholm, 2000.)
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redogjort for, dr ytterligare exempel. Undervisningsinslag som dessa rymmer en
potential till interaktion mellan eleverna och lirarna.*>? Denna interaktion ar
nodvindig for att 6ka kunskapen och medvetenheten om de repertoarer som ar
verksamma 1 klasstummet. I min studie férekommer detta dock alltfor sillan,
vilket medverkar till att lararna forblir omedvetna om elevernas férutsittningar
for att mota undervisningen om och med fiktionstext.

Att flerstimmighet ocksa rymmer stor komplexitet visar inte minst ele-
vernas olika upplevelser av de organiserade litteratursamtalen. Fér de vana bok-
lisarna Sandra och Josefina tycks samtalen i mindre grupper erbjuda méijlighe-
ter att ompréva sina omdomen av texterna och ocksa att, tillsammans med
andra, relatera lasningen till sina egna liv. Niklas och Robin 4 andra sidan, upp-
fattar bokredovisningarna som férhoér och kinner sig osikra att prata infor
kamraterna. Rosa, Kim och Sara menar alla att de ofta kommer i skymundan av
mer talfora klasskamrater under textsamtalen. Gustav och Johan tycker mest att
det dr flummigt att prata om litteratur och ser girna att dessa moment forsvin-
ner fran undervisningen. Min diskussion av Mannen utan ode och Livet dr underbart
visar ocksd att det finns en rad svarigheter forknippade med att f6rséka skapa
dialogicitet i undervisningen.

Att gemensamma samtal om ldsupplevelser anda fyller en viktig funktion
fér manga av eleverna visar inte minst fritidslisningen. En del av de bruksvir-
den eleverna tillmiter dessa texter handlar just om den kommunikativa funktio-
nen i en social gemenskap. P sa sitt framstar karaktirerna 1 sapor, filmer och
dokuromaner som betydelsefulla f6r samtal om egna och andras virderingar.
F6r manga av pojkarna har olika datorspel en liknande funktion.

Trots att jag 1 min studie endast belyser nagra fa samtal kring fiktionstext,
framstir dessa som centrala inslag for att utveckla elevernas litterira forestall-
ningsviarldar. Lika centrala kan skriftliga dialogiska uppgifter sigas vara. Under-
visningen maste ocksa utnyttja att fiktionslasning, som Langer papekar, erbjuder
unika mojligheter att utveckla ett kritiskt “litterdrt” tinkande som bygger pa ett
6ppet och prévande forhallningssitt. 45> Forutom att det litterdra tinkandet har
ett stort samhilleligt virde, kan det i klassrummet betraktas som centralt for all
kunskapsutveckling. For eleverna i studien tycks de mest betydelsefulla lisning-
arna vara priglade av spanning och dynamik mellan efferenta och estetiska lis-
arter. Har bygger lisarna upp konstruktiva litterdra forestillningsvirldar som

utvecklar deras repertoarer. Det dr ocksa 1 dessa lasningar som moijligheterna att

452 Att lasloggsskrivande och samtal om litteratur kan innefatta en stor kunskapspotential i klass-

rummet pekar ocksa Birgitta Bommarco pa i sin avhandling Texter i dialog. En studie i gymnasieele-
vers lasning, Malmé, 2006.
53 | anger, 1995.
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utveckla en kritisk liskompetens dr som storst. Arbetet med fiktionstext bor
darfor efterstriva denna lasprocess. Ett sitt att gora detta dr att pa olika sitt
kombinera en individuell bearbetning av lisningen i klassrummet med en kol-
lektiv.

De fyra klassernas samtal och skrivande om litteratur framstar som en
mojlig utgangspunkt for att utveckla elevernas forstielse av och kritiska f6rhall-
ningssatt till fiktionstext. Ska detta lyckas krivs dock konstruktiva och autentis-
ka fragestillningar, medvetenhet hos liraren om de processer som styr grup-
pens deltagare 1 samtalet, samt breda kunskaper om text, textanalys och ldsares

reception.

En B-kurs for allag

En viktig aspekt av svenskdmnet dr tolkning och tillimpning av kursplaner och
styrdokument. For lirarna i studien dr en malsittning med undervisningen att
utveckla eleverna som lisare. En annan ir att férmedla bildning. I kapitel 3 visar
jag att liararnas bild av det “riktiga” svenskdmnet i allminhet, och B-kursen i
synnerhet, ar ett "hogt” litteraturhistorisk bildningsimne dér férmedling av kul-
turarv och kanon ir viktiga inslag. Lirarnas tolkning av bildningsuppdraget ar
att det 1 forsta hand innebir att informera eleverna om litterira epoker och ka-
noniserade skonlitterira texter och forfattare. Bildningsbegreppet framstar har
mer som en ytlig allminbildande kompetens, dn det personliga och subjektiva
lirande som Bernt Gustavsson foéresprikar och som jag tidigare diskuterat.

Den metodiska gestaltningen av dessa inslag i de fyra klassrummen limnar
eleverna med en mangd l6sa kunskapstradar utan samband. De ser heller ingen
mening med denna lasning. I praktiken tycks dessutom bildningsuppdraget
fraimst gilla de studieférberedande programmen. Det innehall som lirarna for-
ordar pa yrkesforberedande program ir snarare en variant som istallet kan be-
skrivas som ”’bildning light”. Resultatet blir ddrfér att undervisningen vare sig
ger bildning eller i ndgon nimnvird omfattning utvecklar ldsare.

Flera av lirarna anser att B-kursen borde vara valbar och inte som idag ett
kirnimne for alla elever. Mot bakgrund av min undersékning framstar inte det-
ta som en Onskvard utveckling av svenskdmnet. Bland de 16 intervjuade elever-
na dominerar visserligen en negativ uppfattning om B-kursens betydelse och
mening. Detta hindrar dock inte att dessa elever i andra sammanhang ér intres-

serade av och vill férdjupa sina kunskaper om fiktionstext och berittande, na-
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got som dr ett av B-kursens dvergripande mal. Kursen handlar ocksd om att ge
ett historiskt perspektiv pa textupplevelser. Trots att fantasylasande pojkar som
Gustav, Tom, Robin, Kim och Tobias har ett stort intresse for bland annat me-
deltidens historia, ifragasitter och avvisar samtliga de texter som lirarna lyfter
fram under studiet av denna epok. Undervisningen underlittar inte férstielsen
av vare sig de texter som dr medeltida, eller de som dr valda fo6r att illustrera
epoken. Pojkarnas och undervisningens bild av medeltiden Gverensstimmer
inte och savil de allmdnna som de litterdra repertoarerna kolliderar.

Studien har stirkt min 6vertygelse om att B-kursen, eller motsvarande
innehall, aven fortsittningsvis bor vara en kirnimneskurs. Alla gymnasieelever
har ritt att utveckla sina kunskaper om det f6r oss manniskor sd centrala berit-
tandet. Elever har ocksa ritt att i skolan fa professionell hjilp att anvinda fik-
tionstext i sitt identitetsbygge. Till viss del kan detta ske genom klassiska, kano-
niserade, typografiska texter, dock under forutsittning att de vid lastillfallet
rymmer betydelsefulla och intressanta virden for ldsarna och var samtid. Ska
cleverna tilligna sig dessa texter maste de ocksa knyta an till ldsarnas livsvirld
och sittas in i en historisk, kulturell och social kontext. De verk som blir fore-
mal for undervisning bor darfor valjas dels med elevernas litterdra repertoarer
som utgangspunkt, dels med malsittningen att vidga desamma. En uppifran
faststalld och statisk kanon med klassiska skonlitterdra verk dr saledes i1 detta
perspektiv ingen framkomlig vig. En annan forutsittning ar att eleverna inte

bara liser om forfattare och texter och att texter i storre utstrickning ldses i sin
helhet.

Svenska - skolans viktigaste dmne

”Svenska ska vara skolans viktigaste amne”, menar ett av de politiska partierna i
valrorelsen ar 2006.454 De blir inte motsagda av vare sig motstandare eller allie-
rade, tvirtom. Ambitionen tycks vara att svenskimnet ska ha en sirstillning i
skolan. Jag instimmer girna i denna uppfattning. Men ska den bli verklighet
maste intresset riktas mot svenskldrarnas omfingsrika kompetensomraden och
de forutsittningar lirarna behover for att kunna genomfora sitt uppdrag. En
lirare i svenska behéver en bred belisenhet som omfattar ett brett sprak- och

textbegrepp. Dessutom maste hon besitta stor kunskap om texter och textana-

4 Se Lars Leijonborg och Jan Bjorklund, "Férlang undervisningstiden och 6ka mangden laxor”, i:

DN, 2006-07-07.
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lys savil klassisk litteratur som populdrkultur, samt vara fértrogen med olika
receptionsteorier. Svenskliraren maste utifrin ett mangkulturellt perspektiv
ocksa vara vil orienterad 1 barns och ungdomars kulturer och socialisationspro-
cesser. Vidare maste hon kunna se till alla elevers individuella lirande for att
uppna det mal som utgbr portalparagrafen i svenskimnets uppdrag. Dir slas
fast att undervisningen ska stirka elevernas personliga och kulturella identitet
samt utveckla deras tinkande, kreativitet och f6rmaga till analys och stillnings-
tagande.*>>

Svenskliraren har ett stort och ansvarsfullt uppdrag. Deras utbildning
hinner omd&jligt ticka alla dessa nédviandiga omraden och verksamma lirare
beskriver ofta arbetssituationen som splittrad och arbetsbordan tung. Enbart
uppdraget som denna studie har satt fokus pa, att undervisa utifran ett vidgat
textbegrepp, framstar som problematiskt med de férutsittningar dagens lirare
har. Att savil lirarutbildningen som ldrarnas dagliga verksamhet dr i otakt med
styrdokumenten idr dock ingen ny foreteelse. De senaste 30 dren har lirarnas
brist pa kunskap om TV- och filmmediet uppgetts vara en orsak till att skonlit-
teratur dominerar undervisningen.*>¢ Det ter sig ddrfér oundvikligt att framti-
dens lararutbildning i hogre grad lyfter fram text ur ett vidgat perspektiv, samti-
digt som verksamma ldrare snarast far mojlighet till fortbildning inom omradet.
Med svenskdmnets centrala stallning i skolan f6ljer ocksd en central roll f6r am-
nets lirare. Detta kriver en satsning pa olika nivaer dir svensklirare ges ut-
rymme att fungera som nav i undervisningen. Forst da far lirare som Lotta,
Inger, Lena och Britt reella férutsittningar att tillsammans med eleverna gora

svenska till skolans viktigaste amne.

Ett vidgat textbegrepp - mojlighet eller binder?

Denna undersékning behandlar undervisning om fiktionstexter utifran ett vid-
gat textbegrepp. Som jag har visat innebdr detta en rad svarigheter for lirarna i
studien, inte minst for att de i sin yrkesroll har uppfattningar om och erfarenhe-
ter av text som avsevirt skiljer sig fran elevernas. Men dven en rad andra fakto-
rer paverkar de fyra lirarnas beslut och agerande i klassrummet och de stills
dagligen infor krav fran manga olika hall. I vardagen ska de tillgodose elevers

forhoppningar om intressevickande och lirorik undervisning och rittvist be-

455 gkolverket, 2000, s. 1.
4%6 50U 1972:9, s. 116; Edlund, a.a., s. 133-138; Skolverket, 2001.
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moétande, och samtidigt méta forildrars férvintningar pa utveckling och fram-
gangsrika resultat for sina barn. Lirarrollen paverkas ocksa savil av lararutbild-
ningen som av den enskilda skolans och kollegors uppfattningar om innehall
och undervisningsmetoder. Rektorer och forvaltningar styr den pedagogiska
verksamheten genom att férdela medel och resurser till prioriterade insatser och
utvecklingsarbeten. Pa central politisk niva fattas regelbundet nya beslut om
liraruppdragets mal och riktlinjer.

Lirarna dr dirfér pa manga sitt en del av en Overgripande struktur dér de
maste inordna sig. Pa sa vis dr min beskrivning av verksamheten i de fyra klass-
rummen ocksa en skildring av de méanga ganger ogynnsamma forutsittningar
dessa svensklirare har att undervisa i sitt amne.

Elevernas litterdra repertoarer rymmer erfarenheter av, forvantningar pa
och kunskaper om fiktionstexter som ldrarna genom sin utbildning och tradi-
tionella yrkesroll inte fatt tillfille att tilligna sig. Inte heller tycks konstruktiva
diskussioner om multimediernas roll i svenskundervisningen vara prioriterade i
skolan. Olika texttypers relevans och virde problematiseras dessutom inte sir-
skilt ofta ndr ldrarna planerar, genomfér och utvirderar undervisningen. Mer-
parten av elevernas kunskap blir dirfér bade osynlig och outnyttjad i klassrum-
met, vilket stundtals skapar savil ilska som frustration.

Under studien har jag ofta funderat 6ver och kiant mig kluven infér upp-
draget att undervisa utifran ett vidgat textbegrepp. Jag har ocksa Overvigt de
konsekvenser i form av innehall och omfing detta uppdrag far for savil ung-
domsskolornas som universitetens verksamhet. Bland lirare pa filtet och kolle-
gor inom akademin har jag dd och da hort sdgas att det minsann vore bade bitt-
re och enklare att svenskimnet dgnade sig 4t enbart typografisk text. Kanske
finns denna uppfattning ocksa med som undertext i Lottas friga om vad man
ska ldsa 1 svenskan. Mot bakgrund av undersokningens resultat ar detta, trots de
organisatoriska och innehéllsmassiga konsekvenser svenskimnets vidgade text-
begrepp far for skolor och lirarutbildningar, inte en utveckling jag férordar.

Kompetensen att lisa och skriva typografisk text innefattar visserligen
savil en oumbirlig del av de f6rmagor minniskor i vart samhille maste behirs-
ka, som ett viktigt kulturellt redskap f6r kommunikation och foérstaelse.*>” Att
barn och ungdomar tillignar sig skriften som ett redskap for reflektion och
kommunikation, hor till de allra mest grundliggande uppgifterna for skolan.

Men en visentlig del av svenskdmnets ansvar dr ocksa att utveckla elever-
nas kunskaper om text och berittande. Detta inte minst for att lisning av fik-

tionstext ger manniskan redskap att strukturera sina erfarenheter narrativt och

457 Se Vygotskij, 1999, s. 314-324.
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expressivt. Att hir dra en skarp grins mellan litterdra och andra texter vore
olyckligt. Min studie visar att om undervisningen ska vara meningsfull for ele-
verna, maste den anknyta till deras litterira repertoarer. Detta innefattar kompe-
tenser som inte begrinsas till det skrivna ordet. Lika viktigt dr att utveckla ele-
vernas formaga att tolka, aktivt ta del av och kritiskt forhalla sig till berittelser
bestiende av savil typografisk text, som ljud och bilder.

Jag har tidigare beskrivit att i de fyra klassrummen 4dgnas minimal tid at
analys av de ideologiska dimensionerna i fiktionstexter. Malsittningen med un-
dervisningen dr snarare att eleverna ska tilligna sig en kulturell literacy. Pa sa vis
konserveras hierarkierna mellan det som idag betraktas som hégt och lagt. Om
undervisningen istillet efterstravar att utveckla en kritisk literacy-kompetens,
Oppnas en vag till elevernas egna textvarldar. Att ldsa och arbeta med fiktions-
text i skolan innebdr da ocksa att problematisera uppfattningar om hogt och

lagt. I denna textvirld ryms bade Dante och Big Brother.
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Summary

How does upper secondary school literary teaching succeed in meeting the stu-
dents’ expectations and previous experience of fictional texts? The question is
the main focus of the present dissertation. The study, as well as the official
guidelines for Swedish upper secondary school education in Swedish Language
and Literature, takes an expanded text reading concept as its point of departure.
In addition to typographic fictional texts, the study also deals with multimedia,
such as film, digital hyper texts, and TV shows.

Using material from four upper secondary school classes, the study tar-
gets students’ and teachers’ approaches to different text types. The utility value
that students ascribe to fictional texts is examined, and the relationship between
their textual worlds in and outside of school is discussed. Reading ability is dis-
cussed in relation to competencies that Peter McLaren describes in terms of
cultural and critical literacy. The study takes a sociocultural approach to learning
and identity construction, based on the theories of Lev S. Vygotskij and Michail
M. Bachtin and further developed by Roger Silj6 and James V. Wertsch. These
points of departure, along with other theoretical and methodological considera-
tions, are presented in the introductory part of the dissertation.

In addition, the study deals with how students construct gender through
their approach to different fictional texts. My analyses build upon, among oth-
ers, the work of Yvonne Hirdman, who views gender as continuously con-
structed in a sociocultural context. In order to describe the encounter between
text and reader, I have turned to research on reception and theories that view
the reading process as a dynamic act between the text and the reader. In the
analysis of the students’ reading, I have been inspired by Kathleen McCor-
mick’s theories of the act of reading as an encounter between the different rep-
ertoires of the reader and the text. McCormick views the act of reading as a
process where the reader and the text interact from ideological positions.
McCormick describes this encounter as a state of tensions. In her model, both
the text and the reader act from two positions; a General and a Literary one.
Both are dependent on general underlying ideological structures, which are of-
ten unconscious and not reflected upon.

In the literary classroom, the teacher’s repertoire is of great significance in
shaping literary instruction. Therefore, the descriptions of classroom practices

include the general and literary repertoires of the students, the various fictional
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texts, and the teachers. If these are in a state of tension, they may match, and if
not, they mismatch and as a consequence, the text in question is rejected. Find-
ings from the study indicate that students’ different reader roles, in Joseph A.
Appleyard’s terms, play a key role in the encounter between text and reader. In
their literary socialization, Appleyard claims, young people gradually conquer
culturally coded reader roles that encompass broader and more in-depth in-
sights into genres, literary forms, and stylistic devices. Through individual and
social encounters with various texts, children and young adults develop their
understanding of different types of narration. The most frequently occurring
reader roles among students in the present study were “the reader as a
hero/heroine” and “the reader as a thinker”.

Methods used in the study are qualitative, and mainly consist of partici-
pant observation, interviews, and documentation of written and oral material
regarding texts and reading. The empirical data principally consists of material
collected from the course Swedish B, or advanced upper secondary school
Swedish language and literature, which is a core subject with an official syllabus
and equivalent grading criteria for all upper secondary school programmes. The
material was collected during a period of three academic years, starting in the
fall semester of 2000 and up to in the spring of 2003. Two of the classes in-
cluded in the study are part of pre-vocational education programmes, and two
are part of educational programmes that are preparatory for university or post-
secondary studies. One class, in the Electricity programme, consists of male
students only, and one class in the Health care programme is dominated by fe-
male students. The two classes that are preparatory for further studies consist
of a Natural Science programme class with male students in majority, and a So-
cial Science programme class with a majority of female students. During the
study, regularly scheduled interviews with nine male students, seven female stu-
dents, and the four female teachers, were conducted.

The second chapter, “Textual encounters and perceptions of the subject
Swedish language and literature”, focuses on the teachers’ and students’ ap-
proaches to fictional texts. By presenting the informants, I account for and dis-
cuss similarities and differences as to how students and teachers perceived liter-
ary instruction about and with fictional texts. A general finding was that the
students perceived the fictional reading assigned as boring and without rele-
vance for their lives. This was true for all fictional text instruction, but particu-
larly true for the material used in teaching the history of literature. Based on the
students’ reception of fictional texts used in literary instruction, it can be argued

that the students are not able to create sufficient literary worlds in their reading
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process, in Judith A. Langer’s terms. In such a literary wotld, the reader moves
constructively and meaningfully between life and text. Langer discerns four
phases, or stances, in this process, where two stances concern movement be-
tween life and text, and two represent movement in the opposite direction. In
this fashion, the reader moves through the four stances by constantly vacillating
between proximity and distance. All four are essential in forming an analytical
approach to a text.

The students’ reading was also characterized by an impersonal, efferent
reading strategy, in Louise M. Rosenblatt’s words, where the personal, aesthetic
reading of the text was withheld. Aesthetic and efferent reading strategies are
not polar opposites or mutually exclusive, but are both necessary in all reading
processes. In reading factual texts, efferent reading usually dominates, while an
aesthetic reading often characterizes the reading of, for example, novels. How-
ever, the reader’s aim with reading affects the position between these two poles.
This means that a reader can take a mainly efferent position even also in the
reading of fiction.

The study shows that the students’ and teachers’ repertoires often mis-
matched, and that instrumental approaches to literary instruction were com-
mon. This was particularly evident for eight of the nine male students inter-
viewed. They developed various tricks to appear to be interested and prepared,
or ignored doing the assigned tasks. Negative attitudes also dominated among
the girls interviewed, however with more nuances. A couple of the female stu-
dents were positive to the literary instruction on the whole. The study thus
shows a gender difference, but also a certain difference between the different
educational programmes. Among the students who describe at least part of the
literary instruction as positive, four out of five students are enrolled in the pro-
grammes that are preparatory for further studies. The same students describe
themselves as experienced readers of fiction, which differentiates them from
the remaining informants. Consequently, a third distinction of informants is
that of experienced and inexperienced readers of typographical fiction.

The type of instruction that took place in the four classes was largely de-
pendent on the teachers’ views of the educational mission of the core subject
Swedish Language and Literature. This is discussed in chapter three, “The battle
of the canonical literature”, which also deals with how different Swedish lan-
guage and literature teaching and courses were constructed from ideological and
historical bases. The teachers viewed epoch studies as central to the subject of
Swedish. In order to convey cultural knowledge and literacy, the teachers advo-

cated chronological historical teaching of literature in the Swedish B course,
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where knowledge of literary works from different time periods had a central
role. The four teachers’ views of cultural knowledge literacy (Sw. bildning) en-
compassed a more general educative competence and a surface broadening of
the mind, rather than a movement where learning begins with what is already
known, moves toward the unknown, and brings back new experience and
knowledge to the individual.

As for course content, the teachers’ expressed a concern that they were
not able to cover all subject-matter they viewed as necessary to the extent they
wished to. The course content can in turn be viewed as a reduced version of the
literary content that the teachers themselves probably were exposed to during
their own teacher training. The teachers’ views of the subject and the implicit
norms for the B course resemble what Gun Malmgren calls “det hoga
bildningsimnet”, the subject of high cultural literacy and knowledge. Here,
chronological studies of the history of literature along with reading of historical
key works in the pursuit of promoting cultural literacy are emphasized. In real-
ity, however, this norm appears to be valid only for the programmes that are
preparatory for further studies. As a contrast, norms for the pre-vocational
programmes instead promoted a drastically curtailed literary instruction with
elements of “cultural literacy light”. In addition, the subject of Swedish, and
particularly in the male-dominated electricity programme, functioned as a skills
subject rather than a literary and historical subject of cultural knowledge and
literacy.

In the chapter “An expanded text concept in practice”, the analysis of the
different text types in literary instruction is advanced. By examining how other,
non-fictional texts were dealt with in the four classes, different approaches to
an expanded concept of a text are discussed. The study shows that apart from
books, film was also part of the instruction. By using three categorizations;
“film as comparison”, “film as illustration”, and “film as padding”, it is demon-
strated that printed typographical texts are valued highly and represent the
norm for what was considered a text in the classroom.

The most frequent way in which film was included in the four classes was
as an illustration of an epoch or a work of fiction. For example, in providing
students with images of the Middle Ages as a literary epoch, the film In #he
Name of the Rose was shown to the electricity class, and as an illustration of a
work of fiction, the natural science class worked with Mary Shelley’s Frankenstein.
The work conducted indicates difficulties in handling non-typographical fic-
tional texts in a context where printed fiction is the norm. The students who

worked with I the Name of the Rose reduced the movie to a detective story. The
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text did not seem to develop their knowledge of the literary epoch in question.
The analysis further shows that the literary instruction itself actually hindered
the students in developing their understanding of the text, partly through the
types of questions that surrounded the work with the film. In choosing a topic
for their examination, most of the natural science students opted to work on
different printed texts instead of the movie Mary Shelley’s Frankenstein. Accessi-
bility to the printed sources was greater, which gave the students a greater
chance of “succeeding” with the written assignment. Although the class had not
read the novel by Shelley, the literary instruction dealt with the printed work
instead of the movie. In this way, the different ways of working with the text
can be viewed as a type of macro-text, where the teacher in practice viewed the
novel narrative on Frankenstein as more significant than the movie narrative.

Yet another way of relating to film in literary teaching, primarily in the-
matic organized activities, was to use this text type as a complement or support
to fictional literature. In this category, film was often used as padding at the end
of a period of working with a particular area. This approach was seen in health
care class and their work with the novel Man without Destiny and the movie La
Vita e Bella (English title Life is Wonderful). The work with the film was sparse in
comparison with the novel, and the film was not approached analytically. The
analysis also shows that the repertoires of both texts and that of the students
mismatched, and the students’ preconceptions of what is narrated do not match
their perceptions of how it should be narrated. Therefore, the students are un-
able to fill the void left by the film or the novel in the manner necessary for
developing an understanding in line with the teacher’s aims.

The third approach involved comparative studies between one or more
fictional text and a movie. Often, this concerned recognition of older, classical
fiction that the class was working on at the time, in movies. One example is
how the natural science students worked with the movie Seven, and were in-
structed to look for parallels to medieval literature and the work of Dante in
particular. The vague intertextual connection between the texts made it difficult
for the students to further their reasoning around medieval texts, which they
also did not read. The literary instruction, which mostly focused on biographi-
cal knowledge regarding authors and facts about their works, did not function
to aid and support students in their intertextual analyses. The students did
therefore not complete the examination assignment, which was about identify-
ing and discussing references to canonical texts in the film. Instead, they wrote

film reviews, some of them both well-written and comprehensive, where they
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reduced the historical epoch to mainly include the perception of the seven
deadly sins.

The study shows that pre-vocational programmes to a greater extent than
the programmes preparatory for further studies used film in the classroom. The
healthcare class and the natural science class varied between the different ap-
proaches to film, whereas the electricity class exclusively used film as illustra-
tion. In this class, clear compensatory elements were noticed, where film re-
placed more “complicated” reading of printed typographical texts. The value of
different text is discernible in the literary instruction, and can be described in
terms of “high” and “low”. The teachers’ treatment of traditional fiction in
comparison with the treatment of other text types illuminated the cultural
sphere of the subject of Swedish, which had consequences for how male and
female students respectively perceived the subject.

The message conveyed by the literary instruction was that “books give
knowledge and cultural literacy” while “film is entertainment”. The teachers’
literary repertoires largely mismatched those of the male students, and as a con-
sequence, the boys’ opportunities for developing their broad knowledge of dif-
ferent multimedia were limited in the Swedish B course. More female students
were positive to the fictional texts used in the course, but several emphasized
the lack of female characters in the stories.

The students’ reading outside of school is the focus of chapter five, “In
the world of TV shows, fantasy texts and computer games”, where particular
traits of these text types are illuminated. The chapter also sheds light on how
experiences of different texts shaped the students’ preconceptions of and ex-
pectations on fictional texts. Film, reality TV shows, digital hypertexts, fantasy
texts, and reality novels are central to this discussion. For some students, the
medium itself appears to be the deciding factor in selecting texts, whereas oth-
ers base their decision on the thematic content. Common to the different text
types is that they worked as a shared platform for the students’ conversations
about issues that concerned them. In the encounter with the off-school texts,
the reader role “the reader as a hero” was predominant among the male stu-
dents, whereas “the reader as a thinker” dominated among the female students.

The analysis shows that for the majority of the male students, it was im-
portant to find a place in a particular cultural field where they could be viewed
as “film persons”. Part of the attraction with film was a longing for the emo-
tional activity and the demands on instant interpretation that the medium film,
through its narrative structure, creates. The strong emotional and melodramatic

elements of certain films stood out as essential in the choice of films. This was
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also evident in the reality TV shows and soap operas, which is another text type
popular among the students. Through strong emotional involvement, these
texts offered the students an opportunity to test and vary an assortment of
emotional and moral situations — to gain role models and anti-role models. The
male students constructed masculinity through not selecting typical “girly” TV
shows without a particular end product, and favoring reality shows with a clear
dramaturgic structure. They opted for a principally excitement-focused reading
strategy to deepen their literary repertoire. A majority of the female students
chose both reality shows and traditional soap operas, and TV series where
women had a central role. Through their reading of these texts, they con-
structed gender while also developing several reading strategies. Their approach
both widened and deepened their literary repertoires.

In addition to films and TV shows, the students often mentioned another
multimedia text type, namely digital hypertexts. The study mainly targeted er-
godic texts like computer games, and the male students’ use of these. The er-
godic skill encompasses an activity that involves the reader in such a way that it
becomes an essential part of the reading experience. The boys’ experience of
being able to make their own decisions and to act ergodically was a strong mo-
tive. Through their interactivity, the games created a strong here-and-now ex-
perience, which provided the reader with a strong sense of involvement and
participation. In addition, the texts created emotional involvement, sometimes
close to addiction, in that the narration is characterized by aporia and epiphany.
Gender was constructed through the girls” and boys’ different attitudes toward
the digital hypertexts. For the boys, the computer games conveyed experiences
with masculine connotations, such as being “in control of things” and a prox-
imity to masculinizing violence. The girls used the texts in their identity con-
struction by showing disinterest for the games as such, and for the activities
associated with them.

As for the fantasy texts, the boys stood out as the main advocates for the
genre. Their reading experience functioned as a type of social glue, and through
a positive approach to the fantasy genre, the boys were able to use the texts for
joint construction of gender and identity. For most of the girls, fantasy was one
among many text types. The Riug trilogy functioned as a route to socialization
into the youth sphere, for the girls as well as for the boys.

In their reception, the girls often emphasized issues related to relation-
ships and relational problems. The narratives about individuals and their lives
of the reality novels therefore attracted the girls. This text type created a sense
of familiarity that the girls then could apply in general interpretations of larger
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contexts. The girls also gained an emotional and aesthetic experience from
these texts, and knowledge of what it is like to grow up under different circum-
stances. Many of the girls interpreted the texts from a feminist perspective
marked by a personal theme, where issues of power were central. Their reading
centered on exploration of areas and topics of importance in the construction
of identity in general and gender in particular.

In “Two textual worlds”, the final chapter of the dissertation, I discuss the
relationship between the text repertoires outside of school and in the Swedish
language and literature classes. Findings demonstrate how these repertoires of-
ten mismatched, primarily for the male students. This can, to a great extent, be
attributed to the fact that although the boys developed in-depth textual reper-
toires, these were far too narrow in relation to those of the teacher. The boys
dominated the “reader as a hero” approach to reading, and their active choice
of multimedia affected their reception. In the encounter with the school texts,
the male students, and mainly those in the pre-vocational programmes, dis-
played a strong demand for realism. This indicates that the development toward
the role of “the reader as a thinker” was connected to cultural capital.

All of the students had expectations on fictional reading that were associ-
ated with strong emotional involvement, often through the construction of a
sense of intimacy and intensity in the reading of multimedia texts. The literary
instruction in the Swedish B course consisted mainly of traditional fiction, and
did not sufficiently support the students in their construction of literary worlds.
The female students, whose literary worlds can be described as significantly
broader than those of their male peers, were slightly more successful in the en-
counter with the texts presented in the classroom. Their success can partly be
attributed to their dominating reader role of “the reader as a thinker”, which
occasionally matched the repertoires of the teachers. The girls however ex-
pressed that they lacked female perspectives in the literary instruction, some-
thing which they found in the off-school texts.

The central pedagogical implication of the study is that literary instruction
in upper secondary school must match the students’ literary repertoires to a
much greater extent. The purpose of literary pedagogy should be to widen the
students’ repertoires and help them acquire new reader roles. In order to do so,
the literary instruction should offer the students tools for text analysis, prob-
lematize the relationship between fiction and faction, and aid students in devel-
oping critical literacy competence. Attitudes toward what is considered “high-
end” and “low-end” texts, for example, the typographical text as the norm,

must also be discussed in the classroom. In order for the students to construct
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sufficient literary worlds in the classroom, they need to become emotionally
involved. One way of achieving this is through making the rendering of the
teaching approach dialogical, and that it encourages both efferent and aesthetic
reading.

Additional conclusions drawn from the study are that the teachers’ condi-
tions and qualifications for working with an expanded text concept are limited.
Swedish language and literature is often considered to be one of, if not the most
important, subject in Swedish education. In order for the subject of Swedish to
successfully meet the students of today and tomorrow, it is essential that
teacher education and further training of active teachers deal with fictional

reading from new perspectives.
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Bilaga
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Litteratursamtal 28/5, Imre Kertész: Mannen utan dde

Vad kan du sdga om berattarperspektivet?

Vad kan du sdga om tidsperspektivet?

Vilka ingredienser brukar finnas med i berattelser om judarnas éden under andra
varldskriget? Vilka av dessa ingredienser finns med i denna bok?

Vilka var dina forvantningar pa boken? Hur stamde de med innehallet i boken?

Ar det ndgot du reagerar pa i boken? Motivera ditt svar!

Ta fram citat/avsnitt i boken som du reagerat pa! Diskutera och jamfér med dina
kamrater!

Vad var bra/daligt med boken? Motivera ditt svar!

Vad har lasningen tillfort dig? Vilka tankar har dykt upp under l&sningen?

Livet &r underbart

Vad tyckte du om filmen?
Vad var bra/daligt med filmen? Motivera ditt svar!
Vilka tankar véckte den hos dig?
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Mellan Dante och Big Brother

Tva virldar som sillan mots

Hur fungerar gymnasieskolans litteraturundervisning nir den utgar fran ett vidgat textbe-
grepp? Vilka texter anvinds och hur far eleverna méta dem? Vad liser eleverna pa fritiden?
Och vilken betydelse har fiktionslasningen for hur de formar sin identitet?

Genom att folja fyra gymnasieklassers svenskundervisning och ocksa beskriva elevernas frit-
idsldsning, belyser denna doktorsavhandling av Christina Olin-Scheller forutsittningarna
for utveckling och lirande genom svenskimnet.

Vimoter elever som soker ett kinslomissigt engagemang i sin lisning — flickor genom ”sanna”
berittelser pa film, TV och i romaner och pojkar genom multimediernas manliga hjiltar. Des-
sutom far vi en inblick 1 hur deras lirare strivar efter att bade utveckla elevernas kunskaper
om skonlitteratur och samtidigt formedla bildning.

Mellan Dante och "Big Brother". En studie om gymnasieelevers textvdrldar, ir en bok om lasning
och litteraturundervisning i ett samhalle priglat av multimedier. Det ir en skildring av tva
virldar som sillan mots. Forfattaren skissar dock en modell dir svenskdmnet har en viktig roll
1 ungdomars utveckling av att forsta och skapa mening kring olika sorters fiktionstexter.

Christina Olin-Scheller dr gymnasieldrare 1 svenska, engelska samt idrott och hilsa.
Hon arbetar sedan slutet av 1990-talet med saval lirarutbildning som utvecklings- och for-
skningsfragor vid Karlstads universitet.
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