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Sammanfattning till slutrapport

Projektet Visuella virldar 2 pagick under perioden 2003-2008 (mars). Det finansierades av
vetenskapsradet (VR). Projektet resulterade i olika utstillningar, foreldsningar, seminarier och
rapporter vilka sammanfattas i denna text med bilagor.

Huvudsyftet med Visuella vérldar 2 var att skapa en mojlighet till samverkan mellan
konstnarligt utvecklingsarbete och forskning inom &mnesomradet perception och kognitiv
neuropsykologi. En redogorelse for samarbetet finns 1 bilaga 2 och 4.

Malsittningen med projektet var fraimst att skapa en konstnérlig slutprodukt i form av en
utstéllning med férg, ljus form och rorelse som ett barande tema. Denna utstéllning
presenterades i Visuella vérldars utstillningslokal vid Tellusgangen intill Konstfack under
perioden september 2006 t.o.m. arsskiftet 2007/2008. Utstidllningen finns dokumenterad i
bilaga 1 och 3.

Fran varen 2008 presenteras delar av utstillningen i en mer varaktig form vid Psykologiska
institutionen vid Stockholms universitet. Den kommer dér bl a att anvéindas i undervisningen
inom perception, kognition och neuropsykologi. Andra delar av utstdllningen kommer att
utnyttjas i undervisning och forskning vid konstfack. Resultatet fran de olika studierna i
projektet kommer dven att presenteras 1 storre skala vid Tom Tits experiment 1 Sodertilje.
Nedan presenteras de viktigaste aktiviteterna i projektet visuella vérldar 2.

Forteckning 6ver rapporter m.m.

1. Rapport fran workshop 21-23/11 2003 ( (Bilaga 4).

2. Vetenskapsradets arsbok 2005

3. Vara verkan eller verka vara. Om férg, ljus och estetisk uppmérksamhet. Ulf Klaren,
publicerad védren 2006 i antologin ” Forskare och praktiker om féarg och ljus”, Stockholm,
Formas. Red. Karin Fridell-Anter ( (Bilaga 5).

4. Meta-text. En text som skrev pd uppdrag av Henrik Karlsson/utvérderingsgruppen — en
teoretisk reflektion kring forskning och utveckling pa det konstnérliga omréadet (bifogas)
5. Rapport fran utstdllningen Visuella vérldar 2. Den 13.10 2006 — 30.12 2007 Utstédllningen
redovisade konstnérliga undersdkningar och exempel 1 form av rumsliga installationer och
modeller. (Utstdllningen har tidigare delvis presenterats vid Konstfacks KU-utstéllningar
2003 och 2004) 3).

6. I samband med att vi lamnar slutrapporten sd kommer vi att 6ppna en permanent
utstillning/dokumentation av projektet pa Psykologiska institutionen vid Stockholms
Universitet. Inbjudan till VR sénds skickas separat,



Seminarier och workshops

Projektet inleddes med en workshop dir vi samlade konstnirer, arkitekter, designer,
psykologer, fysiker och ldrare inom olika typer av fargundervisning. 21-23/11 2003. (se
bilaga)

Deltagande i forskarseminarium Farginstitutet 24.10.03. Dagen inleddes med ett besok i
Gosta Wessels ateljé dar projektet VV2 presenterades av Ulf Klarén och Gosta Wessel.

Deltagande 1 AIC internationell fargkonferens Granada. 2005. Presentation/demonstration av
delar av projektet. Ulf Klarén, Roland Lindhé och Gosta Wessel.

Projektet anordnade ett seminarium med representanter for forskare och ljuskéllefabrikanter
och fargfabrikanter 25.5.2005. Efter diskussionsméten 7.6 2005 och den 5.9.2005 resulterade
detta 6.12.2005 i bildandet av den ideella foreningen Visuella vérldar

Foreningen skall

- frimja utveckling och genomforande av grund- och vidareutbildning inom
omrédet farg- och ljusestetik/perception

framja forskning, forskarutbildning och utvecklingsarbete om férg- och ljusestetik/perception
framja en samverkan mellan hogskola, foretag och samhélle inom omradet farg- och
ljusestetik/perception

Intressenter ar bl.a. ljuskéllefabrikanter (Osram, Philips), Férgtillverkare (Alcro/Beckers,
Akzo Nobel/Nordsjo), Féarginstitutet, representanter for Stockholms Universitet, Karolinska
Institutet, KTH och Konstfack.

Ljuskultur (belysningsbranschens informationsorganisation) holl sitt arsmote 1
utstdllningslokalen den 14.12 2006. I samband med detta sa presenterades projektet i form av
en visning av utstéllningen och en foreldsningar.

Foreningen Vsiuella Vérldar sokte och fick pengar fran Bertil Svensson stiftelse for att gora
en kunskapsoversikt 6ver pagaende forskning inom omradet om ’farg ljus i samverkan”
Denna har genomforts av Karin Fridell Anter och dversénts till Svenssons stiftelse i december
2007.

Philips Lighting forlade ett moéte till VV2 s lokaler. 24.1 2007. I samband med detta s&
informerades om projektet i form av en visning av utstillningen och en foreldsning

Det finns nu ett avtal mellan Gosta Wessel och Konstfack att labbutrustningen som framtagits
inom projektet Visuella vérldar2 skall deponeras pa Konstfack och finnas tillgidnglig for
undervisning och forskning.

Ett flertal experiment dr under tillverkning och kommer att visas pa den permanenta
utstillningen vid Tom Tits experiment 1 Sodertilje.



Aterkoppling av projektets erfarenheter i kurser

Pedagogisk utrustning och teoretiska temata (se bilaga 1) har direkt paverkat, planering
uppldggning och innehall i den reguljira utbildningen i Farg och ljus/perception vid
Konstfack (Gosta Wessel, Ulf Klarén, Lennart Hogman). Projektets pedagogiska material och
utrusning har ocksa anvénts vid kurser i neuropsykologi, Kognition och perception vid
psykologiska institutionen, Stockholms universitet (Lennart Hogman).

Undervisningsmoment har vid ett stort antal tillfillen d4gt rum 1 VV2 utstillningslokal.

Konstfack, valbar magisterkurs “Farg, Ljus och rum” 5p 2003, 2004 och 2005, (Ulf Klarén,
Gosta Wessel Anders Winell) Fr.o.m. 2006 har denna kurs blivit obligatorisk for studenterna
vid institutionen for Inredningsarkitektur (Ulf Klarén och Gosta Wessel Anders Winell)

Universidad de la Castella la Mancha, Spanien ’Colour-Light —Perception” 2003 en
kursvecka (Gosta Wessel)

Konstskolan Idun ”Firg - Ljus - Rum” 2004 (Gosta Wessel)
Grafikskolan; Stockholm “’Férg - Ljus - Rum” 2004 (Gosta Wessel)

Institutionen for tillimpad kommunikationsvetenskap — GI och IHR, vid Stockholms
universitet.”Farg och Ljus” 1p 2004, 2005 och 2006 (Ulf Klarén och Gosta Wessel)

Svenska Mélarméstares Samorganisation 2-dagars kurs “Férg - Ljus - Rum”, 2006 och 2007
(Gosta Wessel Anders Winell)

Arbetsférmedlingen Kultur i samarbete med kommuner. Kurser f6r yrkesverksamma
konstndrer “Ljusséttning av det offentliga stadsrummet”. Malmd 2003, Ostersund 2003, Gavle
2004, Botkyrka 2004, Helsingborg 2005 och Karlshamn 2006 (Gosta Wessel )

Kungliga Konsthogskolan Kursen ”Farg-Ljus-Rum” 6 p 2005 (Gosta Wessel Anders)
Tema arkitekter workshop “Férg - Ljus - Rum” 2007 (Gosta Wessel)

Tema arkitekter workshopserie
Farg ljus arkitektur - Fiarg Ljus Perception - Féirg Ljus konstnérlig gestaltning 2008
(Lennart Hogman, Gosta Wessel)

Aterkoppling av projektets erfarenheter i forelisningar

Beckmans Designhdgskola ”Farg - Ljus” 2003, 2008 (Gosta Wessel)

Vaxholms Kommun. Proj. ”Ljus i Vaxholm” ”Farg - Ljus - Rum” 2003 (Gosta Wessel)
Orebro Konstskola ”Firg - Ljus — Rum” 2003 (Gdsta Wessel)

Tyrens AB “Firg - Ljus - Rum” 2003 (Gdsta Wessel)

ELDA , ”Visual Worlds” 2003 i samband med invigningen av projektet ”Ljus 1 Alingsas”
(Gosta Wessel)

Utbildningsradion Foreldsning och TV program 2004 (Gosta Wessel)

Nyckelviksskolan ”Farg - Ljus” 2003, 2004, 2005, 2006,2007 (Gosta Wessel)

Fargskolans sommarkurs ”Férg -Ljus - Rum” 2003, 2004, 2005 (Ulf Klarén, Lennart Hgman
och Gosta Wessel)



Stadsbiblioteket, Goteborg ’Sinnenas design och design for sinnen” 2005 (Lennart Hogman)
Rohsska museet, Goteborg ’Design for morgondagen” Paneldiskussion 2005 (Lennart
Hogman)

Vigverket, region Skane foreldsning/seminarium 2005 (Gosta Wessel)

Textilhogskola i Boras Farg - Ljus - Rum” 2005, 2006, 2007 (Gosta Wessel)
Regionférbundet/Kalmar Hogskola seminarium Se hjarnan Kalmar” 2005 (Lennart Hogman
och Gosta Wessel)

Helsingborgs kommun endagsseminarium for kommunanstéllda: stadsarkitekter, kulturchefer,
tekniska forvaltning m.m. ”Férg - Ljus - Rum” 2005 (Gdsta Wessel)

Angelholms kommun, endagsseminarium som ovan “Firg -Ljus - Rum” 2005 (Gosta Wessel)
Hoganis kommun endagsseminarium som ovan “Firg - Ljus - Rum” 2005 (Gdsta Wessel))
Karlshamns kommun endagsseminarium som ovan “Férg - Ljus - Rum” 2005 (Gosta Wessel).
SLU Alnarp ”Firg - Ljus - Rum” 2006 (Gosta Wessel)

Ljushogskolan 1 Jonkdping “Férg - Ljus - Rum” 2006 (Gosta Wessel)

Orebro Universitet ”Att se, tinka och tolka ” Seminarium 2006 (Gosta Wessel)

Dramatiska institutet "Farg-Ljus —-Rum” (Gosta Wessel)

SLU Ulltuna “Férg - Ljus - Rum” 2007 2008 (Gosta Wessel)

Link6pings Universitet “Férg - Ljus - Rum” 2007 (Gosta Wessel)

Ljuslaboratoriet i Haningen KTH ”Férg - Ljus - Rum” 2007 (Gosta Wessel)

Andra projekt som kan relateras till erfarenheter gjorda i projektet

Ett flertal principuppslag som Oppnar for vidare vetenskapliga systematiska studier finns
bland de principmodeller som presenterades i Visuellas virldars utstillning vid telefonplan. T
ex har bland annat med- och motljusforsok och framstéllningar av vad som inom projektet
kommit att kallas mérkerfirg - ljusverkan 1 skuggor — lett vidare till en vetenskaplig projekt
inom detta omrade. En undersokning av lagbundenheter som ror grafargverkan inom
arkitekturen och i samband med detta har apparatur och lokaliteter formgivna inom projektet
Visuella Virldar2 utnyttjats. Projektet har ocksé lett fram till ett avhandlingsarbete (padgaende)
kring ansiktsperception vid psykologiska institutionen, Stockholms universitet. (Tonya
Pixton). Ett projekt kring 6gonrdrelser ar ocksa i en uppstartsfas dir projektets erfarenheter
kommer att vara till nytta (se bilaga 6 CD skiva: Programmet startas genom att klicka pé
mejsel media player, det fungerar enbart pa Mac OSX).



Bilaga 1:
Studio Visuella varldar
Utstallningsrummet och det kombinerade, farg och ljuslaboratoriet i Visuella Varldars lokal

vid Tellusgangen utgjorde en viktig del av projektredovisningen. Det presenterades under
hosten 2006 t.0.m. arsskiftet 2007/2008

Utstallningsrummet i Tellusgangen utgjorde en métesplats for konstnarer, forskare,
studenteter och personer som arbetar inom omraden som inbegriper farg, form, rum och
rorelse. Har fanns mojligheter att laborera och experimentera i syfte att utveckla och formedla
kunskaper. Den utrustning som framtagits i projektet kommer att installeras pa Konstfack och
finns tillganglig for utbildning och forskning.




Fr.o.m. varen 2008 finns projektet redovisat i en permanent utstallning pa psykologiska
institutionen vid Stockholms universitet.
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En del av experimenten finns idag som delar av den permanenta utstallningen vid
Tom Tits experiment i Sodertalje.

Flotten

Hjarnan har parallella visuella system for att & ena sidan kénna igen ting och att & andra sidan
mojliggora ett agerande i rummet. Den visuella upplevelsen ar normalt enkel och sjalvklar.
Att kdnna igen ting och att se en mojlig anvandning, tyngd och tyngdpunkt, vallar oss sallan
problem. Den flytande plattformen lamnar dock de parallella visuella systemen i villradighet.
Det tar tid att forsoka forsta: Vad ar plattformen till for, till for varfor tycks den svava nastan
fritt och var finns tyngdpunkten?



Flotten finns idag i en ny version pa Tom Tits experiment i Sodertalje.

Tunga och latta farger.

Det havdas att morka farger upplevs tunga och att ljusa farger upplevs som latta. | detta
experiment leker vi med den visuella upplevelsen av detta.



Tillampning av fargsattningsexperiment:

Dessa idéer har tillampats vid fargsattningen av ett torn for fritt fall pa Tom Tits experiment i
Sodertélje. Tornet skall upplevas instabilt .

Staven och spegeln
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L&gg handerna pa roret pa var sida av spegeln sa att du i spegeln tycks se din vanstra hand pa
den plats dér du egentligen har hoger hand. Den hogra handen ska skymmas av spegeln. Titta
lite snett uppifran vanster sa blir det lattare. Du har hittat ratt position da du ser spegelbilden
av din vanstra hand pa den plats dar du egentligen har din hégra hand. Du kan nu préva att
omvaxlande lyfta pa vanster och hoger hand. Det hela kanns markligt. Dina hjasslober arbetar
med att forena den visuella informationen fran dina 6gon med intryck fran din kropp (hud,
muskler och leder). Normalt sker detta kontinuerligt och utan anstrangning men i den hér
situationen uppstar en konflikt mellan informationen fran dessa sinnessystem. Hjassloberna
far svarighet med att skapa ett enhetligt intryck. Den visuella vérlden &r i denna situation inte
langre sammanfogad med somatosensoriska vérden.

Bord med speglar
“ Ett ovdntat mote mellan en plasthjarna och en forgylld badanka.
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Bord med speglar
“Att motas vid ett bord
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Bakom épegeln doljer sig sanningen.

Spegeln pa bordet ger en illusion av genomskinlighet eller transpararens. Upplevelsen av
transpararens dr en ganska vanlig upplevelse 1 en modern vérld fylld av glas och plast men
den var kanske lite mindre vanlig i vara mer ursprungliga miljéer? Det forekommer
transpararens “naturligt” dd vi ser t ex igenom is, vatten eller spindelnit. Vid ljustittskdpen 1
kan du se mer om hur transpararens kan tidnkas uppsta.

Om ni dr tva personer kan ni med fordel sla er ner mitt emot varandra vid en av speglarna.
Forsok att sitta er sa att ni kan se er kropp eller ert ansikte sammanfalla med personen som
sitter mitt emot. Om ni lyckas s& uppstar kanske en ovanlig upplevelse med ett 6gonblick av
forvirring. Kanske en skrickblandad gliddje da ditt eget vilkdnda ansikte mdter och forenas
med ndgon annans ansikte.

Bord med speglar
“Att se in 1 en svartvit vdrld och att se ut i en vérld fylld av farger”
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Vi kan med var viljavoch intention paverka seendet inom vissa granser. Det ar intressant att
fundera 6ver dessa granser och hur de kan finnas inbyggda i de visuella systemens arkitektur.
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Vi kan t ex troligen inte enbart med viljan se omvarlden i en graskala i stallet for i farg. Det
finns heller inga optiska filter som gor detta mojligt. Det gar sjalvklart att astadkomma en
graskala genom att minska pa ljusstyrkan sa att vi ser enbart med stavarna (< 1 candela).

Vissa ovanliga hjarnskador kan resultera i akromatopsi (total fargblindhet). Ett mycket kant
fall finns dokumenterat av Oliver Sacks: "fallet med den fargblinde konstniren”. En
konsekvens av en skada i omrade V4 (ev V8; se figur 1) ledde till for denne konstnér, inte
bara drabbades av total fargblindhet utan dven i att han inte langre kunde forestélla sig, eller
minnas saker i farg.

Det forefaller som att det i stor utstrackning ar samma system som ar aktiva i hjarnan da vi
fantiserar som nar vi upplever vérlden pa riktigt. Dock finns det rimligen under normala
forhallanden skillnader i hjarnans bearbetning av fantasier och verkliga upplevelser. Dessa
skillnader tycks vara mindre distinkta vid vissa sjukdomstillstand (te x schizofreni), vid
drogpéaverkan men ocksa da vi drommer. Gemensamt for dessa tillstdnd ar en sankt aktivitet i
de framre delarna av frontalloberna. Omraden som majliggor en realitetsprévning. Det ar
spannande att forsoka se varlden pa annorlunda sétt. Det ar samtidigt mycket olyckligt om det
inte finns en Gverensstammelse mellan upplevelse och omvarld. Det finns t ex ett fatal fall
beskrivna dar manniskor rapporterar att de ser varlden men da de enligt olika tester ar
funktionellt blinda.

Rutig skulptur
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Upplevelsen av denna skulptur ar helt relaterad till var du som betraktare befinner dig. Fran
en viss position kan du uppleva skulpturen som en svart- och vitrutig yta. Nar du flyttar dig sa
ser du en annan form. Skulpturen upphaver det som har kallats formkonstans d v s det faktum
att varlden normalt ter sig stabil oavsett om vi ror dig runt i densamma. Var formaga att
uppleva vérlden som konstant och stabil ar verkligen fantastisk och odvertraffad. Att forma en
konstant omvarld staller manga olika krav pa de visuella systemen vilket ar tydligt da vi
forsoker att bygga ett konstansseende i olika tekniska system (t ex robotar).

Tva lador.
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Vi forvantar oss ofta att vi vet hur ett foremal ser ut fran olika hall.
Dessa tva lador kan se ut pa manga olika satt beroende pa hur de placeras

Tv4 vita lador

En vit och en svart 1ada

En svart och en vit 1&da

. Tva svarta l&dor

Lillebror ser dig

17
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Ansikten dr ndstan alltid intressanta. Det behdvs enbart en antydan till 6gon eller mun och en
linje som omsluter dessa for att vicka intresse och kanske en kénsla.

Nar du ror dig forbi lillebror och hans broder sé ser de pé dig en liten stund. De visar for ett
ogonblick sitt intresse men de visar inte sina intentioner. Vad vill de egentligen? Bilden har
ovan ger inte en riktigt réttvis till vad som sker eftersom skulpturen &r utformad si att
lillebrors 6gon ser ut att rora sig da vi passerar honom.

Det dr i manga avseenden patagligt hur upplevelsen av ansikten &r viktig for oss som
ménniskor. Att kiinna igen och att &ven kunna lésa av kénslor och intentioner hos andra
individer dr helt nddvindigt for artens fortlevnad.

Det finns idag en hel del forskning om hur hjirnan tolkar ansiktsuttryck och blickar. Det &r
viktigt att se vem som tittar pa dig och vilken intention som den personen har. Vi har flera
olika system som arbetar parallellt med att snabbt uppticka och tolka andras intentioner.
Nyare studier indikerar att en omedveten och emotionell tolkning av ansikten ofta tycks
forega den medvetna tolkningen.
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Det &r i manga situationer uppenbart hur upplevelsen av ansikten &r viktig for oss som
manniskor. Att kanna igen och att &ven kunna l&sa av kanslor och intentioner hos andra
individer ar t o m helt nédvandigt for artens fortlevnad. Det finns idag en hel del forskning om
hur hjarnan tolkar ansiktsuttryck och blickar. Det &r viktigt att se vem som tittar pa dig och
vilken intention som den personen har. Vi har flera olika system som arbetar parallellt med att
snabbt upptécka och tolka andras intentioner. Nyare studier indikerar att en omedveten och
emotionell tolkning av ansikten ofta tycks forega den medvetna tolkningen Har handlar det
om att bemota ansikten som kanske inte omedelbart gar att tolka utifran tidigare erfarenheter.
Projektet Visuella Varldar har bl a inspirerat till ett avhandlingsarbete om ansiktsperception
vid Psykologiska institutionen, Stockholms universitet.
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Tittskap —

I projektet experimenterar vi bade i full skala och i modell.

Med dessa modéllér/tittskép kan man uptécka ovantade rumsliga sammanhang bade nar det
géller farg och ljus..

Utifran en punkt ser du bara de svarta ytorna

Beroende pa ljuset infallsriktning sa upplever du olika

reflekterade farger
Svart box for belysning av modeller.
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Att experimentera med ljus | full skala kan ofta vara svarhanterligt. | denna box kan man
experimentera med modeller och test olika ljuskallor. Boxen kommer att monteras pa
Konstfack och finnas tillganglig fér undervisning och forskning.
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Ljusvagg.

Nar vi experimenterar med ljustittskapen i dagsljus sa ar det svart att upprepa experimenten
eftersom ljuset hela tiden fordndras. Med ljusvaggen kan vi skapa en permanent ljussituation.
Konstruktionen &r gjord sa att vi kan diffusera olika typer av ljuskallor —lysror, glédljus,
dioder etc.

Aluminiumram med diffuserande vav monterad pa hjul + en bakomliggande vagg som ar
mojlig att bestycka med ljuskallor. For narvarande 9 st armaturer med ljuskalla 8000K fran
Osram och 9st armaturer med ljuskallor 17000K fran Philips.

Planerna &r att denna véagg skall monteras pa Konstfack.
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Experiment med roterande tranéparanta fargklot

Ljustittskap

Med ljustittskapet kan man ur ett tredimensionellt sasmmanhang omedelbart uppfatta ljusets,
skuggans och ytfargens abstraktion syntetiserad i en tydlig perceptiv farggestalt. |
barockteaterns avgransade tittskapsscen” manipulerar och forstdrker man de perceptiva
djuptecknen for att dstadkomma en upplevelse av storre rumsligt djup. | ljustittskapet sker det
omvanda: genom att skilja bort djuptecknen blir rummet till upplevd yta. Det som faktiskt
finns i ljustittskapet ar ett inramat rum med véggar i olika belysning. Det man upplever ar en
platt frontal "vagg" i samma plan som ramen och med ett kulort eller okulért monster i ytan.
Den illusoriska vaggens "ytmonster" frambringas av verkliga rumsliga ljusforhallanden och &r
saledes ett resultat av ljusets och skuggans naturliga framtradande. Vid svagare belysning
framtrader de belysta vaggarna i ljustittskapet som ytfarger, vid hogre belysning far vaggarna
lysfargkaraktar.

Ljustittskip
Plowatar

QuickTime och en
-dekomprimerare
kravs for att kunna se bilden.

Fargprover/plancher for experiment i ljustittskapet
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Med dessa ljustittskap kan man komplettera de av tradition tvadimensionella fargstudierna.
Héar ges mojligheter att studera fargkontrastverkan och ljus och skugga i ett foranderligt
rumsligt sammanhang. Konstruktionerna &r placerade pa kavaletter, som gar att vrida runt.
Farg och ljusspelet som uppstar nar man vrider dessa kavaletterna skall betraktas genom ett
titthal.

De vackraste fargerna framtréder i det riktade parallella dagsljuset en mulen dag, men
experiment kan aven genomforas med hjélp av artificiella ljuskéllor. Det gar ocksa att arbeta
med en kombination av dagsljus och artificiellt ljus. Man kan pa sa satt studera olika
ljuskallors fargatergivning.

Nagra exempel pa experiment

Fargers ljuslikhet-Vibrerande granser Fargers ljuslikhet - Simultan kontrast

Rum och transparensillusion.- ”genomskinligt vitt och svart”

Vita ytors reflektion av ljusfarger Graa ytors reflektion av ljusfarger
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Reflekterat ljus Landskapsillusion

Landskap

En yta som delas med en horisontal linje kan mer eller mindre avldsas som ett landskap. Den
nedre delen upplevs som mark och den dvre delen & himmel som ger ljus och skapar
stamning och karaktar i bilden. Horisonten kan ligga hogt eller 1agt, bildens format kan vara
liggande eller staende, marken kan vara mork och himlen ljus eller tvartom. Allt detta
paverkar uttrycket i bilden. (Figurformat 22 x 16, landskapsformat 22 x 14, marinformat 22 x
12).

| ljustittskapen kan man studera detta genom att kontinuerligt féranda farg och
ljusforhallandena.

. .J:
l 1
l

Fargade ytor som placeras i ljustittskapen

S

-

Nedan visas ett antal landskapsvarianter i olika férg och ljus. Vad kan upplevas som landskap
och vad kan inte upplevs som landskap. Experimentet handlar om att se skillnad och ta
stéllning till de olika I uttryck.
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Dekoration

Ett tillampat experiment pa hur man kan forandra stamningen i ett rum genom véxelspelet
mellan ytfarg och ljus. Fargvalen ar resultat av tidigare beskrivna landskapsexperiment.
Nedan visas ett antal exempel pa schablonmonster i olika farger som belyses med olika
fargade ljus .

Experimentet handlar om att se skillnad och ta stallning till de olika uttrycken.

A. Ett monster | ljust blatt och ockra

A. Belyst med blatt ljus

A belyst med gront ljus
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A belyst med rott ljus

33



B..Monster | rosa och gront
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B belyst med blatt ljus

B belyst med gront

B belyst med rott
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C belyst med grtont ljus

C belyst med blatt ljus

C belyst med rétt ljus
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140 studenter fick mala upp sin uppfattning om olika farger paenytaav7cm x 7 cm

Neutralt gratt

Vinrott Olivgront

Medelhavsblatt Askblatt
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Mattskisser (tillampning av erfarenheter gjorda i projektet)

Mattor reflekterar farg/ljus och ljud och har en viktig roll i skapandet av ett rums uttryck.
Mina mattmonster ar inte formellt forankrade i nagon sarskild stil, men jag upplever
personligen att varje forslag kan associeras till olika stiluttryck och rumsliga sammanhang.

I den ljus gragréna mattan finns en gustaviansk kansla — latta ljusa maébler.
Dagsljuskansla och doft av nyskurade golv. Vita tak som reflekterar och diffuserar det riktade
dagsljuset

_ H N E N
Il I.IIIE-E- N E .

I den grongula mattan finns en barock kénsla - mérka tunga mabler.

Ett ganska dunkelt rum med doft av bonvax.

Gipsstuckaturer och guld. Kittlande upplevelse av kitsch/dekadens, som passar i festliga
sammanhang.
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| den gravita mattan finn en kéansla av gra medeltid. Grova ekmabler och kKistor.
Ljus fran oljelampor och 6ppen eld.

Sparsmakat dagsljus genom sma fonster i djupa nischer.

Svag doft av rok och fran nagonstans kalla fuktiga murar.

Klosterkénsla och asketism.

Den orangegula mattan upplever jag som mycket modern. Rummets enda textila objekt.
Stalrorsmabler, plastiga material och gympadojor.

Gar bra med bade skugglost ljus fran lysror pa kvallen och starkt riktat ljus fran dverdrivet
hoga fonster med fonsterluckor pa dagen.

Champagne och kénslan av att har finns det pengar.
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Pigment bindemedel

Pigment — bindemedel — fylinadsmedel paverkar fargytans karaktar och formaga att reflektera
ljus.

Vi har ett i ett antal seminarier med Malarméastarnas samorganisation bl.a. analyserat vita
farger med samma glansvérde men olika fabrikat.

Det gar ej att aterge i bild.

Har visa exempel pa referenshilder. Ultramarinpigment i olika bindemedel

Limfarg - Oljeférg Akrylféarg

Samma pigment men olika bindemedel
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Reliefstrukturer
Exempel pa ytstrukturer som tydliggor ljusets karaktar och riktning. Tolkningen av djup kan
har beskrivas med att vara hjarnor gor ett implicit antagande om att ljuset kommer uppifran.
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Svartare an svart. Sinnessystemen &r inriktade pa jamforelser. Det finns sallan nagra absoluta
nivaer i vara upplevelser. Det som &r svart i ett ssmmanhang ar mer graaktigt i ett annat.
Synsinnet har ett fantastiskt kontrastomfang men det har anda sina begransningar. Svaga
kontraster kan t ex bli osynliga da en mycket stark kontrast fors in i bilden. Forklaringen till
detta ligger i saval hjarnans som Ogats satt att bearbeta information
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Bokstaverna 4r utskurna halrum och far en svarta som praktiskt inte ar mojlig att uppna med
malad svart farg..

"MORKERFARG”

Till skuggans rumsliga sarpragel bidrar den rymdfargupplevelse som orsakas av att man i
skuggade omraden kan uppfatta en aning av ljus. Nar man fran sidan tittar pa de pa dessa
svarta lador kan man uppleva de kvadratiska oppningarna som morka ytor med en slags
”morkrets lyster”. Vi har anviant bendmningen mdorkerfarg for detta fenomen. Morkerfargen
kan inte som sadan aterges i bilder. Morkerfarg kan inte uppfattas i mérka ytfarger.
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”Lysande mérkerdtt”

”Lysande morkergult”
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”Lysande morkergront” ”Lysande morkerblatt”

”Lysande svart” “"Morkervitt”

Beskuggningskap

Utrustning for ljus och skuggstudier

Detta ar en variant av ljustittskapen dar man kan placera in ett fargindex som befinner sig i
konstant belysning oberoende av hur man vrider kavaletten.

Detta mojliggor fargbestamning av de farger som man ser genom titthalet.
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Denna utrustning anvéndes i ett projekt -GRAFARGER OCH RUMSUPPLEVELSE

Det ar ett konstnarligt FoU-projekt som soker beskriva lagbundenheter for sinnligt uppfattbara
kvaliteter hos gra/graaktiga farger i rumsliga sammanhang och dra slutsatser med relevans for
formgivning inom arkitekturomradet. Projektet sker i samverkan mellan Perceptionsstudion
och Institutionen for inredningsarkitektur, Konstfack. Grafarger och rumsupplevelse &r
finansierat av Konstfacks KU-namnd och Helge Ax:son Johnsons stiftelse Projektgrupp:
Docent Karin Fridell Anter / Hogsk.lektor UIf Klaren.

Dubbelljusbord.

Ljusbord for studier av genomlysta och palysta farger.
Mojligt att bestycka med olika ljuskallor. F.n. glodljushalogen. + dimmer.
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Ankexperiment
binokular rivalitet
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Med ditt ena 6ga ser du en gron anka och genom ditt vanstra 6ga ser du en
violett anka. Kan du fa dem att sammanfalla till en gron/violett anka?

Nar vara bada dgon presenteras for varsin bild som endast skiljer sig lite fran varandra kan vi
oftast forena bilderna till en enda bild dar skillnaderna mellan bilderna upplevs som djup.
Eftersom Ggonen sitter en liten bit fran varandra &r det sa vi vanligen ser vérlden. De bada
ogonen har nasta alltid lite olika bilder av vérlden utom pa riktigt langa avstand. Hjarnan
sammanfogar de tva ndthinnebilderna och “restprodukten” blir fordelaktig i form av ett
stereoseende. Nar de bada 6gonens bilder skiljer sig mycket at kan inte hjarnan sammanfoga
bilderna. Istallet kan upplevelsen bli en vaxling av de bada bilderna. Detta brukar kallas for
binokular rivalitet. Den bild som &r mest kontrastrik eller den som har starkast konturer
kommer att synas under langst tid. Tydligast blir dominansen om den ena bilden ror pa sig.
Nér det galler farger ar det inte lika sjalvklart vilken farg som ska dominera.

Vilken anka dominerar din upplevelse? Kan du rent av fa dem att ssmmanfalla till en
gronviolett anka. En annan spannande fraga ar om du viljemassigt kan véaxla mellan de bada
ankorna. Kan dina frontallober styra 6ver det som sker tidigt i den visuella processen (i
omraden V1-V4, MT)

Experiment ar under utvecklig och kommer att visas pa Tom Tits experiment

Ogonrorelser
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Det finns ett odndligt antal satt att se véarlden och det vore spannande att for en stund kunna se
hur nagon annan upplever varlden.

Att kunna folja hur nagon med sina dgonrorelser uppmarksammar olika delar av en bild &r
som att kunna lana lite av den personens visuella varld. Att se hur andra ser, gor att vi kan se
varlden pa andra sétt. Det blev uppenbart for en av oss som ofta forelaser om bilder (se citat
nedan).

"Jag hade anvéant bilden av Bonnard manga ganger i mina forelasningar - en modell som
befinner sig i ett rum. Den &r ett underbart exempel pa en malerisk beskrivning av ett motljus.
Nar jag sedan i filmsekvenser kunde se hur andra tittar pa bilden sa upptéckte jag att de ofta
tittade i ett litet omrade uppe till hdger Jag sag snart vad jag inte sett forut; dar fanns en spegel
som visade en bild av modellen." GW

Ett stort tack till Daniel Lundqgvist som har tagit 6gonrorelsefilmer och dgonrorelsebilder

KG Nilsson

Josef Albers
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Pablo Picasso
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Henri Matisse

Henri Matisse

Kandinsky
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Derain

Bonnard
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Monet
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Goya
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Vermeer

Vermeer

Vermeer
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Vermeer

3
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van Eyck
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Det du ser ror sig.

— Experiment med bade malade och vita roterande pelarformer for att se hur vi kan uppleva
vertikala och horisontala rérelser i en och samma roterande pelarform

Snurrornas rorelser kan vara bade mekaniska och organiska. Ibland rent av lite hotfulla och
ofdrutsagbara. Det &r inte orimligt att tro att amygdala har en formaga att snabbt uppticka
aven hotfulla forelser. Snurrande pelarformer.

L |
H :
\ :
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Ett av dessa experiment har resulterat I en skulptural utsmyckning “Livsform”
Framfor Astra Zenecas nya kontorsbyggnad i Sodertélje
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Ljusexperiment med “Visuella vérldars logga” I tre dimensioner. Fran en workshop med
arkitekter fran Tema arkitekter varen 2008.
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You make night-time so much fun
Transitions Light on the Move/Philips Lighting road show

Interiér design av en container for Philips , dar en av utgangspunkterna var experiment med
vaxelspelet mellan fargat ljus och ytfarger i samarbete med arkitekt Marten Wessel.

Inred light the the face of Little Brother emerges in the
mirror. From a certain position this face appears as a
round circle expanding beyond the walls of the
container.

\

Transition through magenta.

i

e
3\\\\ In blue light a chaotic pattern on the wall bends the room

in the mirror. From the position where the space expanded
in red the mirror now appears as a checkered wall.

place for a static room with rubber duckie wallpaper.

Fargytor forandras dramatiskt ndr de belyses med fargat ljus. Vaxelspelet mellan fargade ytor
och fargat ljus kan forandra var upplevelse av rum Containerns morka rum utgér en ideal

forutsattning for att visa och studera hur det nastan monokroma LED-ljuset fungerar i detta
sammanhang.
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Trerumi ett

Genom att anvanda LED-ljus i i grundfargerna rott, gront och blatt kan vi skapa tre
vasensskilda ytmonster. Vaggar, tak och golv & malade i ett rétt — gront — blatt monster och
da dessa farger 6verlappar varandra i gult — magenta — cyan.

En spegel ar placerad vid bortre vaggen i containern sa att man kan uppleva rummet dubbelt
sa langt.

; .
Rott ljus Gront ljus Blatt ljus

Férger framtagna for att dverensstédmma med diodernas spektrala sammansattning.

Inom ramen for projektet Transitions Light on the Move/Philips Lighting road show har
containern visat i de flesta av Europas huvudstader. Den visades p& Nordbyggmassan i Alvsjo
den 1.4 — 4.4 2008.

Den finns nu permanent installerad pa Tom Tits experiment i Sodertalje
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Bilaga 2:
Visuella Virldar 2: Metatext

Viupplever att vi i projektet har format en plattform och ett arbetssétt for konstnérlig
forskning. Den viktigaste delen av denna plattform &ar Visuella Vérldars utstillningsrum i
Telefonplan. Rummet ger forskningen en kontinuitet och en plats for mdten som leder den
konstnérliga forskningen vidare. I rummet pagar under 2006 och 2007 en utstillning som
fordndras kontinuerligt. I Utstdllningsrummet dger mdten rum mellan konstnérer, forskare,
studenteter och personer som arbetar inom omraden som inbegriper farg, form rum och
rorelse sdsom, arkitekter, ljusséttare, industridesigners, fargproducenter, mfl. Den storsta
nyttan med projektet ligger troligen just i motet mellan personer med olika kunskaper och
erfarenheter. I utstallningsrummet finns mojligheter att laborera med ljus, rum, firg och
rorelse 1 syfte att formedla kunskaper och dela erfarenheter.

I Visuella Vérldar har vi i synnerhet arbetet med konstnérliga konkretiseringar av perceptuella
foreteelser, allt enligt de premisser som gavs vid ansokan att redovisningen skulle ske i nagon
slags ”Tom-titt-form”. Férdelen med denna form é&r att de diskussioner som forts inte enbart
varit principiella, men skett med utgangspunkt fran i rummet faktiska observerbara fenomen.

Perceptionsforskning och visuell konstnirlig framstéllning ldmpar sig vél for en dialog mellan
konst och vetenskap; for bdda verksamheterna &r objektet sinnlig omvérldsuppfattning. En
liknande néra relation till konstnérlig verksamhet har sddan estetisk forskning som beskriver
lagbundenheter hos sinnliga fenomenen som sadana; t ex farg- och ljusverkan 1
arkitektursammanhang. Ett flertal principuppslag som dppnar for vidare vetenskapliga
systematiska studier av detta slag finns bland de principmodeller som presenteras i Visuellas
varldars utstillning vid telefonplan. T ex har bland annat med- och motljusforsok och
framstéllningar av vad som inom projektet kommit att kallas morkerfarg - ljusverkan 1
skuggor — lett vidare till en vetenskaplig projektansdokan inom detta omrade. Man vill
undersoka lagbundenheter som ror grafargverkan inom arkitekturen och i samband med detta
aven nyttja apparatur och lokaliteter formgivna inom projektet Visuella Varldar. Projektet har
ocksa lett fram till ett avhandlingsarbete kring ansiktsperception vid psykologiska
institutionen.

Inom savél allmén perceptionsforskning som inom forskning kring estetisk verkan &r
samverkan med sinnlig konstnérlig verksamhet inte endast onskvérd. Den &r grundldggande
viktig; den konstnérliga konkreta erfarenheten ar ett nddvéindigt inslag i1 forskningen inom
dessa omraden. Darfor har ocksa den konstnérliga konkretiseringen kommit att std i centrum 1
vart arbete inom projektet Visuella Virldar; bade i form av renodlade konstobjekt,
“perceptuella leksaker” och konstnérligt/pedagogiska modeller. Vetenskapliga teorier och
beskrivningar, sammanhang och orsaker har kunnat provas mot de konkreta exemplen pi ett
satt som det sdllan ges mojlighet till i omvérlden.

Det vi ser som nytt i var arbetsprocess ir inte en upphojelse av konstnérlig verksamhet till
forskning. Det viktiga dr den kreativitet och nytdnkande som i forstdelsen av omvérlden
mojliggdrs genom mdtet mellan den konstnérliga framstillningen och ett systematiskt
vetenskapligt sokande efter beskrivbara sammanhang. Den konstnérliga processen &r intuitiv
och sinnlig. Den utgér fran fenomenen som sadana och dess urval bygger pa uppmaérksambhet;
uppmaérksamhetsstrukturer svarar inom den konstnirliga processen mot teoretiska perspektiv
inom vetenskapen.
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Konstens uppmarksammar fenomenen och att abstraherar dem i tydliga syntetiska
framstéllningar. Vetenskapen soker explicit beskriva sddant som orsakar fenomenen. Medan
orsakssammanhang star 1 centrum for den vetenskapliga processen, star intuitiv forstaelse och
helhetsverkan i centrum for den konstnérliga processen . Vetenskapens beskrivning r
analytisk, konstens framstillning ar syntetisk. Den vetenskapliga kunskapen ér per definition
explicit, den konstnérliga kunskapen &r huvudsakligen implicit.

Karl Popper menar att det maste finnas ett forvetenskapligt stadium av intuitiva
helhetsformuleringar - vilda” hypoteser - innan den vetenskapliga hypotesen stills och
verifieringen inleds. Utan ett sddant stadium kan inte vetenskapen utvecklas. Den riskerar att
fastna i redan accepterade teorier och hamnar létt i forsvarsstéllning mot nya och annorlunda
synsétt . Verkligt nya synsatt kommer till d4 nagon intuitivt “borjar med slutsatsen”,
formulerar “svaret” forst och dérefter ifrdgasatter formuleringen. Genom att uppmérksamma
och tydligt framstélla vissa aspekter av fenomenen kan konsten frildgga dem for analys. Den
konstnérliga framstdllningen kan ddrmed bli ett viktigt steg pd vigen mot en vetenskaplig
beskrivning; konstens implicita kunskap kan till dels genom vetenskaplig analys och
beskrivning goras explicit. Den konstnérliga processen syftar till intuitivt grundade syntetiska
“pastdenden” — i konkreta framstéllningar. Konsten kan ddrmed fungera som
“hypotesgenerator” for vetenskapen. Genom att beskriva sammanhang 6ppnar vetenskapen
omvént for konstnérliga forsok.

Vetenskap och konst utgdr tillsammans delar i en ménsklig kunskapsprocess, men med olika
uppgifter. Konstnérlig framstéllning ar inte forskning i vetenskaplig mening; strdvan bor inte
vara att gora konsten vetenskaplig”. Da kan den inte fylla sin viktiga uppgift i en fullsténdig
méinsklig kunskapsprocess som omfattar savil kidnsla — intuition — som logisk slutledning.
Det ar darfor efterstrdvansvirt med ett kontinuerligt, vardagligt och nidra samarbete mellan
konst och vetenskap pi tillimpliga vetenskaps- och konstomraden.

Metaniva

Huvuddokumentet for projektet Visuella Virldar 2 &r ett utstillningsrum. For att forsta
innehéllet i detta dokument kravs en upplevelse av detta fysiska rum. Hér foljer dock nagra
tankar pd metaniva.

”Nér jag arbetar med att utfora ett konstverk sé vet jag ofta inte vad jag héller pd med. Den
enda vettiga forklaringen &r att jag lagger ner avsevard engagemang tid och moda. Detta
skulle jag rimligen inte gora om det vore helt meningsldst. Analysen och forstaelsen kommer
oftast 1 efterhand men utan garantier.”GW

Det finns en médngd konstarter dir odet vdger tyngst och da kan ett samarbete med etablerad
forskning ske pa dessa premisser Nar det géller den konst dér det visuella viger tyngst krévs
ett nytt synsétt. Det handlar dd inte om "konstnérlig" eller "vetenskaplig" forskning. De ar
varandras komplement sd som det logiska tdnkandet &r komplement och korrektur till det
intuitiva - och tvartom. All vetenskap &r heller inte 1dmplig som samarbetspartner till all
konst. Konst och vetenskap dr ménga olika saker och mellan vetenskap och vetenskap eller
konst och konst dr det i manga fall endast "familjelikhet". Det minsta man kan begéra ér att
man vid en samverkan har ndgorlunda samma forskningsobjekt. Sa dr det ju med
"perceptionsobjektet" 1 vart fall.
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Svérigheter

Vara erfarenheter av farg ljus och rorelse ér i grunden rumsliga och samverkan mellan farg
ljus rorelse paverkar var upplevelse av rummet. Det finns en tradition att forska om ljus och
en tradition att forska om farg, det finns en bransch for farg och det finns en bransch for ljus,
det finns ljussittning och det finns fargsattning. I var ambition att ssmmanfora dessa
verksamheter har vi mott bade entusiaster och motstandare.

Det konstnérliga dokumentet i detta fall utgors huvudsakligen av ett fysiskt rum.
For att detta skall kunna accepteras krivs ett nytdnkande och det medfor naturligtvis
svarigheter.

Strategier for framtiden.

De konstnérliga experimenten vicker upplevelser som far betraktaren att reflektera Gver och
analysera den visuella védrlden. Genom detta skapas en storre forstaelse for rummet, ljuset och
fargens mojligheter inom gestaltning bade nir det giller arkitektur och konst. Vi vill bygga
vidare pd mdten i utstéllningsrum med mdjligheter till konkreta demonstrationer och
experiment. Vi avser att soka nya medel for att kunna fortsitta denna som vi upplever mycket
givande arbetsform

Vi har bildat en ideell forening som har till uppgift att .

- frimja utveckling och genomf6rande av grund- och vidareutbildning inom omradet farg- och
ljusestetik / perception

- frimja forskning, forskarutbildning och utvecklingsarbete om férg- och ljusestetik /
perception

- frimja en samverkan mellan hogskola, foretag och samhille inom omradet farg- och
ljusestetik / perception

I styrelsen for denna forening sitter forskare, konstnirer och representanter for farg och
belysningsforetag.

Nyttoaspekten

Vi tror att professionell praktisk erfarenhet - intuitiv kunskap och uppmérksamhet - ar
grundldggande viktig for all vetenskap. Perceptionsstudier och visuell konstnérlig
framstéllning lampar sig vil for en dialog mellan konst och vetenskap; for bdda
verksamheterna dr objektet sinnlig omvarldsuppfattning.

En liknande néra relation till konstnérlig verksamhet har sddan estetisk forskning som
beskriver lagbundenheter hos sinnliga fenomenen som sidana; t ex farg- och ljusverkan 1
arkitektursammanhang.

Ett flertal perceptuella leksaker” och konstnérligt/pedagogiska modellerna har redan borjat

anvédndas inom utbildningarna vid Konstfack. Dessa anvénds dven vid psykologiska
institutionen vid Stockholms Universitet

68



Projektet har ocksa banat vigen for samarbete med foretag inom farg och belysningsindustrin.
(Tex Philips projektet “Transitions Light on the move”, produktutveckling av integrerad
belysning i rum for magnetkameraundersokningar, ljusstudier av kristalliniska pigment).
Experimenten med roterande former har t.ex lett till ett uppdrag - En 7 m hog roterande
skulptur som star framfor Astra Zenecas nya kontor i Sodertélje.

Vi tror dock att den storsta nyttan med projektet ligger i de moten mellan personer med olika
kunskaper och erfarenheter som dger rum Visuella Vérldars utstéllningsrum pa Telefonplan.
Moéten som sker i en miljo som inspirerar och mojliggér demonstrationer och experiment
inriktade pa upplevelsen av farg, rum, form och rorelse.
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Bilaga 3:
Ulf Klarén:

VARA VERKAN ELLER VERKA VARA

- Om farg, ljus, rum och estetisk uppmarksamhet

Det ér en sak att kdnna eller intuitivt forestélla sig ett foremals “tonfall” eller stimningen i ett
rum. En helt annan sak ar att medvetet forma reflektera 6ver vad som orsakar sadana
upplevelser. Den som professionellt arbetar med formgivning maste pa ett eller annat satt
medvetet gora reda i den estetiska verkans sammanhang och orsaker. For denna kreativa
distans och forstielse ar det viktigt att ha tydliga begrepp och klara forhallningssatt.

Kunskap om estetisk upplevelse handlar givetvis om sinnliga fenomen och kvaliteter som
sadana. Viktig for estetisk forstaelse dr ocksa kunskap om sidana grundldggande principer
och processer som skapar sammanhang och mojliggor en reflekterad Gverblick och
helhetssyn. Dérutover kriavs den erfarenhet som inte kan vinnas utan malinriktad sinnlig
praktik.

Var perception dr ingen “process” ddr nagot automatiskt foljes av ndgot annat som frén ax
till kaka”. Omvirldsforstaelsen &r en aktivitet. Den ir ett sokande med varierande perceptiva
och kognitiva strategier och forhallningssétt. Den vixelverkar med omvérlden, ibland
spontant eller konventionellt, ibland provisoriskt eller malinriktat. Med de erfarenheter vi gor
vid "nyttjandet av virlden som verktyg” far de sinnliga monster vi uppfattar mening — eller
dndrar mening. Denna dynamiska vérldsbild praglar omvént vart perceptuella s6kande; vad vi
kdnner, kdnner igen och uppmérksammar.

ESTETIK - EN KUNSKAPSTEORI

Var uppskattning av ett rums formgivning &r bara ytligt en frdga om “smak”. Smak &r ett
inslag i var kulturella anpassning - i sniv mening. Ytterst handlar véra sinnligt intuitiva
preferenser om hur vi forstdr virlden. De dr redskap for vir anpassning till virlden som
helhet, for var sinnliga erfarenhet. Estetik dr en kunskapsteori.

YEstetisk uppmdirksamhet”

Det dr i den estetiska erfarenheten som var upplevelse av rummets, ljusets och fargens tysta
mening hor hemma. Gottlieb Baumgarten, upphovsmannen till estetiken som egen
akademisk disciplin, talar om en “ldgre kunskapsldra” (gnoseologia inferoir) som behandlar
“den insikt som dr oss omedelbart given genom sinnesupplevelsernas kdnslomdssiga och
intuitiva uppfattning av vdrlden”. Mycket sddant som inte kan fOrstas eller organiseras
intellektuellt kan 1 stor utstrdckning greppas 1 forestdllningens intuitiva form. Den

sinnliga kunskapen utgér grunden for den logiska. Den rationella filosofien borde enligt
Baumgarten utvidgas med en estetisk dimension.

Ett klassiskt begrepp inom estetiken ér det Skona. Det Skona forvixlas ofta med det vackra.
Det grekiska ordet for skon — kalos (av to kalon, skonhet) betyder egentligen “vird att
uppmérksamma” eller “beaktansvéird”, men inte i trivial mening “vacker”. Konstkritikern Ulf
Linde talar om “kunnande som en form av uppmdrksamhet”. Man kan inte utbilda sig till
mésterverk, men man kan ldra sig uppmirksamhet som rutin. D& man lér sig négot eller gor
en erfarenhet innebér det alltid att man erdvrar ett sitt att vdlja vad som 1 ett visst
sammanhang méste uppmirksammas. Man utvecklar en “uppmaérksamhetsstruktur”, en
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varseblivningsprincip. Att formulera och tianka nytt krdver just denna omdomesforméga.
Formagan att se ndgot som ndgot eller se nagot i nagot utgor sjalva grunden for minsklig
utveckling, for konstnérlig, vetenskaplig och pedagogisk verksamhet. Leonardo da Vinci
sdger 1 Mélarboken att vi med synen 1 ett gonblick uppfattar otaliga former, medan
medvetandet varje gdng endast forstér ett enda sakforhéllande. Den amerikanske psykologen
och perceptionsforskaren James J Gibson beskriver sinnena som perceptuella system.
Framf0r att tala om fem separata sinnen foredrar han att tala om fem former for extern
uppmaérksamhet.

De strukturer som utgdr vérldens sinnliga yta dr ytterst komplexa och kan dérfor inte
uppfattas till sina delar utan maste forstas intuitivt som helheter. Den sinnligt uppfattade
formen &r en logisk struktur igenkénd intuitivt. Att varsebli innebér att man véxlar mellan ett
medvetet uppméarksammande “’bit-for-bit” — och ett intuitivt uppméarksammande av “allt-pa-
en-gang”. Detta forfarande dr vanligt i all skapande verksamhet. Det kreativa momentet i all
minsklig verksamhet innefattar i sjdlva verket denna vixling. Att uppfatta omvirldens form
och uttryck ar en sddan véxelverkande kreativ aktivitet.

Kiinslans omdome

Modern kognitionsforskning bekriftar och forstarker ett sidant synsétt. Har uppfattas de
“outsédgliga” sinnliga forestdllningarna, emotionerna och kénslorna som redskap for den sé
kallade homeostasen — det system som uppritthdller mianniskans balans med den omgivande
vérlden. Enligt kognitionsforskaren Antonio Damasio sammanfattar och vérderar alla
varseblivningar vérlden. De &r omedelbara “evalueringar”. De utldser emotioner — det vill
sdga anpassade kroppsliga tillstdnd (eller minnen av sddana). Véra kénslor &r i sin tur intuitiva
beddmningar av kroppens emotionella l4dge i relation till omvérlden och till tidigare
erfarenheter. De ldnkar samman kroppsliga reaktioner med inre och yttre erfarenhet.
Kénslorna fogar samman var inre och yttre virld 1 forestdllningen om en hel verklighet. Att
forsta dr i denna mening mera én att blottlagga bestandsdelar och deras orsakssammanhang.
Alla forestéllningar grundas i emotioner och kénslor. Perceptionerna, emotionerna och
kéinslorna ar delar i en pagdende dynamisk kunskapsprocess. Alla bedomningar - dven
estetiska preferenser - har sin utgdngspunkt i emotioner och kénslor. Den sinnligt estetiska
dimensionen dr nodvindig for méansklig anpassning och 6verlevnad. Den dr viktig och
grundldggande for ett levande fornuft och omdome; dgven dé det géller konst och formgivning.
Rummets, fargens och ljusets uttryck har genom tiderna forankrats 1 olika
forestéllningsvirldar - alltifrdn mystikens animistiska tolkningar av inneboende ande i tingen
till platonska och kristna forestillningar om idévéarldens eller himmelrikets aterspegling som
sinnliga kvaliteter hos tingen. Det flddande “himmelska” ljuset 1 de gotiska katedralerna har
hér sin motivering. Idag har vi vetenskapliga psykologiska forklaringsmodeller. Men oavsett
variationer over tid ror det sig hela tiden om ett sétt att ndrma sig och greppa vérlden —
sinnligt intuitivt.

SEENDE OCH KATEGORISK PERCEPTION

Som grundldggande sinneskvalitet dr fargen existentiellt viktig. Farg &r vad vi ser.
Farguppfattningen ar konstituerande for seendet. Den utgdr det visuella inslaget i den "summa
av alla sinnens idiom" som formar vara forestillningar. Att se farg dr att se, d&ven for var inre
syn. Utan sinneskvaliteter inga forestidllningar logiskt relaterade till en yttervérld.

Fiirgljusrum

Om hela vér omvirld vore skugglos och hade samma férg skulle vi inte kunna skilja
ndgonting frdn ndgonting annat. Nagra visuella relationer skulle inte finnas, inga uppfattbara
inbordes forhallanden, ingen meningsfull visuell form. Och utan nagon férg alls - inte ens var
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hér tdnkta monokroma férg - vore en visuell vérld omojlig att forestélla sig. Fargen och ljuset
bygger var forestidllning om rummet. Mentalt ar farg, ljus och rum oskiljaktiga begrepp.
Visuellt uppfattar vi form genom de fargskillnader som gestaltar den. Fargkontrasterna gor att
vi kan urskilja granser och kantlinjer. Normalt tdnker vi oss att fargupplevelse kraver ljus,
men dven avsaknad av ljus ger fargupplevelser. Skuggor orsakas indirekt av det aktuella ljuset
men betraktade som visuella fenomen utgor de morkare fargomraden i1 synfaltet. Fullstdndig
franvaro av ljus upplever vi som svart. ( I fornengelskan star ordet swart for just morker). 1
denna mening dr skuggor perceptiva "objekt". Formellt ser vi skuggor som da vi betraktar
farger i andra sammanhang. I skuggor kan vi t ex pd samma sitt som i ytfarger uppfatta
kuldrton - och nyanskontraster. Till en miljo- eller foreméalsfargsittning hor dven skuggornas
farger. Detta innebér inte att vi ser var omvérld som en plan yta av olikfargade filt for att
ddrpa tolka den som en tredimensionell rymd. Vi uppfattar den omedelbart som rum. T ex har
vi en uttalad forméga att se att skuggor ar just skuggor — och inte ytfarger. Detta grundas
formodligen frimst i ett igenkdnnande av vissa nyansrelationer i fargskalan mellan dager och
skugga. Till skuggans rumsliga sirpréigel bidrar ocksa den rymdfargupplevelse som orsakas
av att man i1 skuggade omrdden kan uppfatta en aning av ljus. I skuggor finns en slags
“morkrets lyster”. Nagon sadan “morkerfarg” kan inte uppfattas i morka ytfarger. (I rum med
absolut franvaro av ljus kan man uppleva en “omvind” morkerférg; en slags ’svartlysande”
rymd). Det som utgor grunden for den spontana rymdupplevelsen, uppfattning av konturer
och kontraster, farg- och formgestalter, balans etc. &r den sa kallade kategoriska perceptionen.
Denna har en ordnande funktion och "innebdr att en verklighet ddr det inte finns skarpa
grdnser sorteras upp i distinkta fack av vdra perceptuella mekanismer”. Genom det naturliga
urvalet har ménniskan rustats med vissa perceptiva och kognitiva forutsittningar for sin
overlevnad. Hon har ett antal sinnen och mentala funktioner som véljer ut ldmplig information
och inom oss bygger inre bilder” - inom ramen for just dessa forutsittningar och endast sa.
Den mest grundldggande aspekten av den kategoriska perceptionen ér att det vi kan uppfatta
som rum uppfattar vi ockséd som rum. Nir vi till exempel ser en bild eller ett monster pa en
plan yta uppfattar vi den som ndgon rumsligt.

Helhet-Balans-Harmoni

Uppfattningen av naturens ordning som ”skon” — eller véird uppmérksamhet” - har sitt
ursprung i grundlaggande perceptiva kategorier av detta slag. Naturen dr ett kosmos mdjligt
att uppmirksamma 1 motsats till ett kaos utan urskiljbara grianser och strukturer. Hjdrnans
framsta uppgift r att skapa upplevelsen av en hel och sammanhallen - konstant - vérld,
mdjlig att forhalla sig till. Den kategoriska perceptionen bidrar till att i en foranderlig omvarld
skapa en dynamisk anpassad stabilitet. Yttre strukturer som foljer den kategoriserande
perceptions ordnande principer har vi en benidgenhet att uppfatta som harmoniska,
balanserade, samlade, helhetliga. Vi ér disponerade att spontant uppfatta farg. Nathinnan kan
urskilja bortemot 10 miljoner kul6rtoner och nyanser. Det dr den visuella perceptionens
grundldggande funktion att uppfatta fargskillnader och féarglikheter. Utan en sddan
differentiering skulle fargbegreppet sakna mening. Att se dr att uppfatta visuella skillnader
och likheter. I Natural Colour System (NCS) (svensk standard for fargbeteckning) inordnas
fargerna efter likhet och olikhet med sex elementdra fargsensationer: gult, rott, blétt, gront,
svart och vitt. Om 1 6vrigt olika farger har samma vithet, svarthet, kuldrthet eller kulérton
bildar de en formell firggestalt ; en sérskild karaktirsegen farggruppering som bygger pa
perceptuell egenskapslikhet. Till vardags kanske vi séger att sddana farger verkar “hora
samman”, att de ”harmonierar” eller om en malning eller en miljo att den fargmaéssigt haller
thop”. Upplevelsen av samhorighet mellan férgerna dr hér en f6ljd av den naturliga
synsinnesfunktionen. Den dr ett inslag 1 den kategoriska perceptionen. Féarggestaltens
fargverkan dr “naturlig” - och forutségbar - pd samma sétt som ordningarna i NCS kan sdgas
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vara det.

EH Gombrich utgar i boken Sense of Order fran att forhdllandet kan vara detsamma da det
géller upplevelsen av rumslig form. Gombrich beskriver en slags perceptuella
“elementargestalter” till vilka sinnesinformationen kan relateras. Han menar att ett forsta
minimalt perceptivt schema maéste till for att perceptionen skall ha nagot att korrigera mot en
yttre verklighet. Han skriver: "Det finns hos var perception en observerbar preferens for
enkla gestalter, raka linjer, cirklar och andra osammansatta former och vi tenderar att
uppfatta sadana regelbundenheter hellre dn tillfdlliga former vid vdrt mote med den kaotiska
omvdrlden”.

Filosofen Susanne Langer antar i likhet med Gombrich att preferensen for enkla former
“har en instinktiv grund i de principer som gdller for perceptionen; att impulsen till nagon
slags organisation av det visuella filtet i dem sa direkt kommer till uttryck att den praktiskt
taget utesluter en fordndrande kulturell paverkan och frambringar ett uttryck for visuell
erfarenhet pd dess mest elementdra niva.”.

Till de kategoriska inslagen i den visuellaperceptionen hor dven kontrastforstdrkning, som
okar den fargmassiga skillnaden mellan fargytor och manifesterar granserna mellan dem och
attraktionsfenomenet (ocksé kallad the Spreading effect ), som reducerar fargskillnader och
ddrmed bidrar till enhetlighet. En vid fargséttning och maleri sérskilt uppmérksammad typ av
kontrastforstarkning dr den som uppstir vid sammanstéllning av “komplementfarger” och
innebér att de olika fargytornas kuldrthet 6kar simultant. Detta fenomen ar sarskilt patagligt
da de olika fargytorna &r ljushetslika eller nyanslika. Nagot som medfor att fargytornas
granser i ett monster synliggores dven om monstret som helhet har samma ljushet.

D4a man soker skapa forutsittningar for en sinnlig upplevelse av helhet och balans kan man
inte bortse fran den kategoriserande perceptionens elementéra ordningar. De &r grundldggande
dé man arbetar med sinnligt estetiska uttryck. Detta géller bade d4 man strévar efter”harmoni”
och stabilitet eller da malet &r att skapa mera dynamiska uttryck. (Det kravs for vrigt en
mycket utspekulerad organisation for att inte ett tinkt "kaos” enbart skall upplevas som en
trivial rorighet.). Ett medvetet eller omedvetet brott mot de 1 perceptionen givna ordningarna
kommer alltid att relateras till dessa och uppfattas som en avvikelse fran det
normala. Det 4r med andra ord fullt mojligt att avvika fran dem, men inte att ifragasétta eller
undvika dem. I den konstnérliga framstéllningstraditionen finns det en stor medvetenhet om
sddana perceptuella forutséttningar.

ESTETISK VERKAN

Den kategoriska perceptionens ordningar och kvaliteter far mening och emotionell laddning i
motet med omvérlden. Att betrakta varlden — rummet, ljuset, firgen — innebér att det inom oss
skapas forestdllningar om nddvédndiga sammanhang och funktioner som kriver sérskild
uppmaérksamhet. Fargen, ljuset och de rumsliga kvaliteterna har 1 sjilva sitt framtrddande och
samspel inneborder som verkar i var sinnligt intuitiva — estetiska — erfarenhet.

Formens innehdll dir uttryck

Viéra varseblivningar dr som tidigare papekats som sddana redan varderingar av omvérlden.
De dr ”innehall”. I vart sinnliga méte med omvirlden dr emotionerna och kénslor vart
omedelbara gensvar pa varseblivningarna. Emotioner och kénslor dr sa nédra forbundna med
varseblivningarna att de upplevelsemissigt kan sdgas vara ett med dem. De anger ett "tonfall”
eller en ’stimning”. De fungerar som intuitiva antydningar om vart ’ldge” - inte vad det ar
eller “betyder”, utan hur det dr och hur vi gillar eller inte gillar det. Det dr detta man —
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trubbigt — brukar kalla "uttryck”. (Kort sagt, sammanfattande och oftast utan vidare
forklaring).

Ludwig Wittgenstein slar fast att man maste tiga om det som ligger utanfor (verbal-)
sprakets granser, men att detta outsdgliga “visar sig”. Susanne Langer knyter an till detta och
fragar hur vi ger det outsdgliga mental och upplevelsemissig form. Hon foreslar begreppet
verkan t6r omvirldens perceptiva strukturer. Verkan dr ingen specifikt konstteoretisk term
utan just vad som utsdges: det ndgot verkar vara. Dess betydelse ligger nira det svenska sken
(som 1 uttrycket skenet bedrar, betecknande nagot som endast verkar vara, men inte i fysisk
mening ndodvéndigtvis dr). Fordelen med begreppet verkan &r att det kan anvindas om alla
sinneskvaliteter likvardighet.

Det dr i verkans form vérlden lever upp inom oss; som farg-, form-ljud-, kinsel-,
luktgestalter. Ytterst har vi ingen annan tillgang till véarlden. Lika lite som de objekt vi
betraktar bdr sin form, lika lite bar de sina uttryck; mentalt dGr de den form vi uppfattar och de
sinnliga erfarenheter vi upplever.

Under det senaste decenniet bekréftar kognitionsforskning och neurofysiologisk forskning
den tradition inom estetisk filosofi som ser det estetiska uppfattandet som en sarskild
kunskapsform. Det finns till exempel ett tydligt samband mellan Susanne Langers estetiska
filosofi och den nutida forskningens ron om medvetande, emotioner och kdnslor. Susanne
Langer, som ldmnade sina viktigaste bidrag till den estetiska filosofin under 1940-talet,
uppmirksammas nu pa nytt inom modern neurofysiologi och kognitionspsykologi.

LOGISKT EXPRESSIVA SYMBOLER

Viér intuitiva upplevelse av omvérlden ger inom oss upphov till mentala monster av férger,
ljud, dofter, smaker, taktila och rumsliga forestillningar. Detta &r den form var inre verklighet
har. De inre mentala moénstren &r oskiljaktigt sammanvévda med kénslor och meningar om
virlden. Dirfor kan vérldens estetiska yta synas fylld med liv.

Om vi forestiller oss kédnslor, maste dessa “kénsloforestidllningar” rymmas inom vara
sinnesmodaliteter. De dr inre bilder av farg och ljus, 1 ljud och ton, av dofter och smaker, av
taktila och kinestetiska kvaliteter. Farger och former, textur och glans, rum och rymder,
vardagsljud och toner, dans och rérelser, kroppslukt och parfymer, foédodmnen och drinkar
kan ’se ut som”, ”lata som”, ’kdnnas som”, "lukta eller smaka som” - verka som - vara
emotioner och kidnslomaéssiga reaktioner. Darfor kan vi med visuella kvaliteter 4stadkomma
en kdnslomissig verkan dé vi arbetar med fargsattning, formgivning eller i renodlat
konstnérliga sammanhang.

Susanne Langer menar att den sinnliga verkan eller "artikulation” vi uppfattar dr symbolisk.
Den ér analog med omvirldens logiska strukturer av sinnliga kvaliteter. Hon talar om logiskt
expressiva - eller artikulerade - symboler. De farg- och formstrukturer vi upplever i
omvdrlden ingér 1 funktionella ssmmanhang. Héarigenom kan sinnliga strukturer bilda grunden
for en visuell omvérldserfarenhet. Frigjorda fran sitt normala sammanhang kan de — som
renodlade fargskalor, texturer, storleksrelationer etc. - uppfattas eller nyttjas fritt som logiskt
expressiva symboler. De utgor vad vi brukar kalla den “’konstnérliga” eller “estetiska”
dimensionen 1 bilder, i bruksforemal, i arkitektur — i omvérlden.

”Kdnslorna beledsagar uppfattandet av ett musikstycke, liksom de beledsagar skeenden i
livet”, skriver Ludwig Wittgenstein 1 ’Séarskilda anméirkningar’. Musikstycket bestér av en
foljd av toner. Det har en strukturell likhet med négot grundldggande i sddana skeenden; en
rytm, pauseringar, tonhdjder etc. Det har en formell struktur lik sddant som vécker véara
kénslor i omvérlden och kan dérfor fungera som exempel. Det finns inga “kénslor” i
musiken, men 1 var sinnliga upplevelseerfarenhet av varlden. Den musikaliska auditiva
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strukturen &r inte ett livets skeende, men “upplevt liv”’ abstraherat i en logisk expressiv
symbol.

Om den artikulerade — logiskt expressiva - formens roll i den ménskliga kunskapsprocessen
papekar Susanne Langer att det” ( - )..som den linjdra symbolismen - det verbala spraket - gér
for vdrt medvetande om tingen omkring oss och vdr relation till dem, gor konsten for vart
medvetande om var subjektiva verklighet, vara kdnslor och emotioner, konsten - alla
konstarter - ger den inre erfarenheten form och gor den fattbar och gripbar” .

Den logiskt expressiva symbolens visuella struktur kan sdgas vara det den symboliserar - sa
som vér levande uppfattning av omvérlden ar det. En viss fargkonstellation, ett
ljusarrangemang eller en artikulerad rymd kan fungera som symbol {6r upplevt liv”’. Det ror
sig hér inte om en abstrakt associerad eller konventionell ’betydelse” utan om en nirvarande
”objektifierad kédnsla” grundad i visuell erfarenhet. Den &r outsdglig och kan endast
kommuniceras med - just - sinnlig verkan; i visuella sammanhang med férg, ljus och rum. Det
som inte kan ségas kan - endast - visas och erfaras.

De logiskt expressiva symbolerna ger var sinnliga erfarenhet mental form och fyller foremal
och fysisk milj6 med mening, levande liv, vixande och fordndring. I vara sinnesupplevelser
laddas virlden med subjektiv erfarenhet. De logiskt expressiva symbolerna utgor grunden for
den estetiska uppmarksamheten.

Vara verkan eller verka vara

”Konsten behagar oss genom att bringa i erinran inte genom att bedraga”, siger John
Constable. Gombrich anvinder ordet frammanar”. Till exempel forvéxlar vi mycket sillan
det bildmaéssiga djupet i en realistisk mélning, ett fotografi eller en viggdekoration med ett
verkligt rumsligt forhallande. Vi ser ett bild- djup. Farg- och formstrukturerna ar hér logiskt
expressiva symboler for djup, ljus etc. Det ror sig inte om illusioner. Illusioner grundas i
forvixling med foreteelser 1 den naturliga omvérlden. De bygger pé harmning.

Om man 1 ett tapetmonster uppfattar verklig” rorelse, sdger man att det "kryper” ( som 1
“optiska” monster). Detta dr illusion; vanligtvis oavsiktlig och tecken pa dalig monsterdesign.
P& samma sétt forhaller det sig med en artikulerad rumsgestaltning. I en sddan visas en utvald
och bestdmd struktur av sinneskvaliteter. Visuell erfarenhet gestaltas med ljus, firg och
volym. Endast s& kan man betrakta den sinnligt estetiska formen som ett slags ”sprak”. Och
som sadant baserat i sinneserfarenhet. Den logiskt expressiva symbolen avbildar inte. Den
bygger inte pa illusion. Den exemplifierar — genom meningsfull sinnlig verkan.

Verkans fasta kirna

Det finns ingen sérskild “konstnérlig” eller autonom estetik. Perceptionens kategoriska
principer utgor det mest grundlaggande vardagliga i var uppfattning. De &r sa sjilvklara att vi
ofta inte ens uppmérksammar dem, bara intuitivt kénner deras nédrvaro. De utgor de den
estetiska verkans fasta kdrna. Upplevelsen av emotionell laddning och levande kénsla 1 farg-,
ljus- och rumsgestaltningar grundas i var sinnliga omvirldserfarenhet. Vissa
omvadrldsstrukturer dr mera tillfalliga, andra mera elementéra och generella. Till de senare hor
saddant som ror grundlaggande ménsklig erfarenhet av tid och rum; ljus och morker, dager och
skugga, konturer, elementéra former, ytors utbredning och rumsliga ldage, slutenhet och
oppenhet, texturer, volymer, rumslig forandring, véxt och rorelse, balans och symmetri, etc.

Tecken

Vanligtvis tdnker vi oss att formen fungerar som fecken for ndgot begrepp. Vi forestiller oss
att fargsammanstéllningar, foremal, rumsliga strukturer etc. har ”innehall” pa samma sétt som
ndr ett ord konventionellt bringats att st for” ett visst innehall. Sa dr det givetvis - ocksa. En
fargsammanstillning, en ljuskaraktir eller ett rumsligt arrangemang (eller vad helst annat) kan
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konventionellt hdnvisa eller bringas att hinvisa till olika betydelser. Dessa kan, 1 sin tur, ge
upphov till tankar och kénslor. Men dven om begreppen och betydelserna kan precisera och
ge dverblick dver véra forestdllningar dr de varken grundldggande eller typiska for den
spontana sinnliga upplevelsen. De perceptuella virderingarna, emotionerna och kidnslorna
orsakas inte i forsta hand av medvetet uttolkade betydelser. Primért utgor de en integrerad del
av varseblivningsprocessen.

YTANS RUM

I den avbildande konsttraditionen soker konstnérerna logiskt expressiva symboler for
rummets och ljusets olika framtrddandeformer. De utforskar perceptuella ordningar och
omvirldens sinnliga kvaliteter. Den avbildande konsten &dr darfor en viktig kédlla for kunskap
om ljusets och fargens rumsliga verkan.

Rymd och ljusa skuggor

Nér man formger miljoer kan man med laga ljus- och fargkontraster formellt halla samman
rum, ytor och volymer. Nyanslika farger och jimnt fordelat ljus med littade skuggor bidrar
till enhet. Rummets grinser och volymernas sjilvskuggor och konturer hélles tillbaka.
Skuggornas laga ljushetskontrast mot omgivningen héller dem pé plats i helheten. Samtidigt
synliggores skuggorna genom att var perception forser dem med kontrasterande
komplementférg. Vi uppfattar dem som “fargade skuggor”. Forekomsten av ljus i de léttade
skuggorna bidrar med en rymdfirgupplevelse utan att forta helhetsverkan. Det dr denna slags
sinnliga erfarenhet vi kan studera i de impressionistiska mélarnas fargstrukturer. De noterar
och visar fram det jamna utomhusljusets karaktéristika; det starka och reflekterade solljusets
“overexponering”, det utslidtande skymningsljuset, det jdmna grdvadersljusets och dimmans
diffuserade vita ljus. Bildernas fargskalor ar strukturellt analoga med upplevelsen av ett
jamnt, spritt och reflekterat ljus och fyller hela bildrummet. I bilderna férekommer ibland
nagon mindre kontrasterande yta men endast som kontrastaccent som for att ge trovérdighet
och skidrpa &t rummets kontrastloshet.

Sol ute, sol inne...

I de vilkdnda interidrskildringarna fran hemmet i Sundborn anvénder Carl Larsson en
vitaktig, ljushetslik fargskala liknande den vi finner utomhus 1 skugglost solsken. Det
”inldnade” utomhusljusets abstraherade fargskala bidrar i interidrerna med ett speciellt
“tonfall” av solighet. Med en logiskt expressiv symbol full av levande sinneserfarenhet skiner
solen inomhus &ver den familjelycka bildernas litterdra innehall soker beskriva.

Bilderna frdn Sundborn har fatt stor spridning. Den abstrakta fargskalan har blivit till ett
”Carl Larsson-ljus”. Det nyttjas 1 heminredningstidningarna, ’smittas” av andra samband och
kénslor och kan dérpa ater nyttjas i nya sammanhang. N&r man i nutida inredningstidningarna
finner ljusa interiorer med 14g kontrast - jamnt ljus 1 kraftig upplosande 6verexponering - ar
det samma “impressionistiska” utomhussoliga sommarldtthet vi ser gestaltad.

Claire-obscure

Omvint manifesterar tydliga ljus- och fargkontraster rum och volymer. Djupa skuggor och
tydliga kontraster i fargsdttningen betonar tredimensionalitet, ytstrukturer, fast rumslighet och
materialitet. Skuggornas svagt glodande “mdorkerfarg” accentuerar djup och rymd. De starka
kontrasterna bryter upp rummet i delar. Stora kontraster kraver darfor komposition, balans

och kontrapunkt. De farger som uppfattas fran dager till skugga vid normal belysning (utan
patagliga hogdagrar) dr mattnadslika. Méttnadslika farger dr sddana féarger som befinner sig pa
samma réta linje fran elementarsvart (S) till ndgon godtycklig punkt pa den sa kallade
’klarskalan” (skalan mellan vitt (W) och maximalkuléren (C) 1 NCS fargtriangel). |
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mittnadslika fargskalor bibehalles, oberoende av variationen i svarthet, samma visuella
forhallande mellan kul6rthet och vithet . Var formaga att uppfatta méttnadslika gradienter i
omvérlden bidrar till var tolkning av volym och rumslighet. Den gor ocksa att vi kan skilja
skuggor fran verkliga foremal.

En sddan rum-ljus-farg-erfarenhet finner vi gestaltad i det klassiska méleriets claire-
obscure-tradition. En uppmalad méttnadslik fargskala ar fargméssigt analog med de visuella
erfarenheter vi har av ljus och skugga i omvérlden. Den méttnadslika fargskalan liknar -
erinrar om - ljusets och skuggans normala sinnliga verkan; den ar en ljusets verkan
abstraherad och kan dérfor nyttjas som en logiskt expressiv symbol for ett
bestdmt ljusforhallande.

Den tidiga renédssansens bildkonstnérer utvecklade en princip for abstraktion av ljus i bilder
som bygger pa mattnadslika fargskalor. Pa en okuldrt undermalning - en sa kallad grisaille -
laserade man de olika lokalfargernas kulortoner ver gratonerna. Detta innebar att varje
objekts skugga kom att dterges med fargkontraster i en méttnadslik skala. Principerna for
ljusets abstraktion i den méttnadslika fargskalan omfattar hér inte nagra avvikelser fran
lokalfargen och symboliserar inte fiargade skuggor av det slag vi finner hos impressionisterna.
De kulorta skuggorna var tidigt kdnda. Till exempel beskrives de av Leonardo
da Vinci. Men de anvindes inte vid bildframstillning.

Ljus, reflex och dunkel, silver, guld och glans

Den framtradandeform som innebdr att vi upplever nagot som “ljus i morker”, som en stark
ljuskélla i ett 1 6vrigt morkt rum, som en lysande reflex eller glansdager i en metallisk eller
blank yta har en fargskala med hog nyanskontrast. Som fargstruktur utgér den en vit/djup-
skala” frdn elementarvitt (W) till ndgon punkt pé fargtriangelns sa kallade djupskala” (skalan
mellan svart (S) och maximalkuléren (C) i NCS’ fargtriangel). En séddan skala ger den storsta
ljushetskontrasten och hélles samman genom konstant svarthet och kuldrthet. I den europeiska
konsttraditionen ar detta det vanligaste sittet att skapa en logiskt expressiv symbol for starkt
lysande ljus med djupa skuggor, hogdagrar, glans etc. Ljus och moérker manifesteras pa manga
satt och de emotioner och kénslor vi i livet och vérlden kommit att forbinda med dem far sin
mening av den vérldbild och de preferenser vi har. En solljusets logiskt expressiva symbol
kan som hos Carl Larsson anvindas som en enkel ”visuell metafor” for just solljus. Den

kan ocksd nyttjas for visualisering av ett presumtivt gudsrikes heliga utstralning eller helt
enkelt fOr att ’ge glans” at nagot.

I kyrkor framstilles det gudomliga med logiskt expressiva symboler; med hogdagrar och
glans 1 polerad metall, med forgyllning, i mosaiker med glas och kuldrta stenar. I det
medeltida méleriet abstraheras glansupplevelsen i en kort vit/djupskala, dvervigande vitaktig
och utan de djupaste nyanserna: genom att fordriva mot vitt 1 dagrarna istillet for att skugga
med morka farger skapas en logiskt expressiv symbol for ett glansigt skinande ljus som gor att
figurer kan uppfattas nyplatonskt sjdlvlysande av “andligt ljus”. Huruvida de glansandegolven
1 moderna kopcentra ger verkan av helighet kan ifragasattas. Men nagot upphdjt och stiligt har
sdkert foresviavat upphovsminnen

“Rutigt ljus”

Vit/djup-skalorna och de mittnadslika svart/klar-skalorna fungerar séledes beprovat vél som
logiskt expressiva symboler for ljus och skugga. Att de i var sinnliga erfarenhet har en sddan
bestimd funktion gor att man intuitivt kan uppleva att skalornas férger pa nagot sétt hor
samman dven da de nyttjas i - sdg - ett enkelt rutmdnster pa en bordsduk, utan avsikt att
uppfattas som symboler for ljus och skugga. Medan samstdmmigheten hos en formell
farggestalt har sin grund 1 koloristiska likheter och olikheter, har vir uppméarksamhet pa
sddana fargskalor sin grund i erfarenheter av ljusets rumsliga framtrddande. Néir vi moter
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sddana sinnliga erfarenhetsstrukturer i bildkonst, monsterformgivning, foremalsdesign,
arkitektur etc. svarar vi i med ett intuitivt igenkdnnande.

RUMMETS YTA

Bildkonstens bildrum (pictorial space) har sin grund 1 den kategoriska perceptionen. Det som
ar mojligt att uppfatta som rum tolkar var perception sd. Varje monster pa en plan yta
uppfattas rumsligt. Detta forhéllande skapar problem om man i ett arkitektoniskt ssmmanhang
onskar bibehalla viggarnas ytkaraktir och samtidigt vill forse dem med viggmalningar eller
monster.

Under senmedeltiden, och ibland dven senare under rendssansen, brukades i viggméalningar
traditionellt en fargskala fran skugga till dager 1 ordningen: svart - bldtt - rétt eller gront - gult
- vitt. Btt avancerat exempel finns 1 Michelangelos takmélningar i Sixtinska kapellet. De olika
kulorta elementarfargernas och kuldértonernas maximalkulorer har olika ljushet: gult ljusast,
gront och rétt medelljusa, blitt morkast.

Det medeltida maleriet &r till 6vervdgande delen ett monumentalmaleri integrerat i det
arkitektoniska rummet. I bilderna framstélles skuggor med kuldrtoner 1 skalans kulorta del (
blatt - rott eller gront - gult) . Genom att framst nyttja denna del av skalan (och inte dess
morkare och ljusare del) kan man minska ljushetskontrasten. Ddrmed framhéves sjélva
bildytan. Bildrummets tredimensionella verkan minskar. Viggmalningen underordnas
formellt den arkitektur den utgor ett inslag i. (Samtidigt Oppnar bildernas sammanhallna och
stabila formsprak for tolkning av en hel(ig)het som sammanfaller med en medeltida
statisk vérldsbild).

I sévil traditionell folklig formgivning som inom modern design dr kombinationer med
komplementfirger vanligt forekommande vid miljéfargsittning, i inredningstextilier och
klader. Forutom den extra lyster komplementfargkontrasten ger, kan man med saddana
fargkombinationer betona gréinser, kantlinjer och konturer utan att med ljushetskontraster
perceptiv behdva bryta upp en ytan eller en tredimensionell form.

Man kan fa stor fargméssig variation samtidigt som man behdller en sammanhallen helhet.

Modernismen och funktionalismen har liksom den medeltida arkitekturen och konsten en
inriktning mot formell renhet, harmoni och monumentalitet. I 1900-talets design och
arkitektur aterspeglas detta i en preferens for arkitektonisk tredimensionalitet och monokroma
omonstrade eller jimnt monstrade plana ytor. Vil anpassade till den kategoriska
perceptionens grundldggande ordningar. Inom Art Noveau och senare i
1920-och 30-talens modernistiska affischer och reklambilder dstadkommer man yta och
helhet genom “assimilation” av bildgestalternas fargytor — man gor dem enféargade och jadmna.
De ér ’skuggldsa” och utan “textur”. Nagot som ger en sammanhallenhet lamplig for just
bilder - eller dekormaleri - som visserligen skall synas som sddana men samtidigt skall
fungera som integrerade delar 1 det arkitektoniska rummet.

(Artikeln kommer att publiceras i en antologi om farg, ljus och rum som planeras utkomma
varen 2005 (Formas)
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