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Abstract: Femmes fatales of the Polish Village: Sexuality, Society and Literary
Conventions in Orzeszkowa, Reymont and Dgbrowska

The works of Eliza Orzeszkowa, Wtadystaw Reymont, and Maria Dabrowska set in Polish rural
society at the end of the nineteenth century, contain a wealth of material relating to the image of
woman and the ways in which the female world is created. This article analyses the sphere of female
sexuality and how the female figures that violated accepted norms — the femmes fatales- are created.

I argue that the depicted “degradation” of women in these works reflects existing cultural codes
and conventions. It conforms above all to views long established in the social consciousness — and
dictated by the Catholic Church — concerning sexuality, sexual feelings and especially female
physiology. These views were particularly dominant in the small close-knit communities where these
novels and short stories are set.

Poréwnujac utwory Elizy Orzeszkowej, Wtadystawa Stanistawa Reymonta 1 Marii
Dabrowskiej podejmujacych problematyke wiejska, znajdziemy w nich bogaty
materiat dotyczacy obrazu kobiet i sposobu kreacji kobiecego $wiata. Jak mozna
oczekiwa¢ — zycie kobiet wiejskich jest tam zdeterminowane, zarowno w wymiarze
przestrzennym, jak i czasowym, odmiennymi od meskich ramami, za§ podzial rol
spotecznych jest we wszystkich niemal utworach tych pisarzy podobny 1 —
przynajmniej na powierzchni fabuly narracyjnej — podobnie niepodwazalny.
Analfabetyzm, catkowity lub czgsciowy, skazywat kobiete jak wiadomo na izolacjg
geograficzna 1 §wiadomos$ciowa, co odzwierciedla si¢ w strukturze wielu utwordéw
tego okresu i gatunku. Stad tez zabiera ona powiesciowy glos w wyjatkowych tylko
sytuacjach. Stanowi jednak niewatpliwa okras¢ narracyjna fikcjonalnego $wiata, gdzie
Najczescie] stawia sig ja na strazy domowego ogniska lub pozwala jej si¢ wzbudzaé
namigtnosci.
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Wiasnie 6w sposob potraktowania sfery erotycznej w odniesieniu do postaci
utworow Orzeszkowej, Reymonta 1 Dabrowskiej stanowi glowny cel rozwazan
zawartych w moim artykule.® Wystuzony w literaturze watek mitosci wzbogacony jest
u tych autorow dodatkowymi aspektami, wprowadzajacymi dysonans i naruszajacymi
normy obyczajowe Srodowiska, w jakich obracaja si¢ ich bohaterowie. Milo$¢
zabroniona, niedopuszczalna czy wrecz wykleta, prowadzaca do zdrady i1 cierpienia, a
nawet o elementach kazirodczych, maja jednak w powiesciach 1 nowelach kazdego z
tych pisarzy roznorakie kwalifikacje moralne. Podobnie r6znymi kwantyfikatorami
wartosciujacymi obdarzona jest wrazliwo$S¢ zmystowa 1 seksualnos¢ bohaterow
wydarzen utwordw, szczegolnie w odniesieniu do postaci kobiecych.

Rzucajaca si¢ w oczy “degradacja” kobiet w tej materii idzie w utworach
wymienionych pisarzy niewatpliwie w parze z istniejacymi konwencjami 1 kodami
kulturowymi. Przede wszystkim jednak podporzadkowana jest utrwalonym w
swiadomosci spotecznej 1 katolicka religia podyktowanym pogladom na seksualizm,
erotyzm, a zwlaszcza na kobieca fizjologie, pogladom szczegdlnie surowym, gdy w
gre wchodzi ludno$¢ matych skupisk. Sita i efekt ich nacisku sa tym samym bardziej
widoczne, podobnie jak widoczne sa wszelkie odstepstwa od przyjetych obyczajowych
1 literackich norm. Odzwierciedla si¢ to wyraznie zwlaszcza w sposobie kreacji postaci
kobiecych naruszajacym owe normy —Swoistych femmes fatales polskiej spotecznosci
wiejskiej przetomu XIX 1 XX wieku.

Podziat r6l na kobiece 1 mgskie podporzadkowany jest na pierwszy rzut oka
podobnemu tradycyjnemu wzorcowi: zycie mezczyzn wyznacza i okresla praca na
roli, za§ $wiat kobiety stanowi gtdwnie dom, rodzina oraz praca w obejsciu 1 w polu.
Rytm zycia literackich postaci kobiecych podporzadkowany jest zatem tym i innym
typowym dla kobiecego $wiata czynnikom. Wspotkonstruuja one $wiat przedstawiony,
stanowiac jedna z dominant strukturalnych w wigkszos$ci utworéw pisarzy tego okresu,
podejmujacych tematyke wiejska. Okreslaja one 1 determinuja nie tylko zycie kobiety,
ale réwniez jej role 1 range w wiejskiej spolecznosci. Do czynnikéw tych naleza
réwniez wyznaczniki czasowe zarezerwowane z racji ich natury jedynie dla kobiet.
Mam tu na mysli liczne ciaze i porody, chciane czy niechciane, ktére wyznaczaja
zaréwno $wiat kobiet wiejskich, jak tez i przede wszystkim ich zyciowy los. Swiat
przedstawiony podporzadkowany jest wigc nierzadko linearnej konstrukcji czasoweyj:
od narodzin do $mierci, za§ akcentowanie tych momentow — z reguly bardziej
implicite niz explicite — odnosi si¢ najczesciej nie tyle do konkretnej sytuacji i postaci
powiesciowej, ile symbolizuje raczej kolisto$¢ czasu oraz rézne fazy zycia ludzkiego:
jego nawroty, mityczno$¢ i uniwersalnosc.

! Artykut ten ukazat si¢ w swojej pierwotnej wersji pt. "Femmes Fatales of the Polish Village: Sexuality, Society
and Literary Conventions i Orzeszkowa, Reymont and Dabrowska", w: Gender and Sexuality in Ethical Context.
Ten Essays on Polish Prose, 2005, Knut Andreas Grimstad & Ursula Phillips (ed.), pp. 52-76. Slavica Bergensia
5, Department of Russian Studies. University of Bergen.
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Pisanie bowiem w Polsce przetomu wieku XIX 1 XX, a nawet lat dwudziestych czy
trzydziestych ubieglego tysiaclecia explicite o ciazach, poronieniach i porodach kobiet
tak otwarcie, jak to np. czynili pisarze skandynawscy?, oznaczatoby naruszyé pewna
sfer¢ tabu. Odniesienia do kobiecej fizjologii zawsze budzity u polskich odbiorcow
ambiwalentne uczucia. Stad tez zapewne w utworach polskich kobiety rodza niejako
“niezauwazalnie” albo wcale nie rodza — swobodnie sobie poczynajaca Jagna w
Chiopach Reymonta nie zachodzi, o dziwo, w ciazg¢ — rozbitoby to bowiem
prawdopodobnie czasowa 1 tematyczna strukture powiesci. Nie zaglgbiajac si¢ blizej w
te kwesti¢ przypomng tylko gwattowne reakcje krytykow i czytelnikow na odmienny
w poréwnaniu z innymi polskimi pisarzami tego okresu stosunek Stefana Zeromskiego
do skonwencjonalizowanej roli, a takze do stereotypowego obrazu kobiety, zony i
matki, jaki pisarz zaprezentowat chociazby w powiesci Dzieje grzechu.

Brak obecnosci sfery fizjologicznej nie oznacza, ze literatura polska pierwszej
polowy XX wieku nie jest przepojona erotyka. Nie stronia od niej bynajmniej postacie
powiesciowe Dabrowskiej czy Reymonta. Dotyczy to rowniez utworow powstatych
wczesniej, w okresie pozytywizmu. Czytajac dzis np. nowelg Cham (1888) Elizy
Orzeszkowej trudno nie odda¢ pisarce hotdu za $§miato$¢ w kres§leniu prowokujacego,
jak na owe czasy, portretu gldwnej postaci — Franki, nawet jesli opisowi temu czy
innym, pozniejszym, patronuje niejako autorska “poetyka powsciagliwosci”. Uzywam
tego okreslenia, cho¢ w nieco rozszerzonym kontekscie, za Grazyna Borkowska, ktora
w swej pracy pt. Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej (Borkowska 1996) tak
oto pisze na temat tworczosci Elizy Orzeszkowej:

[...] poetyka powsciagliwosci wielokrotnie krgpowala Orzeszkowa-pisarke, [...] to, co mowita, nie
zawsze wyczerpywalo jej rzeczywiste przemyslenia, [...] musiala czasami czu¢ si¢ skrgpowana
wys$rubowanymi normami etycznymi, ktore ustalita dla siebie i swych bohateréw. (Borkowska
1996:183)

Owe “wysrubowane normy etyczne” dotycza, jak stwierdza dalej Borkowska, rowniez
i przede wszystkim sfery uczu¢:

W tej materii zawsze obowiazywaty dwie normy. Bohaterow, a szczegdlnie bohaterki z wtasnej sfery
traktowala Orzeszkowa [...] surowo i konwencjonalnie. Nieco swobodniejsze normy zachowan
stosowata wobec bohaterow ”z ludu”. Tutaj blisko$¢ kobiet i mgzczyzn nie zawsze wymagata
sakramentow. Nieformalne zwiazki nie podlegaty krytycznej ocenie [...]. (Borkowska 1996:190)

Dodatabym tutaj, ze erotyka — w swej literackiej oprawie mimo wszystko dos¢ jak na
te czasy S$miata — stuzy w noweli Cham (podobnie jak w innych utworach
Orzeszkowej z tego gatunku) jeszcze czemus$ innemu. Wybujato$¢ erotyczna kobiety
(bo o taka tylko erotyke tu chodzi) jest najbardziej rzucajacym si¢ w oczy
wyznacznikiem kierujacym uwage odbiorcy na fakt, ze kobieta owa wytamuje si¢ ze

% Np. Singrid Undset, Moa Martinson, Ivar Lo-Johansson i wielu innych.
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swojej spotecznie okreslonej 1 od wiekow akceptowanej roli. Nie zapominajmy tu, ze
to gldownie motyw pracy tworzy w utworach o tematyce wiejskiej (nie tylko polskich)
istotg chtopskiej egzystencii.

Tylko pozornie bowiem wszelkie opisy pracy odnosza si¢ do megskiej czgsci
spotecznos$ci. Kobiety, sita tradycji ograniczone Scianami” (w sensie dostownym i
przeno$nym) domowego ogniska, odgrywaja mimo to w powiesciowych narracjach
bardzo czgsto wspoOtrzedna rolg, stanowiac na tle owej megskiej wspolnoty m.in.
roOwniez istotna potencjalng site — robocza 1 nie tylko. Sita ta, wynikajaca z hartu ducha
1 wewngtrznych zasobow psychicznej konstrukcji kobiet, odnosi sig nie tylko do pracy
w domu 1 w polu, ale takze 1 przede wszystkim symbolizuje ukryte zasoby kreatywne;j
mocy, ktore nie zawsze od poczatku narracji sa przez mezczyzn dostrzegane czy
doceniane. Wregcz przeciwnie — wiele fabul podporzadkowanych jest dosé
tradycyjnemu zabiegowi poczatkowego umieszczania kobiety w cieniu aktywnego
meza, tescia, ojca czy innych meskich postaci w jej otoczeniu. Jednakze predzej czy
pozniej owe bodaj czy nie najwazniejsze cnoty kobiece — pracowitos$¢, wytrzymatos¢ i
wytrwalo$¢ — wysuwaja sig na plan pierwszy w katalogu pozytywnych jej cech.

Robotna, zgodna 1 pobozna — oto ideat kobiety i Zony, jaki patronuje kodeksowi
moralnemu utworéw polskich, nie tylko o tematyce wiejskiej, przetomu XIX 1 XX
wieku. Cechy te, ktérych personifikacje stanowi cho¢by Hanka w Chiopach
Reymonta, ilustruja tu nie tylko sil¢ pewnych ustalonych kulturowych i literackich
stereotypow, ale sa tez klasycznym przykladem na to, jak zwlaszcza owa
“pracowito$¢” w niepodwazalny sposdéb wpisuje si¢ w zespol czynnikow
naktadajacych si¢ na konwencjonalny obraz kobiety. W efekcie tego mozna kobiece
postacie literackie podzieli¢ na dwie zasadnicze grupy: dzielne, pracowite kobiety —
patronki domowego ogniska oraz ich catkowite przeciwienstwa: kobiety nie garnace
si¢ bynajmniej do pracy, w narracji utworOw najczgsciej odgrywajace rolg
swiadomych Iub mniej $wiadomych “kusicielek”, wywodzacych na manowce
porzadnych me¢zczyzn. Podobnie — rowniez sila tradycji — owe “robotne i pobozne”
kobiety pierwszej grupy rzadko niestety obdarzone sa uroda, ktorej nie szczedzi sig z
kolei zalotnym “’kusicielkom”, uwodzacym megzczyzn w pierwszym rzgdzie za pomoca
swoich zewnetrznych atrybutow.

Nie zdarza si¢ jednak prawie nigdy, aby obie te kategorie nakladaly si¢ na siebie. A
jesli, to z tragicznym skutkiem dla danej osoby — by¢ ukarang za swoja urodg to jeden
z najczgstszych zabiegéw narracyjnych w literaturze (nie tylko polskiej 1 nie tylko o
tematyce wiejskiej) drugiej potowy XIX i pierwszej potowy XX wieku. Bo przeciez to
wlasnie codzienna znojna praca, bezustannie w polskich utworach tego gatunku
gloryfikowana, ma stanowi¢ ogniskowa narracji, a nie kobieca uroda, czy, ogdlnie
ujmujac, sama kobieco$¢. Poniewaz za$ kobieca praca i zwiazany z nig codzienny trud
dalekie sa (w przeciwienstwie do podnoszonej do rangi niemal sacrum pracy meskiej)
od gloryfikacji i wlaczone sa raczej w ”normalny” model opisu kobiecego jestestwa,
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stad tez brak owych cndt — pracowitosci 1 samoposwigcenia na ottarzu rodziny 1 domu
— stanow1 w wielu polskich utworach tego okresu interesujacy chwyt narracyjny.

Przyktadem na to jest chociazby wspomniana juz nowela Cham Elizy Orzeszkowej.
Gltowna jej bohaterka, Franka, uosabia mianowicie wiasnie 6w drugi z wymienionych
tu kobiecych literackich wzorcow: zalotna kusicielke. Obdarzona egzotyczna wrecz
uroda Franka pogardza, jak mozemy oczekiwaé, kazda forma fizycznej pracy. Nie
znajduje w niej najmniejszej motywacji, radosci czy zadowolenia. Jako figura literacka
Franka narusza tym samym wyraznie narracyjny wzorzec zbudowany z wyzej
wymienionych kobiecych cnot. Jej zachowanie, wzbudzajace zgorszenie otoczenia,
umotywowane jest jednak fabula powiesci 1 gtowna jej intryga: urodzona i wychowana
w miescie Franka poslubia prostego chtopa, przez co skazuje si¢ niejako na wygnanie i
zycie w odmiennych warunkach niz te, do ktorych przywykta, nawet biorac pod uwage
jej proletariackie pochodzenie. Jako mieszkanka miasta zdazyta tez przyswoi¢ sobie
wiele z uprzedzen mieszczan w stosunku do mieszkancéw wsi, ktérych zgodnie z tym
przekonaniem uwaza za prostakéw 1 “chamow”. Za symboliczny w tym kontekscie
mozna uzna¢ chociazby opis ogrodow Franki 1 jej szwagierki Ulany:

Za plotem wzdtuz podworka biegnacym stabo na ciemnym tle zagonéw zieleniat ogrod jej [Franki]
rekoma skopany, usiany, zasadzony. Bardzo mizernie wygladal on obok drugiej potowy ogrodu [...]
przez Ulang uprawionej. Tam wszystko §wieze, geste, rosto dobrze i silng won rozlewato; tu z rzadka
rozsiane ro§linki nikte byly i przywigdte. Okoto tych ogrodow pracujac dwie kobiety widywaty si¢
codziennie i Ulana od drwigcych uwag nad nieumiej¢tna i leniwa robota Franki powstrzymywacé sig
nie mogla, a moze i nie chciata. Nazwata ja raz “pania”, na co Franka podnoszac si¢ znad ziemi
zawolata:
— A pewno, ze nie taka chamka jak ty! (Orzeszkowa [1888] 1992:361)

Orzeszkowa uzywa Franki jako figury literackiej w konkretnym ideologicznym celu:
jej gorszace obyczaje, a przede wszystkim catkowita ignorancja, jesli chodzi o pracg w
obejsciu 1 na roli sprawia, ze kobiety w jej otoczeniu, prawowite mieszkanki wsi,
wyposazone w caty arsenal wspomnianych wcze$niej kobiecych zalet, nabieraja na tle
rozwiazlej 1 prowokujacej swym trybem zycia Franki niemal idyllicznej aury. Na
domiar ztego Franka nie zadowala si¢ bynajmniej uprzywilejowana w poroéwnaniu z
innymi pozycja kobiety, ktorej zakochany po uszy maz patrzy przez palce i wybacza
wielkopanskie fochy 1 humory. Dlatego tez predzej czy po6zniej Franka musi zostac
ukarana za swoje nawyki, jak rowniez niewierno$¢ i zte prowadzenie.

Zanim to jednak nastapi, Franka przechodzi w narracji powiesci przez wszystkie
kolejne stadia, prowadzace do jej upadku i dopetniajace jej losu kobiety skazanej w
strukturze wydarzen utworu z goéry na przegrana. Zmegczona i znudzona swym
skadinad uczciwym 1 poczciwym, niemniej jednak przez to w jej oczach mato
pociagajacym mezem, Franka ucieka z innym mezczyzna, pozostawiajac Pawta na
pastwe plotek calej wsi. Niedtugo potem jednak, bolesnie do§wiadczona przez zycie,
wraca don, na dobitke z nieslubnym dzieckiem. O dziwo, maz przebacza jej zarowno
zdrade, jak i1 bekarta, jednocze$nie jednak radykalnie zmienia swoje zachowanie
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wobec niej. Poprzednio peten zrozumienia dla trudnego pochodzenia, przesztosci 1
charakteru zony Pawel oszczedzal jej sity 1 thumaczyl ja przed sasiadami. Teraz
zrozumial jednak, ze erotyczna wybujato§¢ Franki moze by¢ poskromiona w jeden
tylko odwieczny 1 wyprobowany przez pokolenia sposob: przez ci¢zka pracg od switu
do zachodu stonca. Pawet tak oto zwierza si¢ jednej z wiejskich kumoszek:

Co dzien ranienko ja obudzg, pacierze z soba odmowic¢ kazg, a potem do wszelakiej roboty gnam.
[...] Juz teraz nic nie pomoze: nijakie jej gniewanie si¢ i nijakie calowanie nie pomoze... ona swoje,
a ja swoje. “Pracuj, méwig, Pan Bog kazdemu cztowiekowi na $wiecie pracowaé przykazat... Swigta
modlitwa moéwig, czortu do ciebie przystepu nie da, a przy robocie rdézne paskudztwa do gtowy tobie
przychodzi¢ nie beda.” (Orzeszkowa [1888]1992:357-358)

Nie ma cienia watpliwosci co do wychowawczych intencji Orzeszkowej w tej materii:
kobieta, ktoéra o$miela si¢ prowokowaé wybujala erotyka, ktora nie chce
podporzadkowa¢ si¢ tradycyjnej roli zony 1 matki, predzej czy pozniej zejdzie na
manowce — czego los Franki jest najlepszym przyktadem.

Niemniej jednak posta¢ Franki, w przeciwienstwie do innych powiesciowych
postaci Orzeszkowej, np. Justyny z powiesci Nad Niemnem (1888), przetamuje i
wykracza poza utrwalony w naszej literaturze szablon kobieco$ci “wiernej 1 biernej”. |
to pomimo to, ze postgpowanie jej, naruszajace niepisany kodeks S$rodowiska,
opatrzone jest w tym utworze jednoznaczna w swej wymowie kwalifikacja moralna.
Orzeszkowa, jak podkresla Jozef Bachorz, nigdy nie byta “mistrzynia rezyserii scenek
mitosnych” (Bachdrz 1996:LXXXIX). Jednakze nowela Cham przepojona jest
namig¢tno$cia, ktora nie ma sobie rownej w innych utworach Orzeszkowej. Gtowny
bohater noweli — Pawetl, stanowi na poczatku narracji bardziej typ starego nudnego
kawalera niz namigtnego kochanka: czytelnik poznaje go jako czterdziestoletniego
mezczyzne, owdowialego, jako ze, jak si¢ dowiadujemy — ”Z ta zona swoja, tagodna i
pracowita, lecz glupkowata i brzydka, zyt spokojnie i zgodnie, ale krotko, bo po latach
Kilku umarta, dzieci mu nie pozostawiajac” (Orzeszkowa [1888] 1992:256).

Pawet, uwazany we wsi za ”odmiennego od innych, ale tez uczciwego i spokojnego
cztowieka” (Orzeszkowa [1888] 1992:255), z uporem opieral si¢ wszelkim probom
ponownego wyswatania go z ktora$ z wiejskich dziewczyn na wydaniu. Do momentu,
kiedy niespodziewanie przyszto mu uratowaé od utonigcia nieznang kobietg, wlasnie
Franke, ktorej postac —

[...] szczupta, zgrabna, wpoinaga, z zalosnie wyciggnigtymi ramiony, posiadata wydatno$¢ doskonale
wypuklej rzezby. Byla ona wpotnaga, bo wysoko podniesiona spodnica nie zakrywata jej nawet
kolan, a ciemny kaftan, z zawinigtymi rgkawy i szeroko otwarty, odkrywat cale prawie ramiona, szyj¢
i czg$¢ piersi, ktorym blaski wschodu nadawaty barwe ztotawa. Bardzo czarne wtosy podnosity sig
beztadnie nad zgrabna jej glowa i obfitymi, krotkimi, kretymi strugami spadaly na plecy.
(Orzeszkowa [1888] 1992:257)

Opis postaci Franki doskonale przylega do wzorca “kobiety-kusicielki”. Franka,
“wponaga” 1 kaskadzie rozpuszczonych czarnych wlosOw pojawia si¢ ponadto w
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scenerii, ktora od dawien dawna ma swoja ustalona rangg i1 symbolike w kresleniu
mitosnego krajobrazu: niczym nimfa wodna, rusalka czy syrena wabiaca Pawtla-
Odyseusza, owa mloda pongtna kobieta zupelnie $wiadomie wystawia
nowopoznanego mezczyzng na pokuszenie:

A wciaz mu w twarz patrzata i teraz wejrzenie swoich plonacych oczu w same zrenice mu zatopita.
[...] Rzecz byla osobliwa: dziewczyna z zalotnoScia $Smiata i ciekawa patrzyta na me¢zczyzng, a
mezezyzna wstydliwie wzrok od niej odwracat [...] bo z rumiencow tej kobiety i blyskow jej oczu
Zar na niego padat. (Orzeszkowa [1888] 1992:258-259)

Franka stanowi jak wida¢ krancowe przeciwienstwo zmartej zony Pawla — skadinad
“tagodnej 1 pracowite], lecz glupkowatej 1 brzydkiej”. Trudno si¢ tez dziwié, ze Pawet
zakochuje si¢ we France mitos$cia namigtng i bezwarunkowa. I nic nie jest w stanie tej
miloSci — Dbezustannie wystawianej na probe przez prowokujace 1 gorszace
postgpowanie Franki — naruszy¢. Mimo zatem calej gamy kwantyfikatorow
moralnych, jak rowniez — poprzez samobojstwo Franki w konicowej czg$ci utworu —
usankcjonowania moralnego kodeksu wsi, Orzeszkowa, §wiadomie czy nieSwiadomie,
pozostawia czytelnika z koncowym przestaniem utworu, nie pozostawiajacym cienia
watpliwosci co do wlasciwych intencji pisarki w tym wzgledzie. To wlasnie siejaca
zgorszenie Franka daje Pawlowi szczgscie 1 spetnienie w mitosci. Co wigcej — erotyzm
Franki stanowi bez watpienia najwigkszy jej atut. Jak zauwaza Grazyna Borkowska:

Najbardziej poruszajaca w Chamie jest rehabilitacja mito$ci, erotyzmu, jako wigzi cementujacej
relacje migdzyludzkie. Przy czym autorka unika modernistyCcznego pesymizmu: erotyzm nie jest
fatum, sita niszczaca. Pawel zachowuje swdj system wartosci, nie nasladuje zony. Jego lojalnosc¢
wobec Franki polega na pojmowaniu ich zwiazku jako danego raz na zawsze, jako nierozerwalnego.
(Borkowska 1996:191)

To prawda, ze erotyka w polskich utworach najcze¢sciej uchodzita za site niszczaca.
Nie nalezy tez zapominaé, ze pisarze polscy przelomu XIX i XX wieku ulegali —
$wiadomie czy nieSwiadomie — presji bycia moralistami i sumieniem narodu. Wedle
tego kobiety — wyzwalajace “niszczycielskie sity”, a wigc burzace spokdj mezezyzny,
a tym samym 1 Srodowiska, naruszajace jego niepisane prawa i obyczaje, niemal
zawsze ponosza za swe czyny karg. Tak jest 1 w przypadku utworu Orzeszkowe;.
Lojalno$¢ 1 oddanie Pawta, oczywiscie godne podziwu, nie sa jednak w stanie ustrzec
Franki przed kara, jaka wymierza sama sobie co prawda (popehniajac samobdjstwo),
ale niewatpliwie pod presja otoczenia 1 warunkéw, do ktérych nie potrafita sig
przystosowaé. Orzeszkowa powiela tu zatem ten sam co zawsze schemat: kobieta-
ladacznica, owo ludowe wydanie femme fatale, swobodnie realizujaca swoje potrzeby
erotyczne, nie ma na dtuzsza mete prawa bytu w wiejskiej gromadzie.

Podobna schematyczno$¢ w kresleniu zarowno meskich, jak i kobiecych postaci
literackich jest widoczna w wielu polskich utworach tego okresu. Galeria tych postaci,
oparta na klasycznym wrecz podziale rol, zaskakuje zbiezno$ciami zaréwno pod
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wzgledem cech zewngtrznych, jak 1 charakteru 1 zachowania powiesciowych
bohaterow. Dla przyktadu porownajmy postacie kobiece w Chiopach (1904-09)
Reymonta. Akcja Chiopow toczy sig, jak wiemy, w duzej mierze wokot perypetii
rodzinnych 1 mitosnych Antka i jego niezbyt atrakcyjnej, cho¢ oddanej 1 lojalnej Zony
Hanki. Zwiazkowi tych dwojga zagraza nieustannie miejscowa urodziwa femme fatale:
Jagna.

Postacie Hanki 1 Jagny przylegaja bez watpienia do wspomnianych wcze$niej
wzorcoOw. Mamy wigc kobiet¢ “robotna, zgodna i1 pobozna” (Hanka) oraz zalotna,
spowita w erotyczna aurg “kusicielk¢” (Jagna). Wierna zatem swemu literackiemu
stereotypowi Hanka nie grzeszy uroda (Reymont nie pozostawia tym wzgledzie
czytelnikowi cienia watpliwosci), nie przeszkadza jej to jednak z niestabnaca
lojalnoscia 1 oddaniem poswigcac si¢ mgzowi 1 dzieciom. Hanka jest nie tylko dobra
zona i matka, ale i corka: opiekuje sie¢ bowiem swoim starym, ubogim ojcem. Zona
Antka odznacza si¢ ponadto pracowitos$cia 1 poswigceniem, graniczacymi WICZ z
czystym samoudreczeniem. Pod nieobecnos¢ megza przejmuje, jak wiemy, ster w
zagrodzie, prowadzac gospodarstwo z podziwu godna wytrwatos$cia, tym bardziej
wzbudzajaca szacunek, ze daje si¢ jej we znaki zaawansowana cigza. Miejscowa
ludnos¢, z poczatku niezbyt jej przychylna (Hanka, nie mogac poszczyci¢ si¢ uroda
czy majatkiem, nie zajmowata przed zamazpodjsciem zbyt wysokiej pozycji w
hierarchii spotecznej wsi), potrafi to docenié, stwierdzajac: ”Nie da sig zjes¢ w kaszy,
chwat baba” (Reymont [1904-09] 1976, t. 2:287).

Hanka ma ponadto silne poczucie dumy wtasnej. To duma wtasnie sprawia, ze kryje
przed otoczeniem rozterki swej duszy. Zamiast u wscibskich sasiadek, woli szukaé
schronienia i1 pociechy w oborze: Hanka “wsparla si¢ na ztobie i cicho chlipata, a gdy
Krasula poczgta sapac i liza¢ ja po glowie, buchngta glo$na skarga” (Reymont [1904-
09] 1976, t. 1:189). Podobnic tez reaguje na zdrade megza — oto opis przyttoczonej
rozpacza Hanki: "Wolno powracata, ciezko, jakby ja przygniatato do ziemi, ze ledwie
nogi podnosita. [...] Jak to, ma Zong i dzieci, a 0 wszystkim zapomina la tamte;j...”
(Reymont [1904-09] 1976, t. 1:204, 295).

Zdradzona Hanka zamyka si¢ w sobie, udajac przed zadnymi plotek kumoszkami
nieSwiadomos$¢ sytuacji. W cichosci ducha porownuje si¢ jednak ze swoja rywalka,
przyznajac trzezwo, ze trudno jej z nia, przynajmniej pod wzgledem atrybutow
zewngetrznych, konkurowaé: ”Niczym si¢ nie umartwi, dobrze si¢ nazre, w cieple si¢
wys$pi, dzieci nie rodzi, to nie ma by¢ urodna!” (Reymont [1904-09] 1976, t. 2:28),
stwierdza Hanka, "a ja co?... Chuchro takie, skora i gnaty” (Reymont [1904-09] 1976,
t. 1:205). Pociesza si¢ jednak, ze to ona, a nie Jagna, jest mu “’$§lubna i matka jego
dzieci” (Reymont [1904-09] 1976, t. 2:285). Za swe przeniewierstwo Antek ukarany
zostaje twardymi, ironicznymi stowami, poza tym jednak Hanka postanawia cierpie¢
w milczeniu: ”A niechta, przetrzyma wszystko, nie pomarnuje si¢ z dzie¢mi 1 rak nie

94



Malgorzata Anna Packalén Parkman
Femmes fatales polskiej wsi ...

opusci, a na politowanie ludzkie ni posmiewisko si¢ nie da!” (Reymont [1904-09]
1976, t. 1:295)

Hanka czerpie oczywiscie wewnetrzng site z religii, zas kodeks jej postepowania
raz na zawsze wyznaczony jest dziesigcioma przykazaniami Bozymi. W $wietle tego
wszystko traktuje jako kolejna, zestana przez Boga prébe. Fredrik Book, jeden z
najbardziej znanych i wplywowych szwedzkich krytykow literackich tego okresu,
ktory przyczynit si¢ do przyznania Reymontowi nagrody Nobla”, tak oto opisal Hankg
Reymonta:

W ciezko do§wiadczonej, zharowanej i zdradzanej zonie Antka [...] Reymont stworzyt posta¢ kobieca
symbolizujaca najsilniejsze i najlepsze zalety ludu. Nie jest ona otoczona aureola $wigtej, nie ma tez
do $wigtos$ci prawa, obdarzono ja za to sita woli i ducha. (B6dk 1919:302-303, tt. moje)

Jak na tym tle przedstawia si¢ Jagna, przyciagajaca spojrzenia wszystkich mezczyzn
we wsi, emanujaca i epatujaca swoja kobieco$cia i zmystowoscia? W przeciwienstwie
do Hanki nie jest bynajmniej dobra gospodynia: rozpieszczona w domu przez matke i
uchodzaca za dobra parti¢ (zarowno ze wzgledu na urodg, jak 1 pokazny posag), jest
ponadto rozrzutna, niedojrzata i prézna. Kiedy ma da¢ odpowiedZz na propozycje
matzenstwa z Boryna, mysli jej kraza bardziej wokot obiecanych jej przez niego osmiu
sznurow korali niz wokdt wlasciwosci 1 cech charakteru przysztego meza. Jagna jest
ponadto nieodpowiedzialna i niestala: zdradza nie tylko swego meza, ale i kochanka.
Jej tryb zycia, uragajacy wszelkim przyjetym w spotecznosci wiejskiej normom, budzi
odraze 1 nienawis¢: “kto winowaty przed Bogiem 1 ludzmi, jesli nie ta suka Jagna”,
burza si¢ kobiety wiejskie. Taka trzeba ze wsi wyswieci¢ ozogiem kiej czarownicg!”
(Reymont [1904-09] 1976, t. 1:330) Nawet poczatkowo zaslepiony mitoscia Antek, po
odkryciu zdrady kochanki nie szczedzi jej zjadliwych stow: poniektora to jak suka,
poleci za kazdym, kto zagwizda” (Reymont [1904-09] 1976, t. 2:365).

Stereotypowos¢ portretow obu tych kobiet odzwierciedla tu nie tylko typowe (i nie
tylko dla literatury polskiej) symboliczne rozdwojenie kobiecej natury i jestestwa na
madonne | ladacznice. Zardbwno Hanka, jak i Jagna sa obie nieodrodnymi “cérami”
natury. Podczas gdy Hanka, z instynktowna zacigto$cia 1 wytrwaloscia samicy
broniacej mlodych, walczy o przetrwanie rodziny, Jagna symbolizuje catkiem inny,
niepodwazalny w swej “naturalno$ci” wymiar: poped seksualny. To wtasnie mitosé, a
raczej seksualno$¢ i silna wigz erotyczna taczaca Jagng z Antkiem, stanowi gléwna
osnowe¢ utworu: to ona wlasnie jest przyczyna powieSciowych perypetii oraz
wprowadza dodatkowy wymiar etyczny na miar¢ niemal tragedii antycznej. Erotyczna
fascynacja pcha Jagne i Antka do zwiazku niemalze kazirodczego: Jagna poslubia
przeciez ojca swego kochanka-Antka, ktory staje sig¢ tym samym jej pasierbem.
Whplatane w ten dramat postacie sa tego faktu bolesnie $wiadome: A przeciez Jagus
bedzie jego macocha, matka jakby — jakze to moze by¢, jakze?... To¢ grzech musi
by¢, grzech!” (Reymont [1904-09] 1976, t. 1:134) — bije si¢ z mysSlami Antek.
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”Wstydu nie ma, Boga si¢ nie boi, to¢ jakby z rodzona matka si¢ sprzagt! Jezu! Jezu!”
— rozpacza, przytloczona tym podwdjnym niejako cigzarem i wymiarem megzowskiej
zdrady Hanka (Reymont [1904-09] 1976, t. 1:299).

Jednakze nieokielznany temperament kaze kochankom i8¢ za glosem instynktu:
sceny mitosne migdzy Jagna i Antkiem zajmuja istotne miejsce w narracji Chiopow,
zadziwiajac — mimo powsciagliwosci 1 dyskrecji w oddawaniu szczegdtow zblizenia
fizycznego (na roznych jego etapach rozwoju) pary kochankéw — wrazliwoscia i
zmystowoscia opisu. Przyktadem na to jest chocby stynna scena w karczmie, kiedy
swiezo poslubiona staremu Borynie Jagna, korzystajac z jego nieuwagi, daje si¢
porwa¢ do tanca Antkowi. Ten z kolei, trzymajac wreszcie w ramionach przedmiot
swego pozadania i zaslepiony uczuciem, przestaje baczy¢ na ewentualne moralne czy
spoteczne konsekwencje tego czynu:

Antkowi juz bylo wszystko jedno dzisiaj, skoro jeno poczul ja przy sobie, skoro przycisnat do sig, ze
az si¢ prezyla i przywierata te lube modre oczy, to sig juz byl catkiem zapamigtat! [...] Zapomniat o
ludziach i $wiecie catym, krew w nim zawrzala i moc wstala taka harda, nieustgpliwa, az mu piersi
rozpierato! A Jagu$ tez byla catkiem jakby utopiona w lubo$ci i w zapamigtaniu! Unosit ja jak ten
smok, nie opierata si¢ temu, bo jakze, moglaby to, kiej krecit nia, ponosit, przyciskal, ze chwilami
mroczalo w niej i tracita a pamigci Swiat wszystek [...] Ze juz nic nie widziata, ino te jego brwie
czarne, te oczy przepasciste, a te wargi czerwone, ciagnace! (Reymont [1904-09] 1976, t. 1:275)

Réwnie nasycona uczuciem i1 zmystowoscia jest scena, kiedy Antek 1 Jagna szukaja
odosobnienia w brogu:

Ale oni oS$lepli na wszystko, burza si¢ w nich zerwata i rosta wzmagajac si¢ co mgnienie, przewalata
si¢ z serca do serca potokiem palacych a niewypowiedzianych zadz, btyskawicowych spojrzen,
bolesnych drzen, niepokojow naglych, catlunkéw parzacych, stow splatanych, beztadnych, a
ol$niewajacych niby dzikie mioty piorunéw, oniemien $miertelnych, tkliwosci, a takiego czaru
zarazem, ze dusili si¢ w uSciskach, rozgniatali do bolu, darli si¢ wprost pazurami, jakby chcac
wyrwac z siebie wnetrznoscei i skapa¢ si¢ w rozkoszach meki [...]. (Reymont [1904-09] 1976, t.
1:322)

Jednak Jagna, femme fatale wsi Lipce, wodzi na pokuszenie réwniez innych
mezezyzn, wzbudzajac tym jawna nienawi$¢ wszystkich bez wyjatku kobiet. A jednak
— co do tego nie ma watpliwoSci — cieszy si¢ ona przez wigksza czeS¢ powiescCi
nieukrywana sympatia narratora. Jagna postgpuje bowiem zgodnie ze swa natura,
dostownie i w przeno$nym tego stowa znaczeniu. Daje i bierze milo§¢ w sposdb
pozbawiony jakiekolwiek wyrachowania. Mito$¢ jest dla niej naturalnym sposobem
ogladu $wiata, jej bostwem 1 biologicznym imperatywem. Seksualno$¢ Jagny nabiera
w ten oto sposéb, poza wymiarem biologicznym 1 ziemskim, takze wymiaru
sakralnego.® Jak bowiem pisze Mircea Eliade, sakralno$é kobiety uwarunkowana jest

® Pisze o tym szerzej w: Malgorzata Anna Packalén, 1999, “Literacki obraz kobiet oraz jego implikacje
kulturowe w polskiej i szwedzkiej prozie o tematyce wiejskiej z pierwszej potowy XX wieku”, Pamigtnik
Literacki (XC), z. 3. ss.59-70.
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$wigtoscia ziemi. Plodnos¢ kobieca ma model kosmiczny — ptodnos¢é Terra Mater,
Rodzicielki Wszystkiego:

Woman, then, is mystically held to be one with the earth, childbearing is seen as a variant, on the
human scale, of the telluric fertility. All religious experiences connected with fecundity and birth
have a cosmic structure. The sacrality of woman depends on the holiness of the earth. Feminine
fecundity has a cosmic model — that of Terra Mater, the universal Genetrix. (Eliade 1958:144)

W wydaniu Reymonta 6w wymiar sakralny w o wiele wyzszym stopniu zakotwiczony
jest w religii katolickiej: Matka-Ziemia i Matka Boska tacza si¢ tu ze soba, jak w
ponizszym fragmencie:

Zapatrzyta si¢ [Jagna] znowu w okno [...] ale wnet [...] zapomniata [...] o wszystkim, nawet o sobie
samej, zapadta w takie przeswigte bezczucie, jak ta ziemia rodzona w jesienne martwe noce — bo jako
ta ziemia $wigta byla Jagusina dusza — jako ta ziemia. Lezata w jakich$ glebokosciach nie
rozeznanych przez nikogo, w beztadzie marzen sennych — ogromna a nieSwiadoma siebie — potgzna a
bez woli, bez chcenia, bez pragnien — martwa a nie$miertelna, i jako t¢ ziemie brat wicher kazdy,
obtulat soba i kotysal, i nidst tam, gdzie chcial... i jako t¢ ziemi¢ o wio$nie budzito ciepte stonce,
zaptadniato zyciem, wstrzasalo dreszczem ognia, pozadania, mito§ci — a ona rodzi, bo musi; Zyje,
$piewa, panuje, tworzy i unicestwia, bo musi [...]; jest, bo musi... bo jako ta ziemia $wigta, taka byta
Jagusina dusza — jako ta ziemial... (Reymont [1904-09] 1976, t. 1:91)

Kobiecie, uosobionej w powiesci przez Jagne, przydaje si¢ tutaj magiczno-religijnego
wymiaru. Nawet jesli aluzje seksualne sa wyrazne — 71 jako t¢ ziemi¢ o wiosnie
budzito ciepte slonce, zapladniato zyciem, wstrzasalo dreszczem ognia, pozadania,
mitosci” — wystepuja one w sakralnym obramowaniu: ’bo jako ta ziemia $§wigta, taka
byla Jagusina dusza — jako ta ziemia!...”. Obraz rozmarzonej Jagny, z cala jej
zmystowoscia i tgsknota za mgzczyzna czy do mezczyzny, staral si¢ jednak Reymont —
jak wida¢ — utrzymaé w dozwolonych ramach, w zgodzie z religijno-obyczajowymi
normami 1 oczekiwaniami odbiorcow. Erotyczna swoboda Jagny byla nie do
pogodzenia ze spotecznymi prawami wiejskiej gromady 1 musiata predzej czy pdzniej
doprowadzi¢ do wykluczenia Jagny ze wspolnoty.

Tym samym los Jagny nabiera wymiaru wigcej niz tragicznego. Uwigziona w
surowej katolickiej spotecznosci, Jagna nie ma nawet — jak to np. mialo miejsce w
krajach o religii protestanckiej — mozliwosci rozwodu. Jest ona przykuta na resztg
zycia do boku starego, znienawidzonego megza, zakochana w jego synu, ktory,
podobnie jak i ona, zwiazany jest wezlem malzenskim z inna. Starajac si¢ da¢ ujscie
przepetniajacym ja uczuciom i popgdowi erotycznemu, nade wszystko za$ szukajac
milo$ci, Jagna lokuje niefortunnie swe uczucia wpierw w prostackim i ordynarnym
wojcie, wykorzystujacym jej naiwno$¢, a potem w mtodym, niedo$§wiadczonym
kandydacie na ksiedza, w dodatku skazanym, z racji swego powotania, na celibat. Nic
wigc dziwnego, ze postgpowanie Jagny budzi tak niepohamowana, prymitywna
nienawis¢ i che¢ odwetu ze strony kobiet we wsi: Jagne, obezwladniona i rzucona
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brutalnie na kupe gnoju na wozie, gromada wiejska wywozi 1 wyrzuca poza granice
WSI.

Tak sugestywny obraz skazania na wygnanie upadlej kobiety nawiazuje — poza
symbolicznym ukaraniem grzesznicy — roéwniez i przede wszystkim do rdzennie
polskiego kodu kulturowego odnoszacego si¢ do Matki-Ziemi. Jak pamigtamy
rozmarzona Jagna opisana jest w sposOb kojarzacy si¢ polskiemu czytelnikowi
bezposrednio z liturgia katolicka: ™[...] jako ta ziemia Swigta, taka byta Jagusina dusza
— jako ta ziemia!...” (Reymont [1904-09] 1976, t. 1:91) Reymont $wiadomie oddziela
w ten sposob Jagne od pozostatych kobiet we wsi. Opis Jagny i jej postepkow sugeruje
rowniez, ze, jak juz wspomnialam, jest ona dzieckiem natury i Ze jej przewinienia
wobec wiejskiej gromady sa tego faktu bezposrednim nastgpstwem. Jednak nad natura
panuje wszechmogacy Bog — przekonanie to jest glgboko zakorzenione w polskiej
mentalnosci ludowej. Swymi czynami Jagna pogwalcita nie tylko normy spoteczne,
ale tez religijne. Za$ zakochujac si¢ w przysztym ksigdzu narusza naj§wigtsze tabu, a
tym samym popelnia najwigkszy wystepek, jaki gromada wiejska moze sobie
wyobrazi¢. Dla takiej kobiety nie ma miejsca nie tylko w tej gromadzie, ale nawet (i
tym bardziej) w przenajswigtsze] Matce-Ziemi: “By$ sczezta na wieki! By cig¢ §wigta
ziemia wyrzucita” — krzyczaty kobiety, rzucajac w Jagne “grudy ziemi, kamienie 1
przygarscie piachu” (Reymont [1904-09] 1976, t. 2:416).

Nie zapominajmy tez o istotnym aspekcie tej sprawy: ze to wlasnie ziemia (W
doslownym 1 przenoSnym znaczeniu) jest najwazniejszym motorem zyciowych
poczynan bohateréw utworo6w omawianych tu pisarzy. Kiedy Antek, dopiero co
osiadty na gospodarstwie zmartego ojca, ma wybra¢ pomiedzy zagrozona wydaleniem
ze wsi Jagna, a utrata szacunku otoczenia, nie waha si¢ ani chwili: predzej wyrzeknie
si¢ ukochanej Jagny niz narazi gospodarstwo i swoja pozycj¢ pierwszego gospodarza
we wsi na straty: ”Trza oraé, by siac, trza siaé, by zbieraé, a co jeno przeszkadza, trza
wypleni¢ kiej zty chwast — mowil w nim jaki$ surowy, prawieczny glos” (Reymont
[1904-09] 1976, t. 2:414).

Natura chlopa-gospodarza bierze wigc goér¢ nad romantycznym 1 namigtnym
kochankiem. Bedac ostatnia osoba, ktéra moglaby powstrzymac¢ samosad ludnosci
wiejskiej nad Jagna, Antek, cierpiacy w gruncie rzeczy wewngtrzne katusze na mysl o
wydanej na pastwe gawiedzi wiejskiej bezbronnej Jagnie, decyduje si¢ jednak stana¢
po stronie gromady: ’[...] wziat kosg na ramig i $piesznie poszedt w pole pod las. [...]
— Kto zawinit, niech wezmie karg” (Reymont [1904-09] 1976, t. 2:414).

Warto tu wspomnie¢, ze krytycy szwedzcy z lat dwudziestych, piszac o Chlopach w
kontek$cie otrzymania przez Reymonta nagrody Nobla, podkreslali zgodnie ow
dramatyczny epizod, kiedy to ludno$¢ wiejska sama wymierza kar¢ upadtej kobiecie.
Sceng t¢ uznano za ”jedna z najbardziej przekonywujacych w literaturze wspotczesne;,
mimo, lub moze wlasnie z powodu krwawego, ordynarnego wrgcz okrucienstwa, z
jakim dokonano egzekucji” (Stockholms Dagblad, 1924.14.11, tt. moje).
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Charakterystyczne jest jednak to, ze dla krytyki szwedzkiej fragment 6w stanowit
wylacznie przyktad talentu narracyjnego Reymonta, nie wahajacego si¢ wstrzasac
Wyobraznia odbiorcy takim obrazem literackim. Zaden z piszacych nie odebrat go jako
konsekwencji naruszenia norm zachowan spolecznych, okreslonych tradycja 1
obwarowanych tabu (a do tej sfery mozna zaliczy¢ kuszenie przysztego ksiedza).

Reakcja szwedzkich odbiorcow jest zrozumiata — przynajmniej na tle galerii
literackich postaci kobiecych i ich dziatan — w wielu utworach szwedzkich powtarza
si¢ podobny schematyzm kreacji postaci kobiet wiejskich. W zadnym natomiast nie
natrafimy na podobna sytuacj¢ czy sceng. Mam tu na mys$li samosad — wymierzanie
przez spotecznos¢ wiejska okrutnej, czesto konczacej si¢ Smiercia, kary kobietom,
ktoéry w jaki§ sposdb naruszyly kodeks moralny i obyczajowy. Kobietom, ktore z tej
spotecznosci w jaki$ sposob si¢ wytamuja — przede wszystkim z powodu emanujacej z
nich erotyki. Literatura polska o motywach wiejskich dostarcza w tym wzgledzie
wigce] przykladow, wystarczy wymieni¢ Pietrusi¢ z powiesci Orzeszkowe;j
Dziurdziowie (1885). Rowniez i w tym utworze ludno$¢ wiejska pozbywa si¢ kobiety,
do ktérej przylgneta opinia wiedZmy 1 ktéra uzywa swej mocy do kuszenia mezczyzn.
Odprawiony z kwitkiem mezczyzna nie potrafi zaakceptowaé odrzucenia go przez
Pietrusig — obiektu swojego pozadania:

Usmiech mitosnej namigtnosci ustapil na jego twarzy przed zmarszczkami zgryzoty i gniewu, cos$
okrutnego, zawzigtego przewingto mu si¢ po ustach.

— Kiedy tak [...] to ty doprawdy wiedzma jestes! Czartowska sita ciagniesz do siebie ludzi, a potem
ich na zgubienie wieczne oddajesz! Poczekaj ty! bedzie tobie! Juz ja na ciebie pomstg za swoja
krzywdg znajde, ty wiedZmo, przekleta dusza twoja! (Orzeszkowa [1885] 1992:205)

Podobnie tez w powiesci Reymonta Jagna, usytuowana w powiesciowej narracji na tle
”zwyktych” kobiet we wsi, swa postawa i reakcja na nia otoczenia, sygnalizuje typowy
dla polskiej religijnej mentalno$ci negatywny stosunek do erotyki i — tym bardziej — do
pozamalzenskich zwiazkow wynikajacych z erotycznego popedu. Reymont wierny jest
wigc tutaj zatozeniom swej epoki, tzn. modernistycznemu przeswiadczeniu o
destrukcyjnej sile zmystowos$ci i namigtnos$ci. Stad tez, mimo niewatpliwej i wyraznie
w utworze obecnej sympatii, jaka powieSciowy narrator darzy Jagne, Reymont-pisarz
czuje si¢ w obowiazku ukara¢ swa bohaterkg, by zado$¢uczyni¢ spotecznym
konwenansom i obyczajowej tradycji.

W literaturze poczatku XX wieku jedynie w utworach z zycia proletariatu
wiejskiego Ludzie stamtqd (1924-25) Marii Dabrowskiej znajdziemy przyktady
bardziej niekonwencjonalnego sposobu odniesienia do spraw kobiecych.* W opisach
biedoty wiejskiej kobiecy cykl zycia stanowi tam, poczawszy od pierwszych

* Por. moje uwagi na ten temat w: Malgorzata Anna Packalén, 2001, Under tvd kulturers ok. Allmogeskildringar
i den polska och svenska 1800- och 1900-talslitteraturen, Acta Universitatis Upsaliensis, Studia Slavica
Upsaliensa 43, szczeg. rozdz. ”Den symboliska koden”.
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erotycznych doswiadczen, poprzez malzenstwo, macierzynstwo i1 $mieré, wazny
czynnik struktury swiata przedstawionego. Podobnie jak Reymont, a jeszcze wczesniej
Orzeszkowa, Dabrowska narusza tradycje literackie, wyodrebniajac swoje bohaterki z
’szarego” wiejskiego kobiecego kolektywu. W nowelach, takich jak np. Zucja z
Pokucic czy Dzikie Ziele ich bohaterki, zar6wno Lucja, jak i Marynka, naruszaja
wiejski kanon konwencji spotecznych w imi¢ mitosci i w sposob, ktéry przywodzi na
mys$l postgpowanie np. Jagny czy Franki. Ich dzialania podporzadkowane sa jednak
innemu zatozeniu.

Obie te kobiety pozwalaja si¢ ponies¢ namigtnosci, ale ich dziatania 1 konsekwencje
tych dzialan slabo przystaja do kanonu literackich opiséw wiejskich postaci
kobiecych. Erotyczne zauroczenie wiedzie Marynke do $mialych czyndéw, kiedy to
oddaje si¢ ona wedrownemu parobkowi, nie baczac ani na pelne zgorszenia reakcje
otoczenia, ani na ewentualne konsekwencje tego czynu. Intensywno$¢, z jaka
kochankowie wstepuja w 6w przesycony namigtnoscia zwiazek, poraza swa sita cale
otoczenie. Zwlaszcza ze mitosna pasja poprzedzona jest zalotami objawiajacymi sig
przygodnym $§wiadkom bardziej jako nienawistna walka niz mitosne gody. Widzac to
miejscowi mtodzi chtopi gotowi sa ruszy¢ na pomoc Marynce, hamuja ich jednak
stowa jednego ze starszych mezczyzn: "Poodzta. To ta jeich sprawa. Jest ta o co si¢
wadzi¢. Pies ta ze sukom sie nie pozrom — nie bojta sie... (Dabrowska [1924-25]
1972:106).

Swiadomie czy nie — dojrzalszy (wiekiem i do§wiadczeniem) parobek komentuje tu
traftnie odwieczna w przyrodzie walke i sojusz plci. Zamiarem Dabrowskiej jednak, co
rowniez podkresla Wtodzimierz Maciag, bylo nie tyle naturalistyczne ukazanie
realnych aspektow kobiecosci swych bohaterek, ile raczej przeciwstawienie si¢ temu,
co literatura modernistyczna uznata za antagonistyczne (Maciag 1972:XXXII). Za
zjawisko takie uchodzita m.in. erotyka, burzaca wedlug tego przekonania tad
jednostkowy 1 spoleczny. Tragiczne konsekwencje wybujatego erotyzmu Jagny w
powiesci Reymonta sa wilasnie rezultatem przekonania, ze erotyka jest sita czesciej
niszczaca niz budujaca lub wzbogacajaca inne zwiazki spoteczne czy rodzinne. W
nowelach swych Dabrowska starata si¢ zatem pokazaé, iz niczym nie poskromiona,
przesycona erotyzmem milo$¢ jest nieodzownym elementem ludzkiego zycia,
stanowiac czynnik zarowno konstruktywny, jak i destruktywny. Pisarka rozwijajac
idee pozytywistyczne ukazuje mozliwo$¢ pogodzenia erotycznych namigtnosci ze
stabilizacja spoteczna, co wigcej, znalezienia szczg$cia w tym sojuszu. Tytul noweli
Dzikie Ziele symbolizuje tu wyraznie zarowno literacki wzor, jak i zasady rzadzace
kreacja galerii postaci u Dabrowskiej. Podobnie jak Jagna réwniez i Marynka jest
przede wszystkim dzieckiem natury, jej erotyczna sifa jest jej naturalnym” popgdem,
stad nalezy jej si¢ zardOwno zrozumienie, jak i wybaczenie popetnionych czynow.

Mimo jednak doskonatego wyczucia tematu, znajomosci Srodowiska i zadziwiajacej
umiejetnosci identyfikacji emocjonalnej z literackimi bohaterkami, jest Dabrowska
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bezspornie produktem swej epoki 1 kultury. Giéwne postacie kobiece wspomnianych
nowel przekraczaja co prawda — gnane swym popgdem pilciowym — granice norm,
usituja jednakze na koniec osiagna¢ owa stabilizacj¢ spoleczna, jakiej wymagaja
niepisane prawa zbiorowosci wiejskiej. Kiedy matka Marynki udaje si¢ do dworu w
sprawie majacego si¢ wkrotce odby¢ Slubu corki, gospodarz robi dyskretna aluzje do
zaawansowanego stanu przysziej panny mtode;j:

— Ladnej zescie si¢ panny mtodej dochowali. Ani tahcowaé pewno nie bedzie mogla — zazartowat
niedbale.

— Stara wyprostowata si¢, duza i siwa, i rzekla surowo:
— Panu Bogu o czas nie idzie, bo je wieczny, ino o rzecz. A rzecz jest — jak by¢ powinna.

Tak tez mysleli wszyscy i ludzi naschodzito si¢ na to wesele, jak rzadko bywa na ktore. (Dabrowska
[1924-25] 1972:122)

”Rzecz jest — jak by¢ powinna”, a wigc poczete w grzechu dziecko urodzi sig juz w
pobtogostawionym przez Kosciot zwiazku. W ten sposdb prawa natury zostaja
usankcjonowane przez prawa Srodowiska. Jednoczes$nie dopetnia si¢ kobiecy cykl
zycia: Marynka (i inne jej podobne) bedac w zgodzie z porzadkiem natury uzyskuje
rowniez miejsce w gromadzie. Dla dopetlnienia tego obrazu 1 w kontekscie
wczesniejszych moich uwag na temat gloryfikacji pracy warto wspomnie¢, ze Dzikie
Ziele konczy si¢ obdarzonym symbolicznym tadunkiem scena, w ktorej cigzarna
Marynka i jej dopiero co poslubiony matzonek, bezposrednio po weselu i pdzno w
nocy, ida na pole $cia¢ kapuste, zeby nie zniszczyto jej nadchodzace zimno:

Przekroczywszy droge, matzonkowie zgigli si¢ nad surowo pachnaca ziemia i wytamujac spod noza
zimne kule kapusty, obierali je z pierwszych lisci, a liScie skrzypialy i trzeszczaly im w palcach.
(Dabrowska [1924-25] 1972:123)

Réwniez druga z kobiecych postaci Dabrowskiej, Lucja, idac za glosem instynktu,
przestaje liczy¢ si¢ ze wzgledami otoczenia. Jako “stomiana” wdowa (jej meza
powotano na wojng¢) zakochuje si¢ w obcym przybyszu, wdaje si¢ z nim w intensywny
erotyczny zwiazek 1 rzuca tym samym wyzwanie wszystkim przyjetym w spotecznej
gromadzie normom. Rowniez i ona, podobnie jak Marynka, daje si¢ opgtaé owej
mitosci, ale w jej przypadku i w przeciwienstwie do Marynki, nami¢tno$¢ ta wiedzie ja
do tragedii: zaslepiona erotyczna pasja zaniedbuje nawet swoje zrodzone w tym
zwiazku dziecko, ktore wskutek tego umiera. Jednocze$nie opuszcza ja kochanek i
zrozpaczona tucja szuka pociechy w alkoholu. W krotkim czasie stacza si¢ na sam dot
spotecznej hierarchii. Ma jeszcze nadziejg, ze uda jej si¢ uzyskaé przebaczenie mgza,
ale 1 on, powrdciwszy do wsi, odchodzi o niewiernej zony. Nie dlatego, ze przestal ja
kocha¢, wrecz przeciwnie — wigz erotyczna migdzy matzonkami nie ostabta bynamnie;j
wskutek roziaki. Mimo tragedii osobistej, jaka ich dotkngta wskutek niewiernosci
Lucji 1 konsekwencji tej zdrady, matzonkowie lacza sie poczatkowo w mitosnym
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zapamigtaniu, ulegajac ’[...] swym dzikim chgciom, silniejszym niz cierpienie”
(Dabrowska [1924-25] 1972:153).

Jednak wybaczenie cudzotéstwa okazato si¢ trudne, co wiecej — niemozliwe. W
utworze Dabrowskiej mamy do czynienia z podobna sytuacja, jaka nakreslita
Orzeszkowa w powiesci Cham — rowniez i tutaj wystepuje niewierna zona i nie§lubne
(cho¢ zmarte) dziecko. Pomna norm spotecznych swoich czasow Orzeszkowa
rozwiazuje Ow tragiczny we¢zel w sposob zgodny z kodeksem moralnym epoki: Pawet
usynawia dziecko, jednak wiarolomna Zona ponosi karg, a raczej sama siebie karze
popetniajac samobojstwo. W utworze Dabrowskiej Lucj¢ karze samo zycie. Inaczej
mowiac portrety psychologiczne bohateréw utworu, jak rowniez cata sytuacja, w jakiej
si¢ znalezli, sa o wiele bardziej realne i wiarygodne. Po powrocie mgza do domu 1
zwigzanym z nim chwilowym uniesieniem, malzonkowie zmuszeni sa stawi¢ czota
trudnej sytuacji, ktora jednak okazuje si¢ ich przerastac:

Lecz gdy nazajutrz wstali, okazato sig, ze zy¢ ze soba nie moga. [...] kiécili si¢ cate godziny.
Wspaniatomys$lna, a potem dzika mito$¢, jak ich ogarngta wczorajszego wieczora, nie starczyta na
dzien. Wyszargali ja w obelzywych stowach. (Dabrowska [1924-25] 1972:154)

Koncowy rozlam nastgpuje w momencie, kiedy malzonkowie domoéwili sig
nieprawego dziecka tucji: “Umarly Kasperek stanal pomigdzy nimi 1 osadzilt”.
Porzucona przez wszystkich, pozbawiona zabezpieczenia, jakie dawat jej — mimo
wiarotomno$ci — zwiazek matzenski 1 odsadzona od czci 1 wiary przez otoczenie,
Lucja decyduje si¢ na emigracje do Ameryki.

Réwniez 1 tutaj jednak, podobnie jak w przypadku Reymontowej Jagny, mimo
wszystkich niepowodzen Lucji 1 naruszenia przez nig spotecznych regul, narrator jest
niejako “namacalnie” po jej stronie. Mitosne opgtanie Lucji stanowi w tre$ci utworu
rezultat silnego popedu plciowego milodej, pelnej temperamentu kobiety, ktora,
pozostawiona na dlugi czas sama, rzuca si¢ w koncu ramiona pierwszego przygodnego
mezezyzny. Poprzez przywotanie tego “obiektywnego” czynnika jako okolicznosci
tagodzacej na gorszace 1 prowokujace otoczenie zachowanie ktucji, Dabrowska
usprawiedliwia niejako destrukcyjny wymiar owej namigtnosci. Dabrowska nie ocenia
wybujalej seksualnosci Lucji jako sity niszczacej, widzac w bohaterce swego utworu
przede wszystkim jednostk¢ do§wiadczong przez los.

Jak wida¢ te odbite niejako w zatosnym krzywym zwierciadle femmes fatales
polskiej wsi, ktérych namigtnos¢, owa sita fatalna”, niszczy w taki czy inny sposob
okreslony norma tad, ale tez i przede wszystkim je same, predzej czy pdzniej potgpia
tez 1 karze spoleczenstwo: najblizsi ludzie, wie$, gromada. Co do tego wszyscy
wymienieni tu pisarze — Orzeszkowa, Reymont i Dabrowska — sa zgodni.
Uwarunkowane jest to z pewnos$cia surowymi i katolickim kodeksem religijnym
podyktowanymi pogladami na milo$¢ i erotyzm, zwlaszcza gdy w gre wchodzi
wybujaly seksualizm czy, inaczej moéwiac, "nadwyzka temperamentu” kobiety. Zasada
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kreacji jest jednak w tych utworach wydobycie ich bohaterek, kobiet wiejskich, z
wiejskiego kolektywu, a przede wszystkim z tradycyjnego, kulturowo-symbolicznego
stereotypu. Z tym ze, jak zaznaczylam, symbolika ta ma swdj konkretny wymiar w
opisie jednostkowego Swiata kobiety czy takze w ogodle Swiata kobiet, gdzie
naruszenie moralnego tadu jest podporzadkowane strategii ukazania czy
wyodrebnienia losu indywiduum na tle anonimowej gromady. Owa wybujala
seksualnos¢ prowadzi, jak staralam si¢ pokaza¢, do réznych nastgpstw. Nie mozna
jednak  zrozumie¢ motywoOw postgpowania czy konsekwencji czynow postaci
literackich nie wpisujac ich w ich wlasny czas. Wymienieni wyzej pisarze tworzyli
bowiem pod naciskiem istniejacych konwencji 1 kodow kulturowych. Kazdy z nich
zatem, wierny normom swego czasu i srodowiska, dazy do pogodzenia narracyjnego
toku wydarzen z przyjetymi regutami spotecznej akceptacji i oczekiwaniami
odbiorcéw swoich utworow.

I tak jesli chodzi o Orzeszkowa mozna stwierdzi¢, ze mit kobiety, Matki-Polki,
kaptanki domowego 1 — co roéwnie wazne — narodowego ogniska, cieszy sig
najwigkszym szacunkiem pisarki. Swiadcza o tym pozytywnie (w sensie zaréwno
dostownym, ideologicznym, jak i przeno$nym) naszkicowane i rozpowszechnione w
jej utworach sylwetki nawiazujace do tego wilasnie wzorca osobowego. W utworze
Cham pozytywnym przeciwienstwem Franki jest Ulana, a wigc uosobienie kobiecosci
w jej najbardziej tradycyjnym wydaniu: oddanej Zzony i matki. Nie znaczy to, ze
Orzeszkowa nie ma swych zastug w przeksztatcaniu $wiadomosci spoteczenstwa
odno$nie emancypacji kobiet. Chodzito jej jednak gléwnie o zniesienie spotecznej
degradacji kobiet, o usamodzielnieniec kobiet poprzez umozliwienie im pracy
zarobkowej. Inaczej] mowiac o przeksztalcenie salonowych lalek w rownorzednych
partnerow mezczyzn na rynku pracy. Widziata w tym Orzeszkowa — i stusznie — jeden
z koniecznych warunkéw do odbudowania i dalszej budowy spoteczenstwa polskiego.
Emancypacja ta nie ma jednak wiele wspolnego z propagowaniem wyzwolenia kobiet
jesli chodzi o prawo do mitosci 1 wyrazania uczu¢ zgodnie z indywidualnym
temperamentem 1 popgdem seksualnym. Stad, szkicujac atrybuty kobieco$ci i motywy
postgpowania swych bohaterek, zarowno narusza jak i — wierna mimo wszystko
wysrubowanym normom etycznym swoich czasow — z przekonaniem sankcjonuje
kanon przyjetych regul.

Reguly te wyznaczaja roéwniez kwalifikator moralny dla postgpowania bohaterow
zwigzkéw mitosnych w utworach Reymonta. Podkresli¢ tu jednak trzeba wyjatkowe
poglebienie portretow psychologicznych postaci, ofiar mitosnych pasji i namigtnosci.
Sceny mitosne nasycone sa duza doza zmystowosci, a seksualno$¢ kochankow
odzwierciedla nie tylko ich poped piciowy, ale tez skomplikowana formacje
uczuciowa 1 psychologiczna uwiktanych w tragiczny konflikt uczué¢ ludzi. Jest to z
pewnoscia w duzej mierze zastuga Srodowiska, ktore wydato na §wiat 1 uksztattowato
osobowos$¢ tworcza Reymonta. Jak niejednokrotnie podkreslat polski znawca 1 badacz
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Reymonta, Franciszek Ziejka, byl Reymont ”pisarzem, ktorego uksztaltowata nie tyle
kultura, co natura. Stoi on o wiele blizej Reja 1 Paska niz Prusa i Orzeszkowej” (Ziejka
1991: XXII1).

Niezaleznie od tego jednak Reymont, sugerujac niemozno$¢ sojuszu mitosnej pasji
ze spoteczng stabilizacja 1 akceptacja, daje zdecydowanie wyraz modernistycznemu
przekonaniu o niszczacej sile erotyki w sferze harmonii stosunkéw rodzinnych i
migdzyludzkich.

Inaczej niz Dabrowska, ktora erotyke i seksualizm traktuje bardziej w szeroko
pojetym kontekscie dramatu cztowieczenstwa niz w kontekscie naruszenia moralnego
1 spolecznego tadu. Przeciwstawiajac si¢ pewnym elementom literackiego wzorca,
podtug ktérego erotyzm kobiet byt z reguty nacechowany negatywnie, pozwala swym
postaciom kobiecym w kreacji $wiata przedstawionego utwordw nie tylko odczuwac i
wzbudza¢ namigtnosci, ale podnosi rowniez ich erotyke do rownej erotyce “pierwszej
pici”. Jest to tym bardziej godne uwagi, ze kobieta w utworach XI1X i (przynajmniej)
pierwszej polowy XX wieku przedstawiana jest zwykle 1 odbierana z perspektywy
patriarchalnej $wiadomos$ci mezczyzny, za$ jej seksualnos¢, sita odwiecznej tradycji,
pojmowana jest jako ’druga kategoria” w stosunku do meskiej. Szczegdlnie wazny w
tym kontekScie jest fakt obdarzenia rola nosicielek namigtnosci proste kobiety
wiejskie, umiejscawiane zwykle w tychze utworach na niskich szczeblach w hierarchii
literackiej. Podnoszac wigc kobieca zmystowosé i seksualno$¢ do rangi co najmnigj
rownorzednej z erotyka meska, Dabrowska przyczynia si¢ tym samym do
przedefiniowania erotycznego kontraktu czy innymi stowy zalezno$ci “wiadzy”
miedzy pltciami, a przez to do niewatpliwego awansu literackiego postaci kobiecych.
Postaci te, zastygle dotad w tradycyjnych stereotypach, zostaja wprawione w ruch i
poddane procesowi daleko idacej demokratyzacji i nobilitacji, wykraczajac tym
samym zdecydowanie 1 na wiele lat przed czasem, poza swoja wilasna epoke i
spotecznos¢.
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