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Abstract

In this Thesis three different versions of the Medea myth are analysed. They stem from the
Antique, the 19™ century and the 20" century, respectively. Analyses are made of how the
female image of Medea is portrayed and if different historical perceptions of woman are being
projected in the female image of Medea. The development of the myth and the drama is also
being presented showing how it can influence the image of Medea.

In Euripides version from the Antique, Medea is shown as both a human and with a more
supernatural side. This is also typical for myths from these times. However, what sets
Euripides apart from other stories from that age is that it contains a female protagonist with a
strong character. In Franz Grillparzers story from the 19" century, Medea is still portrayed
having a strong and independent nature, albeit no longer with supernatural properties. Instead
she is driven by traditional human romantic characteristics displayed by her love towards
Jason. In the version written by Christa Wolf, Medea is portrayed as a strong independent
woman as in the other versions, albeit misunderstood by the society surrounding her. Her
emancipated character becomes evident by the cultural differences displayed by Medea on
one hand and society on the other hand. Also, Christa Wolf rewrites the myth into a novel and
incorporates other aspects to the story such as a profound Scapegoat theme, by some
described as a rewriting of the myth by incorporating personal experiences into the story.
However, the main character of Medea — her independence and strong character is a common
denominator in all the three stories.
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1 Einleitung
Theater und Literatur sind wichtige Ziige unserer Kultur und mit der Zeit veréndern sich die

Bedeutungen und die Darstellungsweisen des Dramas und der Lektire. Oftmals spiegeln die
Werte der Gesellschaft sich in den VVorflihrungen und in den Themen der Literatur und einige
Erz&hlungen werden von Neuem aufgenommen. Ein Beispiel fir diese zeitlosen Erzahlungen
ist der Mythos, und in diesem Aufsatz werde ich Medea-Mythen von drei verschiedenen
Dichtern und Epochen vorstellen. Der Medea-Mythos handelt von der Protagonistin Medea,
die aus dem Barbarenland Kolchis stammt. Medea kann auch als eine weibliche Heldin, die
von ihrem Mann Jason verlassen wird, beschrieben werden.

Die drei Mythen, die ich analysieren werde, stammen aus der Antike, dem 19.
Jahrhundert und dem 20. Jahrhundert und sind von Euripides, Franz Grillparzer und Christa
Wolf geschrieben worden.

Da Medea eine weibliche Heldin ist, ist eine Untersuchung der Darstellung des
Frauenbilds Medeas interessant. Ahnelt sie einem mannlichen Helden oder weist sie so
genannte typische weibliche Eigenschaften auf? Da die drei Mythen aus verschiedenen
Epochen stammen, gibt es auch eine Moglichkeit, dass die Charakterziige Medeas umgeformt
wurden. Hat die Stellung der Frau der aktuellen Epoche die Darstellung von dem Frauenbild
Medeas beeinflusst? Mit der Zeit hat auch die Aufgabe des Mythos, des Dramas und der
Tragtdie sich verédndert und diese Umgestaltungen haben wahrscheinlich auch die
Darstellung von der Protagonistin Medea verandert. Demzufolge lautet meine Fragestellung:
Wie wird das Frauenbild Medeas in den drei Medea-Mythen dargestellt und, wie beeinflussen
die jeweilige Konzeption von Tragddie, Mythos und Gesellschaftsstruktur das Medeabild?

Um die zeittypischen Einflusse feststellen zu kénnen, miissen die Bedingungen fir den
Mythos und das Drama dargestellt werden und aus diesem Grund wird im Kapitel zwei die
damalige Auffassung vom Mythos, die griechische Tragddie und deren Aufgabe in der Antike
dargestellt. Zusatzlich werden die Dichtungstheorie Aristoteles™ und seine Auffassung von der
Idealfrau néher betrachtet. Mit diesem Wissen kdnnen sowohl spezifische Charakterziige als
auch zeittypische Ziige im Medea-Mythos von Euripides herausgearbeitet werden. Im dritten
Kapitel wird die Darstellung von dem Frauenbild in der Medea-Fassung Franz Grillparzers
analysiert. Mit der Zeit verandert sich die Aufgabe des Mythos und des Dramas und im
Kapitel drei wird deshalb die Entwicklung dieser Genres beschrieben. Im vierten Kapitel wird
die Darstellung von dem Frauenbild Medeas in der Fassung Christa Wolfs untersucht. Um

sowohl die Veranderung von der Verwendung des mythologischen Stoffes als auch das



Frauenbild Medeas verstehen zu kdnnen, werden die historischen Voraussetzungen zu diesem
Text beschrieben.

Um das Frauenbild Medeas feststellen zu kdnnen, wird im Kapitel zwei und Kapitel
drei auch die Stellung der Frau in der Antike und im 18. Jahrhundert dargestellt. Am Ende des
jeweiligen Kapitels werden die Charakterziige Medeas analysiert. Bei diesen Analysen muss
man aber in Erinnerung behalten, dass Medea immer noch eine Heldin ist und deshalb nicht
umstandslos mit den Frauen in den verschiedenen Epochen verglichen werden kann. Nichts
desto trotz ist die Stellung der Frau ein guter Malistab, um die Charakterziige Medeas
beurteilen und herausarbeiten zu kdnnen.

Um Ahnlichkeiten oder Unterschiede zwischen den drei Medea-Fassungen feststellen
zu konnen, wird letztlich die Darstellung von dem Frauenbild in den drei Fassungen mit
einander verglichen. Jetzt werde ich hoffentlich feststellen kdnnen, ob das Frauenbild sich mit
der Zeit verandert hat oder, ob es mit der Zeit bestandig geblieben ist. Durch diesen Verglich
werden ebenfalls die zeittypische Einfliisse und Unterschiede anschaulicher hervortreten.

2 Der Mythosbegriff in der Antike
Um die Darstellung des Frauenbilds Medeas in den drei Medea-Fassungen erkennen zu

kdnnen, ist es wichtig, dass ein Verstandnis fur den Mythosbegriff entwickelt wird. Mit
diesem Verstandnis kénnen wir einerseits zeittypische mythologische Ziige von individuellen
Zugen des Verfassers unterscheiden und anderseits konnen wir die Unterschiede zwischen
den einzelnen Epochen herausarbeiten,

Das erste Werk, das ich in dieser Arbeit analysieren méchte, ist Medea von Euripides.
Da diese Tragddie im Jahr 431 vor Christus geschrieben worden ist, werde ich zundchst
versuchen, die Auffassung vom Mythos in der Antike zu verdeutlichen. Der Mythos wurde
anfangs nur mindlich weitergegeben, und erst in der Antike hat man angefangen die Mythen
niederzuschreiben. Homer und Hesiod haben ungefdhr 700 vor Christus groRe Teile vom
griechischen mythologischen Stoff aufgeschrieben.*

In der Antike sind Mythen nicht nur niedergeschrieben, sondern auch durch Dichter
dramatisiert worden. Aristoteles hat grundlegende Theorien fir diese Dramatisierung
herausgearbeitet. Er war der Ansicht, dass Mythen als Dramen vorgefiihrt werden sollten,
aber der Dichter sollte den Stoff des Mythos unveréndert in das Drama integrieren. Seine

Definition vom Mythos entspricht seiner Auffassung von der Darstellung der Tragddie. Den

1 Vgl. Oechel-Metzner, Claudia-Elfriede: Arbeit am Myhos Kaspar Hauser. Frankfurt am Main. Peter Lang
GmbH, 2005. S. 37.



Mythos hat er demzufolge als Nachahmungen von Handlungen verstanden. Da die Geschichte
dem Zuschauer schon bekannt war, war es sehr nitzlich einen Mythos zu verwenden. Der
Dichter konnte sich jetzt von den Mythen distanzieren und gleichzeitig konnte er aber auch
dem Zuschauer eine Botschaft vermitteln.? Kenkel schreibt: ,,Hier liegt der Ansatzpunkt fiir
den antiken Dichter, der die Mdglichkeit flir eine ,neue’ Nachahmung des bekannten und
fixierten Stoffes sah.«*.

Kenkel schreibt auch, dass es in der Darstellung der Medea-Mythen oft um sowohl
heilige als auch menschliche Situationen geht. Diese These wird uns helfen, das Frauenbild
Medeas zu erkennen. Euripides hat die Geschichte des Medea-Mythos veréndert und er hat
seine Medea auf eine neue Art und Weise dargestellt. Er hat sich nicht nur mit der Sage
beschaftigt, sondern auch die Handlungsschemata verandert. Kenkel beschreibt Euripides’

Verwendung der Sage auf folgende Weise:

Er hat sie souverén verwendet und sie auf ein Handlungsschema eingeschrénkt, das
es den Nachfolgern unméglich machte, die Grundlinie zu dndern, und sie zugleich
zwang, durch immer neue Einfille gerade die ,,Neuerungen* des Euripides zu stiitzen
und zu motivieren.*

Euripides hat ndmlich den Kindesmord in die Medea-Geschichte eingefuhrt und in seiner
Fassung ermordet Medea ihre eigenen Kinder. Diese Umschreibung und damit auch die
spateren Fassungen der Medea-Geschichte sind mit der Mythosdefinition von Glaser zu
verbinden. Glaser ist zum Ergebnis gekommen, dass ein Mythos eine Geschichte ist, die sich
auf andere frihere Erzdhlungen bezieht. Das heillt, dass diese Geschichte wahrend
verschiedener Epochen immer wieder neu erzahlt wird. Die Mythen sind deshalb als
Palimpseste zu verstehen. Damit ist er der Ansicht, dass neue Texte Uber alte Texte
geschrieben werden.® Mit Hilfe von Jahnns Medea-Fassung beschreibt er detaillierter, was er
meint:

Wenn Hans Henny Jahnn in diesem Jahrhundert eine ,,Medea“ schreibt, so handelt es

sich jedoch nur in einem metaphorischen Sinn um einen Palimpsest. Der Begriff

meint hier: Hinter dem Text von Jahnn steht eine Akkumulation von Texten aus

2700 Jahren. Welcher Text das Original darstellt, wissen wir nicht. Man kénnte
sagen, jeder Text enthalt Spuren aller friiheren Texte.®

2 Vgl. Kenkel, Konrad: Medea-Dramen, Entmythisierung und Remythisierung, Euripides, Klinger, Grillparzer,
Jahnn, Anouilh. Bonn. Bouvier Verlag Herbert Grundmann, 1979. S. 7.
3
Ebd. S. 6.
* Ebd. S. 10.
®Vgl. Glaser H. A.: Medea oder Frauenehre, Kindsmord und Emanzipation. Frankfurt am Main. Peter Lang
GmbH, 2001. S. 9.
®Ebd.S. 9



Diese Definition des Mythos ist fir meine Analyse von groRer Bedeutung. Die drei
verschiedenen Fassungen sind ndmlich wéhrend verschiedener Zeitabschnitte geschrieben
worden und lassen trotzdem einen gemeinsamen roten Faden erkennen. Dieser Faden ist in
dem ahnlichen Handlungsablauf zu finden. Kenkel betont die Bedeutung der Zeit und hebt
auch die Macht des Dichters hervor. Er schreibt: ,,Der Dichter ist es, der den Mythos in die
jeweilige Zeit transponiert, und nur am Rang der Dichtung sollte die Bedeutung des Mythos

fiir eine Zeit bewertet werden.*’

2.1 Die griechische Tragtdie
Die Medea-Fassungen von Euripides und Franz Grillparzer sind Tragtdien, deshalb sollte ein

Verstandnis fur die Aufgabe und die Entfaltung dieser Gattung entwickelt werden.

In seiner Dramentheorie schrieb Aristoteles, dass die drei Einheiten unbedingt
eingehalten werden sollten. Mit den drei Einheiten zielte er auf die Einheit der Zeit, die
Einheit des Ortes und die Einheit der Handlung ab. Damit meinte er, dass die Zeitspanne
innerhalb eines Tages spielbar sein muss, das Drama muss auf der Blhne auffihrbar sein, und
letztlich darf es keine Parallelhandlungen geben.®

Die griechische Tragddie ist in Athen entstanden und sie ermdglichte dem Dichter, die
damaligen Gesetze und die soziale Ordnung in Athen zu problematisieren.® Vernant

beschreibt die griechische Tragddie auf folgende Weise:

At the same time, tragedy establishes a distance between itself and the myths

of the heroes that inspire it and that it transposes with great freedom. It

scrutinizes them. It confronts heroic values and ancient religious

representations with the new modes of thought that characterize the advent of

law within the city-state.*°
Die Anwesenheit von einem Chor ist im Drama bedeutungsvoll um gesellschaftliche Zustande
zu problematisieren. In fast allen Dramen ist ndmlich ein Chor vorhanden und der soll die
kollektive Masse vertreten. Die Diskussionen zwischen dem Chor, dem Helden und den

anderen Figuren sollen zu Meinungsaustausche zwischen den Zuschauern fiihren. Die

" Kenkel, Konrad: Medea-Dramen, Entmythisierung und Remythisierung, Euripides, Klinger, Grillparzer,
Jahnn, Anouilh. Bonn. Bouvier Verlag Herbert Grundmann, 1979. S. 1.

& Vgl. Gigl, Claus: Deutsch. Prosa/ Drama/ Lyrik. Stuttgart. Ernst Klett Verlag GmbH, 2005. S. 70-71.

° Vgl. Vernant, Jean-Pierre, Vidal-Naquet Pierre: Myth and Tragedy in Ancient Greece. Brooklyn. Zone Books,
2006. S. 26

% Ebd. S. 26.



Hauptperson ist aber diejenige, die mit ihren Handlungen das Geschehen des Dramas formen
soll. Zusatzlich hat der Chor auch die Aufgabe verschiedene Gefiihle zu vermitteln.™
Genau wie Aristoteles hebt Vernant die Bedeutung des Wendepunkts hervor und

erklart wie dieser entsteht:

The tragic turning point thus occurs when a gap develops at the heart of

social experience. It is wide enough for the oppositions between legal and

political thought on the one hand and the mythical and heoic traditions on

the other to stand out quite clearly.*?
Wenn die menschliche Handlung des Protagonisten zu einer reflektierenden Diskussion im
Publikum wurde, konnte die Aufgabe der Tragddie als gelungen betrachtet werden.*®

Die Tragddie bezieht sich also nicht nur auf mythische, gottliche Krafte, sondern

auch auf psychologische Ereignisse. Jedes Drama enthélt eine Botschaft welche im Text und
in den Strukturen der Gattung verborgen ist.**

Als neue politische Solonische Gesetze in der Antike entstanden, entwickelte sich
auch die Aufgabe der Tragddie. Die TragOdie war jetzt nicht nur da, um das Publikum zu
unterhalten, sondern auch um politische Diskussionen anzuregen. Mit Hilfe von dem
Staatsmann Solon wurden beispielsweise Gesetze der Humanitdt in Kraft gesetzt, auch
verschiedene politische und soziale Institutionen wurden gegriindet. Die neuen Gesetze haben
in der Bevolkerung zu neuen Denkweisen und Verhaltensweisen gefthrt und dadurch sind
auch politische Diskussionen entstanden. Jetzt standen nicht mehr gottliche, mythologische
Krafte und Handlungen im Zentrum, sondern diese alten Denkweisen und Auffassungen
wurden mit Hilfe des neuen Staatssystems, ,Polis’ weiterentwickelt. Das neue Staatsystem
fuhrte demzufolge zu der Entstehung der bewussten Tragddie. ™

In der Tragodie wechselt der Protagonist oft zwischen verschiedenen
Verhaltensweisen oder Einstellungen. Vernant schreibt, dass alles was der Protagonist sagt,
fuhlt und unternimmt von seinem ,ethos’ (Charakter) stammt. Diese Gedanken, Gefiihle und
Handlungen entspringen aber gleichzeitig aus dem ,daimon’. Das heil3t, dass eine religidse

Kraft die Geflihle und Handlungen des Protagonisten bestimmt. Der Protagonist muss aber

1 Ebd. S. 26.
12 Epd. S. 27.
¥ Ebd. S. 27.
4 Ebd. S. 30.
5 Ebd. S. 30-31.



beide Eigenschaften (ethos und daimon) bewéltigen und besitzen, sonst riskiert er, vernichtet
zu werden.*®

Nach Vernant gibt es im Drama zwei verschiedene Handlungsweisen. Einerseits wégt
der Protagonist Vor- und Nachteilen ab und andererseits wahlt er oft den unbekannten Weg.
Diese Wahl wird dann oft von tbernattrlichen Kréften gesteuert. Hier riskiert der Protagonist
oft das eigene Leben, ohne zu wissen, ob er die richtige Entscheidung getroffen hat.*” Um ihre
verletzte Ehre zu verteidigen entscheidet sich die Medea Euripides’ fir die Rache. Durch die
Rache an Jason wéhlt sie einen neuen Weg um ihre Probleme zu lésen. Indem Medea auch
Zaubermittel benutzt, kann behauptet werden, dass sie auch tUbernatiurliche Krafte hat. Diese
Handlungsweise werden wir in der Analyse von der Medea Euripides™ naher betrachten.

2.2 Theorie der Dichtung von Aristoteles
Aristoteles hat Theorien der Dramendichtung ausgearbeitet und er hat hervorgehoben, dass

die Tragodie eine nachahmende Kunstform ist. Diese Kunstform deutet an, dass die
nachahmende Handlung denkbar und glaubhaft dargestellt werden muss. Diese soll nicht die
Vergangenheit schildern, sondern eher Ereignisse beleuchten, die in der Zukunft tatsachlich
geschehen kénnen. Die Protagonisten des Dramas miissen dem normalen Volk (iberlegen sein
und deshalb auch von einem héheren Stand kommen. Sie sollen aulRerdem moralisch gute
Charaktere besitzen.'®

Aristoteles war auch der Ansicht, dass die Handlung einen Zweck besitzen soll. Am
Wichtigsten ist aber, dass die Handlung der Tragodie Furcht und Mitleid bei den Menschen
erweckt. Mit den erweckten Sinnesempfindungen kann eine Katharsis entstehen. Die
Katharsis ermdglicht dem Zuschauer Reinigung. Nach der Vorstellung erlangen die
Zuschauer deshalb eine hdhere moralische Einsicht. Damit weist die Tragddie einen
moralischen und erzieherischen Zweck auf.*

Beim Schreiben der Tragddie sollte der Dichter sechs verschiedene Grundelemente in
Erinnerung haben. Diese Grundelemente sind die Fabel, der Charakter, die Gedanken, die
Musik, die Rede und die duRere Darstellung. Diese Elemente sollen alle in der Tragddie
vorkommen. AuBerdem muss der Charakter dem dargestellten Charakter angepasst werden.

Aristoteles betonte auch, dass Peripetie/ Wendepunkt, Anagnorisis/ Wiedererkennung und

% Ebd. S. 37.

" Ebd. S. 45.

8 vgl. Aristoteles om Diktkonsten. In: Per Erik Ljung & Anders Mortensen: Text och Poetik. Frén Platon till
Nietzsche. Lund. Studentlitteratur, 1988. S. 19-21.

Y Ebd. S. 24-25, 28.



Pathos wichtige Funktionen in der Tragddie sind. Es soll im Drama einen Wendepunkt geben
und dieser soll eine Verdnderung in der Handlung beleuchten. Manchmal sind auch
Einsichten der Hauptfigur oder Wendungen des Gliicks gemeint. Bei der Anagnorisis sollen
zwei Personen sich wieder erkennen. Auch Gegenstande und Erkenntnisse kdnnen eingesehen
werden. Pathos bezeichnet schweres Leid und bedeutet, dass eine schmerzhafte oder
destruktive Handlung in der Tragddie stattfinden muss.?

In Medea von Euripides wird die Geschichte mit Hilfe von einem Deus ex Machina-
Effekt aufgelost. Es heil3t, dass das Problem mit Hilfe von goéttlichen oder zauberischen
Kraften gelost wird. Diese Auflésung gefallt Aristoteles nicht, da er meint, dass die
Hauptperson selbst die Handlung auflésen soll.”* Mit der Aufldsung durch die Hauptperson
selbst kann eine Diskussion einfach angeregt werden, da man sich mit dem Protagonisten

identifizieren kann.

2.3 Die Idealfrau Aristoteles’
Nach Aristoteles konnte die Frau von Natur her einige Eigenschaften nicht besitzen.

Beispielsweise war er der Auffassung, dass mannliche Tapferkeit und Kiihnheit nicht zu einer

weiblichen Protagonistin passen.?? Foley schreibt:

Aristotle argues that an audience cannot experience a sympathetic moral affinity

with charakters who stand at an ethical extreme; his own relativley traditional

views on women severly limit the cases in which female ethical choices could be

categorized as good an appropriate.?
Weiter ist Aristoteles der Ansicht, dass die Frau das moralisch schwdchere Geschlecht ist und
sich nur dazu eignet, die Kinder zu gebaren und den Haushalt zu besorgen. Der Mann
dagegen soll an der ,Polis’ teilnehmen. Da hat er die Moglichkeit eine hohere Ausbildung zu
erhalten und sich mit politischen Aktivitaten zu beschaftigen.?* Weiter betont Aristoteles, dass
die Frau ein groReres Einfuhlungsvermégen besitzt und auBerdem ist sie eifersiichtiger und
schamloser als der Mann. AufRerdem jammert die Frau Ofter als der Mann und sie hat auch
mehr Angst vor neuen Handlungen. Die Freundschaft zwischen dem Mann und der Frau ist

eher wie eine Beziehung zwischen einem Herrscher und einer Sklavin.?

2 Epd. S. 28-29

21 Epd. S. 33.

22 Epd.. S. 24-25, 32.

2 Foley P. Helene: FEMALE ACTS IN GREEK TRAGEDY. United Kingdom. Princeton University Press, 2001.
S. 110.

2 Epd. S. 110.

% Epd. S. 111.
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Manche Menschen waren zu dieser Zeit der Ansicht, dass jede nichtreligiése Handlung, die
von einer Frau ausgefuhrt wurde, das Ansehen der Frau schadet. Die Frau sollte ndmlich leise
sein und wichtige Aufgaben nicht ohne ihren Mann unternehmen. % Foley schreibt: ,,Indeed,
popular culture often viewed women as incapable-physically as well as socially-of making
autonomous moral decisions.“*’ Dieses Benehmen galt aber nur fir Frauen héheren Standes.
Die &rmeren Frauen konnten nicht zu Hause bleiben, sondern mussten auerhalb des eigenen

Haushalts arbeiten.”® Foley erklart, wieso weibliche Protagonisten verwendet wurden:

Women'’s reputed incapacity for self-control, their vulnerability to desire, their naive
ethical misjudgments, their passionate responses to victimization, their desire for
autonomy and reputation at others™ expense, and their social incapacities are all
characteristics men feared in themselves and perferred to explore in women.?

Die von Aristoteles entworfene Idealfrau sollte dementsprechend leise sein und durfte
hochstens anderen Frauen bei der Geburt helfen. Ihr Ehemann wurde vom Vater und von
einem anderen Mann (ihrem ,kurois’) ausgewdhlt. Fur intellektuelle oder persénliche
Entwicklung gab es leider keinen Platz.*® Dieses Bild der Idealfrau ist wichtig zu verstehen,
um die Darstellung des Frauenbilds Medeas in der Fassung Euripides™ herausarbeiten zu

kdnnen.

2.4 Analyse von dem Medeabild in der Fassung Euripides”
Das Drama fangt in Korinth an, aber der Leser erfahrt, dass Medea sich schon in Kolchis in

Jason verliebt hat. Zusammen sind sie nach Korinth geflohen, um zusammen zu wohnen.
Jason ist nach Kolchis gekommen, um das goldene Vlies zurlickzuholen. In Korinth wird
Medea aber von Jason verlassen und er wird jetzt die Konigstochter heiraten.®* Medea ist
traurig und verletzt und die Amme erzahlt von ihren Reaktionen: ,Sie liegt da ohne Speise,
den Korper ihren Schmerzen hingebend, die ganze Zeit lasst sie in Trénen zerschmelzen,
seitdem sie merkte, wie von ihrem Mann sie Unrecht litt, hebt nicht ihr Auge, noch entfernt
sic von der Erde ihr Angesicht.“* Durch diese Sétze wird die Stimmung Medeas vermittelt.

Weiter erzdhlt die Amme: ,Ich fiirchte um sie, da} sie etwas Unerwartetes plant.

Epd. S. 111.
" Epd. S. 111.
 Epd. S. 111.
** Epd. S. 116.
% v/gl. Luschnig C.A.E: Granddaughter of the Sun. A study of Euripides’ Medea. The Netherlands. Koninklijke
Brill NV Leiden, 2007. S. 7.
z; Euripides: Medea. Griechisch/Deutsch. Stuttgart. Philipp Reclam jun. GmbH & Co., 2008. S. 30.
Ebd. S. 11.
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Schwerbliitig ist ihre Art, und sie ertrigt es nicht, dap ihr Ubles geschah.«** Mit den vorigen
Satzen wird dem Leser nicht nur die Situation Medeas bewusst, auch werden einige
Charakterziige Medeas sichtbar. Der Satz macht ndmlich deutlich, dass die Ehre fiir Medea
sehr wichtig ist. Der Leser erfahrt auch, dass Medea wahrscheinlich etwas unternehmen wird.
Die Amme ahnt also, dass Medea etwas Schreckliches plant. Sie sagt den Kindern Medeas:
,Eilt schnell ins Haus hinein und kommt nicht ihrem Auge nahe und sprecht sie nicht an,
sondern hiitet euch vor dem wilden Sinn, und der bdsen Art ihres trotzigen Wesens.“** Da
Medea diese Geflihle relativ offen zeigt, bin ich zu dem Ergebnis gekommen, dass Medea
sich nicht unsichtbar macht. In der Antike sollte die Frau eigentlich unsichtbar sein. Sie durfte
also nicht ihre Meinung dufRern, sondern die Entscheidung des Mannes war von grolerer
Bedeutung.35 Weiter sagt die Amme: ,,Sie haf3t nun ihre Kinder und, wenn sie sieht, wird sie
nicht froh.“*® Diese Behauptung der Amme zeigt, dass Medea nicht nur fiir ihre Kinder lebt.
Offensichtlich denkt sie auch an sich selbst und ihre eigene Ehre. Nach der Auffassung
Aristoteles sollte die Frau in der Antike sich eigentlich nur um Kinder und Haushalt
kiimmern.” Das Verhalten Medeas widerspricht also der Auffassung Aristoteles”.

Medea beklagt sich dariiber, dass sie von Jason verlassen worden ist: ,,Was hat fiir
mich das Leben noch fir einen Sinn? Wehe, wehe, kdnnte ich im Tod Erlésung finden und
mein verhaptes Leben beenden?*® Aristoteles war auch der Ansicht, dass Frauen o6fter als
Manner klagen.* Nach seiner Auffassung kann also festgestellt werden, dass Medea sich in
dieser Lage ziemlich weiblich benimmt. Foley vertritt auch die Ansicht, dass Medea
weibliche Eigenschaften benutzt, um Jason gegenuber hilflos zu erscheinen. Im Gesprach mit
Jason fihrt sie ihn ndmlich hinters Licht und tut so als ob sie die Beschliisse ihres Gatten
pl6tzlich akzeptiert.*°

In Medea gibt es, wie nach der Tradition der griechischen Tragddie, einen Chor. Dieser
Chor vertritt die korinthischen Frauen. Mit dem Chor fuhrt Medea einen Dialog. Der Chor
sagt: ,,Wenn jedoch dein Gatte eine neue Liebe verehrt, so ziirne ihm deshalb nicht! Zeus wird

dir darin dein Recht schaffen! Nicht zu sehr verzehrte dich dein Jammer um deinen
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Bettgenossen.“’" Weiter sagt der Chor: ,,Wenn sie doch vor unser Auge trite und der
trostenden Worte Stimme anndhme, wenn sie nur den schwermitigen Zorn und ihren
Eigensinn aufgabe!*? Foley schreibt, dass in der Antike die Freundschaft zwischen dem Mann
und der Frau eher, wie eine Beziehung zwischen einem Herrscher und einer Sklavin sein
sollte.** Diese Unterschiede zwischen den Geschlechtern erklart auch die Auffassung des
Chors. Der Chor ist zwar auf der Seite Medeas, aber mdchte trotzdem nicht, dass sie zornig
ist. Der Chor hebt die Kontraste zwischen den Frauen der Bevolkerung und Medea hervor.
Durch die Auffassungen des Chors (die korinthischen Frauen) wird deutlich, dass Medea
anders denkt. Der Chor macht den Leser auf den Zorn Medeas aufmerksam und zeigt damit
auch, dass Medea das Verhalten ihres Mannes nicht akzeptiert. Der Chor findet ihr Verhalten
aber nicht angebracht. Wahrscheinlich, weil es nicht mit den Verhaltens-Normen der Frau
dieser Zeit Gbereinstimmt.

Medea hat anscheinend einen starken Willen und indem Medea selbst sich dafir
entschieden hat Jason zu heiraten, unterscheidet sie sich von den Frauen dieser Zeit. In der
Antike wurde der Ehemann normalerweise vom Vater und von einem anderen Mann (ihrem
,kurois’) ausgewihlt.* Die erwahnten Entscheidungen waren normalerweise nicht fir eine
Frau moglich. Deshalb kann auch diese Selbstbestimmung als mannliche Eigenschaften dieser
Zeit betrachtet werden. Um die ménnliche Seite Medeas hervorzuheben, erwéahnt Foley eine
damals bedeutungsvolle Geste mit der Hand. Ménner benutzten diese Geste, um
Abmachungen zu besiegeln. In der Ehe spielte aber die Fessel eine bedeutungsvolle Rolle und
der Mann nahm die Fessel der Frau, um zu zeigen, dass er dominant war.*> Medea verhalt sich
als ob das mannliche und das weibliche Geschlecht gleichgestellt wéren. Sie sagt im Gesprach
mit Jason: ,,Denn Frieden ist geschlossen und der Groll beendet. Ergreift die rechte Hand!“*®
Medea reflektiert Gber den Unterschied zwischen dem Leben des Mannes und dem Leben der
Frau. Durch diese Gedanken werden ihre Standpunkte hervorgehoben:

Von allem, was beseelt ist und denken kann, sind wir Frauen das ungliickseligste
Gewachs. Zuerst miissen wir mit dem Ubermall an Geld einen Gatten kaufen und

e_inen Herrn tber unsere Person bekommen. Dies ndmlich ist ein noch schlimmeres
Ubel. Dabei geht der groBRte Wettstreit darum, entweder einen schlechten zu

*! Euripides: Medea. Griechisch/Deutsch. Stuttgart. Philipp Reclam jun. GmbH & Co., 2008. S. 21.
42
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Brill NV Leiden, 2007. S. 7.
> \/gl. Foley, P. Helene: FEMALE ACTS IN GREEK TRAGEDY. United Kingdom. Princeton University Press,
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bekommen oder einen guten. Denn guten Ruf bringt eine Scheidung nicht fur Frauen,
und sie kénnen auch keinen Mann ablehnen.*’

Der Abschnitt zeigt, dass das Leben der Frauen nicht einfach ist. Damit heben sie gleichzeitig
die schwierige Situation Medeas hervor. Die Aussage macht namlich deutlich, dass der Mann,
der Herr im Haus ist. Dadurch sind die Rache-Aktionen Medeas als aul3ergewdhnliche
Handlungen einer Frau zu betrachten. Folgende S&tze bestétigen ihre Lust zum Kéampfen:
,Man sagt, dass wir ein farbloses Leben fiilhren im Heim, dass sie jedoch kampfen mit dem
Speer. Die denken schlecht. Wie mdchte ich lieber im Kampfe bestehen als ein Mal zu
gebaren!“*® Hier wird deutlich, dass Medea sich nicht wie eine typische Frau fiihlt, sondern
sie kann sich auch mit einer mannlichen Lebensfiihrung identifizieren.

Am Anfang der Geschichte wird Medea wegen des Verhaltens ihres Mannes als ein
Opfer dargestellt, aber im Laufe des Dramas treten ihre sogenannten mannlichen
Eigenschaften deutlicher hervor. Die Darstellung einer klagenden Medea verandert sich also
nach und nach und Medea plant sich schlielich an Jason zu réchen. Sie plant sowohl die
Prinzessin als auch ihre eigene Kinder zu ermorden.*® Durch die Tétung der Kinder kann sie
diese von Feinden schiitzen aber sich auch an Jason rachen. Wenn Medea ihre eigenen Kinder
nicht ermordet, werden die Korinther sie téten und wenn die Kinder tot sind, hat Jason keinen
Menschen mehr, der ihm nahe steht.*® Ich bin zu dem Ergebnis gekommen, dass Medea
mannliche Eigenschaften zeigt und mit dem Racheplan vertritt Foley die Ansicht, dass Medea
die Rolle eines Helden ubernimmt. Sie ist der Ansicht, dass Medea nicht, wie eine klassische
Frau denkt und fiihlt, sondern sich eher wie ein klassischer Held verhalt. hren Wunsch nach
Rache, obwohl ihre eigenen Kinder dabei sterben, vergleicht sie mit dem Verhalten des
Sophokleischen Ajax. Sowohl Ajax als auch Achilles sind Helden aus der griechischen
Mythologie und sind daher in verschiedenen griechischen Tragddien zu finden.>* Foley
schreibt: ,,Like Ajax or Achilles, she would deliberately sacrifice friends to defend her honor
against a public slight from a peer. She has the stubborn individualism, intransigence, power,
near-bestial savagery, and lack of pity of such beleaguered heroes*>* Weiter schreibt sie: “As

hero, she wants to do good to her friends and bad to her enemies, quell injustice, win fame,

“"Ebd. S. 27.

“ Ebd. S. 27.

“*Ebd. S. 65.
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and protect her reputation.”® Ich bin ebenfalls zu dem Ergebnis gekommen, dass diese
mannlichen Eigenschaften ziemlich signifikant sind, doch bin ich auch der Auffassung, dass
sie das mannliche Selbstvertrauen von Anfang nicht zeigt. Indem Medea verlassen wird und
die Ermordung plant, treten diese Eigenschaften deutlicher hervor. Sie muss diese also
benutzen, um ihre verletzte Ehre verteidigen zu kdnnen. Diese Eigenschaften sind aber nur
nach den Werten der damaligen Gesellschaft als mannlich zu betrachten.

Beim Planen die Prinzessin und die Kinder zu toten, fihrt Medea ein Gesprach mit dem
Chor. Sie erzahlt, was sie Jason erzahlen wird. In folgenden Worten ist eine Entwicklung ihrer
Eigenschaften zu erkennen. Der Leser erféhrt, dass Medea Jason hinters Licht flihren mochte.
Medea sagt dem Chor: ,Ist er da, will ich ihm schmeichelnde Worte sagen, dap auch ich
einverstanden bin und dass es so gut ist, die Ehe mit der Konigstochter, fir die er mich
preisgab, und dass es niitzlich sei und wohl bedacht.“>* Ihre Verstellung zeigt sich auch spater
im tatsdchlichen Gesprach mit Jason: ,,lason, ich bitte dich fiir meine Worte um Vergebung.
Dap du meinen Zorn ertrégst, ist recht, da wir einander viel Liebes erwiesen haben.*“>> Medea
entschuldigt also ihr voriges Benehmen und erklart ihr Benehmen mit der Weiblichkeit:
,Miftraue ich doch nicht deinen Worten. Aber eine Frau ist weibisch und leicht bereit zu

Trinen.“® Der Widerwille Jasons gegen Medea ist eindeutig. Er sagt:

Es gibt keine griechische Frau, die jemals dies fertiggebracht hatte, vor denen ich
dich wirdig hielt, dich zu ehelichen, eine feindliche, mir verderbliche Verbindung,
eine Lowin, keine Frau, die tyrrhenische Skylla hat keine so wilde Natur wie du.
Aber nicht mit zehntausendfachem Schimpf kann ich dich krénken, einen solch

wilden Trotz hast du in dir.57

Aristoteles hebt die Bedeutung des Wendepunkts hervor® und in Medea ist auch ein
Wendepunkt vorhanden. Dieser wird deutlich, als der Freund Medeas, Konig Aigeus ihr nach
Athen zu kommen, erlaubt. Wenn sie ihm hilft Kinder zu bekommen, darf sie ndmlich nach
Athen kommen. Diese Erlaubnis ermdglicht Medea, sich an Jason zu rachen.>® Jetzt gibt es
einen Platz wohin sie fliehen kann und der Platz ermdglicht ihr die Plane durchzufiihren.
Diese Mdglichkeit ist eine Voraussetzung flr eine Veranderung im Drama und damit auch

eine Voraussetzung fiir die Entwicklung ihrer Charaktere. Diese Szene ist auch wichtig, um
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andere Eigenschaften Medeas zu beleuchten. Hier wird deutlich, dass Medea sich mit
verschiedenen Mitteln auskennt. Im Gespréch mit Aigeus sagt sie:

Noch weif8t du nicht, welchen Fund du gemacht hast in mir: deine Kinderlosigkeit
will ich beenden und machen, dass du Nachkommenschaft von S6éhnen erzeugst;

denn solche Mittel kenne ich.60

Dieses Wissen tritt auch beim Planen des Mordes an Licht. Medea sagt dem Chor, was sie mit
Jason vorhat: ,,Denn weder wird er die Kinder von mir jemals wieder in Zukunft lebend
erblicken, noch wird er von der neuverbundenen Braut ein Kind erhalten, da die Schlechte
schlecht sterben muf durch meine Zaubermittel,,* Durch diese Aussage wird auch deutlich,
dass Medea tlibernatiirliche Eigenschaften besitzt. Sie weify ndmlich, wie man Zaubermittel
herstellt. Die Kenntnisse im Drama bestédtigen auch die Ansicht von Kenkel. Er kommt zu
dem Ergebnis, dass es in der Darstellung der Medea-Mythen 6fters um sowohl eine heilige
Situation als auch um eine menschliche Situation geht.®” Medea weist sowohl eine
menschliche als auch eine Ubernatirrliche Seite auf. Diese Eigenschaften Medeas tragen zur
Darstellung ihrer Person bei und machen Medea Jason (iberlegen. Diese Krafte geben ihr den
Mut, sich an Jason zu rachen und sich mit ihm gleichzustellen. Ihre Gbermenschliche Seite
nimmt am Ende der Geschichte tiberhand und sie befindet sich mit ihren Kindern auf einem
Drachenwagen. Der Chor erzihlt davon: ,,Es stiitzt die Unselige ins Meer, durch gottlosen
Mord an den Kindern, die Meereskiiste mit dem Fuf iiberspringend, sterbend mit den zwei
Sohnen geht sie zugrund.“®® Im Gesprich mit Jason sagt Medea: ,,Ein solches Fahrzeug gab
mir Helios, der Vatersvater, als Schutz gegen feindliche Hand.“®* Die Aussage von Medea
bestétigt ihre Verwandtschaft mit dem Gott Helios und dadurch kann auch angenommen
werden, dass eine Ubernatirliche Seite bei Medea mdglich ist. In der Literatur wird Medea oft
als Tochter des Heliossohnes Aietes und der Okeanine ldyla oder Elydia dargestellt, wobei
Frauen aus dem Geschlecht des Helios oft Zauberkrafte zugeschrieben werden.
Normalerweise werden die Zauberkrédfte Medeas als Ursache verschiedener Handlungen
erklart.®®

Obwohl Medea gezielt plant, ihre Kinder zu toéten, sind auch Zweifel an ihrer

Handlung zu erkennen:

* Ebd. S. 61.
®' Ebd. S. 67.
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Ich kann das nicht! Fahrt dahin ihr Pldne! Und doch, was laP} ich mit mir machen?
Will ich mich dem Geléchter aussetzen, indem ich meine Feinde unbestraft lasse? Ich
muf dies wagen; weh meiner Feigheit, daf} ich auch die weiblichen Gedanken in

. .. 66
mein Herz einlieR.

Der Abschnitt zeigt, dass Medea dem Idealbild der Frau dieser Zeit widerspricht. Medea mag
zwar ihre Kinder, aber die Ehre zu bewahren, ist noch bedeutungsvoller. Die Versorgung der
Kinder kommt nicht an erster Stelle. Medea sagt: ,,Und ich erkenne das Grauenvolle, das ich zu
tun gedenke. Doch mein Zorn ist starker als meine vernlnftigen Gedanken, der Schuld ist an
dem groBten Ubel fiir die Sterblichen.“®” Durch die Handlungsweise Medeas meint Foley auch,
dass es Euripides gelingt, eine Art von Diskussion im Publikum entstehen zu lassen. Foley
schreibt:
The play becomes a laboratory in which the audience can observe a mature women

attempt to make and carry out a critical decision about avenging her wrongs in a
context where her hushand refuses to treat her as a rational peer or to recognize her

grievances against him.®®

Die erwdhnte Diskussion soll aber nicht als entscheidende Problematik dieses Dramas
verstanden werden, ist jedoch fiir meine Fragestellung von Bedeutung. Ihre Rache-Aktionen
zeigen, dass Medea ihre Ehe als gleichgestellt betrachtet. Ihr Benehmen war aber fiir eine Frau
in der Antike undenkbar. Die Hartnackigkeit und die Streitlust Medeas stimmen also nicht mit
dem ldealbild der Frau von Aristoteles (iberein, und Medea kann als eine selbstbestimmte,
emanzipierte Frau betrachtet werden. Auch Foley und Mitrache heben diese Eigenschaften
Medeas hervor. Foley schreibt: ,,The decision to avenge her wrongs presents no problems for
Medea; she borrows heroic masculine ethical standards to articulate her choice and
stereotypically feminine dupliciy and magic permit her to achieve her goals.”®® Mitrache
beleuchtet die verletzte Ehre Medeas und betont gleichzeitig ihre méannlichen Eigenschaften.
Sie schreibt: ,Euripides entwirft eine leidenschaftliche und selbstbewusste, in ihrem
Ehregefiuhl gekrankte Medea. Sie agiert und verteidigt sich nach den in der Gesellschaft
geltenden méinnlichen Werten.*"

Obwohl Medea Ubernatirliche Féahigkeiten besitzt ist sie keine gemeine Damonin,

sondern eher eine gottlich inspirierte Frau. Da Medea von ihrem Mann verlassen wird,
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verteidigt sie ihre Ehre und, da die Frau zu dieser Zeit dem Mann unterlegen war, war dieses
Verhalten fur eine Frau nicht angebracht. Mit der Gottlichkeit hat sie die Fahigkeit,
Zaubermittel zuzubereiten und schlieflich kann sie auch mit einem Drachenwagen fliehen. Thre
Gottlichkeit gibt ihr Mut, die sogenannten mannlichen Eigenschaften hervorzuheben. Durch
die Gottlichkeit wird Medea also selbststandig und emanzipiert.

Schwinge vertritt die Ansicht, dass Euripides schon in dieser friihen Epoche Medea
entzaubert und entmythisiert hat. Sie hat fast einen menschlichen Charakter (auf jeden Fall nach
griechischen Vorstellungen). Diese Charakterziige waren ndmlich wichtig, um Medea in eine
tragische Gestalt zu verwandeln. Sie musste kommunizierbar werden, damit die mannlichen
Zuschauer sich mit Medea identifizieren konnten.”" Diese These erklért auch, wieso Medea
nach der Stellung der Frau dieser Zeit menschliche Eigenschaften aufweist.

Das Frauenbild Medeas in der Fassung Euripides’ ist also vielseitig und Medea wird
als eine verletzte und gekréankte Frau mit sowohl maénnlichen als auch weiblichen
Eigenschaften dargestellt. Die ménnlichen Eigenschaften missen aber als etwas
AuBergewothnliches betrachtet werden, weil sie nicht dem Idealbild der klassischen Frau
entsprechen. Ich bin ebenfalls zu dem Ergebnis gekommen, dass eine Entwicklung der
Eigenschaften Medeas stattfindet. Ihre weiblichen Charakterzilige verschwinden und sie weist
einen ménnlichen fast Ubernatirlichen Charakter auf. Ich bin aufRerdem der Ansicht, dass
Medea ihre mannlichen Eigenschaften benutzen kann, da sie auf Grund ihrer tbernatirlichen
Seite wei3, wie man Zaubermittel herstellt. Durch dieses Wissen, kann sie sich ndmlich
leisten, mutig und rachgierig zu sein.

Aristoteles vertritt die Auffassung, dass Protagonisten oft den unbekannten Weg
wihlen, und dass diese Wahl von (ibernatiirlichen Kraften gesteuert wird.”* Medea benutzt
Zaubermittel und plant eine Bluttat. Durch diese Handlungsweisen wahlt sie einen
unbekannten Weg wahrend sie gleichzeitig zauberische Krafte benutzt. Mit dieser Aktion
akzeptiert sie nicht die Ordnung und Gesetze der ,Polis’. Auch ihre Flucht aus Korinth tragt
zu der Eigenwilligkeit Medeas bei. Sie nimmt namlich nicht die kommende Strafe an.”® Foley
schreibt: ,,In Aristotle’s view tragic characters should be good; elsewhere he endows women

with sufficient virtue to maintain sophrosuné (self-control, chastity), to fulfil their function in

™ \gl. Schwinge, Ernst-Richard: Medea bei Euripides und Christa Wolf. In: Poetica, Zeitschrift fiir Sprach- und
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the household, and to obey their man.”’* Damit ist ersichtlich, dass Medea nicht der
Auffassung Aristoteles™ entspricht. Der Charakter Medeas verhélt sich nicht besonders
weiblich, sondern eher aufstandisch in ihrer Entscheidung, sich an Jason zu rdchen. Medea ist
keine Protagonistin, die sich ausschliellich um den Haushalt und die Kinder kiimmert,
sondern denkt mehr an ihr eigenes Leben. Wenn Medea verletzt wird, dann unternimmt sie
was, egal, ob es zu einer Frau passt oder nicht. Die Protagonistin handelt nicht nach den
Normen Aristoteles’, sondern entwickelt Charakterzlige, die mit den Eigenschaften eines
Mannes verglichen werden kénnen. Die Medea Euripides’ verteidigt also ihre Ehre und lebt

nicht nur fiir ihren Mann.

3 Die deutsche Tradition des Mythos
Der Mythosbegriff hat sich im Laufe der Zeit verdndert und im 18. Jahrhundert aus seiner

religiésen Bindung geldst. Die Mythen mussten Uberall gelesen werden kénnen und sollten
deshalb nicht nur mit einer spezifischen Religion in Verbindung stehen. Jetzt stand es dem
Dichter frei, den Mythos individuell zu prégen. Trotzdem ist er aber der Auffassung, dass die
Trennung vom geistlichen und mythischen nicht als definitiv zu betrachten war.”” Da die
Medea-Fassung Franz Grillparzers am Anfang des 19. Jahrhunderts geschrieben worden ist,
bin ich der Ansicht, dass auch seine Version personliche Pragungen enthélt. Damit meine ich,
dass personliche Veranderungen oder Handlungsablaufe des Dichters im Mythos zu finden
sind.

In der frihromantischen Epoche hat sich die Auffassung von Mythologie wieder
verdndert. Die Romantiker glaubten an das ,Unendliche’ und das Religiése stand wieder im
Vordergrund. Sgrensen beschreibt das ,Unendliche’ auf folgende Weise: ,Die innere
Zusammengehdrigkeit der romantischen Poesie mit der Religion, der Mythologie, der
Philosophie, der Wissenschaft und der Kunst wird durch ihre gemeinsame Beziehung zum
Unendlichen erklért und begriindet.“’® Das Unendliche hat also das Géttliche, den Geist und
das Universale gekennzeichnet. Serensen schreibt: ,,Die Uberzeugung der Romantiker, daf
sich das Unendliche im endlichen zwar nicht unmittelbar, aber symbolisch offenbaren kann,

hat fiir ihr gesamtes Dichten und Denken groBe Konsequenzen gehabt.“’” Beispielsweise

™ Foley, P. Helene: FEMALE ACTS IN GREEK TRAGEDY. United Kingdom. Princeton University Press, 2001.
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konnte diese Symbolik sich in der Natur oder der Vergangenheit duf3ern. Diese Ansicht von
Kunst und Dichtung kann also auch mit der Auffassung von der Mythologie dieser Zeit
verbunden werden.”® Auch Kenkel entwickelt die These, dass es wahrend der romantischen
Epoche eine Schwarmerei fiir Mythologie gab.” Gleichzeitig beschreibt er auch Franz
Grillparzers Interesse an Mythen: ,Bei Grillparzer hingegen, der nur wider Willen
Romantiker war, hat sich die Schwarmerei schon abgeklart in eine nuancenspirende
Reizsamkeit fur Einzelmythen, verbunden mit einer respektvollen Toleranz gegeniber dem

Gesamtgebiet My‘[hologie.“80

3.1 Die Entwicklung des Dramas
Da die Medea-Fassung Grillparzers zu Beginn des 19. Jahrhunderts entstand, ist es auch

wichtig, dass ein Verstandnis fir die weitere Entwicklung des Dramas geschaffen wird.

Johann Christoph Gottsched (1700 geboren) hat im 18. Jahrhundert eine wichtige Rolle
gespielt. Obwohl er eher meinte, dass der Mensch durch das Theater Vernunft und Tugend
erreichen sollte, hat er genau wie Aristoteles an den drei Einheiten festgehalten. Auch
Gottsched war der Auffassung, dass die Tragodie die Wahrheit schildern soll. Er ist auBerdem
zu dem Ergebnis gekommen, dass nur Personen aus hoherem Stand geschildert werden
sollten. Die Tragddie sollte eine erzieherische und belehrende Funktion aufweisen.®!

Gotthold Ephraim Lessing (1729 geboren) hat das Theater und das Drama in
Deutschland beeinflusst. Er war aber der Ansicht, dass Gottsched das Theater eher
verschlimmert hatte. Er war der Auffassung, dass Gottsched eine Vorliebe fiir das
Franzosische aufwies. Lessing war auch der Ansicht, dass Gottsched ein Schépfer des neuen
Theaters sein wollte.®? Er schrieb: ,,Und was fiir einen? Eines Franzosierenden; ohne zu
untersuchen, ob dieses franzosierende Theater der deutschen Denkungsart angemessen sei,
oder nicht.“®® Lessing betonte, dass das artige und zartliche franzésische Trauerspiel in
Deutschland unpassend war, und auf die Deutschen eher das melancholische englische Drama

groBeren Einfluss gehabt hétte.®* Er schrieb: ,.Der Englénder erreicht den Zweck der Tragddie
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fast immer, so sonderbare und ihm eigene Wege er auch wahlet. Der Franzose erreicht ihn fast
niemals, ob er gleich die gebahnten Wege der Alten betritt.“®°

Im 18. Jahrhundert wollte auch Lessing die alten Theater-Traditionen von Aristoteles
wieder aufgreifen. Gleichzeitig wollte er die franzosischen Einflisse vermindern. Beim
Schreiben seiner Dramentheorien wurde Lessing von Winckelmann inspiriert. Winckelmann
begriindete die Kunstgeschichte und in seiner Arbeit hat er die antiken griechischen Quellen
aufgesucht. Durch ihn gelang es Lessing, die griechische Antike wieder zu entdecken.®®

Lessing war der Ansicht, dass das faktische Erlebnis des Publikums von groler
Bedeutung war. Damit betonte er die psychologischen Erfahrungen des Publikums. Er war
auch der Ansicht, dass Mitgefihl und Furcht wichtig sind, und betonte besonders die
Bedeutung der Katharsis. Fur ihn bedeutete dieser Begriff eine moralische Reinigung. Nach
der Vorstellung sollten die Zuschauer das Theater mit einer Verbesserung der Moral
verlassen.®’

Die Asthetik im 18. Jahrhundert wurde folglich von der aristotelischen Mimesislehre
bestimmt. Die nachahmende Handlung soll also glaubhaft sein und muss auBerdem Ereignisse
schildern, die in der Zukunft tatsachlich vorkommen kénnen.®® Diese Ziige gehoren zur
Epoche der Aufklarung (1720-1800) und damit auch des Klassizismus.®® Den Klassizismus

beschreibt Sgrensen auf folgende Weise:

Im Gegensatz zur strotzenden Bedeutungsfiille der barocken Kunst, die
Uberwiegend der rémischen Antike verpflichtet war, bringen die griechische
Einfachheit und die naturliche Nacktheit des Winckelmannschen Klassizismus das
innere Ethos der aufgeklarten und harmonischen Persénlichkeit zum Ausdruck.*

Helmut Bachmeier vertritt die These, dass Grillparzer genau wie andere Romantiker, die

Religion als Notwendigkeit beim Schreiben gesehen hat.”* Weiter schreibt er:

Aus diesem Bewusstsein entspringt das romantische Ahnen und Sehnen, das Streben
nach dem Ubersinnlichen und Unendlichen. Grillparzer opponiert der romantischen
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Formlosigkeit das Ideal einer plastischen, in seinem Sinne klassischen Kunst, die im

»Hinstellen mit scharfen Konturen« poetische Individualitét erzeugt.®
In der romantischen Epoche (1798-1830) herrschte eine Vorliebe fir Irrationales und
Okkultes. Auch ein Interesse an der Nachtseite der Natur und der menschlichen Psyche wurde
in den Werken deutlich.®® Beim Drama sollte also das Wirkliche in etwas Traumhaftes
verwandelt werden. Antike Zige waren nicht mehr wichtig, sondern das Katholische wurde
bevorzugt. Die Stimmung der Atmosphare sollte hervorgehoben werden und mit Traumen,
Visionen und Allegorien und Personifikationen verbunden werden.** Die Medea Franz
Grillparzers ist kein typisches romantisches Drama, enthalt aber Ziige aus dieser Zeit.
Beispielsweise nennt Glaser Grillparzers Drama ein christliches BiiBerdrama.” Weiter
schreibt er: ,,Einerseits fiihrt Grillparzer den tiberlieferten Mythos auf, anderseits soll sich die
mythische Handlung aus der Psychologie der Personen entwickeln.«® Interessant ist, ob das
Frauenbild Medeas eine menschliche psychologische Seite aufweist.

3.2 Die Stellung der Frau im 18. Jahrhundert
Auch in dieser Epoche mussten Frauen strenge Normen, Verbote und Kontrolle befolgen und

eine Frau erlangte gesellschaftliche Anerkennung nur tber ihre mannlichen Verwandten.®’
Der Vater und der Bruder waren bis zu ihrer Ehe fiir sie verantwortlich. Die Frau sollte dem
Vater, dem Gatten und dem Bruder immer gehorchen und gleichzeitig sollten sie, die Frau vor
der harten und gewalttatigen Realitat beschiitzen. Auflerdem wurde erwartet, dass die Frau
von einem Mann 6konomisch abhangig war. Durch diese Abhéngigkeit konnte der Mann das
Leben der Frau kontrollieren.*®

Der Vater oder jemand in seiner Bekanntschaft vermittelten die Tochter an einen
Mann und der zukiinftige Mann sollte dann fiir das Ubernehmen der Verantwortung fir die
Frau entschadigt werden. Beispielsweise konnte der Mann Geld daflir bekommen. Nach der
Heirat war der Gatte fir das Wohlbefinden seiner Frau verantwortlich. Das Geld und die

Ressourcen ihrer Geburtsfamilie waren fur ihr zukinftiges Wohlbefinden entscheidend und
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die Heirat erhohte auBerdem die Stellung ihrer Verwandtschaft.*® Die Rolle der Frau bezog
sich auf die Mutterschaft. Isabell V. Hull schreibt:

The purpose of marriage, along with companionship and succor, was the
reproduction of the species within a sheltered enviroment designed to ensure that a
woman was not left to rear her child in isolation and that a man did not escape the
responsibility of maintaining his offspring.'®

Einige Wissenschaftler sind zum Ergebnis gekommen, dass die Mutter-Kind-Beziehung nicht
bedeutungsvoll war, und meinen auBerdem, dass Eltern sich eher feindlich und gleichgultig
gegenuber dem Kind verhielten. Andere Wissenschaftler sind aber der Ansicht, nachdem sie
Briefe und Tagebiicher untersucht haben, dass die Kinder schon geliebt wurden.*®

Selbstverstandlich gab es auch Unterschiede zwischen den Schichten und eine Frau aus
der unteren Schicht musste arbeiten und sich selbst versorgen, egal, ob sie verheiratet war
oder nicht. Die Erwartung der Gesellschaft war aber anders, und man meinte, dass eine Frau
nicht in totaler Unabhangigkeit leben konnte. Allerdings wurde eine unabhéngige Frau als
unnatirlich und abstoRend betrachtet.!%? Adelige Manner ehelichten nur gleichgestellte
Frauen, und auch Frauen aus einem héheren Stand wirden keinen aulRerhalb ihrer eigenen
Schicht heiraten. Dieser Norm war wichtig zu folgen, da die Frau den Status ihres Gatten
bekam. Falls der Mann aus &rmeren Verhaltnissen kommen wirde, hétte die Frau ihre Familie
entehrt.%3

Der Mann war der, der Steuern bezahlte und er vertrat auch seine Familie. Die Frau
sollte die Kinder und den Haushalt besorgen und in reicheren Familien konnte die Frau auch
die Verantwortung fiir die Diener haben.'® Beim Tod des Gatten entstanden fiir die Frau
soziale, 6konomische und psychologische Konsequenzen. Je héher die soziale Stellung der
Frau war, desto weniger Probleme gab es aber.'% Leider standen geistig behinderte Menschen

106

und Frauen zu dieser Zeit nicht alle Menschenrechte zu.”™™ Auch Rousseau hatte bestimmte
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Auffassungen von der Frau und vertrat die Ansicht, dass die Frau immer ein Kind bleibt. Das

Heim war ihre natiirliche Sphére und sie sollte sich nur um den Haushalt kiimmern.'%’

3.3 Analyse von dem Medeabild in der Fassung Franz Grillparzers: Teil 1:
Der Gastfreund

In diesem ersten Teil des Dramas befindet sich Medea in ihrer Heimat Kolchis. Medea wird
von ihrer Amme Gora vorgestellt: ,,Es ist Medea, Aietes’ Tochter, Des Herrschers von
Kolchis fiirstliches Kind.“!®® Durch diese Vorstellung wird dem Leser auch bewusst, dass
Medea aus besseren Verhaltnissen kommt. Ihr Vater ist ein Furst.

Auf der ersten Seite des Dramas wird von der Beschaftigung Medeas berichtet. Im
einleitenden Text steht: ,,Beim Aufziehen des Vorhangs steht Medea im Vordergrunde mit
dem Bogen in der Hand in der Stellung, einer die eben den Pfeil abgeschossen.“109 Die
Beschreibung zeigt, dass Medea sich in ihrer Heimat frei bewegen kann und, dass es fir sie
erlaubt ist, eine so genannte Ménnerbeschéftigung auszutiben.

Es wird dem Leser auch bewusst, dass Medea bestimme Einstellungen zum eigenen
Willen hat. Sie sagt ihrer Jungfrau Peritta: ,,Versprachst du nicht du wolltest mein sein, mein
und keines Mannes? Sag’an versprachst du’s?“!° Peritta antwortet: ,,Es rif3 mich hin, ich war
besinnungslos, und nicht mit meinem Willen, nein -“*** Diese Antwort gefallt Medea nicht.
Sie ist eher der Meinung, dass man selbst {iber die Situation entscheiden kann. ,,Sie wollte
nicht und tat’s! Geh du sprichst Unsinn. Wie konnt’ es denn geschehen wenn du nicht
wolltest. Was ich tu’ das will ich und was ich will — je nu das tu’ ich manchmal nicht.«'*?

Als Fremde in Kolchis erschienen, mdchte ihr Vater, dass Medea ihm hilft. Er sagt:
,»Du bist klug, du bist stark. Dich hat die Mutter gelehrt aus Krautern, aus Steinen Tridnke
bereiten. Die den Willen binden und fesselt die Kraft. Du rufst Geister und besprichst den

Mond, Hilf mir, mein gutes Kind!**®

Mit diesen Satzen werden die auflergewohnlichen
Fahigkeiten Medeas beleuchtet. Durch ihre Antwort wird aber auch die komplizierte

Beziehung zu ihrem Vater deutlich. Medea antwortet:
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Bin ich dein gutes Kind! Sonst achtest du meiner wenig. Wenn ich will, willst du
nicht und schiltst mich und schl&gst nach mir; aber wenn du mein bedarfst lockst du
mich mit Schmeichelworten und nennst mich Medea, dein liebes Kind. !

Durch diesen Abschnitt wird deutlich, dass Medea sich von ihrem Vater ausgenutzt fiihlt. Sie
muss ihn vor Fremden schitzen und nicht umgekehrt. Schlie3lich totet der Vater selbst den
Fremden und erlangt dadurch auch das goldene Vlies.**®> Die Mordtat gefallt Medea nicht und
sie entscheidet sich daftir, in einem Turm ohne ihre Familie zu wohnen. In dem Turm kann sie
sich von der barbarischen Welt des Vaters distanzieren.'!® Nach einer Zeit kommen der Vater
und der Bruder zum Turm. Der Vater sagt: ,,Doch erst sag’ an wer dir erlaubt, zu fliechn des
véterlichen Hauses Hut und hier, in der Gesellschaft nur der Wildnis und deines wilden Sinns,
Gehorsam weigernd, zu trotzen meinem Worte, meinem Wink?“''" Medea antwortet
_Verhasst ist mir dein Haus mit Schauder erfiillt mich deine Nihe.“!*® Das Benehmen Medeas
widerspricht dem angemessenen Verhalten der Frau im 18. Jahrhundert. In dieser Zeit sollte
die Tochter dem Vater und dem Bruder gehorchen und sie musste bis zu ihrer Heirat bei der
eigenen Familie bleiben.™® Nach den Verhaltensnormen der Frau im 18. Jahrhundert kann
Medea Frans Grillparzers also als emanzipiert beschreiben werden. Indem Medea aus dem
Haus ihres Vaters flieht, wird ihr selbststandiger Charakter hervorgehoben.

VVon dem Vater und dem Bruder erfahrt Medea, dass Fremde wieder in Kolchis
angekommen sind. Das Ankommen hat Medea schon vorhergesehen und sie bekommt Angst.
Der Vater mochte wieder Hilfe von Medea und er sagt: ,,Willst du sehen des Vaters Blut?
Medea ich beschwére dich Sprich! Rate! Hilf1«'?°

Jason gehdrt zu den Fremden, die gekommen sind, um das goldene Vlies
zuriickzuholen. Er dringt in den Turm Medeas ein, und Medea und Jason treffen einander zum
ersten Mal. Medea sagt Jason: ,,Allein ich seh’ dich wieder, glaube mir! Ich muf3 dich
sprechen horen, giitig sprechen, und kostet’ es mein Leben — Doch man naht. Glaub’ nicht,
daR ich Gefahr und Waffen scheue, doch auch ein Tapfrer weicht der Uberzahl.«*?! Diese

Satze verdeutlichen, dass Medea sich in Jason verliebt, doch méchte sie deutlich machen, dass
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sie sich auch verteidigen kann. Im Gesprach mit dem Vater sagt sie aber, dass sie Jason nicht
toten mochte.

Medea will nicht! Als ich ihn sah, zum erstenmale sah, da fiihl’ ich stocken das Blut

in meinen Adern, aus seinem Aug, seiner Hand, seinen Lippen gingen sprilhende

Funken tiber mich aus und flammend loderte auf mein Inneres. 22
Nach dem Treffen mit Jason, bemerkt Medea eine Verdnderung ihres Charakters. Sie sagt:
,.Schwach ist der Mensch auch der stirkste, schwach! Wenn ich ihn sehe drehn sich die Sinne
dumpfes Bangen iiberschleicht Haupt und Busen und ich bin nicht mehr, die ich bin.«'?®
Medea ist der Meinung, dass sie nicht mehr die selbstdndige Frau ist. Obwohl sie es nicht
wollte, hat sie sich in einen Mann verliebt und dadurch ist ein Teil ihres Willens verloren
gegangen.

Beim zweiten Treffen sagt Jason: ,,Bist du’s Medea? Unverhofftes Gliick! Komm

1«14 Medea antwortet Jason: ,,Schiitzet mich!“'?®> Medea mdchte mit Jason nach

hierher
Korinth mitkommen, und indem Medea wahlen muss, ob sie ihrer Familie oder den
Fremdlingen helfen soll, entsteht ein Konflikt zwischen ihrer Familie und ihr selbst. Da
Medea sich in den Fremden Jason verliebt, entscheidet sie sich schlieRlich dafir, dass sie dem
Vater nicht helfen wird. Durch diese Entscheidung verrat sie ihre Familie. Medea kann jetzt
nicht von ihrer Familie geschiitzt werden, sondern Uberlasst diese Aufgabe einem anderen
Mann, Jason.

Schon am Anfang ihrer Beziehung sind Streitigkeiten zwischen Medea und Jason zu
erkennen. Medea weil} nicht, ob sie Jason vertrauen kann und sitzt beim zweiten Treffen mit
einem Dolch in der Hand. Sie sagt: ,Fort!“*?® Jason antwortet: ,Wagt es das Weib dem Mann
zu bieten Trotz? Bleib!“**’ Weiter sagt er: ,,Siechst du? Du hast es selbst gewollt. Erkenne
deinen Meister, deinen Herrn!“*?®® Die Satze zeigen, dass die Frau dem Mann unterlegen war.
Jason ist ndmlich der Ansicht, dass er der Herr ist. Kenkel verstritt aber die Ansicht, dass die

Streitigkeiten zeigen, dass Medea und Jason nie etwas gemeinsam hatten.*?® Er schreibt :
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,2Damit wird die Frage der Schuld auf beide Partner bezogen und gleichzeitig

abgeschwicht.«'*°

3.4 Das Medeabild. Teil 2: Die Argonauten
Als Medea in Korinth ankommt, versteckt sie das goldene Vlies und ihre Zugehorigkeiten aus

Kolchis, in einer Kiste im Erdboden. Sie sagt: ,,Zuerst den Schleier und den Stab der Géttin.
Ich werd’ euch nicht mehr brauchen, ruhet hier.“*** Wegen ihrer Verliebtheit meint Medea,
dass sie von jetzt an von ihrem Mann beschitzt wird. Sie braucht nur ihren Mann und das
Beste ist ihre Vergangenheit zu vergessen. Die Handlung gefallt aber ihrer Amme nicht. Sie
sagt:

Weggehaucht die Vergangenheit, alles Gegenwart, ohne Zukunft, kein Kolchis gab’s

und keine Gotter sind, dein Vater lebte nie, dein Bruder starb nicht: weil du’s nicht
denkest mehr, ist’s nie gewesen!"*

Die Handlungsweise Medeas ist auBerdem wichtig, um ihre Gefiihle fur Jason zu
verdeutlichen. Medea mdchte an ihre neue Zukunft und an ihre neue Ehe glauben. Die Amme
Gora bemerkt aber eine Verdnderung bei Jason und sie sagt: ,,Dein Gatte, sprich! Ist er
derselbe noch?“'** Die Unterschiede zwischen den Landern werden deutlich, aber Medea
maochte sich an das neue Leben in Korinth anpassen.

In andere Léander, unter andere Volker hat uns ein Gott gefilhrt in seinem Zorn, was

recht uns war daheim, nennt man hier unrecht, und was erlaubt, verfolgt man hier mit

Haf; so lass uns denn auch &ndern Sitt” und Rede und diirfen wir nicht sein mehr

was wir wollen, so lass uns, was wir konnen mind’stens sein.“***
Die Gefiihle fiir Jason sind aber eindeutig und im Gespriach mit ihm sagt Medea: ,,Von allem
was ich war, was ich besal, es ist ein Einziges mir nur geblieben und bis zum Tode bleib’ ich
es: dein Weib.«!%®

Im Gespriach mit der Prinzessin (Kreusa) spricht Medea von Jason: ,,Voll Selbstheit,

nicht des Nutzens, doch des Sinns, spielt er mit seinem und der andern Gliick. Lockt’s ihn

nach Ruhm so schlagt er Einen tot, will er ein Weib, so holt er Eine sich, was auch darlber

bricht, was kiimmert’s ihn!“**® Diese Satze verdeutlichen die problematische Beziehung
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zwischen Jason und Medea. Kreusa antwortet: ,,Soll ich dich ldnger horen? Thr Goétter! Spricht
die Gattin so vom Gatten?“**" Kenkel vertritt die Ansicht, dass Kreusa der klassischen
griechischen Frau entspricht. Er betont auch, dass sie wie ein Klischee von edler Einfalt und
stiller GroRe ist."® Er vergleicht die Behauptung mit folgendem Satz im Drama."*® Kreusa
wiinscht sich: ,,Ein einfaches Herz und einen stillen Sinn.“**° Durch Kreusa wird aber auch
die Personlichkeit Medeas deutlicher. Die Kontraste zeigen ndmlich, dass Medea sich anders
als die klassische Frau verhalt. Medea hat ein gutes Selbstbewusstsein und traut sich tber
ihren Mann zu duRern.

Ein Herold der Amphiktyonen kommt, um den Tod ihres Vaters mitzuteilen. Er
betont, dass Medea und Jason keinen Schutz in Griechenland erwarten kdnnen. Der Konig
kann aber nicht glauben, dass Jason schuldig ist und mdchte auRerdem, dass er die Prinzessin
Kreusa heiratet. Medea wird gleichzeitig aus dem Land verbannt. Sie hofft aber immer noch
auf die Liebe Jasons. Sie sagt: ,,Und muss ich fort, nun wohl, so folge mir! Gemeinsam wie
die Schuld, sei auch die Strafe! Weil3t noch den alten Spruch? Allein soll Keines sterben, ein
Haus, ein Leib und ein Verderben! In Angesicht des Todes schwuren wir’s; jetzt halt es,
komm!“**! Jason wendet sich gegen Medea. Er sagt: ,,Nichts weiB ich, nichts von deinem Tun
und Treiben, verhasst war mir von Anfang her dein Wesen, verflucht hab’ ich den Tag, da ich
dich sah, und Mitleid nur hielt mich an deiner Seite. Nun aber sag’ ich mich auf ewig von dir
los und fluche dir, wie alle Welt dir flucht.“*** Die Sétze zeigen, dass Medea nicht mehr mit
Jason rechnen kann. Kenkel schreibt: ,,Es ist Grillparzer gelungen, Jason nicht ins Unrecht zu
setzen. Die Handlung selbst gibt Jason gute Griinde in die Hand, sich schrittweise von Medea
zu distanzieren.“'*® Damit meint er vermutlich, dass der Konig, derjenige ist, der Medea aus
dem Land verbannt.

Medea besteht darauf, dass sie nur aus dem Land verschwindet, wenn sie ihre Kinder
mitnehmen darf: ,,Allein gehen heisst ihr mich? Wohlan es sei! Doch sag’ ich euch: bevor der

Abend graut gebt ihr die Kinder mir. Fiir jetzt genug!“*** Medea ist auch der Auffassung, dass
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es jetzt mit den Beleidigungen reicht und sie zeigt sich mutiger: ,,Zuriick! Wer wagt’s Medeen
anzuriihren! Merk’ auf die Stunde meines Scheidens, Konig du sahst noch keine schlimmere,
glaube mir! Gebt Raum! Ich geh’! Die Rache nehm’ ich mit!“'** Mit diesen Worten ist eine
Verénderung in der Personlichkeit Medeas zu erkennen. Sie wird jetzt eine Frau, die zum
Handeln bereit ist. Die jetzige Situation toleriert sie nicht.

Ich bin der Ansicht, dass die Amme Medeas die Rache vorantreibt. Sie sagt: ,,Ich riet
dir zu weichen, da du noch weilen wolltest, verblendet, umgarnt; als noch nicht gefallen der
Streich, den ich vorhersah, warnend dir zeigte: aber nun sag’ ich: bleib! Sie sollen nicht
lachen der Kolcherin, nicht spotten des Blutes meiner Konige.“**® Medea denkt aber erst an
ihre Kinder. Sie sagt: ,,Erst meine Kinder will ich haben, - das andere findet sich.**" Nach
einer Weile entstehen aber Rachgefiihle. Sie sagt: ,,Toten? Sie mich? Ich will sie toten,
ich!“*® Obwohl Medea sich an Jason richen mdchte leuchten die Liebesgefiihle durch: ,,Ich
wollt’ er liebte mich, da} ich mich téten konnte, ihm zur Qual! - - Oder Sie die Falsche! Die
Reine!“*® Medea mag diese Gedanken nicht: ,,Still! Still! Hinab, wo du herkamst, Gedanke,
hinab in Schweigen, hinunter in Nacht!“**® Die AuRerungen zeigen, dass Medea kein bdser
Mensch ist. Sie ist wahrscheinlich enttduscht, verletzt und hofft eigentlich, dass Jason
Verantwortung tbernimmt. Die Verletztheit und der Wunsch nach seiner Liebe werden auch
im Gesprach mit Jason deutlich. Hier wird auch eine ziemlich romantisch ausgeprégte

Sprache verwendet. Medea vergleicht die Liebe mit der Natur:

Nur einen Schritt komm in die schéne Zeit, da wir und in unsrer Jugend frischem
Griinen uns fanden an des Phasis Blumenstrand. Wie war dein Herz so offen und so
klar das meine trilber und in sich verschloBner doch du drangst durch mit deinem
milden Licht und hell erglanzte meiner Sinne Dunkel. Da ward ich dein, da wardst
du mein. O Jason! So ist dir ganz dahin, die schone Zeit, so hat die Sorge dir flr
Haus und Herd fir Ruf und Ruhm dir ganz getotet die schénen Bliiten von dem
Jugendbaum? O sieh, in Schmerz und Jammer, wie ich bin, denk’ ich noch oft der
schoénen Frihlingszeit und warme Lufte wehn mir draus hertiber. War die Medea
damals lieb und wert wie ward sie dir denn grasslich und abscheulich? Du kanntest
mich und suchtest dennoch mich, du nahmst mich wie ich war, behalt mich, wie ich
bin!'

Diese Satze zeigen auch, dass fir Medea der Versuch die Liebe wieder zu erwecken,

wichtiger als die Wiederherstellung der Ehre ist.
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Medea bittet um ihre Kinder aber Jason lehnt es ab. Medea sagt: ,,So hart? Der Gattin nimmst
du ihren Gatten, und weigerst nun der Mutter auch ihr Kind!“*** Die Kinder méchten aber
nicht zu Medea, und sie ist verzweifelt. Sie sagt: ,Ich bin besiegt, vernichtet, zertreten sie
fliehn mich, fliehn! Meine Kinder fliehn!*** Dieses Geschehnis kann als der Wendepunkt des
Dramas betrachtet werden. Wenn Medea ihre Kinder nicht bei sich behalten kann, dann gibt es
auch keinen Anlass sich nicht zu rdchen. Medea jammert: ,Lal mich sterben! Meine

Kinder!“!*® Medea sagt:

Sie sind Jasons Kinder! Ihm gleich an Gestalt, an Sinn, ihm gleich in meinem HaRg.
Hatt’ ich sie hier, ihr Dasein in meiner Hand, in dieser meiner ausgestreckten Hand,
und ein Druck vermdéchte zu vernichten all was sie sind und waren, was sie werden
sein, - sieh her! — Jetzt waren sie nicht mehr!*>*
Medea erkennt die Verdnderung ihres Charakters und sie weil} auch wieso diese Veranderung

stattgefunden hat. Sie sagt:

Ja, wir’ ich noch Medea, doch bin’s nicht mehr! O Jason! Warum tatest du mir das?

Ich nahm dich auf, ich schiitzte, liebte dich, was ich besal3, ich gab es fur dich hin,

warum verlassest und verstolit du mich? Was treibst du mir die guten Geister aus und

fuhrest Rachgedanken in mein Herz?'>®
Beim Planen der Ermordung der Prinzessin verhalt Medea sich hinterlistig. Sie sagt dem
Konig: ,,Nicht doch! Ein kleines Geschenk erlaubst du mir! Die Tochter dein war so mir so
mild und hold, sie wird die Mutter meiner Kinder sein, gern mdchte’ ich ihre Liebe mir
gewinnen! Das VlieB lockt euch, vielleicht gefillt ihr Schmuck.“*®°

Medea offnet die Kiste, in der das goldene Vlies sich befindet. Sie sagt: ,,Der Deckel

springt. Noch bin ich machtlos nicht! Da liegt’s! Der Stab! Der Schleier! Mein! Ah, mein! Ich
fasse dich, Vermachtnis meiner Mutter, und Kraft durchstromt mein Herz und meinen
Arm!“*’ Eine Veranderung Medeas findet statt und anscheinend fiihlt sie sich jetzt starker und
sicherer. Glaser schreibt, dass Medea ohne diesen Gegenstand nichts als ein schwaches Weib
ist.™*® Das Vlies gibt Medea Mut und Kraft zu handeln. Ein Sklave soll der Kénigstochter

einige Sachen von der Kiste bringen. Die Sachen ermdglichen Medea den Mord an der
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Konigstochter. Sie sagt dem Sklaven: ,Erst dies Gefdf; es birgt gar teure Salben. Erglinzend
wird die Braut, erdffnet sie’s!“!®® Kenkel schreibt: ,,Wie ein stindiger Schatten begleitet das
Vliess ihre Entscheidungen und Handlungen, teils als bewufBtes Wunschbild ihres Strebens,
teils als unbewusste Zufluchtsmdglichkeit nach erlittenen Niederlagen, doch vor allem als
Spiegel ihres Seelenzustandes.“*® Indem Medea ihre alten Sachen aus Kolchis wieder hat,
denkt sie vermutlich wieder an ihr friiheres selbstdndiges Leben in Kolchis. Dadurch gelingt es
Medea wieder zu sich selbst zu finden. Sie weil3, dass eigentlich nur sie tiber die Situation und
ihr Leben entscheiden kann. Am Anfang des Dramas als ihre Jungfrau bei einem Mann
geblieben ist, sagt Medea ihr: ,,Sie wollte nicht und tat's Geh du sprichst Unsinn. Wie konnt’es
denn geschehn wenn du nicht wolltest. Was ich tu™ das will ich und was ich will — je nu das tu
ich manchmal nicht.“'®* Die Worte zeigen, dass Medea selbststandig ist und, dass nur sie tiber
ihre Handlungen entscheiden kann. Bevor Medea das Vlies wieder hat, konnte sie wegen ihrer
Verliebtheit nicht handeln, aber durch das Offnen der Kiste wird sie wieder die alte Medea. sie
bekommt ihren eigenen Willen zurtick und entscheidet selbst tiber ihre Zukunft.

Medea ermordet sowohl Kreusa als auch ihre eigenen Kinder und nach der Ermordung
von Kreusa sagt die Amme dem Ko6nig folgendes: ,,Du heuchelnder Verriter, hast du sie nicht
dahin gebracht?*'®> Medea wollte eigentlich eine schéne Ehe mit Jason verbringen, aber die
Umstande flhrten dazu, dass dieser Traum nicht in Erfillung ging. Glaser vertritt auch diese
Ansicht und ist der Meinung, dass die Amme damit sagen mochte, dass Medea eigentlich kein
boser Mensch ist. Sie ist nur wegen ihrer ausgesetzten Situation verzweifelt.**® Die folgenden
Worte bestétigen die Traurigkeit Medeas: ,,Nicht traur’ ich, daf} die Kinder nicht mehr sind. Ich
traure, dass sie waren und dass wir sind. %4

Obwohl Medea zuriickgelassen wurde, spricht sie am Ende des Dramas als ob sie
diejenige ist, die scheiden mochte. ,,Ich scheide nun, leb’ wohl, mein Gatte! Die wir zum
Ungliick uns gefunden, im Ungliick scheiden wir. Leb> Wohl!“'® Mit den Sétzen wird

deutlich, dass die romantische Vorstellung ihrer Ehe zerstort ist. Medea ist enttauscht.
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3.5 Zusammenfassung von dem Medeabild in der Fassung Franz
Grillparzers

Medea entscheidet sich von ihrem Vater wegzuziehen und lebt ohne ihre Familie in einem
Turm. Medea ist keine Frau des 18. Jahrhunderts, aber im Vergleich mit dieser ist sie als
unabhéngig, selbststdndig und emanzipiert zu betrachten.

Medea verliebt sich in Jason und folgt ihm nach Korinth. Durch die Liebe entsteht aber
ein Konflikt mit ihrer Geburtsfamilie. Medea muss entscheiden, ob sie Jason oder ihrer
Familie helfen soll. Sie kann nicht beides machen. Auf Grund der Liebe zu Jason wird sie von
ihren Gefiihlen gesteuert und sie entscheidet sich daflr, dass sie Jason zur Seite stehen
maochte. Durch ihre Gefiihle weist Medea eine sehr menschliche Seite auf und glaubhaft ist,
dass Medea diesen Charakter aufweist, da die Psyche der Menschen eine groRe Rolle in der
Romantik spielte. Die Zige der Romantik haben Grillparzer beeinflusst und Grillparzer
versucht ,das Unendliche’ mit dem Seelenzustand Medeas zu erreichen.

Im 18. Jahrhundert hat die Auffassung vom Mythos sich veréndert und deshalb kann die
Darstellung psychologischer Ereignisse auch als personliche Pragung des Dichters betrachtet
werden.'®® Grillparzer hat Medea entmythisiert, und sie ist durch ihre Gefiihlen eine
menschliche Frau geworden. Sie weil3 zwar, wie man Zaubermittel herstellt, aber diese
Féahigkeit hat ihre Mutter ihr beigebracht. Die Kenntnisse konnen deshalb nicht mit
damonischen oder géttlichen Kraften verbunden werden.

Lessing war der Ansicht, dass psychologische Erfahrungen an das Publikum zu
vermitteln, eine wichtige Aufgabe fiir die Tragodie war.*®” Diese Erfahrungen kénnen mit
dem Katharsisbegriff verbunden werden. Das Erwecken von Furcht und Mitleid hat

Grillparzer auf folgende Weise verstanden:

Das Tragische, das Aristoteles nur etwas steif mit Erweckung von Furcht und Mitleid
bezeichnet, liegt darin, dass der Mensch das Nichtige des Irdischen erkennt; die
Gefahren sieht, welchen der Beste ausgesetzt ist und oft unterliegt; dass er, fir sich
selbst fest das Rechte und Wahre hiitend, den strauchelnden Mitmenschen bedauere,
den fallenden nicht aufhdre zu lieben, wenn er ihn gleich straft, weil jede Stérung
vernichtet werden muss des ewigen Rechts, Menschenliebe, Duldsamkeit,
Selbsterkenntnis, Reinigung der Leidenschaften durch Mitleid und Furcht wird eine
solche Tragddie bewirken.'®®
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Grillparzer ist zu der These gekommen, dass das Theaterstuck nach der Vorfihrung in den
Gedanken des Menschen bleiben sollte und dadurch kann das Drama die Menschen auch

spater beeinflussen.'®®

Maglich ist, dass Grillparzer seine Fassung als eine Ehe-Krise darstellt,
weil das Publikum sich damit identifizieren kann und auch etwas davon lernt.

Glaser vertritt die Ansicht, dass die Psychologie mit der Wiederherstellung der Ehre
Medeas zu tun hat. Wegen der Ehre tétet sie also ihre Kinder.'™ Ich bin aber zu dem Ergebnis
gekommen, dass die Psychologie eher mit den Liebes-Geflihlen Medeas, der Ehekrise und
damit auch mit den verletzten Gefuhlen Medeas zu verbinden ist. Sie moéchte nicht nur die

Ehre wiederherstellen, sondern sie ist enttauscht, da ihr Liebestraum zerstort ist.

4 Voraussetzungen zu der Medea-Fassung Christa Wolfs
Der Roman Medea, Stimmen ist von der Verfasserin Christa Wolf geschrieben und 1996

herausgegeben worden. Da diese Fassung der Medea-Geschichte im 20. Jahrhundert
entstanden ist, ist anzunehmen, dass diese Version Pragungen von sowohl der Autorin als
auch dieser Zeitepoche enthalt. Kenkel schreibt, dass einige Forscher der Ansicht sind, dass
mit der Zeit eine Art Entmythologisierung stattgefunden hat. Im 20. Jahrhundert ist also
selbst die Auflésung des Mythos zum Thema der dichterischen Darstellung geworden. Diese
Auffassung besagt schlieRlich das Ende des Mythos.'™* Kenkel widerspricht aber dieser
Auffassung und schreibt: ,,[...] unser Eindruck ist doch der, daR selbst die Vielfalt der
Mythen einen Einblick in die Vielfalt des Vorhandenen gibt, ja da selbst die grof3en
Variationen ein und desselben Mythos eine fast erschreckende Unverwechselbarkeit,
Unaustauschbarkeit aufweisen.“*’?> Mit ihrer Medea-Fassung kritisiert Wolf aber friihere
Darstellungen des Mythos und sie stellt die Fassung Euripides™ infrage:

Das konnte ich nicht glauben. Eine Heilerin, Zauberkundige, die aus sehr alten

Schichten des Mythos hervorgegangen sein musste, aus Zeiten, da Kinder das

hochste Gut eines Stammes waren und Miutter, eben wegen ihrer Fahigkeit, den

Stamm fortzupflanzen, hoch geachtet — die sollte ihre Kinder umbringen?'”
Die Einflhrung des Kindesmordes in die Version Euripides™ gefallt Wolf nicht, und durch

Nachforschungen erféahrt sie, dass Medea in friiheren Versionen, ihre Kinder eher zu schiitzen
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versucht.'’

Wolf hebt gleichzeitig die Bedeutung des Namen Medeas hervor und dieser
bedeutet ,die guten Rat Wissende’. Die Totung erklart Wolf auf folgende Weise: ,,Medea
erscheint mir als besonders eindrucksvolles Beispiel fur die Umwertung der Werte bei der
Herausbildung unserer Zivilisation aus vorzivilisierten Gesellschaften[...]*!”> Damit ist sie der
Ansicht, dass in der Antike die Kultur durch ménnliche Bedurfnisse und Werte definiert
wurde. Diese Gesellschaft brauchte namlich eine wilde, bése und ungezahmte Medea.!™
Betreffend der Medea Euripides’ bin ich aber zu dem Ergebnis gekommen, dass seine Medea.
als ungezd&hmt und andersartig betrachtet wird, da ihr Verhalten nicht mit den Verhaltens-
Normen der Frau in der Antike Ubereinstimmt. Wolf ist aber der Meinung, dass wir in der
Gegenwart dieselben Probleme haben. Als Beispiel nennt sie das Interesse der Medien. Wenn
eine Frau einer Tat verdachtigt wird, wird sie nicht nach dem Anlass dieser Tat gefragt.'’’
Wenn etwas Schreckliches passiert, gibt es aber oft einen erklarbaren Anlass zu dieser Tat.

Danach wird nie gefragt.

4.1 Anlass zur Verwendung eines mythologischen Stoffs
Christa Wolf hat ihre Medea-Geschichte als Roman mit verschiedenen Stimmen geschrieben.

Indem Wolf die Geschichte als Roman darstellt, hat sie die Vorfiihrung des Mythos
verdndert. Die verschiedenen Stimmen stellen sicher, dass wir immer noch die direkten
Meinungen der Protagonisten erfahren.

Eigentlich brauchen wir nicht unbedingt einen Mythos oder ein Drama, um
Diskussionen in der Gesellschaft zu erregen. Wolf beleuchtet aber die Vorteile mit der
Mythos-Verwendung: ,,Die Versetzung der Handlung in eine andere Zeit erlaubt Abstand
von der eigenen Gegenwart, sie neu zu sehen.“'’® Sie schreibt auch, dass sie den Stoff nicht
als Wissenschaftler benutzen wollte, sondern eher als Schriftstellerin. Durch die
Schriftstellerrolle konnte sie namlich den Mythos mit Phantasie behandeln.!™ Ihre Ansicht
von der Mythos-Verdnderung bestatigt also, dass es dem Dichter erlaubt ist, den Mythos
personlich zu formen. Ihre freie Verwendung des Mythos-Stoffs wird auch durch die Roman-

Version bestatigt.
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Obwohl der Roman das Publikum nicht erziehen soll, muss angenommen werden, dass

Christa Wolf eine Botschaft vermitteln mochte. Sie schreibt:

In, diesem Sinne, als Modell, das offen genug ist, um eigene Erfahrungen aus der
Gegenwart aufzunehmen, das einen Abstand ermdglicht, den sonst oft nur die Zeit
bringt, dessen Erz&hlungen fast mérchenhaft, sehr reizvoll und doch so
wirklichkeitsgesattigt sind, dass wir Heutige uns in den Verhaltensweisen seiner
handelnden Personen erkennen kénnen — in diesem Sinne scheint mir der Mythos
brauchbar zu sein fiir den heutigen Erzéhler, die heutige Erzahlerin.™®

Wolf hat anscheinend den Medea-Stoff benutzt, um eine Begebenheit in der Gegenwart zu
beleuchten. Sie schreibt, dass sie nach der Wende in Deutschland bemerkt hat, dass Menschen
zu Stindenbdcken gemacht wurden.*®" Nach dem Fall der Mauer gab es in Deutschland einen
Literaturstreit. Nach der Wiedervereinigung und durch die neue politische Lage, hat sich die
Auffassung von allem, was zu DDR-Zeiten geschrieben worden war, verdndert. Alte
regimegetreue Texte wurden weggeworfen und Autoren fingen an regimekritische Manuskripte
zu veroffentlichen. Das Buch Was bleibt von Christa Wolf funktionierte als Prufstein und das
Werk loste im Literaturstreit eine Debatte aus. Viele meinten, dass Wolf das Buch schon
wéhrend der DDR-Zeit hatte verdffentlichen missen. Vor der Wiedervereinigung wére das
Herausgeben des Buches eine mutige KritikdufRerung an dem Regime, aber nach dem Mauerfall
war die Publikation nur peinlich. Die Debatte wurde zur Frage der Legitimitat der DDR-
Schriftsteller, die nicht in den Westen zogen, sondern in der DDR blieben. **2 Auch Magenau
schreibt von Christa Wolf und Medea: ,In »Medea«, zu der sie sich ab Juni 1991 Notizen
machen begann, fand sie erneut eine Figur, mit der sie sich identifizieren konnte und einen
mythologischen Stoff, der ihre gegenwartige Verfassung auszudriicken schien.“!®® Dieses
Hintergrundwissen macht hoffentlich das Frauenbild Medeas und die Verwendung der

Mythosform verstandlich.
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4.2 Analyse von dem Medeabild in der Medea-Fassung Christa Wolfs

Die Medea-Fassung Christa Wolfs ist in verschiedene Stimmen eingeteilt und jede Stimme
erzéhlt aus ihrer eigenen Perspektive von Medea. Die verschiedenen Stimmen gehdren zu
verschiedenen Protagonisten im Roman und um einen Gesamteindruck von der Darstellung
des Frauenbilds Medeas bekommen zu kdnnen, missen die einzelnen Stimmen analysiert

werden.

4.3 Die Stimme Medeas

Die eigene Stimme Medeas ist drei Mal im Roman vorhanden und schon im ersten Kapitel ist
sie zu erkennen. Hier richtet sich ihre Erzahlung an ihre Mutter in Kolchis. Medea befindet
sich aber schon in Korinth. Sie erzahlt, dass sie wegen der unertrédglichen Verhaltnisse aus
Kolchis fliehen musste. Im Gesprach mit der Mutter deutet sie aber auch an, dass ihr Leben in
Korinth schwierig ist: ,,Pap auf, hast du gesagt, Hochmut 14pt dein Inneres erkalten, mag ja
sein, aber Schmerz, Mutter, Schmerz hinterldpt auch eine wiiste Spur.“184 Medea erzahlt auch,
dass sie der Konigin in Korinth beim Abendessen im Schloss nachspioniert hat. Dabei hat sie
das groRe Geheimnis Korinths entdeckt.'® Beim Erzahlen vom Abendessen wird ihre
besondere Ausstrahlung hervorgehoben und erkennbar: ,Es fiel mir nicht schwer,
Aufmerksamkeit zu erregen und Respekt einzufordern, selbst von den Fremden Gesandten
aus Libyen und von den Inseln im Mittelmeerf...]*®

In Korinth hat die Bevdlkerung eine bestimmte Auffassung von Medea: ,,Mutter ich
bin keine junge Frau mehr, aber wild noch immer, das sagen die Korinther, flr sie ist eine
Frau wild, wenn sie auf ihrem Kopf besteht.«'®" Der Satz zeigt, dass es einen Unterschied
zwischen der Stellung der Frau in Kolchis und Korinth gibt. Es wird also eindeutig, dass
Medea ein mehr gleichberechtigtes Leben gewohnt ist.

Auch in dieser Medea-Fassung spielt die Beziehung Medeas und Jasons eine
bedeutende Rolle. Doch entsteht eine Beziehung zwischen den beiden erst nach der Flucht
nach Korinth.'®® Medea erzahlt, dass Jason auf sie wartete, als sie vom Nachspionieren

zurlickkam: ,,Jason wartete auf mich, das hatte ich nicht einberechnet, immer noch kenne ich
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ihn nicht ganz, habe versaumt, ihn ganz zu kennen, weil es mir nicht mehr wichtig war,
gefihrliche Bequemlichkeiten.“'®® Dieser Satz zeigt, dass die Medea Christa Wolfs
selbststandig und nicht von Jason abhéngig ist. Sie ist ndmlich diejenige, die die Entscheidung
getroffen hat, ihn nicht ganz kennenzulernen. In Kolchis war er von ihr abhéngig, aber das hat
sich ins Gegenteil gekehrt und die Beiden haben sich von einander langsam entfernt: ,,Er war
wie ein Blinder durch Kolchis gelaufen, hatte nichts verstanden, sich ganz in meine Hande
gegeben, aber als er, das Vlies um die Schultern gelegt, sein Schiff betrat, wurde er
anders.“'*® Medea und Jason haben zwei Kinder zusammen aber sie lieben einander nicht
mehr: ,Frither, sagte ich zu Jason, frither hast du an mich geglaubt. Und ich an dich, !t

Die Unterschiede zwischen den zwei Landern sind betrachtlich. Jason erzéhlt von

seinem Besuch in Kolchis: ,,Wir, die wir in ein barbarisches Land vorstieBen, waren

barbarischer Sitten gewartig und hatten uns durch die Anrufung unserer Gotter gefestigt.“192

Weiter erzahlt er von den toten Menschen in Kolchis:

Beutel aus Rinder-, Schaf-, Ziegenfellen umbhdillten einen Inhalt, der an
schadhaften Stellen nach aufRen trat: Menschliches Gebein, menschliche Mumien
waren da aufgehdngt und schwangen im leichten Wind, ein grauen flr jeden
gesitteten Menschen, der seine Toten unter der Erde oder in Felsengraben
verschlossen halt.'*

Medea erzahlt ihrer Mutter von ihrer Erfahrungen aus Korinth:

Man mifit den Wert eines Biirgers von Korinth nach der Menge des Goldes, die er
besitzt, und berechnet nach ihr die Abgaben, die er dem Palast zu leisten hat. Ganze
Heerscharen von Beamten beschéftigen sich mit diesen Berechnungen, Korinth ist
stolz auf diese Fachleute, und Akamas, der oberste Astronom und erste Berater des
Konigs, dem ich einmal mein Erstaunen Uber die Vielzahl dieser unndiitzen, aber
arroganten Schreiber und Rechner offenbarte, belehrte mich tber ihren eminenten
Nutzen fir die Einteilung der Korinther in verschiedene Schichten, die ja ein Land
erst regierbar mache.'**

Durch Medea und Jason werden also die Unterschiede zwischen den zwei Kulturen sichtbar.
Auch andere AuRerungen Medeas machen die Unterschiede eindeutig. Zum Beispiel sagt sie
nach einem Besuch von Jason: ,,Dafiir werde ich zahlen miissen. Immer muf die Frau dafiir

zahlen, wenn sie in Korinth einen Mann schwach sieht.«1%°
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Medea erzéhlt von dem Treffen mit den Kolchern und von dem Heimweh, die die Kolcher
spuren:

Wir Kolcher lesen es uns gegenseitig von den Augen ab, wenn wir uns treffen, um

unsere Lieder zu singen und den nachwachsenden Jungen unsere Gotter- und

Stammesgeschichten zu erzéhlen, die manche von ihnen nicht mehr héren wollen,
weil ihnen daran liegt, fiir echte Korinther zu gelten.'%

Weiter sagt Medea: ,,Auch ich vermeide es manchmal zu diesen Treffen zu gehen, und immer
oOfter, scheint mir, laden sie mich nicht mehr dazu ein. Ach meine lieben Kolcher, auch sie
verstehen es, mir weh zu tun.“*®’ In Korinth werden die Kolcher als Fliichtlinge behandelt,
und da sie Medea nach Korinth mitgekommen sind, ist es denkbar, dass die Kolcher meinen,
dass Medea die Schuld an ihrer Lebenssituation tragt.

Die schwierige Lebenssituation Medeas wird auch durch die letzten Sétze dieses
Kapitels deutlich. Medea sagt: ,,Es ist wegen der Hohle, ich komme nicht hoch, jemand miifte
mir helfen, Lyssa miisste kommen, die Kinder.“'*® Hierdurch erkennt man, dass sich Medea
ihrer Lage bewusst ist. Sie weil3, dass die Korinther sie nicht in der Stadt haben wollen und,
dass sie deshalb aus der Stadt verschwinden muss. Sie ist aber immer noch stolz und sagt ihrer
Mutter:

Stolz. Das habe ich nie vergessen, dass du mir einmal gesagt hast, wenn sie mich
umbringen wirden, meinen Stolz mdissten sie noch extra erschlagen. So ist es

geblieben, und so soll es bleiben, und es ware gut flir meinen armen Jason, wenn er
das rechtzeitig erkennen wiirde.'*°

Im zweiten Kapitel Medeas spricht sie zu ihrem verstorbenen Bruder. Sie erzéhlt von einem
Gertcht Uber sie: Alle wuliten es schon, auBBer mir, endlich klarte Lyssa mich auf: Ich soll dich

200 Medea wei3, dass es

Absyrtos, meinen Bruder, getdtet haben. Ich lachte. Lyssa lachte nicht.
nicht wahr ist und sie ist deshalb guten Mutes. Diese Starke zeigt, dass Medea eine
charakteristische Personlichkeit besitzt.

Als Medea und die Korinther von Kolchis wegfahren, folgen die Kolcher ihrem Schiff.
Medea stiitzt sich auf Jason: ,,Ich stiinde unter seinem Schutz. Es war mir neu, unter dem

Schutz eines Mannes zu stehen“?® In Kolchis hatte Medea schon einen Verlobten und der

vorige Satz zeigt deshalb, dass Medea eine gleichgestellte Beziehung gewohnt ist. Diese
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Gleichberechtigung beeinflusst natdrlich ihre Personlichkeit und als Medea zusammen mit
Jason ist, bemerkt sie also, dass es Unterschiede zwischen ihrem alten Leben und ihrer
gegenwartigen Situation gibt. Sie ist gewohnt, sich selbst zu schutzen. Medea erzahlt von ihrer
Heirat mit Jason: ,,Ich legte meinen Rang ab. Ich war eine gewohnliche Frau, in ihrer Hand. So
gab ich mich Jason hin, ohne Riickhalt, und band ihn dadurch an mich.?°? Dieser Satz betont,
dass Medea auf jeden Fall versucht hat, sich an ihr neues Leben anzupassen. Indem Medea sich
nicht wie die anderen Frauen in Korinth verhalt, ist ihre Anpassung aber nicht als vollstandig
zu betrachten.

Medea erzihlt von ihrer Auffassung von den Korinthern: ,,Wie lange ich brauchte, diese
Hirte aufzutauen, wie unwillig sie waren, wie sie sich wehrten.“?*® Diese Ansicht hebt auch die
weiche und mitfihlende Personlichkeit Medeas hervor.

Medea erzéhlt auch ihrem Bruder, dass sie im Korinther Palast nicht bleiben darf. Beim
Umziehen hat sie Jason gefragt, ob er mitkommt. Er hat geantwortet, dass er sie besuchen wird.
Medea sagt: ,,Da sagte er schon euch, nicht mehr uns, das war der Schnitt. Ein Schmerz, der

204
.20

nicht vergehen wil Auch in dieser Medea-Fassung entfernt sich Jason von seiner Familie.

Medea erzahlt vom Opferfest und sagt, dass ihre Amme meint, dass sie nicht hétte gehen

205

durfen. Das war der reine Hochmut sagt sie.””,,Hochmut? Ich weif nicht, eher etwas wie

Zuversicht, die ich an jenem Morgen verspiirte. Kraft zur Verst')hnung.“206 Weiter sagt sie:

An jenem Morgen waren alle Lasten von mir abgefallen, ich lebte, meine Kinder
waren gesund und heiter und hingen an mir, ein Mensch wie Lyssa wiirde mich nie
verlassen, die bescheidene Hiitte umschlof etwas wie Gliick, ein Wort, das mir viele
Jahre nicht mehr in den Sinn gekommen war.?"’

Die vorigen Satze zeigen, dass Medea auf eine Verbesserung der Lage gehofft hat. Doch merkt
sie bald, dass es nicht so einfach ist und auf dem Weg zu dem Opferfest verschwinden die
frohlichen Gefiihle: ,Je ndher wir dem Tempelbezirk kamen, desto mehr schwand das

Wohlgeflhl des Morgens, die Bedriickung, die tiber dem Menschenzug lag, senkte sich auch

h <208

auf mic Weiter sagt sie: ,,Ich begann die harte Faust zu spiiren, die gegen meinen Magen

driickte, sie driickt auch jetzt, ich gehe dagegen an, wie ich es von Kindheit an geiibt habe.***

Es scheint, als ob Medea gewohnt ist, schwere Situationen zu bewaltigen. Der kommende Satz
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bestitigt auch diese Behauptung: ,,Ich sagte mir, ich bin Medea, die Zauberin, wenn ihr es denn
so wollt. Die Wilde, die Fremde. Thr werdet mich nicht klein sehen.“**°

Auch der folgende Satz hebt ihre Personlichkeit hervor. Medea sagt: ,,Agameda meint,
es sei eine Form von Hochmut, auf Haf nicht mit Haf} zu antworten und sich tiber die Gefiihle
der gewdhnlichen Menschen zu erheben, die Hap genauso brauchen wie Liebe, eher mehr.“?!
Die AuBerung Agamdeas zeigt, dass Medea ein ruhiger Mensch ist, der sich nicht leicht
aufregt.

Medea wird einer Opferhandlung beschuldigt. Sie ist unschuldig, aber muss trotzdem
zur Gerichtsverhandlung. Sie wird verbannt und verschwindet schlieRlich aus Korinth. Dann

erfahrt sie vom Tod ihrer Kinder. Sie spricht die Gotter an:

Jetzt bin ich ihnen Gber. Wo sie mich auch abtasten mit ihren grausamen Organen,

sie finden keine Spur von Hoffnung, keine Spur von Furcht an mir. Nichts nichts.

Die Liebe ist zerschlagen, auch der Schmerz hort auf. Ich bin frei. Wunschlos horch

ich auf die Leere, die mich ganz erfiillt.**?
Schliellich wird die Wiederherstellung der Handlung Wolfs deutlich. Medea erféhrt, dass
Menschen behaupten, dass Medea ihre Kinder umgebracht hat. Sie sagt: ,,Sie sorgen dafiir,
dass auch die Spateren mich Kindesmérderin nennen sollen.“**® Wolf erklart also die
Ermordung der eigenen Kinder mit einem Gerlcht. Das heif3t, dass die Kinder nicht von Medea

selbst umgebracht werden, sondern von den Korinthern.

4.4 Die Stimme Jasons
Jason erzahlt: ,,Das Weib wird mir zum Verhidngnis. Als ob ich es nicht geahnt hatte. Medea

wird mir zum Verhédngnis, habe ich freimiitig dem Akamas gesagt.“?** Schon zu Anfang
seiner Erzahlung deutet Jason an, dass die Beziehung zwischen Medea und Jason nicht
problemlos ist. Er erzihlt auch von der Anklage an Medea: ,,Dap ich im Altenrat stehe wie
der letzte Dummbart und mich zu Beschuldigung duern muf, dass Medea damals ihren
Bruder umgebracht haben soll. Ich war wie vor den Kopf geschlagen, konnte nur die Hande
heben und beteuern, aber davon konnte doch keine Rede sein.“*> Am Anfang steht Jason

anscheinend auf der Seite Medeas.
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Jason erzahlt von der ersten Begegnung mit Medea und von dem Barbarenland Kolchis. Der
Eindruck, den Medea auf Jason gemacht hat wird deutlich: ,,Die Frau dann, die uns in dem
weinumrankten Hof des Aietes entgegentrat, war das Gegenbild zu den schauerlichen
Totenfriichten, mag sein, das erhohte den Eindruck, den sie auf uns machte.“?'® Jason

beschreibt ihre Bewegung:

Wie sie, sich aufrichtend, und bemerkte, die Hande ausschttelte und unbefangen auf
uns zukam, mit raschen, kréftigen Schritten, schlank, aber von ausgeprégter Figur,
und so alle Vorzige ihrer Erscheinung zur Geltung brachte, dass Telamon,
unbeherrscht wie er ist, durch die Zahne pfiff und mit zuflusterte: Das war doch was
fiir dich."’

Jason mag Medea sofort und er erzéhlt: ,,Ein nie gekanntes Ziehen in allen meinen Gliedern,
ein durch und durch zauberhaftes Gefuhl, sie hat mich verzaubert, ist es mir durch die Sinne
gegangen, und in der Tat, das hatte sie.“*'® Hier wird ebenfalls klar, dass Jason der Ansicht ist,

dass Medea eine Zauberin ist. Weiter erzahlt er:

Wie sie schon geht. Herausfordernd, das ist das Wort. Die meisten Kolcherinnen
gehen so. Es geféllt mir ja. Aber man kann doch die Frauen der Korinther verstehen,
wenn sie sich beschweren: Wieso sollten Fremde, Flichtlinge, in ihrer eigenen Stadt
selbstbewupter gehen diirfen als sie selbst.”

Medea scheint also selbstbewusst zu sein. Deutlich ist aber, dass Konflikte entstehen, weil
Medea einer anderen Kultur angehdrt. Jason erzahlt von der ersten Vorstellung Medeas und der
Leser erfahrt, dass Medea Prinzessin und Priesterin ist: Zusatzlich wird es deutlich, dass

Medea, obwohl sie Frau ist, sich auch nach den Normen eines Mannes oder Konigs verhalt.

Kurios war es schon, wie sie uns mit zum Friedenzeichen erhobenen Hénden griifte,
ein Zeichen, das nur dem Konig oder seinem Abgesandten zukommt; wie sie
freimitig ihren Namen nannte, Medea, Tochter des Kdnigs Aietes und oberste
Priesterin der Hektate; wie sie, als kdme es ihr zu, unseren Namen und unser
Anliegen zu wissen begehrte und ich, Gberrumpelt, dieser Frau offenbarte, was nur
der Konig erfahren sollte.?®

Jason erzéhlt auch, dass Medea den Menschen bei der Hungersnot geholfen hat:
Seitdem gilt sie als bdse Frau, denn sagt Akamas, die Leute wollen sich lieber fur

verhext halten, als sich selbst zu glauben, dass sie Unkraut frafen und die
Eingeweide unberiihrbarer Tiere verschlangen, aus gewdhnlichem Hunger.?*
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Der letzte Abschnitt zeigt, dass Medea hilfsbereit ist, aber dass die Menschen ihre Handlungen
missverstehen. Sie wollen keine eigene Verantwortung fir ihre Handlungen tibernehmen und
da Medea andersartig ist, kann man ihr die Schuld geben. Medea ist sich aber ihrer Situation
bewusst. Sie sagt Jason: ,,Sie haben aus jemandem von uns den gemacht, den sie brauchen.
Aus dir den Heroen, und aus mir die Bése Frau. So haben sie uns auseinandergetrieben.???
Jason wendet sich langsam gegen Medea, aber er erkennt gleichzeitig ihre Starke. Er sagt:

Dieser Nebel, in dem sie mich herumtappen lassen, wird mich noch wiinschen

lassen, ich hatte Medea nie gekannt oder sie und die lhren wenigstens in Kolchis

zuriickgelassen. Ja. Auch, wenn der Gedanke mich erschreckt. Dabei weil} ich, ohne
sie ware keiner von uns aus Kolchis weggekommen. 22

Jason erinnert Medea daran, dass sie auf die Gnade des Konigs angewiesen sind.”* Medea
antwortet aber: ,,Ich bin nicht von Kolchis weg, um mich hier zu ducken, solche Reden fiihrt
sie und bindet ihren wilden Haarbusch nicht ein, wie die Frauen von Korinth nach der Hochzeit
tun.“*® Diese Sétze zeigen, dass Medea ihren eigenen Kopf hat und sie lasst sich nicht
unterdricken. Medea fragt Jason, ob ihm ihre Haare auf diese Weise nicht besser gefallen. Er
sagt: ,,Unverschimte. Weif3 ganz genau, was ich schon finde. Und lauft durch die Strafen wie
ein Ungewitter und schreit, wenn sie zornig ist, und lacht laut, wenn sie froh ist.??® Ihr
Benehmen bestétigt die Andersartigkeit und damit auch die Selbstsicherheit Medeas. Doch
kann diese Selbststandigkeit einfach mit fehlendem Willen zur Anpassung verwechselt werden.
Die Andersartigkeit beruht auf den verschiedenen Kulturen.

In der Gerichtsverhandlung wird Medea zur Verbannung verurteilt und Jason verteidigt
sein Nichtstun: ,,Nichts von allem, was geschehen ist, habe ich gewollt. Aber was hitte ich tun
kénnen. Sie hat sich selber ins Verderben gestiirzt.«?*’

In der Gerichtsverhandlung erfahrt Jason auch, dass Medea einen Liebhaber hat. Er
sagt: ,,Von allen Leuten war jetzt ich der betrogene Mann und nicht sie die verlassene Frau,
wie es in der Ordnung gewesen ware. Recht geschah ihr, der Hure.“*?® Hier wird die Stellung
zwischen dem Mann und der Frau in Korinth deutlich. Jason macht klar, dass es nichts

ausmacht, wenn eine Frau verlassen wird.
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Jason mochte auch, dass Medea zugibt, dass Jason nichts machen konnte, aber sie sagt nur: ,,Es
ist so eingerichtet, dass nicht nur die, die Unrecht erdulden missen, auch die, die Unrecht tun,
ihres Lebens nicht froh werden.“** Jason fiihlt sich aber beleidigt und vergewaltigt sie. Er
sagt: ,,Wir sollen die Weiber nehmen. Wir sollen ihren Widerstand brechen. Nur so graben wir
aus, was die Natur uns verlichen hat, die alles tiberspiilende Lust.“%° Mit der Natur verteidigt

er folglich sein Benehmen.

4.5 Die Stimme Agamedas
Agameda ist die Tochter einer verstorbenen Freundin Medeas. Sie ist auch ihre ehemalige

Schulerin und eine der grofiten Feindinnen Medeas. Schon die ersten Satze diese Kapitels
verdeutlichen die Gefiihle Agamedas: ,,Die richtigen Worte kamen unverhofft, aber so viele
Monate hat mein Haf an ihnen gearbeitet, im richtigen Augenblick waren sie fertig.«**" Ihre
Hassgefiihle lassen sich aber erkldren. Sie erzdhlt, was Medea ihr sagte: ,,Ich hitte doch sicher
verstanden, dass sie mich strenger habe behandeln mussen als alle anderen, damit man ihr
nicht nachsagen konne, sie ziche die Tochter ihre Freundin den anderen vor.***

Als Medea Fieber hat, mdchte Agameda ihr helfen. Es wird deutlich, dass sie
eigentlich Medea mag: ,Ich wiirde sie retten. Ewige Dankbarkeit wirde sie an mich binden,
als die von allen anderen Bevorzugte wiirde ich nun in ihrem Dunstkreis leben.«?* Agameda
ist wahrscheinlich auf Medea neidisch und mochte ebenfalls Erfolg als Heilerin haben:
,,Manche Leute kommen lieber zu mir als zu ihr, vor der sie Scheu haben. «?%*

Nach einem Gesprdch mit der Amme Lyssa wird deutlich, welches Bild viele
Menschen von Agameda haben. Agameda erzdhlt: ,,Aber leicht hétte ich es mir ja schon
immer gemacht, wagte diese Frau mir zu sagen, immerschon hétte ich mir ein Bild von
anderen und besonders von mir selbst zurechtgebastelt, wie ich es brauchte und wie ich es
ertragen konnte.“** Die Satze erklaren die hasserfiillte Auffassung, die Agameda von Medea
hat. Medea hat wahrscheinlich nicht gemeint, sie zu verletzen aber dennoch ist Agameda

dieser Ansicht. Die Amme behauptet auch, dass Agameda, Medea vernichten mdchte.
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Agameda sagt: ,,Ja. Das will ich. Der Tag an dem es geschieht, wird mein gliicklichster Tag
sein,“?%

Zusammen mit Presbon und Akamas plant Agameda den Untergang Medeas. Sie
erklart den Anlass Akamas: ,,Daf} er es satt hatte, auf ihre Unfehlbarkeit antworten zu miissen,
um sich in ihrer Gegenwart nicht unterlegen zu fithlen.“?*’

Weiter erzahlt Agameda: ,,Erst Medea, der sich zu meiner Beschdmung eine Zeitlang
mein Inneres getdffnet habe, versucht mir Schdnheiten anzureden: meine schon geformten
Augenbrauen, mein dichtes Haar, meine Briiste.“%*® Diese Sitze zeigen, dass Medea versucht,
die Menschen zu ermuntern und das Beste in ihnen hervorzurufen. Leider wollen die

Menschen ihre Freundlichkeit nicht erkennen.

4.6 Die Stimme Akamas

Akamas erzahlt vom ersten Treffen mit Medea: ,,Sie kam, von Jason am Ellenbogen gestiitzt,

«239

mit freiem, schwerem Schritt den Landessteg herunter. Ihre Bewegung bestatigt, dass sie

ihren Wert zu schétzen weil}. Medea ist nicht nur eine selbstsichere, stolze Frau, sondern sie
sicht auch gut aus. Akamas sagt: ,,Ich sah, daR sic schon war, und ich verstand Jason.«**
Akamas bestétigt, dass Medea nicht mehr froh ist und er gibt gleichzeitig zu, dass ihm den
Untergang Medeas bewusst ist: ,,Jch habe dieses Lachen ldnger nicht mehr gehort, ich weil3
schon, dal? wir es sind, die es erstickt haben, leider mu3 man manches tun, was einem selbst
nicht gefallt“**

Akamas hat nicht viel tbrig fir Medea und meint: ,,Nun wird es ja sowieso bald
vorbei sein mit dem heimlichen Ruhm der Medea als Heilerin.*** Am Anfang hat ihre
Gesellschaft ihn aber amiisiert ,,Anfangs war sie zutraulich, das hatte durchaus seinen Reiz.

Fiir mich war es kurios, meine Stadt mit ihren Augen zu sehen.?*® Er erzéhlt wieso:

Ich konnte dem Kitzel nicht widerstehen, die Einsamkeit und Verschwiegenheit, zu
der ich verurteilt bin, zu durchbrechen und diese Frau, die nicht von unserer Welt ist,
zu einer Art Vertrauten zu machen; es erheiterte mich, daR sie das Geschenk, das ich
ihr machte, gar nicht zu schatzen wute, weil sie es fir sebstverstandlich hielt.?*
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Vermutlich erwartet Medea, dass man in einer Freundschaft zu einander ehrlich ist, und
deshalb betrachtet sie diese Vertraulichkeit als etwas Naturliches.

4.7 Die Stimme Glaukes
Glauke ist die schwéchliche Konigstochter, die Jason heiraten wird. Friher hat Medea ihr aber

geholfen gesund zu werden. Glauke hat sich aber dafur entschieden, Medea nicht zu mégen:

Ich muf mir diese ganze Person aus dem Kopf schlagen, sie mir aus dem Herzen
reifen, ich muf mich fragen lassen oder mich selbst fragen, wie es mir passieren
konnte, dass ich ihr mein Herz 6ffnete, ihr, die uns immer fremd bleiben wird.?*®

Offensichtlich ist aber, dass Medea Glauke am Herzen liegt. Medea hat sie dazu gebracht,
sich wieder an die Vergangenheit zu erinnern. Sie hat auch durch Ermunterung versucht,

Glauke besseres Selbstvertrauen zu geben.

Mochte mich die Frau, deren Namen ich nicht mehr aussprechen will, auslachen
soviel sie wollte, mochte sie mir Tricks beibringen, wie ich mich halten, wie ich
laufen, womit ich mein Haar waschen und wie ich es tragen sollte, darauf fiel ich
natlrlich herein, und fast hétte ich ihr geglaubt, fast hétte ich mich wie irgendein
Médchen gefiihlt; das ist meine Schwache, denen zu glauben, die mir schmeicheln.?*®

Glauke hat die starke Ausstrahlung Medeas bemerkt und sagt: ,,[...]ich frage mich, ob sie
eigentlich weif, dass die Leute, wenn sie einen Raum betritt, sofort anders benehmen als
vorher. 2"

Glauke meint auch, dass Medea sie getduscht hat und sich eigentlich nicht um sie
gekimmert hat. Mdglicherweise mochte sie ihre kommende Heirat mit Jason verteidigen:
,,Sie beruhigte mich durch ihre Worte, nein, es war mehr als Beruhigung, es war eines ihrer

Zauberkunststiicke. ?*®

Ihre eigene Verantwortung erkennt sie aber nicht: ,,Ich weif nicht, ich
weif es wirklich nicht, wie sie mich dazu gebracht hat, zu reden, ich meine, iiber das zu
reden, was ich vergessen hatte, was mir erst in dem Augenblick einfiel, in dem ich es ihr
erzihlte.“** Die Satze zeigen, dass Medea eine gute Hand im Umgang mit Menschen hat.
Glauke meint auch, dass sie dem Gerticht iiber Medea glaubt: ,Ich hasse sie. Wie ich

sic hasse. Dap sie ihren kleinen Bruder umgebracht hat.“**® Dieser Gedanke verteidigt sie
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aber auf folgende Weise: Sie selbst hat mir beigebracht, dass ich mir keinen Gedanken
verbieten muf.«®*

Man hat Medea verboten, Glauke zu besuchen. Glauke weif3 aber nichts von diesem
Verbot. Sie sagt: ,,Es waren Tage voller Hoffnung, bis sie mich im Stich lief, wie meine
Mutter mich einst im Stich gelassen hat, es war das, was sie niemals hatte tun dirfen. Ich

252

hasse sie. Zunichst wird aber eindeutig, dass Glauke Medea eigentlich gern hat: ,,Es

kommt wieder, ich splre es, schon wiirgt es mich, schon schiittelt es mich, ist denn keiner da,

hilf mir denn keiner, fingt mich denn keiner auf, Medea.«?*®

4.8 Die Stimme Leukons
Leukon ist der Freund Medeas. In Korinth wird jetzt behauptet, dass Medea die Schuld an der

Pest tragt. Leukon sagt: ,,Die Pest greift um sich. Medea ist verloren. Sie schwindet. Vor
meinen Augen schwindet sie, und ich kann sie nicht halten.“®* Leukon hat eine enge
Freundschaft mit Medea und er erzihlt: ,,Ich wundere mich iiber mich selbst, nie vorher hat in
meinem Leben der Name einer Frau eine Rolle gespielt.“?*® Doch meint er auch, dass Medea
sehr unvorsichtig ist und sie tut so, als ob keine Gefahr da wére. Leukon erzéahlt von den
Besuchen Medeas:

Sie kommt, glihend in Schénheit und erhitzt von der Liebe, von Oistros, sie umarmt

mich, und ich umarme eine, die nicht mehr da ist. Sie tut, was sie nicht tun sollte, sie

schlagt meine Warnungen in den Wind, und mit Qistros ist tberhaupt nicht zu

reden.?*®
Akamos erzdhlt weiter von ihrem Liebhaber Oistros: ,,Sie ist in seinen Fingerspitzen, Medea,
sie hat ihn in Besitz genommen, das sagt er selbst. So etwas sei ihm noch nie passiert, die Lust
an dieser Frau habe ihm eine neue Lust am Leben, an seiner Arbeit geschenkt.“*’ Die Sétze
zeigen, dass obwohl Medea Schwierigkeiten hat, schafft sie, andere Menschen Freude am

Leben zu schenken. Doch meint Akamas:

Irgend etwas fehlt dieser Frau, was wir Korinther alle mit der Muttermilch
einsaugen, das merken wir gar nicht mehr, erst der Vergleich mit den Kolchern und
besonders mit Medea hat mich darauf gestofen, es ist ein sechster Sinn, eine feine

21 Epd. S. 136, 137.
22 Epd. S. 139.
23 Epd. S. 146.
24 Epd. S. 149.
25 Epd. S. 149.
26 Epd. S. 150.
27 Epd. S. 150.
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Witterung fir die kleinsten Veradnderungen der Atmosphére um die Méchtigen, von
der wir, jeder einzelne von uns, auf Leben und Tod abhéngig sind.?*®

Die Selbstsicherheit die Medea ausstrahlt, hilf ihr leider nicht in Korinth: ,,Ich will ihr nicht
sagen, dass die Sicherheit, die von ihr ausgeht, von den meisten Korinthern, inzwischen
Hochmut genannt und dass sie dafiir gehasst wird.“**® Medea hat aber eine positive
Einstellung dazu. ,,Medea sagt, ob mir auch schon aufgefallen sei, dass in jedem Ubel doch

auch ein Kérnchen Gutes stecke.“?® Weiter sagt Akamas:

Medea, sage ich, wenn sie nicht die Gefangenen opfern, werden sie sich ein anderes

Opfer suchen, ich weip, sagt sie. Ich sage, weift du auch, wie grausam Menschen

z?ég6lf6nnen. Ja sagt sie. Aber jeder hat nur ein Leben, sage ich. Wer weif, sagt
Die AuRerung Akamas zeigt, dass er weiR, dass Medea als Suindenbock dargestellt wird.
Wenn es Medea nicht gegeben hétte, hatten sie eine andere Person ausgesucht. Da Medea
andersartig ist, zeichnet sie sich auch vor anderen aus und dadurch ist es einfacher sie zu
einem Sundenbock zu machen. Damit heben die Worte Akamas auch die Verschiedenheit der
Kulturen hervor. In Korinth sind die Menschen von den Machtigen abhéngig und deshalb
mussen sie diese glauben. Das bedeutet auch, dass die Menschen gegen Medea aufzuhetzen,
nicht besonders schwierig ist.

Nach der Verbannung Medeas fragt Leukon sich: ,,Und manchmal frage ich mich, was
gibt einem Menschen, was gab dieser Frau das Recht, uns vor Entscheidungen zu stellen,
denen wir nicht gewachsen sind, die uns aber zerreifpen und uns als Unterlegene, als
Versagende, als Schuldige zuriicklassen.“?*> Obwohl Leukon der Freund Medeas war, ist er
anscheinend der Ansicht, dass Medea zu ratend und zu verstehend war.

Durch ihn erféhrt der Leser auch, dass Glauke Selbstmord begangen hat und dass Medea des
Todes Glaukes beschuldigt wird. Daran wird aber gezweifelt und Leukon sagt: ,,Nun ist ja
dieser Palast ein Ort mit hundert Ohren und hundert Mindern, und alle flistern etwas
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anderes.‘
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4.9 Zusammenfassung von dem Medeabild in der Fassung Christa Wolfs
Im Roman ist ohne Zweifel das Stuindenbockthema zu erkennen. Medea benimmt sich nicht,

wie die anderen Frauen in Korinth und deshalb ist es leicht, sie in eine Zielscheibe zu
verwandeln. Da Medea auch ein Fremdling in einem neuen Land ist, ist es einfach, eine
politische Verbindung mit Christa Wolf und der Wiedervereinigung zu erkennen.

Mit Hilfe der Stimme Medeas und den Stimmen der anderen Protagonisten kann
festgestellt werden, dass Medea als verstandnisvoll, hilfsbereit, klug, unabhangig,
selbststandig, stolz und emanzipiert dargestellt wird. Die anderen Protagonisten verstehen
aber die Eigenschaften Medeas als Hochmut. Wahrscheinlich fiihlen sie sich Medea
unterlegen. Obwohl es hervorgeht, dass die anderen Stimmen Medea nicht mdgen, wird
trotzdem ihr fast Gbernaturlicher Charakter deutlich hervorgehoben. Ihre Andersartigkeit wird
besonders deutlich, wenn man sie mit den Korinther Frauen vergleicht. Eindeutig ist, dass die
zwei Kulturen sehr unterschiedliche Gesellschaftsnormen aufweisen. Die Kultur trégt auch zu
der Personlichkeit Medeas bei. In Kolchis hatte die Frau einen grofReren Platz in der
Gesellschaft.

Da Medea ausschliel3lich gute Eigenschaften aufweist, bin ich als Leser von ihrer Gite
fast provoziert worden. Sie wird als zu vollkommen dargestellt. Mdglicherweise mdchte
Christa Wolf diese Geflihle beim Leser hervorheben. Dadurch kann wahrscheinlich ein
wahres Verstandnis fur die herrschenden Verhdltnisse in Korinth entstehen. Wolf selbst ist

zum Ergebnis gekommen, dass die Verhaltnisse in Korinth nicht die humaneren sein mussen:

Medea stand mir von Anfang an als eine Frau auf der Grenze zwischen zwei
Wertesysteme vor Augen, verkorpert durch ihre Heimat Kolchis und ihren Fluchtort
Korinth — eine Grenze, die leicht zum Abgrund werden kann, wenn die betroffene
nicht bereit oder fahig ist, sich den neuen Verhaltnissen anzupassen, die sich als die
Uberlegenen, fortgeschritteneren verstehen, was nicht heilen muR, dass sie die
humaneren seien.”®*

Diese Satze von Christa Wolf verdeutlichen die Bedeutung der Kulturunterschiede. Die
Kultur formt oft die Denkweise der Menschen und erst nach dem Vergleich mit einer anderen

Kultur werden die Unterschiede der Gesellschaften fuhlbar.

264 Epd. S. 23-24.

48



5 Vergleich der drei Medea-Fassungen
Nach den einzelnen Analysen kann ich jetzt feststellen, dass die Mythen ein &hnliches

Frauenbild von Medea aufweisen. In allen drei VVersionen des Medea-Mythos wird sie als eine
selbststandige Frau dargestellt. Im Vergleich mit der Stellung der Frau in der Antike und im
18. Jahrhundert, weist Medea sowohl in der Fassung Euripides™ als auch in der Fassung Franz
Grillparzers einen emanzipierten Charakter auf. Selbstverstandlich kann sie nicht mit den
Frauen in der Antike und im 19. Jahrhundert umstandslos verglichen werden, aber diese
Epochen helfen uns ihre Selbstédndigkeit hervorzuheben. In der Fassung Christa Wolfs wird
das selbststdndige Medeabild nicht mit der gegenwartigen Epoche verglichen, sondern eher
mit den Verhaltensweisen der Korinther Frauen. Medea verhalt sich also weder nach den
Verhaltensnormen der Frauen in den damaligen Epochen, noch dhnelt sie den Korinther
Frauen in ihrem Benehmen. Die Andersartigkeit Medeas ist eindeutig und Euripides, Franz
Grillparzer und Christa Wolf beschreiben eine Frau die vor ihrer Zeit lebt. Vermutlich kann
man behaupten, dass sie sich nach den damaligen Verhaltensnormen eines Mannes verhalt.

Nicht nur die Darstellungen von dem Frauenbild Medeas weist in den Fassungen
Ahnlichkeiten auf, sondern es existiert auch ein ahnlicher roter Faden in den jeweiligen
Geschichten. In sowohl der Fassung Euripides™ als auch in der Fassung Grillparzers wird
Medea von ihrem Mann Jason verlassen und in beiden Versionen mdchte Jason die
Kdnigstochter Kreusa heiraten. In beiden Darstellungen steht auch die Rache im Mittelpunkt.
Dieses Phdnomen zeigt, dass obwohl der Mythos eine alte Form des Erzahlens ist, lebt er
weiter und die Geschichte des Mythos funktioniert sowohl gestern als heute. Die Fassung
Christa Wolfs unterscheidet sich von den anderen Zwei dadurch, dass Medea nicht mehr mit
Jason zusammen ist. Medea hat schon einen anderen Liebhaber. In dieser Fassung ist Medea
aber den Taten der ganzen Korinther Bevdlkerung ausgesetzt.

In der Fassung Euripides’ ist Medea von Jason enttduscht. Er mdchte sie verlassen und
deshalb méchte Medea sich an ihm réachen. Friih in der Geschichte erfahrt der Leser, dass
Medea traurig und enttduscht ist, und nach den Ansichten Aristoteles™ ist das Klagen ein
weibliches Verhalten.?®® Nach den Auffassungen Aristoteles’ verhalt sich Medea zu Beginn
weiblich, diese Charakterziige Medeas verandern sich aber fortlaufend und sie entscheidet
sich fiir die Rache. Mit der Zeit benimmt sich Medea also nach den Normen des Mannes und
damit widerspricht sie dem Bild von der klassischen, griechischen Frau. Die Medea

Euripides™ weist nicht nur eine menschliche, selbstsichere Seite auf, sondern sie besitzt auch

%65 \/gl. Foley P. Helene: FEMALE ACTS IN GREEK TRAGEDY. United Kingdom. Princeton University Press,
2001. S. 111.
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ubernattrliche Fahigkeiten. Diese Fahigkeiten treten deutlich hervor, da Medea die Rache mit
Zaubertranken durchfiihrt. Am Ende der Geschichte flieht sie auch mit einem Drachenwagen
und mit einem Drachenwagen zu fliehen gehort nicht zu menschlichen Charakterziigen.
Obwohl Medea ihre Kinder totet, bin ich zu dem Ergebnis gekommen, dass sie keine bose
oder wilde Hexe ist. Sie benutzt ihre Zauberkrafte, da sie keinen anderen Ausweg sieht. Sie ist
verletzt und mochte ihre Ehre verteidigen. Ihre Initiative zum Ré&chen zeigt, dass obwohl sie
eine Frau ist, sie selbststdndig handelt und ihre Zukunft in eigenen Hande nimmt.

Aristoteles war der Ansicht, dass mannliche Furchtlosigkeit nicht zu einer
Protagonistin passte.’®® Da ich zu dem Ergebnis gekommen bin, dass sich die Medea
Euripides’ nach den Normen eines Mannes verhdlt, bin ich auch der Meinung, dass die
Darstellung von dem Frauenbild Medeas nicht von den Auffassungen Aristoteles” beeinflusst
worden ist. Indem Euripides Medea eine Ubernaturliche Seite zuschreibt, ist er aber von
Zugen dieser Zeit beeinflusst worden. Kenkel ist zu dem Ergebnis gekommen, dass es in dem
Mythos der Antike oftmals von sowohl sakralen als auch profanen Situationen handelt.?®’

In der Fassung Franz Grillparzers sind die Liebe und damit auch die Geflihle Medeas
von grolRer Bedeutung. Zu Beginn des Mythos verliebt sich Medea in Jason und folgt ihm
nach Korinth. In Korinth mdchte er aber die Prinzessin heiraten und auch in dieser Fassung
wird Medea verletzt und entscheidet sich fir die Rache. Die psychologischen Ereignisse
stehen im Zentrum und Medea weist ausschliel3lich eine menschliche Seite auf. Medea weil
zwar, wie man Zaubertrédnke herstellt, aber diese Fahigkeit hat sie von ihrer Mutter gelernt
und kann deshalb nicht mit einer unmenschlichen Seite in Verbindung gebracht werden.

In der romantischen Epoche war die Psyche des Menschen wichtig und deshalb kann
die menschliche, psychologische Seite Medeas auch mit den Idealen der Romantik verbunden
werden. Die Medea von Franz Grillparzer ist demzufolge von aktuellen Zigen der Epoche
beeinflusst worden. Da Grillparzer hauptsachlich die Menschlichkeit Medeas hervorhebt,
kann festgestellt werden, dass er die Medea-Geschichte verandert hat. Jetzt waren die Gefiihle
Medeas am wichtigsten. Maglich ist, dass er die Menschlichkeit und die Liebe hervorgehoben
hat, da er wollte, dass die Geschichte viele verschiedene Menschen ansprechen soll. Im 18.
Jahrhundert war Johann Christoph Gottsched der Ansicht, dass die Tragddie eine belehrende

Funktion haben sollte. AuBerdem war wichtig, dass die Tragddie die Wahrheit schilderte.?®®

200 Epd.. S. 24-25, 32.
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Wenn Franz Grillparzer seiner Medea eine ubernatirliche Seite zugeschrieben hatte, wurde
die Geschichte nicht dem wahren Verhalten der Menschen entsprechen. Im 18. Jahrhundert
sollte namlich die Handlung des Dramas glaubhaft sein. Die Ereignisse mussten in der
Zukunft tatsachlich geschehen konnen.?®® Die Selbststandigkeit Medeas in der Fassung Franz
Grillparzers ist in verschiedenen Ereignissen zu erkennen. Beispielsweise wohnt Medea allein
im ersten Teil des Dramas. Medea muss auch wéhlen, ob sie ihrer Familie oder Jason helfen
soll. Sie wahlt Jason zu helfen und fahrt mit ihm nach Korinth. Obwohl sie eine Frau ist,
akzeptiert sie aber nicht die Tat ihres Mannes und entscheidet sich fur eine Verénderung der
momentanen Situation, die Rache.

In der Medea-Fassung Christa Wolfs tritt die Selbstandigkeit Medeas auch deutlich
hervor. Medea ist hier eine Frau die nach ihrem eigenen Willen handelt, aber leider wird sie
gleichzeitig als Stindenbock aufgefasst. Da Medea andersartig ist, ist es einfach, sie in einen
Stindenbock zu verwandeln. Da das Stindenbockthema mit der Wende und auch den eigenen
Erfahrungen Wolfs in Verbindung gebracht werden kann, ist es eindeutig, dass der Mythos
mit Zugen unserer Epoche ubereinstimmt. Durch die Kulturunterschiede zwischen Korinth
und Kolchis tritt das Frauenbild Medeas deutlich hervor. Im Vergleich mit der Korinther Frau
ist sie als selbststédndig zu betrachten.

Sowohl Euripides, Franz Grillparzer und Christa Wolf beschreiben also eine Medea,
die nach ihrem eigenen Willen handelt. Eindeutig ist aber, dass Medea mit der Zeit
menschlicher geworden ist. Diese Veranderung ist wahrscheinlich notwendig, damit das
Publikum sich fur den Mythos interessieren soll. Alle Fassungen sind auch von ihren Epochen
beeinflusst worden, zeigen jedoch gleichzeitig eine persénliche Geschichte auf, die von den
Autoren geschaffen worden ist. Euripides hebt eine weibliche Protagonistin vor, Franz
Grillparzer fokussiert sich auf die Geflihle Medeas und Christa Wolf benutzt Medea um

Kulturunterschiede zu behandeln.

269 \/gl. Aristoteles om Diktkonsten. In: | urval av Per Erik Ljung och Anders Mortensen: Text och Poetik. Frén
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6 Schlussfolgerung
In diesem Aufsatz wurde die Darstellung von dem Frauenbild Medeas in drei Medea-Mythen

aus verschiedenen Epochen untersucht. Zusétzlich wurde auch die Entwicklung der Tragddie
und des Mythos dargestellt, um zu prifen ob die Ziige die Darstellung des Frauenbilds
Medeas beeinflusst haben. Die Mythen sind von Euripides (Antike), Franz Grillparzer (19.
Jahrhundert) und Christa Wolf (1996) geschrieben worden. Um das Frauenbild Medeas
analysieren zu konnen, wurde ebenfalls die Stellung der Frau in der Antike und im 18.
Jahrhundert beschrieben. In dem Analyse-Kapitel von der Medea-Fassung Christa Wolfs
wurde nicht die Stellung der Frau dargestellt, sondern anstatt dessen die Voraussetzungen zu
ihrem Text.

Nach den Analysen kann festgestellt werden, dass alle Mythen eine selbstdndige und
emanzipierte Medea darstellen. Die Fassung Euripides’ zeigt eine Medea mit sowohl
weiblichen als auch mannlichen und tbernatiirlichen Eigenschaften. Die Ubernatirlichen
Féahigkeiten ermdglichen Medea emanzipiert zu sein, weil sie dadurch ihre Lebenssituation
bewéltigen kann. Die Krafte geben ihr namlich die Moglichkeit dazu, die Rache
durchzufuhren. Die Medea Euripides’ denkt nicht nur an Haushalt und Kinder, sondern
maochte ihre Lebenssituation verdndern und verteidigen. Aufllerdem hebt der Dichter eine
weibliche selbststédndige Protagonistin vor und, damit widerspricht Medea den Auffassungen
Aristoteles’.

Im Laufe der Zeit ist Medea aber menschlicher geworden und in der Fassung Franz
Grillparzers spielen die Geflhle eine wichtige Rolle. Ihre menschliche Seite tritt hervor,
indem sie keine Ubernatirlichen Krafte besitzt und indem sie von ihren Gefiihlen gesteuert
wird. Die Geflhle werden durch ihre Liebe zu Jason und durch die Enttduschung wegen ihrer
zerstorten Ehe deutlich. Medea lebt ohne ihre Familie und wahlt selbst den Ehemann aus, und
im Vergleich mit der Stellung der Frau im 18. Jahrhundert kdnnen diese Entscheidungen als
eigenstandige und emanzipierte Handlungen betrachtet werden.

Christa Wolf stellt auch Medea als eine Frau mit eigenem Willen dar, und im
Vergleich mit den Frauen in Korinth werden die Eigenschaften Medeas anschaulich. Da
Medea andersartig ist, wird sie in der Korinther Gesellschaft nicht akzeptiert und die
Korinther Bevélkerung verwandelt sie in einen Siindenbock.

Nach den Analysen kann auch festgestellt werden, dass aktuelle Zuge der Tragddie,
des Mythos und der gesellschaftlichen Ordnung vorhanden sind. Franz Grillparzer hebt die
Psyche des Menschen (Ziige der Romantik) hervor und Christa Wolf stellt die Problematik

der Wende dar. Euripides geht seinen eigenen Weg, indem er eine weibliche Protagonistin
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hervorhebt, sicherlich folgt er aber anderen zeittypischen Schreibnormen, die ich in dieser
Arbeit nicht beachtet habe. In einem zukulnftigen Aufsatz ware es deshalb interessant den
Medea-Mythos Euripides™ mit der Aufgabe der Tragddie zu verbinden. Hatte dieser Mythos
eine Aufgabe in der Gesellschaft und, welche Diskussionen sollte das Drama im Publikum
erregen? Gibt es mehrere Themen, die zu Diskussionen werden konnten? Eine &hnliche
Untersuchung wére auch bei der Medea von Franz Grillparzer méglich. Wollte er mit seinem
Drama eine Diskussion erregen und was wollte er dann problematisieren? Eine Diskussion ist
schon in der Medea von Christa Wolf offensichtlich. Es gibt immer noch Kulturunterschiede
in unserer Gesellschaft und diese tragen zu problematischen Lebenssituationen bei einzelnen
Personen bei. Dieses Problem muss man im Auge haben.

Um ein Gesamtbild von der Entwicklung von der Darstellung des Frauenbilds Medeas
musste aber eine groRere Untersuchung gemacht werden. In einer zukinftigen Untersuchung
ware deshalb interessant auch andere Medea-Mythen von anderen Autoren und Epochen zu
untersuchen. Haben andere Dichtern die Protagonistin Medea auf eine andere Art und Weise
beschrieben, oder kann sie in jeder Fassung mit einer selbststdandigen Frau in Verbindung
gebracht werden? Zusammenfassend kann dem ungeachtet festgestellt werden, dass Medea in
den drei Fassungen einen willensstarken Charakter besitzt und nie aufgibt fur ihre

Lebenssituation zu kdmpfen. Nach 2000 Jahren ist sie immer noch guten Mutes.
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