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Sammanfattning 
Denna studie undersöker hur kriminalitet konstrueras i svenska gangsterraptexter och 
hur dessa konstruktioner kan förstås i relation till medias rapportering under perioden 
2022–2024. Trots en omfattande mediedebatt om gangsterrap saknas ofta analyser som 
sätter raptexternas egna uttryck i relation till hur de tolkas i media, vilket motiverar 
studiens syfte. Studien inspireras av kritisk diskursanalys med utgångspunkt i 
Faircloughs förklaringsmodell och ett poststrukturalistiskt perspektiv, i kombination 
med teorier om moralpanik. 

Det empiriska materialet består av ett urval svenska gangsterraptexter samt 
nyhetsartiklar, vilka analyseras genom en kvalitativ diskursanalys. I analysen 
identifieras tre centrala teman: kriminalitet som vardaglig praktik, kriminalitet som 
identitet samt kriminalitet som förväntat utfall. 

Resultaten visar att kriminalitet i raptexter ofta normaliseras genom narrativa och 
språkliga strategier kopplade till lojalitet, status och överlevnad, medan mediala 
diskurser i högre grad tolkar dessa uttryck genom moraliserande och individualiserande 
ramar. Vidare framkommer att gränsen mellan representation och verklighet ofta suddas 
ut i medierapporteringen, vilket bidrar till att gangsterrap positioneras som ett 
samhälleligt problem. Sammantaget visar studien att kriminalitet inte framträder som ett 
enhetligt fenomen, utan formas i samspelet mellan kulturella uttryck och mediala 
diskurser, där olika aktörer konkurrerar om tolkningsföreträde. 

 

Nyckelord: gangsterrap, mediala representationer, moralpanik, poststrukturalism, 
kriminalitet, kritisk diskursanalys, kulturkriminologi 
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1. Inledning 
Musikgenren gangsterrap har sakta men säkert under de senaste åren fått en allt större 
del av den offentliga debatten kring kriminalitet och våld. Genren, som numera är en del 
av populärkulturen, har fått stor genomslagskraft hos lyssnare. Samtidigt har debatten i 
offentligheten uppmärksammat att flera stora artister inom genren har kopplats till 
brottslighet genom häktningar, fängelsedomar eller placeringar på ungdomshem. I 
flertalet gagsterraplåtar skildras bland annat kriminalitet, våld och lojalitet, vilket har 
bidragit till debatten om huruvida gangsterrapen speglar redan befintliga sociala 
verkligheter eller om den istället bidrar till att forma dessa. 
 
I medierapporteringen tolkas dessa uttryck ofta som direkta beskrivningar av 
verkligheten, vilket riskerar att förenkla både texternas innehåll och de sammanhang de 
ingår i. På så sätt blir gangsterrap inte bara ett kulturellt uttryck, utan också ett sätt att 
förstå och förklara kriminalitet. Forskning inom kulturkriminologi visar hur 
populärkulturella uttryck kan ges en central roll i konstruktionen av sociala problem, där 
vissa fenomen tillskrivs en bredare symbolisk betydelse i samhällsdebatten (Ferrell, 
1999; Garland, 2008). Samtidigt är det inte givet att de tolkningar som dominerar i 
samhällsdebatten motsvarar hur kriminalitet skildras i raptexterna. 
 
Tidigare forskning har visat att medier spelar en avgörande roll i konstruktionen av 
sådana meningssystem och genom selektion, dramatisering och återkommande 
tematisering bidrar medier till att definiera vad som uppfattas som avvikande, hotfullt 
eller moraliskt problematiskt (Cohen, 2011; Goode & Ben-Yehuda, 2009). I dessa 
processer fungerar kulturella uttryck ofta som symboler för större konflikter i samhället, 
där exempelvis ungdomskultur eller musikgenrer tillskrivs ansvar för social oro. 
Samtidigt har senare forskning betonat att dessa diskurser inte är enhetliga, utan snarare 
präglas av parallella, konkurrerande, tolkningar där olika aktörer strävar efter 
tolkningsföreträde (McRobbie & Thornton, 1995; Hier, 2002). Detta pekar på att 
kriminalitet i offentligheten formas genom diskursiva processer och konflikter, snarare 
än att vara en direkt spegling av verkligheten. 
 
Mot denna bakgrund utgör svensk gangsterrap ett särskilt relevant forskningsområde. 
Genren befinner sig i ett spänningsfält där explicita skildringar av våld, lojalitet och 
kriminella handlingar i låttexter ständigt tolkas som antingen speglingar av eller bidrag 
till den pågående gängkriminaliteten. Inom kulturkriminologin har forskningen visat att 
representationer av brott i populärkultur inte bara återspeglar sociala villkor, utan aktivt 
formar föreställningar om brott, identitet och marginalisering (Ilan, 2012; Söderman, 
2025). Samtidigt pekar studier på att gangsterrap i nordisk kontext återkommande 
framställs som ett samhälleligt problem i medier, där genren kopplas till eskalerande 
gängvåld, normförskjutningar och ökad social oro (Åberg & Tyvelä, 2023). 
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Den svenska kontexten är särskilt intressant i detta avseende. Under perioden 2022–
2024 har gangsterrap fått omfattande medial uppmärksamhet, inte minst i samband med 
uppmärksammade våldsbrott och återkommande debatter om kulturens betydelse för 
kriminalitet. I denna diskursiva kontext tenderar gränsen mellan representation och 
verklighet att förskjutas, där låttexter och artister tolkas som direkta uttryck för, eller 
bidrag till, kriminalitet. Samtidigt finns motpositioner där gangsterrap inte ses som en 
orsak till brottslighet utan snarare förstås som ett uttryck för sociala erfarenheter och 
strukturella villkor. Det innebär att olika diskurser konkurrerar om hur både genren och 
kriminaliteten ska förstås. Trots ett växande forskningsfält kring gangsterrap och 
mediala representationer finns det en tydlig kunskapslucka i hur dessa två nivåer 
analyseras i relation till varandra. Tidigare studier har i stor utsträckning antingen 
fokuserat på raptexter som kulturella uttryck eller på mediala diskurser om genren, men 
mer sällan på det dynamiska samspelet mellan dem. Detta innebär att frågor om hur 
kriminalitet konstrueras i relationen mellan musik och media fortfarande inte är särskilt 
belysta. 
 
Mot denna bakgrund kan studiens inomvetenskapliga relevans formuleras som ett 
bidrag till forskningen om diskursiva konstruktioner av kriminalitet, genom att integrera 
analyser av populärkulturella uttryck med studier av mediala diskurser. Genom att 
kombinera poststrukturalistiska perspektiv med teorier om moralpanik bidrar studien till 
en fördjupad förståelse av hur mening formas i samspelet mellan kultur, medier och 
samhälle. Studiens utomvetenskapliga relevans ligger i dess potential att belysa en 
aktuell och betydelsefull samhällsdebatt. Genom att analysera hur gangsterrap 
positioneras i offentlig diskurs kan studien bidra till en mer nyanserad förståelse av 
relationen mellan kultur och kriminalitet, samt problematisera förenklade kausala 
förklaringar som riskerar att osynliggöra bakomliggande strukturella faktorer. 
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2. Syfte 
Syftet med denna studie är att undersöka hur kriminalitet konstrueras i svenska 
gangsterraptexter, samt att analysera hur dessa konstruktioner kan förstås i relation till 
medias nyhetsrapportering av gangsterrapen från 2022–2024. Studien avser att belysa 
hur föreställningar om brott, våld och kriminella identiteter produceras, reproduceras 
och ges mening i nyhetsmedia, genom att sätta raptexternas narrativa och språkliga 
uttryck i dialog med mediedebatten. 
 

2.1 Frågeställning 
Hur konstrueras kriminalitet i svenska gangsterraptexter, och hur kan dessa förstås i 
relation till medias rapportering från 2022–2024? 
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3. Disposition 

Uppsatsen är strukturerad enligt följande. Kapitel 1 presenterar en bakgrund till studiens 
ämne samt dess relevans. I kapitel 2 redogörs för studiens syfte och frågeställning. 
Kapitel 3 beskriver uppsatsens övergripande disposition. Därefter följer en 
litteraturgenomgång i kapitel 4, där tidigare forskning om moralpanik, 
kulturkriminologi och gangsterrap presenteras. Kapitel 5 behandlar studiens teoretiska 
och vetenskapsteoretiska utgångspunkter, med fokus på poststrukturalism och 
socialkonstruktionism. I kapitel 6 redogörs för metodvalet, kritisk diskursanalys med 
inspiration från Faircloughs tredimensionella modell, materialurval samt etiska 
överväganden. Kapitel 7 innehåller den empiriska analysen, där tre teman kring 
konstruktionen av kriminalitet undersöks. I kapitel 8 diskuteras resultaten i relation till 
teori och tidigare forskning, medan kapitel 9 presenterar studiens slutsatser. 
Avslutningsvis behandlas förslag på vidare forskning i kapitel 10. 
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4. Litteraturgenomgång 
Denna studie använder både vetenskapliga källor samt journalistiska reportageböcker 
(Arvidson, 2023; Salihu, 2021; 2023). De journalistiska reportageböckerna används 
därmed inte som vetenskaplig evidens i strikt mening, utan som empiriska och 
diskursiva uttryck som bidrar till att belysa hur kriminalitet och gangsterrap konstrueras 
i offentligheten. 
 
4.1 Moralpanik, medier och kriminaliserade kulturuttryck 
Forskning om moralpanik utgör en central teoretisk utgångspunkt för att förstå hur vissa 
kulturella uttryck periodvis konstrueras som samhälleliga problem. Begreppet 
introducerades av Stanley Cohen och avser processer där fenomen framställs som hot 
mot samhällets värderingar genom medial och politisk förstärkning (Cohen, 2011, s. 
1).  Moralpanik kan förstås som en process där kulturella uttryck laddas med symbolisk 
betydelse och kopplas till oro kring social ordning, normupplösning och samhällelig 
kontroll. Cohen (2011) identifierar flera centrala komponenter i moralpaniker. I denna 
studie operationaliseras begreppet utifrån följande övergripande dimensioner: 
 

• Konstruktion av hot och folk devils: En grupp eller ett fenomen definieras som 
ett hot mot samhälleliga värden och beskrivs som symboliska fiendebilder som 
tillskrivs ansvar för bredare sociala problem, samtidigt som mediernas selektion, 
dramatisering och stereotypisering bidrar till att forma hur fenomenet förstås i 
offentligheten. i Dessa folk devils konstrueras som avvikande och moraliskt 
klandervärda (Cohen, 2011, ss. 1–2). 
 

• Disproportion och moralisk reaktion: Reaktionen på fenomenet är ofta 
oproportionerlig i förhållande till dess faktiska omfattning eller samhälleliga 
konsekvenser. Hotets betydelse tenderar att överdrivas, antingen i sig själv eller i 
relation till andra problem (Cohen, 2011, ss. vii–viii). 
 

• Konsensus och mobilisering: Det uppstår en bred samhällelig enighet kring att 
fenomenet utgör ett allvarligt problem och att åtgärder krävs. Denna konsensus 
förstärks genom att medier, politiker och experter “talar med en röst” kring 
problemets natur och lösningar (Cohen, 2011, ss. xxvi–xxvii) . 

 
Utöver dessa dimensioner kännetecknas moralpaniker av att reaktioner ofta uppstår 
snabbt och avtar lika hastigt (Cohen, 2011, ss. xxvi–xxvii). Användningen av begreppet 
innebär inte att det aktuella fenomenet saknar verklighetsgrund. Snarare handlar det om 
hur dess betydelse och omfattning framställs på ett sätt som förstärker det upplevda 
hotet (Cohen, 2011, ss. vii–viii). 
 
Senare forskning har visat att Cohens modell behöver nyanseras för att kunna matcha 
samtida medielandskap. Angela McRobbie och Sarah Thornton (1995, ss. 560–563) 
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menar att moralpaniker i dagens medielandskap är mer fragmenterade än tidigare, där 
digitala och sociala medier möjliggör flera parallella och konkurrerande narrativ snarare 
än en enhetlig moralisk diskurs. Detta innebär att moralpanik inte alltid framträder som 
en enhetlig process, utan snarare som flera diskurser där olika aktörer positionerar sig i 
relation till varandra. David Garland (2008, ss. 15–18) menar likt detta att moralpanik i 
senmodernitet bör förstås som en del av en mer varaktig och institutionaliserad oro 
kring brott och säkerhet, där panikens logik integreras i politiska och mediala strukturer 
snarare än uppstår som tillfälliga reaktioner. Sean Hier (2002, ss. 311–312, 331–332) 
utvecklar detta vidare genom att beskriva moralpanik som en moralisk ekonomi, där 
olika aktörer konkurrerar om att definiera vad som utgör social skada och där vissa 
grupper ges tolkningsföreträde. 
 
Dessa vidareutvecklingar innebär att moralpanik inte enbart bör förstås som överdrivna 
eller irrationella reaktioner, utan som komplexa sociala processer där medier, politiker 
och institutioner samverkar i konstruktionen av sociala problem (Goode & Ben-Yehuda, 
2009, ss. 37–41; Critcher, 2003, ss. 12–15). Kulturella uttryck får här ofta fungera som 
symboliska bärare av bredare samhälleliga konflikter där exempelvis ungdomskultur 
eller populärmusik framställs som hot mot etablerade normer. Moralpanik kan därmed 
förstås som en mekanism genom vilken samhällelig oro tar form och konkretiseras i 
relation till specifika fenomen. 
 
Denna dynamik syns tydligt i forskning om musik och ungdomskultur; hiphop och 
gangsterrap problematiseras återkommande i moraliska termer. Åberg och Tyvelä 
(2023, ss. 288–290) visar hur gangsterrap i en nordisk kontext kopplas till gängvåld och 
social oro i både mediala och politiska diskurser. Genren får i dessa sammanhang 
fungera som en symbol för bredare samhällsförändringar och fokus förskjuts från 
strukturella till kulturella förklaringar. Gangsterrap framstår då i praktiken som en 
symbolisk syndabock, och uppmärksamheten riktas mot musikens innehåll snarare än 
mot bakomliggande samhällsproblem som socioekonomisk ojämlikhet, segregation och 
förändringar i välfärdsstaten (Åberg & Tyvelä, 2023, ss. 289–302). På liknande sätt 
visar Söderman och Söderman (2024, s. 321) att svensk gangsterrap ofta skildras genom 
teman präglade av oro, fascination och ambivalens. Genren framstår samtidigt som både 
kulturellt betydelsefull och potentiellt problematisk. Sammantaget visar dessa studier att 
mediernas framställningar inte bara speglar verkligheten, utan också är med och formar 
den. De riskerar dessutom att dölja de strukturella villkor som ligger bakom problemen. 
 
Det är samtidigt viktigt att betona att moralpanik inte enbart produceras av medier, utan 
också av ett samspel mellan olika institutionella aktörer. Goode och Ben-Yehuda (2009, 
ss. 37–41) betonar att moralpaniker ofta kännetecknas av en bred mobilisering där 
medier, politiker och rättsväsende samverkar i konstruktionen av hotbilder. Detta är ett 
perspektiv som är särskilt relevant i relation till gangsterrap, där debatter om musikens 
påverkan ofta involverar både politiska utspel och rättsliga åtgärder som bidrar till att 
förstärka bilden av genren som ett samhälleligt problem. 
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Denna tendens finns även i internationell forskning, särskilt i studier av drillmusik som 
är en musikgenre inom rap (Fatsis, 2019, s. 1306). Fatsis visar hur brittisk drillmusik 
har blivit föremål för polisiär övervakning och kriminalisering, detta då musikens 
estetiska och narrativa uttryck tolkas som direkta uppmaningar till våld. Detta innebär 
att gränsen mellan konstnärlig representation och verklighet suddas ut, vilket i sin tur 
gör att kulturella uttryck allt oftare behandlas som direkta bevis för kriminalitet (Fatsis, 
2019,  ss. 1305–1308).  
 
Sammantaget pekar forskningen på att moralpanik är en relevant teori att applicera på 
kulturella uttryck i allmänhet och gangsterrapen i synnerhet, för att förstå hur den 
konstrueras som ett problem i offentlig diskurs. Den kritiska vidareutvecklingen av 
begreppet visar dock att moralpanikens processer är mer komplexa och 
mångdimensionella än vad den ursprungliga modellen ger intryck av. Moralpanik 
framstår därför inte som en enhetlig eller tillfällig reaktion, utan som en dynamisk 
process, där flera aktörer, diskurser och maktrelationer samverkar i skapandet av social 
oro. Detta öppnar därmed upp för en analys av hur gangsterrap sätts i relation till 
bredare samhälleliga konflikter, snarare än att förstås som ett isolerat kulturellt 
fenomen. Det blir således möjligt att undersöka hur gangsterrap representeras i media 
samt hur dessa representationer bidrar till att forma och stärka specifika föreställningar 
om kriminalitet. 
 
4.2 Kulturkriminologi och representationer av brott i populärkultur 
Inom kulturkriminologin har representationer av brott i populärkultur, däribland 
gangsterrap, analyserats som en sammanvävning av kulturella uttryck och mediala 
konstruktioner av kriminalitet. Kulturkriminologi betonar att brott förstås som både 
handlingar och symboliska konstruktioner formade av media och maktrelationer 
(Ferrell, 1999, ss. 395–397). I populärkultur, särskilt gangsterrap, framställs brottslighet 
ofta som ett kommersialiserat fenomen som också väcker både fascination och 
moralpanik. Kulturella uttryck som kommer från marginaliserade grupper tenderar att 
stigmatiseras eller exploateras för kommersiella syften (Ferrell, 1999, ss. 406–408). 
 
Ilan (2012, ss. 39–42) visar hur referenser till våld och marginalisering används som 
resurser för att skapa autenticitet inom genren. Dessa uttryck fungerar som ett sätt att 
signalera trovärdighet, men bidrar samtidigt till att gangsterrap kopplas till kriminalitet i 
bredare diskurser. Forskaren sätter detta i relation till en digitaliserad musikindustri, där 
street culture kommersialiseras och får ökad spridning. Street culture syftar på ett 
normsystem där status och respekt uppnås inom urbana miljöer, ofta kopplat till våld, 
kriminalitet och en särskild estetisk stil. I denna process av kommersialisering 
exponeras uttryck från marginaliserade miljöer i nya sammanhang, vilket också gör dem 
till föremål för granskning och tolkning (Ilan, 2012, ss. 39–42, 51). I en svensk kontext 
analyseras gangsterrap på liknande sätt som en kulturform som både reproducerar och 
utmanar samhällsstrukturer. Genren beskrivs som samhällskritisk, men kopplingarna till 
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kriminalitet gör att den samtidigt ifrågasätts i medier och av olika institutioner 
(Söderman, 2025, ss. 1–4). 
 
Representationer av brott i media och populärkultur spelar en viktig roll i hur 
kriminalitet förstås och kan bidra till att skapa moralpanik och så kallade folk devils. 
Inom kulturkriminologin betonas hur media och rättssystem tillsammans är med och 
formar dessa representationer (Ferrell, 1999, ss. 406–408). Gangsterrap blir därmed en 
central del av debatter om våld och autenticitet, eftersom låttexter och musikvideor inte 
bara förstås som konstnärliga uttryck, utan också kopplas till verkliga händelser och 
sociala problem. 
 
I en svensk kontext har gangsterrap varit föremål för intensiv mediebevakning sedan 
2018. Debatten har ofta kretsat kring om genren speglar eller bidrar till social 
ojämlikhet och föreställningar om maskulinitet (Söderman, 2025, ss. 1–3, 6). Ilan (2012, 
ss. 42, 44) har fokus på genren Grime som växte fram i östra London under tidigt 2000-
tal. Grime kan förstås som en brittisk form av urban musik med rötter i UK garage – en 
brittisk elektronisk musikgenre – och som har influenser från bland annat rap. Likt de 
mönstren som framträder hos Söderman framträder även inom grime-genren i 
Storbritannien där artister utsätts för både polisiär övervakning och exkludering från den 
kommersiella musikindustrin. Detta sker även när deras texter huvudsakligen är 
metaforiska, vilket illustrerar hur genren ofta uppfattas som hotfull och därmed 
legitimerar olika former av uteslutning. (Ilan, 2012, ss. 39, 40–42, 51). Forskningen 
visar således att sådana representationer inte bara speglar subkulturella erfarenheter, de 
formas också av bredare maktrelationer, såsom rasifiering och klass, och bidrar därmed 
till att strukturera hur kriminalitet förstås i offentligheten (Ferrell, 1999, ss. 404–405). 
 
Ur ett subkulturellt perspektiv kan populärkultur förstås som ett sätt för marginaliserade 
grupper att skapa identitet och uttrycka motstånd. Inom kulturkriminologin beskrivs 
gangsterrap i detta sammanhang som en plattform där street culture får en estetisk form 
och samtidigt blir en del av en kommersiell arena (Ilan, 2012, ss. 39–42). Det handlar 
bland annat om hur normer kring lojalitet och våld både synliggörs och omformas när 
de tar plats i musik och mediala uttryck. Detta kan förstås genom att applicera 
Bourdieus fältteori, där olika generationer av hiphopartister positionerar sig på skilda 
sätt i relation till kulturfältet. Äldre artister är i större utsträckning mer politiska och 
samhällskritiska i sina texter, medan yngre gangsterrap-artister i högre grad glorifierar, i 
vissa fall till och med uppmanar, till kriminalitet och våld (Söderman, 2025, ss. 3–6). 
Representationerna av brott i populärkulturen får därmed en dubbel funktion. De kan 
fungera som kritik mot social exkludering, men bidrar samtidigt till att reproducera 
vissa destruktiva ideal (Söderman, 2025, ss. 1–2, 4, 8). I detta sammanhang lyfter 
kulturkriminologin också fram betydelsen av emotioner, bland annat har delade 
erfarenheter av marginalisering en viktig roll och påverkar hur brott ges mening i 
populärkulturella uttryck (Ferrell, 1999, ss. 395–396, 413). 
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De empiriska och teoretiska studierna bygger främst på kvalitativa metoder. Ilan (2012) 
använder kulturell och diskursiv analys av musiktexter och subkulturella uttryck inom 
gangsterrap. Söderman (2025) genomför en teoretiskt informerad analys av 
medienarrativ om svensk gangsterrap med hjälp av Bourdieus begrepp om fält, kapital 
och habitus. Ferrell (1999) presenterar en översikt av metodologiska ansatser inom 
cultural criminology, där etnografi, mediaanalys och fallstudier lyfts fram som centrala 
metoder. Tillsammans visar dessa studier hur representationer av brott i populärkultur 
inte bara speglar subkulturella erfarenheter, utan också aktivt formas av bredare 
maktrelationer, såsom klass och rasifiering. 
 
4.3 Gangsterrap, identitet och social marginalisering 
Tidigare forskning visar att gangsterrap inte enbart behandlar olika teman, som våld, 
lojalitet, marginalisering och identitet, utan att dessa teman formas och ges mening 
genom specifika språkliga och narrativa uttryck. Texterna kan därför inte reduceras till 
direkta avbildningar av kriminalitet, utan bör snarare förstås som kulturella praktiker där 
sociala erfarenheter, maktrelationer och kollektiva positioner framhävs och 
omförhandlas (Kubrin, 2005, ss. 360–362; Åberg & Westinen, 2025, ss. 3–5). Inom 
detta forskningsfält återkommer särskilda analytiska fokus, där våldets symboliska 
funktion, autenticitetens betydelse samt kopplingar till plats och social bakgrund 
framträder som centrala. Därtill belyser flera studier hur dessa dimensioner 
sammanflätas med frågor om klass, rasifiering och maskulinitet (Berggren, 2013, ss. 
192–201; Westinen, 2014, s. 332). Dessa perspektiv bidrar således till en fördjupad 
förståelse av hur kriminalitet inte bara representeras, utan aktivt konstrueras, genom 
språkliga och narrativa strategier i gangsterraptexter. 
 
Ett centralt perspektiv i forskningen utgår från teorin om den så kallade street code, 
vilken beskriver hur respekt och social status i marginaliserade miljöer ofta är kopplade 
till förmågan att signalera styrka, kontroll samt motivation till att använda våld. Kubrin 
(2005, ss. 360–364) visar i sin analys av gangsterraptexter att våld ofta framställs som 
en legitim strategi för att hantera konflikter och försvara heder i sammanhang där det 
sociala skyddsnätet uppfattas som svagt eller otillgängligt. Våldet fungerar därmed inte 
enbart som ett konkret handlande, utan också som en symbolisk resurs som bidrar till att 
etablera maskulinitet, trovärdighet och social status. Detta innebär dock inte att texterna 
bör läsas som direkta beskrivningar av faktiskt handlande. Senare forskning har tvärtom 
betonat att sådana uttryck också måste förstås som narrativa och estetiska gestaltningar 
där vissa motiv återkommer för att de bär kulturell betydelse inom genren (Åberg & 
Westinen, 2025, ss. 7–9; Ilan, 2012, ss. 39–42). 
 
Frågan om autenticitet framträder i detta sammanhang som en central dimension inom 
hiphopforskningen, där den ofta fungerar som en normativ utgångspunkt för hur 
uttrycken tolkas och värderas. Autenticitet handlar då inte enbart om att återge egna 
erfarenheter, utan om att framstå som trovärdig i relation till delade föreställningar om 
plats, bakgrund och livsvillkor. Forskning visar hur denna trovärdighet etableras genom 



 

10 
 

återkommande referenser till exempelvis kriminalitet, övervakning och gatuliv, vilka 
fungerar som symboliska markörer för autenticitet och samtidigt positionerar artisten i 
relation till idéer om verklighet och risk (Åberg & Westinen, 2025, ss. 3–5). På liknande 
sätt visar Westinen (2014, ss. 65–71) hur autenticitet konstrueras genom språkliga och 
narrativa val som förankrar artisten i ett specifikt socialt och geografiskt sammanhang, 
där tillhörighet och erfarenhet framstår som avgörande. Autenticitet framträder således 
inte som en given egenskap, utan som något som kontinuerligt produceras och 
upprätthålls genom texter, gestaltning och estetiska uttryck. Denna process är samtidigt 
relationell, då autenticitet formas i förhållande till publikens förväntningar, till andra 
artister samt till bredare diskurser om vem som ges legitimitet att tala om våld, utsatthet 
och kriminalitet. 
 
Språk och diskurs blir därmed avgörande för hur identitet formas och görs begriplig i 
gangsterrap. H. Samy Alim (2006, ss. 12–15) visar hur hiphopens språkliga praktiker 
fungerar som resurser för att etablera såväl grupptillhörighet som kulturell kompetens 
och lokal förankring. Detta innebär att språk inte enbart fungerar som ett uttrycksmedel, 
utan som ett sätt att positionera sig socialt och kulturellt. Androutsopoulos (2009, ss. 
65–89) betonar hur språklig variation kan användas strategiskt för att navigera mellan 
olika sammanhang, där artister positionerar sig i relation till både lokala och 
transnationella hiphoptraditioner. Särskilt i en nordisk kontext bär dessa språkliga val 
betydelse, då användningen av slang, språklig variation och lokala uttryck kan fungera 
som sätt att framhäva erfarenheter av marginalisering, men också uttryck för stolthet 
och tillhörighet (Androutsopoulos, 2009, ss. 65–89). 
 
Detta blir ännu tydligare i Degrenius (2026), som visar hur språket i svensk rap används 
för att skapa olika identiteter, så kallade personor (Degrenius, 2026). I hans studie 
framgår att raptexter ofta växlar mellan olika sätt att framställa sig själv, till exempel 
som framgångsrik, sårbar eller konfrontativ i relation till våld och kriminalitet. Dessa 
identiteter skapas inte bara genom vad som sägs utan också genom hur det sägs, till 
exempel genom språkval, stil och referenser till platser och personer (Degrenius, 2026, 
e.g., ss. 117–119, 170–172, 238–248). Degrenius visar också att texter som handlar om 
våld och kriminalitet ofta använder överdrivna och stiliserade uttryck, där artisten 
framställer en persona som kopplas till styrka, hot eller farlighet. Det innebär att sådana 
skildringar inte bör förstås som direkta beskrivningar av verkligheten, utan som ett sätt 
att skapa mening och positionera sig inom genren (Degrenius, 2026, ss. 206–211, 238–
248). Detta perspektiv bidrar till en fördjupad förståelse av hur kriminalitet konstrueras i 
gangsterrap, genom att rikta uppmärksamheten mot de språkliga processer som ligger 
till grund för denna konstruktion. Fokus förskjuts därmed från enbart vilka teman som 
aktualiseras till hur språket används för att gestalta och ge mening åt identitet, makt och 
social position. Raptexter framträder i detta ljus inte enbart som beskrivningar av 
kriminalitet, utan som arenor där föreställningar om kriminalitet formas och ges 
betydelse genom specifika språkliga och stilistiska uttryck. 
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Forskning om svensk och nordisk rap visar att identitet i dessa texter behöver förstås i 
relation till bredare maktrelationer, snarare än som ett isolerat uttryck. Berggren (2013, 
ss. 192–201) belyser hur manliga rapartister i Sverige förhandlar frågor om klass, 
rasifiering och kön genom diskurser om styrka, motstånd och lojalitet, där maskulinitet 
inte enbart tar form genom aggression utan också genom erfarenheter av 
marginalisering och en pågående kamp om erkännande. I detta sammanhang får lojalitet 
en komplex innebörd, både som en intern kod inom de gemenskaper som texterna 
mobiliserar och som ett sätt att markera distans till institutioner och majoritetssamhälle. 
På liknande sätt visar Åberg och Westinen (2025, ss. 7–9) hur berättelser om konflikter 
med polis och rättsväsende rymmer mer än skildringar av kriminalitet, genom att de 
samtidigt synliggör hur oppositionella identiteter formas i relation till övervakning, 
misstänkliggörande samt exkludering. Staten och dess institutioner framträder därmed 
som centrala motpoler i de identitetsprojekt som framhävs i musiken. 
 
Flera av studierna betonar att gangsterrap inte bör reduceras till enbart motstånd eller 
reproduktion av destruktiva ideal. Söderman och Szynowiec (2025, ss. 178–181) visar 
hur hiphop i utbildningssammanhang kan förstås både som risk och resurs, vilket 
speglar genrens ambivalenta position i samhället. Å ena sidan finns en oro för att 
kopplingar till kriminalitet och våld kan normalisera antisociala beteenden; å andra 
sidan framhålls hiphop som ett verktyg för kreativt uttryck, identitetsskapande och 
social inkludering. Denna dubbelhet är viktig också i relation till gangsterrapens texter. 
Samma narrativa resurser som i offentlig debatt kan tolkas som hotfulla kan inom 
genren fungera som sätt att formulera erfarenheter av otrygghet, utsatthet och kollektiv 
sammanhållning. Forskningen pekar därför på att tolkningen av dessa texter alltid är 
kontextberoende och att deras mening förändras beroende på vem som läser, lyssnar 
eller använder dem. Forskning visar också att gangsterrapens betydelse formas i en 
samtida mediekontext där olika uttrycksformer ständigt cirkulerar och tolkas i relation 
till varandra. I ett sådant sammanhang kan musikaliska och narrativa uttryck få 
konsekvenser som sträcker sig bortom det estetiska, särskilt när de kopplas till 
föreställningar om risk och kriminalitet i offentlig och institutionell diskurs (Fatsis, 
2019, ss. 1308–1312). Det innebär att identitet i gangsterrap inte enbart tar form i själva 
låttexten, utan växer fram i ett bredare sammanhang. Texterna tolkas, omförhandlas och 
laddas med mening i relation till sociala och institutionella perspektiv. 
 
Sammantaget framträder gangsterrap som en komplex kulturell praktik, och teman som 
våld, lojalitet och marginalisering inte bara återges, utan formas, genom språkliga och 
narrativa strategier. Dessa processer hänger tätt samman med frågor om klass, 
rasifiering, maskulinitet och institutionell makt, vilket gör genren särskilt relevant för att 
förstå hur sociala erfarenheter omvandlas till kulturella uttryck. Mot denna bakgrund 
kan gangsterraptexter förstås som diskursiva praktiker. Kriminalitet framträder då inte 
som något som bara representeras, utan som något som ges mening genom språk, 
berättande och återkommande tematiska strukturer. 
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4.4 Gangsterrap som kulturellt och samhälleligt fenomen 
Vidare visar tidigare forskning att gangsterrap inte enbart kan förstås som en genre 
avgränsad av vissa återkommande teman, utan snarare som ett kulturellt och historiskt 
situerat fenomen. Eithne Quinn (2004) beskriver hur genren växer fram under slutet av 
1980-talet i Los Angeles i nära samspel med urbana omvandlingsprocesser, präglade av 
segregation, ekonomisk utsatthet och våld, vilket också sätter tydliga spår i de narrativ 
som utvecklas inom genren (Quinn, 2004, ss. 41–45, 66–70). I denna kontext etableras 
gangsterrap som en form av berättande med stark förankring i specifika platser och 
sociala villkor, där ghettot fungerar både som en materiell verklighet och som en 
symbolisk referensram som ger mening åt de erfarenheter som framhävs (Quinn, 2004, 
ss. 66–73). 
 
Quinn (2004, ss. 92–97, 116–120) betonar vidare att gangsterrap inte utgör en enhetlig 
eller fast avgränsad genre, utan snarare ett dynamiskt och föränderligt uttryck som 
formas av sociala konflikter, historiska processer och kulturella praktiker. Genren 
kännetecknas ofta av subjektiva berättelser som skapar anspråk på autenticitet, där 
individens erfarenheter av marginalisering, kriminalitet och överlevnad sätts i relation 
till bredare maktstrukturer (Quinn, 2004, ss. 92–100). Dessa berättelser kan därmed 
förstås som både representationer av sociala villkor, och som kulturella konstruktioner 
som bidrar till att forma föreställningar om maskulinitet våld och identitet. Quinn 
(2004) visar också att gangsterrap har en nära koppling till kommersiella och 
industriella sammanhang. Genren formas i samspel med musikindustrins villkor, 
samtidigt som frågor om autenticitet ständigt förhandlas i relation till 
kommersialisering. Gangsterrap framträder därigenom som ett fenomen som rör sig i ett 
spänningsfält mellan social erfarenhet, kulturell representation och ekonomisk 
produktion (Quinn, 2004, ss. 141–148, 173–180). 
 
I ett svenskt sammanhang får gangsterrapen en delvis annan innebörd. Journalisten Emil 
Arvidson (2023, ss. 27–29, 50–51, 151) menar att svensk gangsterrap är en hyperlokal 
och samtida variant av hiphop som vuxit fram i Sveriges förorter under de senaste tio 
åren. Till skillnad från de mer generella och tematiska definitionerna definieras svensk 
gangsterrap utifrån sitt innehåll, där texterna präglas av en närmast total fixering vid det 
kriminella livet och viljan att explicit skildra detta (Arvidson, 2023, s. 29). 
 
Arvidson (2023) betonar vidare att den svenska gangsterrappen skiljer sig från den 
amerikanska genom sin starka lokala förankring, där rappare i realtid skildrar 
gängkonflikter, droghandel och våld i sina egna bostadsområden, genom digitala 
plattformar som YouTube och andra sociala medier (Arvidson, 2023, ss. 9, 17, 21, 28–
29). Denna utveckling är nära kopplad till teknologiska förändringar, där 
mobiltelefoner, algoritmer och digital distribution möjliggör en direkt spridning av 
musiken, utan traditionella mediekanaler (Arvidson, 2023, ss. 20–23). Arvidson (2023) 
kontrasterar dagens gangsterrap mot tidigare svensk hiphop, till exempel Kartellen och 
Labyrint som var aktuella omkring 2007–2008. Den tidigare hiphopen hade en tydligare 
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politisk medvetenhet och pekade ut klasskillnader och ojämlikhet som orsak till 
kriminaliteten. Dagens gangsterrap beskrivs som mer direkt och öppen. Rappare 
namnger gängmedlemmar, skildrar vapen och pengar i musikvideor samt uttrycker hot 
och detaljer som senare kan användas av polisen i brottsutredningar (Arvidson, 2023, ss. 
18–20, 27–28). 
 
Vidare utgör skildringen av svensk gängkriminalitet i Diamant Salihus (2021) arbete en 
central empirisk utgångspunkt för att förstå hur kriminalitet konstrueras i en svensk 
kontext. Journalisten följer den våldsutveckling som tog fart i Järvaområdet i nordvästra 
Stockholm under mitten av 2010-talet. I Diamant Salihus (2021) skildring framträder 
kriminalitet inte som isolerade handlingar, utan som en del av en pågående 
konfliktstruktur. Våld ges mening i relation till tidigare händelser och till de relationer 
som etableras mellan olika aktörer (Salihu, 2021, ss. 15–21). I denna kontext framträder 
våldet som en del av en eskalerande dynamik, där handlingar motiveras genom 
vedergällning. Salihu (2021) visar hur konflikterna successivt intensifieras genom en 
process där tidigare våldshandlingar skapar nya motiv för ytterligare våld, vilket bidrar 
till en cirkulär struktur av hämndaktioner (Salihu, 2021, ss. 27–32). Kriminalitet 
framstår därmed inte enbart som resultatet av individuella beslut, utan som något som 
formas i relation till kollektiva normer och förväntningar inom de kriminella miljöerna. 
 
Vidare synliggörs även hur dessa våldsprocesser är tätt sammanlänkade med bredare 
sociala och strukturella villkor. Salihu (2021) beskriver hur förändringar i 
samhällsstrukturer, såsom minskad lokal närvaro av institutioner eller poliser samt 
ökade socioekonomiska klyftor, bidrar till att skapa förutsättningar där kriminella 
nätverk kan etableras och få fäste (Salihu, 2021, ss. 22–26). Kriminalitet framträder 
därmed inte som ett isolerat fenomen skiljt från samhällsnormer, utan beskrivs som ett 
fenomen som både formas av samt reproducerar social utsatthet. 
 
En central aspekt i skildringen av kriminalitet är hur den formas genom uttryck för våld 
och gängtillhörighet, samt hur dessa uttryck sprids och tolkas i olika sammanhang. I takt 
med att konflikterna i Järvaområdet utvecklas får sociala medier en allt större betydelse 
som arena för dessa uttryck. Här cirkulerar bilder, videor och berättelser som bidrar till 
att etablera uppfattningar om vilka aktörer som uppfattas som farliga, respekterade eller 
överordnade andra (Salihu, 2021, e.g., ss. 12, 123–124, 141, 214, 241–242, 348). Detta 
innebär att kriminalitet i hög grad formas i ett kommunikativt landskap där handlingar 
tolkas i relation till en publik och får konsekvenser utanför den konkreta situation där de 
äger rum. Våld framträder i detta sammanhang som ett sätt att positionera sig, där 
handlingar kan fungera som signaler om makt, lojalitet och dominans. Salihu (2021) 
visar också hur denna exponering bidrar till att unga individer gradvis dras in i 
våldsamma miljöer, eftersom de berättelser som cirkulerar kan bidra till att normalisera 
och förstärka kriminella handlingsmönster (Salihu, 2021, ss. 166, 331, 352).  Det 
framträder även en tydlig koppling mellan kriminaliteten och hur den förstås i 
offentligheten. Den intensiva mediebevakningen av gängvåld bidrar till att förstärka en 
viss bild av brottslighet, där fokus ofta hamnar på konflikt, eskalering och rå brutalitet. 
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Medierna blir alltså inte bara rapporterande observatörer, utan aktiva deltagare i hur 
kriminalitet konstrueras och ges mening i samhället. 
 
I relation till förevarande uppsats blir Salihus (2021) skildring särskilt relevant då den 
tydliggör hur kriminalitet konstrueras i ett samspel mellan sociala relationer, strukturella 
villkor och mediala representationer. De narrativa mönster som framträder, där våld 
kopplas till lojalitet, hämnd och status, kan förstås som parallella till de uttryck som 
återfinns i gangsterraptexter. Detta möjliggör en analys där raptexter inte bara beskrivs 
som speglingar av verkligheten, utan som aktiva bidrag till de diskurser genom vilka 
kriminalitet produceras, reproduceras och ges mening. 
 
De skildringar som hittills har presenterats av gängkriminalitet fördjupas ytterligare av 
Diamant Salihu (2023) genom ett ökat fokus på digitaliseringens betydelse för hur 
kriminalitet organiseras, kommuniceras och ges mening. Medan den föregående boken 
av journalisten i större utsträckning synliggör de sociala och relationella dimensionerna 
av gängvåld, framträder här en utveckling där kriminalitet i allt högre grad förmedlas 
genom digitala strukturer, med extra fokus på krypterade kommunikationstjänster, vilka 
möjliggör en kontinuerlig och relativt ostörd interaktion mellan kriminella aktörer 
(Salihu, 2023). Kriminalitet framträder här som ett kommunikativt fenomen, där våld, 
hot och kriminella aktiviteter får sin form genom hur de uttrycks och beskrivs i språket. 
Genom tillgången till krypterade chattar synliggör Salihu (2023) hur planering av mord, 
hämndaktioner och andra grova brott sker i realtid och uttrycks på ett kort, avskalat och 
känslomässigt distanserat sätt. Detta sätt att uttrycka sig bidrar till att våld framstår som 
något normalt, eftersom handlingar som i andra sammanhang uppfattas som extrema 
istället beskrivs som rationella och förväntade inslag i en kriminell värld. Kriminalitet 
formas därigenom i hög grad genom hur den beskrivs, kategoriseras och kommuniceras 
mellan olika aktörer, vilket gör språket till en central del av hur dessa handlingar får 
mening. 
 
Denna språkliga och narrativa dimension är särskilt intressant när man ser till 
gangsterrap. Även här återkommer teman som våld, lojalitet, hämnd och status, men de 
ges mening genom estetiska och diskursiva uttryck. Det går att dra tydliga paralleller 
mellan de uttryckssätt som syns i de krypterade chattarna och de narrativa uttryck som 
återfinns i raptexterna. I inget av fallen framställs kriminalitet enbart som något som 
representeras, utan framställs som något som aktivt konstrueras i relation till identitet, 
trovärdighet och social positionering. Våldet framstår därmed som något som måste 
förstås och förhandlas inom en specifik kulturell kontext, där språket spelar en central 
roll för hur handlingarna får mening och legitimitet. 
 
Salihu (2023) visar vidare hur digitaliseringen förändrar hur kriminalitet tar form och 
sprids. När handlingar dokumenteras genom exempelvis textmeddelanden och bilder 
uppstår ett kontinuerligt flöde där våld och brott blir synliga, delas och får spridning i 
olika sammanhang. På så sätt bidrar kommunikationen till att förstärka och upprätthålla 
de mönster som redan finns. Denna utveckling gör att kriminalitet i allt högre grad 
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formas genom hur den uttrycks och sprids i mediala och språkliga sammanhang. Det 
blir därför relevant att analysera hur dessa uttryck hänger ihop med andra kulturella 
former, som gangsterrapen (Salihu, 2023). Den omfattande rapporteringen om 
gängkriminalitet, krypterade chattar samt enskilda aktörer bidrar till att etablera 
specifika narrativ om kriminalitet, där aspekter som brutalitet, våldsspiraler och 
hänsynslöshet ges stort utrymme. Nyhetsmedier framträder i detta sammanhang som 
aktiva i formandet av hur kriminalitet förstås i offentligheten, genom hur händelser väljs 
ut, gestaltas och återkommer i rapporteringen. Denna process bidrar till att vissa 
tolkningar av kriminalitet får fäste och upplevs som självklara, medan andra perspektiv 
får mindre utrymme och därmed hamnar i bakgrunden (Salihu, 2023). 
 
I relation till denna kandidatuppsats blir Salihus (2023) arbete särskilt relevant, eftersom 
det tydliggör hur kriminalitet formas i ett komplext samspel mellan språk, digital 
kommunikation och mediala representationer. Detta öppnar för en förståelse av 
gangsterraptexter som en del av ett bredare sammanhang där föreställningar om brott, 
våld och kriminella identiteter skapas och ges mening. Texterna kan därmed läsas i 
relation till både interna referensramar inom genren samt till hur kriminalitet förstås och 
tolkas i ett större samhälleligt sammanhang, genom bland annat nyhetsmedia.  
 
4.5 Sammanfattning litteraturgenomgång 
Sammanfattningsvis visar litteraturgenomgången att gangsterrap inte kan förstås som ett 
isolerat musikaliskt uttryck eller som ett fenomen som uppstår i ett vakuum. Genren 
formas i ett komplext samspel mellan sociala villkor, marginalisering, mediala 
representationer, kommersiella strukturer och institutionella tolkningar. Forskningen 
pekar samstämmigt på att kriminalitet i gangsterrap inte enbart handlar om vad som 
skildras i texterna, utan om hur dessa skildringar ges mening i relation till bredare 
samhälleliga processer. Teman som våld, lojalitet, status och identitet fungerar därför 
inte enbart som narrativa motiv, utan som uttryck för sociala erfarenheter, 
maktrelationer och positionering. Samtidigt bidrar medier, politik och rättsväsende till 
att forma hur dessa uttryck förstås i offentligheten, där gangsterrap ofta konstrueras som 
ett samhälleligt problem genom moralpanik, kriminalisering och förenklade samband 
mellan musik och brott. På så sätt blir gangsterrapen både ett kulturellt uttryck och en 
arena där föreställningar om kriminalitet produceras, reproduceras och förhandlas. 
 
De journalistiska skildringarna av Diamant Salihu (2021; 2023) och Emil Arvidson 
(2023) förstärker denna förståelse genom att synliggöra hur kriminalitet formas i 
relation till lokala konflikter, digital kommunikation och mediala narrativ. Tillsammans 
pekar litteraturen mot samma slutsats: gangsterrap måste förstås i relation till de sociala, 
kulturella och institutionella sammanhang där den produceras, cirkulerar och tolkas. 
Detta skapar en central utgångspunkt för förevarande studie, där fokus riktas mot hur 
kriminalitet konstrueras i svenska gangsterraptexter och hur dessa konstruktioner kan 
förstås i relation till nyhetsmedias rapportering. 
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5. Teoretiskt ramverk/teoretiska utgångspunkter 
Detta kapitel presenterar studiens teoretiska och vetenskapsteoretiska utgångspunkter. 
Här utvecklas ett poststrukturalistiskt och socialkonstruktionistiskt perspektiv som utgör 
den övergripande analytiska ramen för uppsatsen. Kapitlet klargör hur kriminalitet, 
identitet och kulturella uttryck förstås som socialt och diskursivt konstruerade fenomen. 
Dessa teoretiska verktyg möjliggör en analys av hur mening skapas och förhandlas i 
både gangsterraptexter och mediala diskurser. 
 
5.1 Vetenskapsteori  
5.1.1 Poststrukturalism och socialkonstruktionism 

Denna studie är inspirerad av postsrukturalistiska och socialkonstruktionistiska 
perspektiv, vilket innebär en förståelse av verkligheten som socialt och språkligt 
konstruerad. Fenomen såsom kriminalitet betraktas därmed inte som fasta eller objektivt 
existerande kategorier, utan som resultat av meningsskapande processer som formas i 
olika diskursiva praktiker. Gangsterraptexter och mediala representationer förstås i detta 
sammanhang som centrala arenor för produktion och reproduktion av betydelser 
(Andreasson & Johansson, 2020, ss. 18–19). 
 
Poststrukturalismen växte fram som en kritisk vidareutveckling av strukturalismen 
under senare delen av 1900-talet och kännetecknas av en skepticism gentemot 
universella sanningar och stabila betydelsestrukturer. I stället betonas hur mening är 
föränderlig och beroende av historiska och kulturella sammanhang (Andreasson & 
Johansson, 2020, ss. 130–131). Språket förstås inte enbart som ett sätt att beskriva 
verkligheten, utan som något som aktivt bidrar till att forma den. Michel Foucaults 
arbeten utgör en central referens i detta sammanhang, då de synliggör hur kunskap och 
makt är sammanflätade i diskurser (Barker & Jane, 2016, ss. 22–23). Utifrån ett 
foucauldianskt perspektiv förstås diskurser som produktiva snarare än enbart 
representerande, eftersom de bidrar till att skapa de fenomen de talar om. I denna studie 
innebär det att föreställningar om kriminalitet i gangsterrap inte enbart avbildar en yttre 
verklighet, utan deltar i konstruktionen av vad kriminalitet kan förstås som. På 
motsvarande sätt bidrar mediala diskurser till att forma vilka tolkningar som framstår 
som legitima eller avvikande. Identiteter, såsom den kriminelle, betraktas därmed som 
diskursiva effekter snarare än som stabila och förutbestämda kategorier (Barker & Jane, 
2016, ss. 22–23). 
 
Det poststrukturalistiska perspektivet fungerar som studiens övergripande 
vetenskapsteoretiska ram. Det innebär att även de teoretiska begrepp som används i 
uppsatsen, exempelvis moralpanik, förstås som en del av diskursiva processer genom 
vilka mening, makt och sociala kategorier formas och får betydelse. 
Studien vilar på en kvalitativ och tolkande ansats där kunskap inte betraktas som en 
neutral avbildning av verkligheten, utan som något som produceras inom diskurser och 
genom språkliga och sociala processer. Det innebär att studiens kunskapsanspråk inte 
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handlar om att fastställa vad kriminalitet är, utan om att analysera hur kriminalitet ges 
mening samt vilka konsekvenser dessa konstruktioner kan få. Enligt Andreasson och 
Johansson (2020, ss. 20–21) utvecklas förståelse genom tolkning och teoretisk 
reflektion, vilket ytterligare motiverar studiens ansats. 
 
I denna kandidatuppsats förstås kriminalitet, identitet och kulturella uttryck som socialt 
och diskursivt konstruerade fenomen. Perspektivet möjliggör en analys av hur mening 
skapas, reproduceras och förhandlas i både gangsterraptexter och nyhetsmediala 
framställningar. Den kritiska ambitionen ligger i att synliggöra hur vissa förståelser av 
kriminalitet ges legitimitet medan andra marginaliseras.  
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6. Metod 
I detta kapitel redogörs för studiens metodologiska ansats och praktiska genomförande. 
Kapitlet inleds med en presentation av kritisk diskursanalys som studiens övergripande 
metod, följt av en beskrivning av hur Norman Faircloughs tredimensionella modell 
används som analytiskt stöd. Därefter diskuteras metodens relevans i relation till 
studiens syfte och frågeställning. Vidare presenteras studiens empiriska material samt 
de urvalsstrategier och avgränsningar som ligger till grund för materialinsamlingen. 
Avslutningsvis beskrivs det konkreta tillvägagångssättet vid analysen samt de etiska 
överväganden som aktualiserats i arbetet med det offentligt tillgängliga materialet. Valet 
av metod och tillvägagångssätt motiveras löpande utifrån studiens syfte att undersöka 
hur kriminalitet konstrueras i svenska gangsterraptexter och hur dessa konstruktioner 
förstås i relation till mediernas rapportering. 
 
6.1 Kritisk diskursanalys som metod  
I relation till studiens syfte – att undersöka hur kriminalitet konstrueras i svenska 
gangsterraptexter samt hur dessa konstruktioner kan förstås i relation till mediala 
diskurser – används kritisk diskursanalys som övergripande metodologisk ansats. 
Metoden möjliggör en analys av hur språkliga uttryck inte enbart beskriver 
verkligheten, utan aktivt bidrar till att forma och ge mening åt sociala fenomen såsom 
brott, våld och kriminella identiteter. Diskursanalys bygger på idén att språk inte bara 
återger verkligheten, utan också är med och formar den. Fokus riktas därmed mot hur 
olika versioner av världen produceras genom diskurser och hur dessa versioner får 
konsekvenser för hur fenomen förstås och hanteras i samhället (Bryman, 2018, ss. 640–
642). Inom denna tradition betraktas språkanvändning som en form av social handling, 
där specifika sätt att tala om exempelvis kriminalitet kan bidra till att etablera vissa 
tolkningar som mer legitima än andra (Bryman, 2018, ss. 642–643). 
 
Kritisk diskursanalys utgör en vidareutveckling av diskursanalysen, med ett särskilt 
fokus på relationen mellan språk, makt och samhälleliga strukturer. Centralt är att 
synliggöra hur diskurser bidrar till att reproducera, men också potentiellt utmana, 
rådande maktförhållanden och normsystem. Språk förstås här som en praktik genom 
vilken sociala ordningar skapas och upprätthålls, ofta på sätt som framstår som 
självklara eller naturliga (Svensson, 2019, ss. 155–159). Den kritiska dimensionen 
innebär därmed att analysen inte enbart syftar till att beskriva diskurser, utan även till att 
problematisera deras konsekvenser. I denna studie är kritisk diskursanalys särskilt 
relevant då den möjliggör en analys av hur kriminalitet ges mening i två olika men 
sammanlänkade diskursiva arenor: gangsterraptexter och nyhetsartiklar. Genom att 
analysera dessa i relation till varandra kan studien synliggöra hur kulturella uttryck och 
mediala diskurser samverkar i konstruktionen av föreställningar om brott och kriminella 
identiteter. 
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6.2 Analytiskt tillvägagångssätt: Faircloughs tredimensionella modell 

För att strukturera den kritiska diskursanalysen används Norman Faircloughs 
tredimensionella modell som en analytisk inspirationsram. Modellen erbjuder 
begreppsliga verktyg för att förstå relationen mellan språkliga uttryck, diskursiva 
processer och bredare samhälleliga strukturer, och är därmed relevant i relation till 
studiens syfte att analysera hur kriminalitet konstrueras i både gangsterraptexter och 
nyhetsartiklar (Svensson, 2019, ss. 54–56). 
 
I denna studie används Faircloughs modell inte som en strikt eller fullt ut tillämpad 
analysmodell. Snarare fungerar modellen som ett analytiskt stöd för att synliggöra olika 
dimensioner av det undersökta materialet. Analysen organiseras således inte utifrån 
modellens tre nivåer i separata analyssteg, utan genomförs tematiskt utifrån empiriskt 
framträdande mönster. De tre dimensionerna – textnivå, diskursiv praktik och 
sociokulturell praktik – integreras i analysen och diskussionen istället för att behandlas 
som åtskilda nivåer. Faircloughs modell är ändå relevant för studien eftersom den 
möjliggör en analytisk rörelse mellan textens språkliga utformning, dess relation till 
andra diskurser och det bredare samhälleliga sammanhang där texterna produceras och 
tolkas. På så sätt fungerar modellen som ett flexibelt analytiskt verktyg, utan att 
analysen behöver följa modellens nivåer på ett strikt eller linjärt sätt (Svensson, 2019, 
ss. 54–56). 
 
6.2.1 Textnivå 

På textnivån analyseras de språkliga och stilistiska dragen i gangsterraptexter samt i 
mediala texter. Fokus riktas mot ordval, metaforer, beskrivningar av kriminalitet samt 
hur aktörer positioneras. Analysen syftar till att identifiera hur kriminalitet ges mening 
genom språkliga och narrativa strategier (Svensson, 2019, s. 55). 
 
6.2.2 Diskursiv praktik 

Den diskursiva praktiken avser hur texter produceras, distribueras och tolkas. I denna 
studie innebär det att analysera hur gangsterraptexter och mediala representationer 
relaterar till varandra, exempelvis genom hur medier refererar till, tolkar eller omtolkar 
innehåll från raptexter. Här undersöks även intertextualitet, det vill säga hur olika texter 
bygger på och samspelar med varandra i skapandet av mening (Svensson, 2019, s. 55). 
 
6.2.3 Sociokulturell praktik 

Den sociokulturella nivån placerar texterna i ett bredare samhälleligt sammanhang. 
Analysen fokuserar här på hur diskurser om gangsterrap och kriminalitet kan förstås i 
relation till större samhälleliga processer, såsom moralpanik, medialisering och 
föreställningar om social ordning (Svensson, 2019, s. 56). I denna studie utvecklas 
denna tolkning framförallt i diskussionskapitlet, där studiens empiriska resultat sätts i 
relation till det teoretiska ramverket, bestående av poststrukturalism och moralpanik. 
Detta innebär att den sociokulturella dimensionen inte behandlas som ett avgränsat 
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analyssteg, utan som ett analytiskt lager som fördjupas genom den teoretiska tolkningen 
av resultaten. 
 
6.3 Metodens relevans i relation till studiens syfte och frågeställning 
Valet av kritisk diskursanalys motiveras av studiens syfte att undersöka hur kriminalitet 
konstrueras och ges mening i olika diskursiva sammanhang. Eftersom studien inte utgår 
från en förståelse av kriminalitet som ett objektivt fenomen, utan som något som formas 
genom språkliga och kulturella representationer, framstår diskursanalys som en särskilt 
ändamålsenlig metod (Bryman, 2018, ss. 640–641). 
 
Analysen genomförs tematiskt, där återkommande diskursiva teman identifierats i 
materialet. Dessa teman ska inte förstås som neutrala kategorier, utan som analytiska 
konstruktioner som synliggör hur kriminalitet ges mening i relation till olika diskurser. 
Genom att analysera såväl gangsterraptexter som nyhetsartiklar möjliggör metoden en 
undersökning av hur olika diskurser bidrar till att forma föreställningar om brott och 
kriminella identiteter. Detta knyter an studiens syfte och frågeställning, som fokuserar 
på relationen mellan kulturella uttryck och mediala representationer. 
 
Den kritiska inriktningen innebär att analysen även omfattar de maktrelationer som 
präglar dessa diskurser, vilket gör det möjligt att undersöka hur vissa narrativ framstår 
som dominerande eller självklara samt vem som får tolkningsföreträde. I detta avseende 
bidrar Faircloughs modell med ett analytiskt stöd för att synliggöra samspelet mellan 
språkliga uttryck, diskursiva praktiker och bredare samhälleliga kontexter (Svensson, 
2019, ss. 54–56). 
 
6.4 Material 
Studiens empiriska material består av två delar: sju svenska gangsterraptexter och åtta 
svenska nyhetsartiklar som behandlar gangsterrap i relation till kriminalitet och 
samhälleliga frågor. Låttexterna har valts ut utifrån studiens syfte och består av material 
från de artister som ingår i studien. Nyhetsartiklarna har samlats in via databasen 
Retriever, som innehåller artiklar från ett brett urval av svenska nyhetsmedier. 
Artiklarna är publicerade mellan 1 januari 2022 och 31 december 2024, vilket möjliggör 
en analys av samtida mediala diskurser kring gangsterrap. Det slutliga materialet 
omfattar därmed totalt sju låttexter och åtta artiklar, vilka tillsammans utgör grunden för 
studiens kritiska diskursanalys. Materialet har valts ut utifrån studiens syfte och 
fördefinierade urvalskriterier, vilket beskrivs närmare i avsnitt 6.5. 
 
6.5 Urval & avgränsningar 
6.5.1 Urval och avgränsing artiklar 

Urvalet har gjorts enligt ett kriteriebaserat strategiskt urval (Bryman, 2018, ss.32, 496). 
Efter initiala sökningar i Retriever som genererade 2 810 träffar, tillämpades 
fördefinierade inklusions- och exklusionskriterier som direkt härleds från studiens syfte 
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och frågeställning. Endast artiklar som explicit kopplar gangsterraptexter eller specifika 
låtar till konstruktioner av kriminalitet inkluderades. Detta resulterade i ett slutligt urval 
på 8 artiklar. Urvalet avgränsades till de två första resultatsidorna i Retriever, vilka 
omfattar 20 träffar per sida. Avgränsningen gjordes med hänsyn till studiens tidsram, 
samtidigt som den möjliggör en mer fördjupad analys av materialet. Retriever 
rangordnar artiklar efter relevans, vilket innebär att de mest diskursivt framträdande 
texterna prioriteras. Urvalet ska därför inte förstås som representativt, utan som 
strategiskt i syfte att fånga centrala mediediskurser. 
 
För att identifiera centrala artister inom svensk gangsterrap har studien utgått från data 
hämtad från Sverigetopplistan (u.å.a.), som drivs av IFPI. Sverigetopplistan används här 
som en indikator på kommersiell genomslagskraft på den svenska musikmarknaden och 
fungerar därmed som ett empiriskt underlag för urvalet. På Sverigetopplistans hemsida 
beskrivs listan enligt följande: Sverigetopplistan ägs av Ifpi Sverige och har publicerats 
sedan 1975. All statistik bygger på konsumentförsäljning i Sverige och inkluderar 
fysisk, nedladdad samt strömmad musikförsäljning. Sverigetopplistan uppdateras varje 
fredag eftermiddag. (Sverigetoppen, u.å.a).  
 
Urvalet har genomförts genom att analysera topp 100-listan för singlar år för år under 
perioden 2022–2024 (Sverigetopplistan, u.å.b., u.å.c, u.å.d.). För varje år registrerades 
hur ofta enskilda gangsterrapartister förekom på listan, vilket möjliggjorde en 
frekvensbaserad kartläggning av återkommande artister. Eftersom studien specifikt 
fokuserar på gangsterrap har ett medvetet urval gjorts där låtar som inkluderar 
samarbeten med artister utanför genren exkluderats. Syftet med denna avgränsning är att 
säkerställa att det empiriska materialet i huvudsak speglar gangsterrapens egna uttryck 
och tematik. Endast låtar framförda av enskilda gangsterrappare eller samarbeten mellan 
artister inom genren har därför inkluderats. Den sammanställda frekvensanalysen visade 
att följande artister förekom flest gånger under den studerade perioden: Yasin och 23, 
vilka vardera förekom sju gånger, samt Einár, C.Gambino och ADAAM, vilka vardera 
förekom sex gånger. Dessa artister identifierades initialt som studiens empiriska 
avgränsning, då de kan betraktas som särskilt framträdande inom svensk gangsterrap 
under den aktuella tidsperioden. 
 
Vid det fortsatta urvalet av mediematerial framkom dock att det saknades artiklar som 
behandlar 23 och ADAAM i relation till studiens fokus. Mot bakgrund av studiens syfte 
– att analysera hur kriminalitet konstrueras i gangsterrap i relation till mediala diskurser 
– gjordes därför en ytterligare avgränsning till de artister som faktiskt förekommer i 
valda nyhetsartiklar. Det slutliga urvalet kom därmed att omfatta artisterna Yasin, 
C.Gambino och Einár. Denna avgränsning innebär att studien i högre grad kan fokusera 
på samspelet mellan gangsterrap och mediala representationer, även om det samtidigt 
medför att vissa kommersiellt framträdande artister exkluderas. 
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6.5.1.1 Inklusionskriterier 

Artikeln måste uppfylla följande kriterier: 
 

• Artikeln behandlar en eller flera av följande artister – C.Gambino, Yasin, Einár, 
23 eller ADAAM – i relation till kriminalitet. 
 

• Artikeln innehåller explicita referenser till specifika låtar, album eller citat från 
gangsterraptexter.  

 
• Artikeln är publicerad mellan 1 januari 2022 och 31 december 2024. 

 
Samt minst ett av följande: 
 

• Artikeln behandlar hur gangsterrap konstruerar, reproducerar eller tillskriver 
mening åt föreställningar om kriminalitet. 
 

• Artikeln kopplar gangsterrap till mediala representationer eller till 
samhällsdebatten kring genren. 

 
6.5.1.2 Exklusionskriterier: 

Följande typer av artiklar exkluderas: 
 

• Artiklar som enbart behandlar musik, streamingstatistik, spellistor eller 
artistkarriärer utan koppling till kriminalitet eller samhälleliga frågor. 

 
• Recensioner och intervjuer där fokus ligger på personliga erfarenheter utan 

koppling till kriminalitet eller våld. 
 

• Dubbletter, notiser, artiklar under 250 ord samt artiklar där gangsterrap endast 
kortfattat nämns. 
 

• Debattartiklar och krönikor. 
 

• Premiuminnehåll (artiklar bakom betalvägg). 
 
6.5.2 Urval och avgränsning gansgterraplåtar 

Urvalet av gangsterraplåtar har genomförts i direkt relation till de analyserade 
nyhetsartiklarna. Endast låtar och album som explicit omnämns i de inkluderade 
artiklarna har därför legat till grund för urvalet. I de fall en specifik låt refereras till har 
denna inkluderats i analysen. När en artikel i stället behandlar ett album som helhet har 
en enskild låt valts ut, där urvalet baserats på den mest strömmade låten från albumet 
enligt Spotify-statistik (Spotify 2026a; 2026b) hämtat 2026-04-09 (Bilaga A & B). 
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Urvalsstrategin är således syftesdriven och mediestyrd, i den meningen att valet av 
analysenheter utgår från de texter som aktualiseras i det mediala materialet. Detta 
möjliggör en analytisk koppling mellan gangsterraptexter och de diskurser inom vilka 
de framträder i medierapportering. Urvalet syftar därmed inte till att representera genren 
i sin helhet, utan till att möjliggöra en fördjupad analys av hur kriminalitet konstrueras i 
de texter som ges särskild betydelse i mediala sammanhang. 
 
6.5.3 Begränsningar i urval och avgränsning 

Det finns dock skäl att problematisera urvalet av låtar som beskrivs ovan då 
Sverigetopplistan i första hand speglar kommersiell framgång, vilket innebär att artister 
med hög streamingfrekvens ges större utrymme än mindre etablerade artister. Urvalet 
riskerar därmed att exkludera relevanta artister inom genren som inte når samma 
genomslag, men som ändå kan vara betydelsefulla ur ett kulturellt eller diskursivt 
perspektiv. Dessa avvägningar har dock gjorts med hänsyn till studiens syfte, där fokus 
ligger på att analysera samspelet mellan gangsterrap och nyhetsmedias rapportering om 
den. 
 
Avgränsningen att endast artiklar som refererar till specifika låtar, album eller citat från 
gangsterraptexter inkluderas medför vissa metodologiska konsekvenser. Artiklar som 
behandlar gangsterrap på en mer övergripande nivå, utan direkt koppling till konkreta 
texter, exkluderas därmed från analysen. Detta kan innebära att bredare diskussioner om 
genren och dess samhälleliga betydelse inte fullt ut fångas inom studiens empiriska 
material. Samtidigt möjliggör denna avgränsning en mer analytiskt fördjupad och 
empiriskt förankrad undersökning av hur specifika raptexter tillskrivs mening i mediala 
diskurser. Genom att fokusera på artiklar där konkreta texter aktualiseras skapas bättre 
förutsättningar att analysera samspelet mellan kulturella uttryck och deras mediala 
representationer. Avgränsningen bör således förstås som ett medvetet analytiskt val, där 
djup och tolkningsbarhet prioriteras framför empirisk bredd.  
 
6.6 Tillvägagångssätt 
Analysen genomförs med en diskursanalytisk ansats, inspirerad av Faircloughs 
förklaringsmodell över en kritisk diskursanalys. Tillvägagångssättet syftar till att 
identifiera och analysera återkommande diskurser kring hur kriminalitet konstrueras i 
relation till gangsterrap i det mediala materialet.  
 
Analysen genomfördes i flera steg; inledningsvis lästes samtliga artiklar igenom 
upprepade gånger för att skapa en övergripande förståelse av materialet. Därefter 
genomfördes en öppen kodning, där textavsnitt som berörde kriminalitet, våld, identitet 
och moral kopplade till gangsterrap markerades och kategoriserades. I nästa steg 
organiserades dessa koder i mer övergripande teman, vilka representerar återkommande 
sätt att tala om och förstå gangsterrap i relation till kriminalitet. Dessa teman innefattar 
kriminalitet som vardaglig praktik, kriminalitet som identitet samt kriminalitet som 
förväntat utfall.  
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I resultatdiskussionen analyseras dessa teman i relation till studiens teoretiska ramverk, 
där särskilt fokus riktas mot hur diskurser reproduceras, utmanas eller omförhandlas i 
det mediala materialet. Analysen har därmed rört sig mellan textnära tolkningar och en 
bredare förståelse av de diskursiva och samhälleliga sammanhang inom vilka 
gangsterrap konstrueras. Analysen, dess kodning och tematisering, har reviderats 
kontinuerligt i takt med att förståelsen för materialet fördjupats. 
 
6.7 Etiska överväganden 
Denna kandidatuppsats bygger på offentligt tillgängligt material i form av nyhetsartiklar 
och låttexter och omfattar därmed ingen direkt interaktion med forskningsdeltagare. 
Detta innebär emellertid inte att etiska frågor saknar relevans. Bryman (2018, ss. 170–
172) betonar tvärtom att etiska överväganden är centrala även i studier som inte bygger 
på intervjuer, observationer eller experiment, eftersom forskaren fortfarande måste ta 
ställning till hur material används, tolkas och presenteras. En central etisk aspekt i 
denna studie rör risken för skada i vidare mening. Bryman (2018, ss. 172–175) betonar 
att forskning inte enbart kan orsaka fysisk eller psykisk skada, utan också bidra till 
negativa konsekvenser genom hur människor, grupper eller miljöer framställs. Eftersom 
studien behandlar gangsterrap i relation till kriminalitet, våld och medierapportering 
finns en risk att analysen reproducerar stereotypa föreställningar om exempelvis 
marginaliserade bostadsområden, unga män eller rasifierade grupper. Av detta skäl har 
det varit viktigt att inte behandla materialet som en direkt avbildning av social 
verklighet, utan att istället analysera hur betydelser skapas, tillskrivs och cirkulerar i 
texter och mediala representationer. 
 
Informations- och samtyckeskravet har en begränsad tillämpning i denna studie, 
eftersom materialet redan är publicerat och inga forskningsobjekt aktivt deltar i 
forskningsprocessen (Bryman, 2018, ss. 170, 175–179). Däremot aktualiseras frågor om 
integritet och privatliv på ett mer indirekt plan. Bryman (2018, ss. 180–181) 
understryker att forskning även i analyser av tillgängligt material måste förhålla sig 
varsamt till uppgifter som rör enskilda personer. Även om de artister och individer som 
förekommer i det analyserade materialet i stor utsträckning är offentliga personer, 
innebär detta inte att all information bör återges okritiskt. I studien inkluderas därför 
endast sådana uppgifter som är relevanta för analysens syfte. 
 
Konfidentialitetskravet är inte tillämpligt i samma mening som i studier där forskaren 
samlar in personuppgifter direkt från deltagare, men Bryman (2018, ss. 171–174) visar 
att frågor om skydd, återhållsamhet och ansvarsfull hantering av information ändå är 
betydelsefulla. Detta har i denna studie inneburit att materialet inte används för att 
exponera eller värdera enskilda personer, utan för att analysera diskursiva mönster i hur 
kriminalitet konstrueras i relation till gangsterrap. På motsvarande sätt har 
nyttjandekravet beaktats genom att det insamlade materialet endast används inom ramen 
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för studiens vetenskapliga syfte och inte för andra ändamål (Bryman, 2018, ss. 171–
172). 
 
Ytterligare en etisk dimension rör forskarens ansvar i tolkningsprocessen. Bryman 
(2018, ss. 170–171, 182) betonar att etik inte kan reduceras till formella regler, utan 
måste beaktas genom hela forskningsprocessen, också i relation till forskningens 
kvalitet och de slutsatser som dras. I en diskursanalytisk studie, där tolkning är central, 
blir detta särskilt viktigt. De analytiska val som görs påverkar vilka mönster som 
synliggörs och vilka förståelser av materialet som ges företräde. Studien har därför 
eftersträvat reflexivitet och transparens i analysen, för att minska risken att forskarnas 
egna värderingar eller förförståelser styr framställningen på ett oreflekterat sätt. 
 
Sammantaget handlar de etiska övervägandena i denna studie mindre om samtycke i 
formell mening och mer om hur ett känsligt material representeras, avgränsas och 
tolkas. Det etiska ansvaret har därmed framför allt bestått i att hantera materialet med 
analytisk noggrannhet, kontextkänslighet och medvetenhet om forskningens potentiella 
konsekvenser. 
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7. Resultat och analys  
Analysen genomförs med inspiration från Faircloughs tredimensionella modell för 
kritisk diskursanalys, där fokus ligger på att identifiera återkommande diskursiva 
mönster i materialet. I detta kapitel presenteras analysen utifrån tre övergripande teman: 
kriminalitet som identitet, kriminalitet som vardaglig praktik och kriminalitet som 
förväntat utfall. Temana bygger på återkommande mönster i materialet och används för 
att synliggöra olika sätt att förstå och ge mening åt kriminalitet i gangsterrap och 
medierapportering. Under varje tema analyseras först hur kriminalitet konstrueras i 
raptexterna och därefter hur dessa skildringar förstås, omtolkas eller problematiseras i 
medierapporteringen. I vissa delar av analysen synliggörs även hur kriminalitet kopplas 
till frågor om ansvar, samhällspåverkan och reglering. Delarna har inte exakt samma 
struktur, eftersom olika mönster och diskurser har varit olika framträdande i materialet. 
Analysen är därför upplagd utifrån de aspekter som varit mest centrala inom respektive 
tema. 
 
7.1 Kriminalitet som identitet 
7.1.1 Kriminalitet som autenticitet och legitimitet 

I materialet framträder först och främst kriminalitet som en central del i skapandet av 
identitet. Det handlar alltså inte enbart om att kriminalitet beskrivs i raptexterna, utan 
om att den används för att skapa en viss självbild och position i relation till andra. 
Genom språket konstrueras identiteter som trovärdiga, starka och autentiska, där 
kriminalitet blir ett sätt att visa erfarenhet, lojalitet och tillhörighet. Detta förstås därmed 
som kriminalitet som identitet, eftersom kriminalitet i materialet inte bara fungerar som 
en handling eller livssituation, utan också som en symbolisk resurs i skapandet av 
autenticitet, maskulinitet och social legitimitet. Kriminalitet används alltså inte enbart 
för att beskriva erfarenheter, utan också för att skapa persona, status och en legitim 
position i relation till andra. Analysen visar att detta är nära kopplat till föreställningar 
om autenticitet och maskulinitet, där vissa sätt att tala om våld, kontroll och utsatthet 
framstår som mer legitima och “äkta” än andra. 
 
I Gangsta av C. Gambino blir detta särskilt tydligt i formuleringen alla vi är G’s 
mannen, ingen av oss låtsas. Här kopplas autenticitet till att faktiskt leva det liv som 
beskrivs i musiken. Att låtsas kan förstås som att utge sig för att vara kriminell eller 
våldskapabel utan att egentligen ha den erfarenheten eller leva ett sådant liv. Genom att 
ta avstånd från dem som låtsas skapas en tydlig skillnad mellan de som framställs som 
äkta och de som ses som falska eller mindre trovärdiga. Detta förstärks genom 
formuleringar som jag hänger ba med killers och för mitt lag jag är mittback. Här 
byggs en identitet upp genom vilka personer artisten omger sig med och vilken roll han 
säger sig ha i gruppen. Att umgås med killers signalerar närhet till våld och kriminalitet, 
medan referensen till mittback, tagen ur sportens värld, skapar en bild av lojalitet och av 
att ha en stark vi-känsla där artisten har viktig roll i gemenskapen. Samma sak syns i de 
hotfulla formuleringarna nästa gång jag ser er, så blir ni fucking släckta och han som 
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ville testa, klart att han blev plockad. Att bli släckt kan här förstås som att bli skjuten 
eller dödad, medan testa syftar på att utmana eller provocera artisten och hans gäng. 
Formuleringen att någon blev plockad kan i detta sammanhang förstås som att personen 
misshandlades, skadades eller dödades som konsekvens av provokationen. Här används 
våld och hot för att visa handlingskraft och bygga trovärdighet. Den som framställs som 
våldskapabel får också högre status och större legitimitet inom den sociala gemenskap 
som byggs upp i texten. Kriminalitet blir därmed inte bara något artisten beskriver, utan 
också ett sätt att skapa respekt och bekräfta sin position. Detta understryks ytterligare 
genom formuleringar som fienderna droppas och Gambino tar ditt liv, I’m a lifetaker. 
Droppas kan här förstås som att motståndare skjuts eller dödas, vilket gör våld till något 
vardagligt och normaliserat i texten. Våld används samtidigt för att visa makt och skapa 
respekt, vilket gör kriminalitet till en central del av identitetsskapandet i låten. 
 
7.1.2 Maskulinitet, våldskapacitet och social position 

Autenticitet skapas dock inte enbart genom erfarenhet och tillhörighet, utan också 
genom hur våld, kontroll och handlingskraft kopplas till maskulinitet. I Gangsta av 
C.Gambino framträder formuleringar som; 45:an som jag håller, den är dämpad. Jag 
kan blunda när jag skjuter, du blir träffad. Nästa gång jag ser er, så blir ni fucking 
släckta. Våldet blir här ett sätt att signalera styrka, kontroll och dominans, egenskaper 
som ofta kopplas till traditionella föreställningar om maskulinitet. Liknande mönster 
återfinns i Första Klass, där kriminalitet integreras i en relationell kontext. Genom 
formuleringen om någon testar han får krut konstrueras en maskulin position där våld 
fungerar som ett medel för beskydd och kontroll. Här framträder kriminalitet inte som 
ett isolerat fenomen, utan som en del av en bredare social logik där respekt, lojalitet och 
makt är centrala komponenter. 
 
I Första Klass av Einár blir kriminalitet en tydlig del av identitetsskapandet, där våld, 
kontroll och ekonomisk framgång används för att konstruera en maskulin och autentisk 
självbild. Kriminalitet fungerar här inte bara som ett tema i texten, utan som ett sätt att 
etablera artistens identitet och position i relation till andra. Formuleringar som Sho katt, 
baby, fuck att vara singel och Till något land där jag kan sätta på dig ringen bygger 
upp en bild av Einár som partner och försörjare, där status, pengar och relationer blir en 
del av samma identitet. Denna position förstärks genom rader som Om någon testar han 
får krut, där våldskapacitet blir ett sätt att visa handlingskraft, kontroll och förmågan att 
skydda. På samma sätt blir formuleringen Jag kommer hålla i dig som jag håller i min 
släh viktig, eftersom intimitet och våld kopplas samman i samma uttryck. Artisten 
konstrueras som någon som både kan ge trygghet och utöva makt, vilket stärker en 
maskulin identitet där beskydd och dominans blir centrala delar.  
 
Även jämförelsen med andra män är viktig i denna identitetskonstruktion i Första 
Klass. När Einár rappar Han har aldrig hållit gunnen, han är tönt i programmen skapas 
en tydlig gräns mellan den som framställs som äkta och den som ses som svag eller 
falsk. Autenticitet blir här nära kopplat till erfarenhet av våld och kriminalitet. Den som 
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har levt det liv som beskrivs får tolkningsföreträde, medan den som saknar denna 
erfarenhet positioneras som mindre legitim. Det centrala blir därför inte själva 
våldshandlingarna utan den sociala autenticitet som våldskapaciteten skapar.  
 
I låten Chicago av Yasin blir kopplingen mellan kriminalitet och identitet ännu 
tydligare genom formuleringen programmerats sen barn, gatubarn sen barn. Det 
analytiskt centrala är att erfarenheten av kriminalitet här fungerar som grund för 
legitimitet. Att vara “gatubarn” blir därmed inte bara en bakgrund, utan en subjektiv 
position som ger trovärdighet och tolkningsföreträde. Erfarenheten av kriminalitet och 
våld blir därmed ett sätt att visa autenticitet och skapa tolkningsföreträde i frågor som 
rör den verklighet artisten beskriver.  
 
7.1.3 Ambivalens och sårbarhet i den kriminella identiteten 

Den maskulina identitet som byggs upp genom kontroll och våldskapacitet framstår 
dock inte som helt stabil. I låten Sista Gång av C. Gambino framträder en mer sårbar 
och splittrad självbild genom formuleringen jag är för skadad. Här bryts den annars 
dominerande bilden av kontroll, styrka och handlingskraft upp och ersätts av en känsla 
av begränsning och emotionell skörhet. Den kriminellt kodade identiteten framstår inte 
längre som något stabilt och självklart, utan som något som också bär spår av svåra 
erfarenheter. Analytiskt är detta viktigt eftersom det visar att kriminalitet inte enbart 
fungerar som en resurs för maskulinitet och symboliskt kapital, utan också kan innebära 
sårbarhet. Därmed utmanas den mediala bilden av gangsterrapens maskuliniteter som 
enbart glorifierande. 
 
Även i Har Dig av Yasin framträder denna dubbelhet, men på ett mer subtilt sätt än i de 
tidigare exemplen. Den upprepade formuleringen fast i en loop, om och om igen 
signalerar en känsla av att vara kvar i samma mönster och att ha svårt att bryta sig loss 
från sin situation. Detta förstärks genom formuleringar som om jag kör ikväll vi kommer 
krocka i ett träd och det känns som vi har spårat ur, där texten uttrycker en 
medvetenhet om destruktiva mönster och konsekvenser. Identiteten framstår därför 
varken som helt självvald eller helt påtvingad, utan som formad i spänningsfältet mellan 
individuella val och de strukturer som omger honom.  
 
7.1.4 Från identitetsmarkör till medial problematisering 

När identitetskonstruktioner lämnar raptexterna och möter mediala diskurser förändras 
deras betydelse. Det som inom genren fungerar som legitimitet och autenticitet 
omtolkas ofta i media som risk och moralisk problematik. I rapporteringen om artister 
om Yasin och C. Gambino framträder de ofta främst genom sin koppling till 
kriminalitet och våld. I Simas (2023) artikel i Aftonbladet beskrivs exempelvis att Yasin 
har dömts och nyligen avtjänat fängelsestraff för bland annat grovt vapenbrott. På 
skivan skildrar han tiden i fängelset, gängens våldsspiraler (...), medan Namazi (2024) 
skriver i sin artikel i SVT nyheter att Rozh, Einár och nu C. Gambino är några av de 
kända gangsterrapparna som blivit mördade i gängvåldet under de senaste åren och att 
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artister söker sig till kriminella nätverk med stort våldskapital (...). I 
medierapporteringen förstås artisternas identitet ofta genom deras koppling till 
kriminalitet, snarare än genom musikens bredare skildringar av relationer, erfarenheter 
och sociala villkor. Den autenticitet som i raptexterna fungerar som en källa till 
trovärdighet och legitimitet – alltså rätten att tala utifrån egna erfarenheter – omtolkas i 
media istället som ett tecken på närhet till våld, risk och avvikelse. Kriminalitet 
fortsätter därmed att fungera som en identitetsmarkör, men dess betydelse förändras från 
något som skapar status inom genren till något som i mediediskurser konstrueras som 
samhällsproblematik. 
 
Den bild som skapas i media innebär att samma språkliga uttryck – alltså låttexterna – 
får olika betydelser beroende på sammanhang. I raptexterna fungerar formuleringar som 
betonar autenticitet som ett sätt för artisten att skapa legitimitet och visa att han talar 
utifrån egna erfarenheter. I medias rapportering tolkas samma uttryck istället ofta som 
bevis för att artisten själv är en del av den kriminalitet som beskrivs i låtarna. Detta syns 
exempelvis i Namazi (2024) genom formuleringen Man är rädd att man själv ska bli 
mördad på grund av musiken. På så sätt förändras kriminalitetens funktion från att vara 
en intern identitetsmarkör till att bli en yttre etikett som tillskrivs artisten genom 
mediala konstruktioner. Denna förskjutning är analytiskt viktig eftersom den visar att 
frågan om kriminalitet som identitet också handlar om vem som har makt att definiera 
verkligheten och bestämma vad dessa uttryck ska betyda. 
 
Liknande processer syns också i mer normativt orienterade medietexter. I Kärrholms 
(2024) artikel i Svenska dagbladet omtolkas den typ av identitetskonstruktion som 
tidigare identifierats i exempelvis Gangsta och Första Klass till ett uttryck för 
destruktiva ideal och som tecken på ett större samhällsproblem. Det som i låttexterna 
fungerar som ett sätt att skapa maskulinitet, status och autenticitet läses i artikeln istället 
som något som riskerar att påverka unga negativt. Detta syns i formuleringar som (...) 
behövs en seriös diskussion om hur ideal för unga påverkar och Desperat försöker 
därför mammorna få sina pojkar att förstå att rapparna som alla lyssnar på har fel, att 
den kriminella livsstilen är något dåligt (Kärrholm, 2024). Fokus flyttas från att förstå 
hur kriminalitet används för att forma identitet, till att värdera dessa uttryck som farliga 
eller destruktiva. Detta syns också i formuleringen Populariteten för gangsterrappen 
indikerar gangsterkulturens utbredning (Kärrholm, 2024).  
 
Samtidigt finns det mediala perspektiv som utmanar denna förenklade bild. Sima (2023) 
framhåller exempelvis att rapartister snarare kan förstås som budbärare än som orsaker 
till kriminalitet. Det öppnar för en tolkning där deras uttryck ses som representationer 
av en social verklighet, snarare än som direkta orsaker till den. Detta syns i 
formuleringar som En på hundra är ett geni, Yasin är en på hundra (...). Visserligen 
med ett tungt kriminellt bagage – som bör kritiseras – men skjut inte budbäraren (...). 
Denna position ligger närmare den identitetskonstruktion som syns i raptexterna, där 
kriminalitet fungerar som en del av artistens erfarenhet och självbild, men den framstår 
samtidigt som mindre dominerande i det mediala landskapet. 
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Sammanfattningsvis visar analysen att kriminalitet i gangsterraptexterna fungerar som 
en central resurs i identitetsskapandet, där autenticitet, maskulinitet och legitimitet står i 
centrum. Det avgörande blir inte enbart vad som görs, utan hur kriminalitet används för 
att etablera trovärdighet, social position och tolkningsföreträde inom genren. Dessa 
identiteter framstår dock inte som stabila, utan präglas av ambivalens, sårbarhet och 
motstridiga positioner. När dessa uttryck möter mediediskurser omtolkas de från 
legitima identitetsmarkörer till tecken på avvikelse, risk och moralisk problematik. I 
denna process omförhandlas inte bara kriminalitetens betydelse, utan också vem som 
har rätt att definiera dess innebörd. 
 
7.2 Kriminalitet som vardaglig praktik  
7.2.1 Kriminalitet som vardaglig praktik i raptexterna 

I materialet framträder även kriminalitet som något vardagligt snarare än exceptionellt. 
Vi har identifierat detta som en normaliseringsprocess, där kriminalitet inte behöver 
förklaras eller försvaras, utan istället presenteras som en självklar del av livet. 
Kriminalitet integreras i raptexternas berättelser om relationer, status och 
marginaliserade sociala positioner. Detta förstås i denna studie som kriminalitet som 
vardaglig praktik. Kriminalitet framträder inte främst som enskilda avvikande 
handlingar, utan som något som vävs in i vardagliga relationer, livsstilar och sociala 
villkor. Det blir därmed inte ett avbrott från vardagen, utan en del av den sociala 
verklighet som låtarna beskriver. 
 
Den språkliga normaliseringen av kriminalitet blir särskilt tydlig i mer våldsorienterade 
texter som Chicago av Yasin och Gangsta av C. Gambino. Här beskrivs vapen, hot och 
våld med ett språk som gör kriminalitet till en självklar del av vardagen snarare än något 
exceptionellt eller avvikande. Detta syns exempelvis i formuleringar som 45:an som jag 
håller, den är dämpad. Jag kan blunda när jag skjuter, du blir träffad. Nästa gång jag 
ser er, så blir ni fucking släckta i Gangsta eller i Chicago där Yasin sjunger A och Yf 
orörda, Yasin Byn svår att döda.  
 
Normaliseringen sker dock inte enbart genom direkta referenser till våld och 
kriminalitet. I G-63 av C. Gambino framträder istället en mer indirekt konstruktion, där 
kriminalitet aldrig uttalas öppet men där den sociala världen som byggs upp präglas av 
marginalisering, gatukapital och materiella statusmarkörer. Formuleringar som vi glider 
runt i en G63 och Sen ut med båtar, vi skådar hela Havana signalerar rörelse, status och 
materiellt kapital, medan rader som för jag och du vi är ghettobarn, växte upp i en 
ghettostad och Snurrar runt i en ghetto car kopplar denna livsstil till erfarenheter av 
social utsatthet och marginalisering. Det analytiskt centrala blir därför inte enskilda 
uttryck i sig, utan hur olika symboler och positioner tillsammans bygger upp en social 
värld där kriminalitet kan förstås som underförstådd snarare än uttalad. Fokus ligger 
alltså inte främst på våldet i sig, utan på den livsstil och de sociala villkor som omger 
det. Just frånvaron av tydlig problematisering av kriminalitet blir därför analytiskt 
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viktig. När kriminalitet inte framställs som något avvikande, utan istället vävs in i 
vardagliga berättelser om relationer, status och tillhörighet, bidrar det till en 
normalisering där kriminalitet framstår som en självklar del av den sociala verkligheten. 
 
7.2.2  Från vardaglig praktik till medial problematisering 

När raptexter sätts i relation till mediala diskurser sker en tydlig betydelseförskjutning. 
Det som i låtarna framstår som vardag omtolkas i media till ett samhälleligt problem. Vi 
har identifierat detta som en medial problematisering, där kriminalitet inte längre förstås 
som bakgrund utan som något som måste regleras, förklaras och moraliskt värderas. 
 
I en artikel i SVT nyheter av Voss Sundell (2022) problematiseras gangsterrap, särskilt 
låten G-63 av C. Gambino genom formuleringar som Det är lätt att se hur genren kan 
bli en symbol för gängkriminaliteten och För gangsterrappare kan det innebära förbud 
att nämna våldsdåd eller håna rivaliserande gäng i sin musik. Syftet är att minska 
risken för gängrelaterat våld. Här framställs G-63 inte bara som en skildring av en 
verklighet, utan också som något som kan påverka och reproducera den. Det innebär att 
de livsstilar och uttryck som beskrivs i låtar som G-63 inte längre förstås som en del av 
sociala levnadsvillkor, utan som något som kan bidra till fortsatt kriminalitet. Fokus 
flyttas därmed från den sociala positionering som etableras genom formuleringar som 
ghettobarn i låttexten till en fråga om påverkan, ansvar och risk. Det som i låten 
fungerar som en normalisering av levnadsvillkor omkodas i den mediala diskursen till 
ett potentiellt samhällsproblem. Kriminalitet framstår då inte längre som en bakgrund 
till livet, utan som något som måste förklaras, kontrolleras och regleras. 
 
Samma typ av konstruktion återkommer i Har Dig av Yasin, där kriminaliteten inte står 
i centrum men ändå genomsyrar hela skildringen. Genom den upprepade formuleringen 
fast i en loop, om och om igen skapas en stark känsla av att vara fast i samma mönster 
och att inte kunna ta sig vidare. Det analytiskt centrala är att kriminalitet här inte 
framställs som en serie enskilda val, utan som en del av ett återkommande tillstånd där 
förändring upplevs som svår eller nästan omöjlig. Kriminalitet blir därmed inte bara 
något man gör eller ägnar sig åt, utan något som präglar hela den verklighet man lever i. 
Därmed flyttas fokus från att bedöma kriminalitet som enskilda handlingar till att förstå 
hur den formas av de livsvillkor som individerna befinner sig i. Kriminalitet framstår då 
mindre som ett individuellt val och mer som en del av den vardag och verklighet 
gangsterrappare lever i. 
 
När Har Dig sätts i relation till Rönnqvist Fors (2023) artikel i SVT nyheter, som 
behandlar Yasins album Pistoler, poesi och sex, framträder en tydlig spänning i hur 
kriminalitet förstås. Artikeln lyfter fram albumets poetiska kvaliteter och dess förmåga 
att skildra en komplex verklighet, men ramar samtidigt in denna komplexitet som något 
problematiskt. Det syns exempelvis i formuleringar som Han rappar om det kriminella 
livets baksida. Han gör sig ofta till en megafon för samhällets svaga och Han kommer 
ut lite grann som en pappafeminist(….). Samtidigt är det också väldigt mycket 
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kriminalitet i musiken fortfarande. Här erkänns alltså både det konstnärliga uttrycket 
och den sociala skildringen, men kriminaliteten blir ändå det som lyfts fram som det 
centrala problemet. Den repetitiva strukturen i låten, som kan förstås som ett uttryck för 
att vara fast i svåra levnadsvillkor, tolkas i denna del av medierapporteringen istället 
som ett tecken på destruktivitet eller stagnation. Här sker en tydlig 
betydelseförskjutning: det som i låten framställs som en reflektion över de villkor man 
lever under omtolkas i media till ett problem som bör brytas. Det handlar alltså inte om 
en direkt motsättning, utan om en omkodning där fokus flyttas från de strukturella 
villkoren till individen själv. 
 
Den språkliga normaliseringen av kriminalitet blir ännu tydligare i mer våldsorienterade 
texter som Chicago av Yasin. Här introduceras våld genom formuleringar som jag och 
Fayye in the backseat med en Glock-19, där vapnet presenteras som ett objekt bland 
andra, utan att ges någon särskild dramatik eller tyngd. Det innebär att våld blir en del 
av vardagen, snarare än något som framstår som ovanligt eller exceptionellt. Än 
tydligare blir detta i formuleringen om vi skjuter, vi gör mål, och Jag och Ayye, vi 
skyttekungar, nästa år, vi spelar Allsvenskan. Våld beskrivs här med ett språk hämtat 
från sportens värld vilket gör att våld framstår som prestation, precision och skicklighet 
snarare än enbart som destruktiv handling. Genom denna metafor omvandlas våld från 
en destruktiv handling till något som liknar prestation och skicklighet. Våldets 
konsekvenser tonas ned, medan dess funktion och effektivitet lyfts fram. Språket bidrar 
därmed till att kriminalitet framstår som något vardagligt och normaliserat, snarare än 
som något avvikande. 
 
När dessa formuleringar i Chicago sätts i relation till Kärrholms (2024) artikel i 
Svenska dagbladet sker en tydlig betydelseförskjutning. Det som i låten fungerar som en 
språklig och metaforisk strategi lyfts i artikeln fram som ett exempel på gangsterrapens 
problematik. Detta syns exempelvis i formuleringen I en samtid och verklighet där barn 
i Sverige aktivt söker sig till kriminella nätverk (...) behövs en seriös diskussion om hur 
ideal för unga påverkar (Kärrholm, 2024). I artikeln lyfts citat och liknande 
formuleringar från låttexten ut ur sitt sammanhang och får istället representera genren 
som helhet, exempelvis genom påståendet Populariteten för gangsterrappen indikerar 
gangsterkulturens utbredning (Kärrholm, 2024).  
 
I Kärrholm (2024) omtolkas Yasins låttext genom att ges en tydlig moralisk innebörd, 
exempelvis i formuleringen (...) de äldre killarna som skryter med vapen och sedlar inte 
alls är häftiga (...). När artikeln endast lyfter fram vissa delar av låttexten och utelämnar 
andra försvinner textens mer komplexa betydelser. Istället skapar Kärrholm (2024) en 
bild där kriminalitet främst framställs som något som glorifieras, snarare än något som 
sätts in i ett socialt sammanhang och görs begripligt. På så sätt möjliggör nyhetsartikeln 
en tolkning där fokus riktas mot moralisk problematisering, medan de villkor som ligger 
bakom dessa uttryck hamnar i bakgrunden. 
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En liknande diskurs syns i Simas (2024) artikel i aftonbladet och Namazis (2024) artikel 
i SVT nyheter, där C. Gambinos musik och persona i stor utsträckning förstås genom 
kriminalitet och våld: 
 

Ännu en gång har en ung man blivit skjuten till döds. Ännu en gång är det en person 
med kopplingar till rapmusiken samt Enligt Aftonbladets källor ska han ha haft 
gemensamma affärer med en tidigare dömd gängman som polisen kopplar till nätverket 
Norra Biskop. (Sima, 2024) 

 
Även om artiklarna lyfter fram artistens framgång och betydelse genom följande citat: 
För bara fyra veckor sedan tog den maskerade Göteborgsrapparen emot sitt första 
Grammispris i genren årets hiphop. C.Gambino hyllades för sina två EP:s från 2023 
och Varför han plötsligt ville avsluta en framgångsrik artistkarriär var det ingen som 
riktigt förstod, så ramas C. Gambino samtidigt in genom en stark koppling till en 
våldspräglad verklighet. I denna kontext finns en risk att textrader från Gangsta läses 
bokstavligt och tas ur sitt sammanhang. Det som i låten fungerar som ett stiliserat språk 
och ett sätt att bygga identitet inom genren, tolkas istället som ett uttryck för faktisk 
våldsbenägenhet, exempelvis Nästa gång jag ser er, så blir ni fucking släckta och Du 
får tabben i din mun, pipan ger dig en fanah. Namazi (2024) skriver också att tidigare 
diskussioner om att förbjuda eller begränsa gangsterrap kan komma tillbaka och att Man 
kommer att börja ifrågasätta artisterna bakom musiken mer, detta bidrar till att stärka 
bilden av att gangsterrap och kriminalitet hör nära ihop. 
 
Särskilt i Namazi (2024) syns en diskurs där C. Gambinos död inte bara beskrivs som 
en enskild händelse, utan också som ett tecken på gangsterrapens koppling till en 
våldspräglad miljö. Namazi (2024) skriver: Man [gangsterrappare] är rädd att man 
själv ska bli mördad på grund av musiken. Det kan också leda till att artister söker sig 
till kriminella nätverk med stort våldskapital för att man är rädd (...). I denna 
framställning beskrivs artisten mindre som en komplex person med flera sidor och mer 
som ett tecken på ett större samhällsproblem. Musikens innehåll hamnar då i 
bakgrunden, medan fokus istället läggs på kriminalitet, våld och social utsatthet. Det gör 
att låtar som Gangsta och Sista gång av C. Gambino inte längre främst tolkas som 
berättelser om identitet, erfarenheter och motsägelser, utan snarare som bevis på 
kriminalitet. Därmed förstärker artikeln kopplingen mellan artistens offentliga persona 
och kriminalitet, istället för att öppna upp för flera möjliga tolkningar. 
 
Skillnaden mellan raptexterna och mediernas beskrivningar handlar alltså inte bara om 
vad som sägs, utan om hur språket används för att skapa mening. I raptexterna 
framställs kriminalitet som en del av en levd vardag, där språket används för att 
beskriva erfarenheter och göra verkligheten begriplig. I mediernas diskurser omformas 
detta istället genom att vissa delar lyfts fram mer än andra, framför allt det som 
uppfattas som våldsamt eller problematiskt. Detta bidrar till att kriminalitet går från att 
beskrivas som en vardaglig praktik i låtarna till att framställas som ett större 
samhällsproblem i media. Denna förskjutning blir särskilt tydlig i bredare mediala 

https://www.aftonbladet.se/nojesbladet/a/LM15GJ/c-gambino-skjuten-till-dods-pa-hisingen-i-goteborg
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diskussioner om gangsterrapens påverkan. I Voss Sundell (2022) framställs gangsterrap 
som ett möjligt samhällsproblem, särskilt genom diskussionen om ett eventuellt förbud. 
Detta syns i citatet: (…) eftersom den beskriver våld i gängmiljö riskerar den att 
förvärra konflikter mellan kriminella grupper i Stockholm. och 
 

Kulturminister Jeanette Gustafsdotter (S) har sagt att man från regeringshåll vill “titta 
på” kopplingen mellan musik och kriminalitet. Sverigedemokraterna vill att BRÅ 
utreder “gangsterrapens skadeverkningar”, och har öppnat för att från politisk håll 
stoppa Sveriges Radio från att spela genren. (Voss Sundell, 2022) 

 
Detta innebär att skildringar av kriminalitet i låtar som Chicago och Gangsta inte bara 
ses som beskrivningar av en verklighet, utan också som något som kan påverka och 
forma den. I raptexterna framställs kriminalitet oftare som en bakgrund till uttrycken – 
alltså något som redan finns och som musiken berättar om. I denna mediediskurs vänds 
detta delvis om. Där kan istället låttexterna framstå som något som skapar eller 
förstärker kriminalitet. Fokus flyttas då från samhälleliga orsaker, som segregation och 
utsatthet, till de kulturella uttrycken i musiken. 
 
Materialet innehåller också mediala perspektiv som bryter mot den vanliga 
problemorienterade bilden av gangsterrap. Sima (2023) lyfter exempelvis fram att 
rapartister kan förstås som budbärare snarare än orsaker till kriminalitet. Det öppnar för 
en tolkning där kriminalitet inte skapas av musiken, utan istället skildras genom den. 
Sima (2023) skriver:  

 
En på hundra är ett geni, Yasin är en på hundra, som SvD-recensenten Emil Arvidsson 
formulerar det. Visserligen med ett tungt kriminellt bagage – som bör kritiseras – men 
skjut inte budbäraren och Kritiken ska i både Yasins och Andrev Waldens fall inte riktas 
mot deras iakttagelser. Vreden borde istället sikta mot politiken och de strukturer som 
gjort att alldeles för många är rädda att falla i dagens Sverige. 

 
Denna position ligger närmare den diskurs som syns i raptexterna, där kriminalitet 
framställs som en del av en social verklighet snarare än något musiken skapar. Därför 
blir Sima (2023) intressant som en motdiskurs i materialet. Genom att beskriva rapparna 
som budbärare istället för orsaken till problemet utmanas den annars vanliga logiken i 
medierapporteringar där musiken görs ansvarig för kriminaliteten. Artikeln tar inte bort 
kopplingen mellan rap och våld, men den flyttar fokus från skuld till representation. På 
så sätt öppnas också möjligheten att läsa låttexterna som uttryck för erfarenheter, 
konflikter och social verklighet, snarare än som direkta orsaker till det de beskriver. 
 
Sammanfattningsvis visar analysen att kriminalitet i gangsterraptexterna framställs som 
en vardaglig praktik genom språket och de berättelser som byggs upp i låtarna. I 
mediediskurserna lyfts samma uttryck istället ofta fram som problematiska och kopplas 
till samhällsfara och våld. Det viktiga är inte att dessa diskurser alltid står i direkt 
motsats till varandra, utan att de skapar olika bilder av samma verklighet. De ger alltså 
kriminalitet olika betydelser beroende på sammanhang. Detta innebär att kriminalitet 
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inte framstår som något fast och självklart, utan som något vars mening formas av de 
diskurser där det beskrivs. 
 
7.2.3 Från problematisering till reglering 

När gangsterrapens skildringar av kriminalitet problematiseras i medierapporteringen 
framträder också en reglerande logik. Det som i raptexterna beskrivs som vardag, 
erfarenhet eller social verklighet omtolkas i vissa artiklar och politiska uttalanden till 
uttryck som bör kontrolleras, begränsas eller ifrågasättas. Här handlar det alltså inte 
främst om varför kriminalitet uppstår, utan om hur gangsterrapens representationer av 
kriminalitet görs till ett möjligt regleringsproblem. 
 
I artiklen av Janvik Kardell (2024) i Göteborgs- posten blir denna syn ännu tydligare 
genom diskussionen om just censur av gangsterrap. Kriminalitet förstås som något som 
kan påverkas och begränsas genom att kontrollera musikens innehåll. Fokus riktas alltså 
mot vad som sägs i låtarna, snarare än mot de sociala villkor som texterna själva 
beskriver. Det syns exempelvis i formuleringen Det är ett par exempel på hyllade och 
lyssnade gangsterrappare som inte bara sjunger om våld och kriminalitet utan som 
också på ett eller annat sätt blivit en del av det (Kardell, 2024). Här kopplas artisten och 
musiken nära samman med kriminaliteten, vilket gör att låttexterna inte bara läses som 
skildringar av en verklighet, utan också som något som reproducerar kriminaliteten. 
Detta förstärks ytterligare av Kardell (2024) i citatet: 
 

I Storbritannien kan man enligt lag tvingas få sina låttexter godkända av polisen, som 
ett försök att minska gängvåldet och romantiseringen av livsstilen kopplat till det. Saker 
som kan censureras är hån av rivaliserande gäng, eller att på olika sätt nämna 
våldsdåd. 

 
När censur presenteras som en möjlig lösning framställs kriminalitet som ett problem 
som kan begränsas genom att kontrollera kulturella uttryck. Ansvar flyttas då från 
samhälleliga strukturer till musiken och de representationer av kriminalitet som 
gangsterrapen förmedlar. Det intressanta med denna typ av mediediskurs är att själva 
diskussionen om censur utgår från att musiken har en direkt påverkan på samhället och 
därför går att kontrollera. Det skapar en förståelse där innehållet i gangsterrapen blir det 
som måste regleras, snarare än att de sociala och materiella livsvillkor som texterna 
växer fram ur ska förändras. Fokus riktas alltså mot representationen av kriminalitet, 
istället för mot de strukturer som ligger bakom den. Detta syns i följande citat: 
 

Den sittande regeringen har gett polisen nya verktyg för att bekämpa den organiserade 
brottsligheten men att, som i Storbritannien, censurera texter som kan tolkas som 
våldsromantiserande, tror inte justitieminister Gunnar Strömmer på.  
– Men det innebär inte en skyldighet för någon att lyfta fram, prisa eller hylla det som 
sägs, säger Gunnar Strömmer. (Janvik Kardell, 2024).  

 
När låtar som Långt hemifrån av Yasin eller Gangsta av C. Gambino läses på detta sätt 
finns en risk att deras skildringar av utsatthet, begränsade livsvillkor och känslan av att 
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vara fast i en struktur reduceras till frågor om vad som är lämpligt att säga eller vilken 
påverkan musiken kan ha. Fokus flyttas då från de samhälleliga villkor som texterna 
beskriver till själva uttrycken i musiken. Det innebär att ansvaret för kriminalitet 
förskjuts från sociala strukturer till kulturella uttryck. Kriminalitet förstås då inte främst 
som något som växer fram ur segregation, fattigdom eller marginalisering, utan som 
något som delvis kan motverkas genom att reglera gangsterrapen och kontrollera vad 
den säger om kriminalitet. 
 
7.3 Kriminaliteten som förväntat utfall 
7.3.1 Kriminalitet som strukturell konsekvens 

Ett tredje centralt tema i materialet handlar om hur kriminalitet förklaras och vem som 
får bära ansvaret för att den uppstår och reproduceras. Till skillnad från de tidigare 
temana, som fokuserar på kriminalitet som vardaglig praktik och identitet, behandlar 
detta tema hur kriminalitet görs begriplig genom olika förklaringar av orsak och 
konsekvens. Detta förstås i denna studie som kriminalitet som förväntat utfall, eftersom 
fokus ligger på hur olika aktörer förklarar vad kriminalitet anses bero på. I materialet 
framträder flera olika sätt att förstå kriminalitet i gangsterrapen, vilket skapar en 
diskursiv kamp om tolkningsföreträde där olika aktörer försöker definiera vad 
kriminalitet beror på och hur den därför ska förstås. 
 
I gangsterraptexterna förklaras kriminalitet ofta genom de sociala och materiella villkor 
som omger individen. Detta blir särskilt tydligt i Långt hemifrån, där kriminalitet 
kopplas till fattigdom, trångboddhet och marginalisering genom formuleringar som 
ingen mat i kylskåpet och vi levde nio pers i en lägenhet med tre rum. Här beskrivs en 
vardag präglad av ekonomisk utsatthet och begränsade livsvillkor. Även rader som Jag 
är en fattig man från Rinkeby som aldrig fått en rast och Fattigdomen här har knullat 
min familj och mina vänner förstärker bilden av en verklighet där fattigdom och social 
utsatthet påverkar både individen och människorna omkring honom. Dessa 
formuleringar fungerar inte bara som beskrivningar av artistens bakgrund, utan ses även 
av artisten som förklaringar till varför han lever ett kriminellt liv. Genom att 
återkommande koppla brott till fattigdom, stress och marginalisering skapas en 
förståelse där kriminalitet framstår som nära sammanlänkad med de livsvillkor artisten 
beskriver. Detta blir särskilt tydligt i formuleringen Min verklighet och brott de går 
hand i hand ibland. Här kopplas kriminalitet direkt till artistens vardag och sociala 
verklighet. Brott framställs alltså inte som något tillfälligt eller avskilt från vardagen, 
utan som något som växer fram i relation till fattigdom, utsatthet och begränsade 
möjligheter. Denna strukturella förståelse av kriminalitet blir ännu tydligare i 
formuleringen att säga det är på grund av mig de skjuter är ett skämt. Här tar artisten 
tydligt avstånd från idén att kriminalitet främst ska förklaras genom individens egna val 
eller personliga ansvar. Genom att beskriva ett sådant synsätt som ett skämt ifrågasätts 
föreställningen om att våld och kriminalitet enbart beror på individen själv. Ansvaret 
flyttas istället till de sociala och strukturella villkor som omger honom. Kriminalitet 
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framställs därmed inte som ett individuellt misslyckande, utan som något som växer 
fram ur sociala villkor som fattigdom, marginalisering och begränsade livsmöjligheter. 
 
7.3.2 Kriminalitet som kulturellt och individuellt ansvar 

Efter att raptexternas innehåll har analyserats som en strukturell förklaring till 
kriminalitet behöver dessa förståelser sättas i relation till hur kriminalitet förklaras i 
delar av medierapporteringen. Här framträder en annan logik än den som syns i Långt 
hemifrån. Kriminalitet förstås inte främst som ett resultat av fattigdom, trångboddhet 
eller marginalisering, utan kopplas istället till musikens innehåll, artistens persona och 
de kulturella uttryck som gangsterrapen förmedlar. 
 
I en artikel i SVT nyheter av Voss Sundell (2022) problematiseras exempelvis frågan 
om gangsterrap kan bidra till ökad kriminalitet genom formuleringar som 
Sverigedemokraterna vill att BRÅ utreder “gangsterrapens skadeverkningar” och (...) 
från regeringshåll vill “titta på” kopplingen mellan musik och kriminalitet. Här 
framställs musiken inte bara som en skildring av kriminalitet, utan som något som också 
kan påverka eller förstärka den. Fokus riktas därmed mot själva musiken och dess 
innehåll, snarare än mot de sociala villkor som raptexterna beskriver. Detta förstärks 
ytterligare i citatet Mordet och fängelsedomarna har gjort det svårare att skilja på verk 
och person. Här suddas gränsen mellan artistens musik och artistens verkliga liv ut. 
Musiken framställs då inte bara som en skildring av kriminalitet, utan också som något 
som kan bidra till eller förstärka den. Kriminalitet förklaras därmed genom musiken och 
artisternas uttryck, snarare än genom de sociala villkor som raptexterna beskriver. 
Genom denna individualisering flyttas ansvaret från strukturell utsatthet till individen 
och de representationer av kriminalitet som gangsterrapen förmedlar. På så sätt skapas 
en annan förståelse av kriminalitetens orsaker. I stället för att kriminalitet förstås som ett 
förväntat utfall av social utsatthet, framställs den här som något som kan förstärkas 
genom kulturella uttryck, offentlig exponering och individens koppling till kriminalitet. 
 
7.3.3 Konkurrerande mediala förståelser 

Medierapporteringen är dock inte helt enhetlig. Även om delar av materialet förklarar 
kriminalitet genom musikens påverkan och artistens persona, finns det också artiklar 
som öppnar för en mer strukturell förståelse. I dessa artiklar riktas fokus inte enbart mot 
individens ansvar, utan också mot de sammanhang och miljöer som artisten befinner sig 
i. I artikeln i Borås tidning, skriven av TT (2024) lyfts exempelvis fram att rappare 
själva kan vara utsatta för hot och våld. Det syns i formuleringar som Det är redan så 
att rappare är potentiella måltavlor på grund av sina vänskapsband och samarbeten. 
Här kopplas alltså utsattheten till artistens sociala relationer och omgivning snarare än 
enbart till individens egna handlingar. Artikeln beskriver också att (...) ju mer 
framgångsrika artisterna är desto tydligare måltavlor blir de samt att Artister har både 
blivit ett slags troféer för kriminella och hamnat längre ut i samhällets marginaler. 
Formuleringarna skapar en bild av artisten som någon som både påverkas av och 
riskerar att dras in i våldsamma miljöer. Artisten framställs därmed inte bara som en 
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aktör i kriminaliteten, utan ävem som någon som själv riskerar att utsättas för hot, våld 
och social utsatthet. Denna förståelse ligger närmare den som syns i raptexterna, där 
kriminalitet kopplas till sociala relationer, marginalisering och den miljö individen lever 
i. Kriminalitet framstår då inte enbart som ett individuellt val, utan som något som 
formas i relation till omgivande strukturer och sociala sammanhang. 
 
Detta förstärks ytterligare i citat som (...) om man är kvar i tanken att musiken är 
problemet är man otroligt naiv och Artisterna hålls ofta kvar i miljöer som 
radikaliserats, där till och med oskyldiga närstående mördas (TT, 2024). Här flyttas 
fokus från individens personliga ansvar till en bredare förståelse där kriminalitet 
förklaras genom våldsstrukturer, marginalisering och sociala miljöer som det kan vara 
svårt att ta sig ur. 
 
7.3.4 Tolkningsföreträde och konkurrerande förklaringar 

När raptexternas och medierapporteringens olika förklaringar till kriminalitet ställs mot 
varandra blir frågan om tolkningsföreträde central. Det handlar inte bara om vad 
kriminalitet anses bero på, utan också om vem som får makten att definiera orsakerna 
och därmed vilka lösningar som framstår som rimliga.  
 
Den individualiserande förklaringen är enligt vår analys framträdande i delar av det 
mediala materialet. Som tidigare visats hos Kardell (2024) i hennes artikel i Göteborgs- 
posten, förstås gangsterrap ofta som något som riskerar att påverka unga negativt genom 
att normalisera eller glorifiera våld och kriminalitet. Därför framställs också kontroll 
och begränsning av musiken som möjliga lösningar på problemet. När kriminalitet 
förklaras på detta sätt framstår det också som mer rimligt att föreslå lösningar som riktar 
sig mot musiken och dess uttryck, snarare än mot de samhälleliga strukturer som ligger 
bakom problemen. Fokus riktas då mot att förändra eller kontrollera de kulturella 
uttrycken, snarare än mot de sociala villkor som raptexterna själva beskriver. När 
kriminalitet förklaras genom individens val eller genom musikens påverkan framstår 
kontroll, censur och hårdare sanktioner som mer rimliga lösningar. När kriminalitet 
istället förstås som en följd av fattigdom, marginalisering och social utsatthet riktas 
fokus mot samhälleliga förändringar och levnadsvillkor snarare än mot individen själv. 
Kriminalitet som förväntat utfall handlar därför inte bara om orsaker, utan också om 
ansvar, makt och vilka lösningar som uppfattas som möjliga. Hur kriminalitet förklaras 
påverkar alltså också hur problemet förväntas lösas.  
 
Sammanfattningsvis visar analysen att kriminalitet inte framstår som ett fenomen med 
en självklar eller neutral förklaring, utan som något vars betydelse formas genom 
konkurrerande diskurser. I gangsterraptexterna betonas främst strukturella villkor som 
fattigdom, segregation och social utsatthet, medan delar av medierapporteringen oftare 
riktar fokus mot individens ansvar, artistens persona och musikens påverkan. Frågan om 
kriminalitetens orsaker blir därmed också en fråga om tolkningsföreträde – alltså vem 
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som får makten att definiera problemet och därmed också vilka åtgärder som framstår 
som möjliga, legitima och nödvändiga. 
 
7.4 Sammanfattning av resultat och analys 
Sammanfattningsvis visar analysen att kriminalitet inte konstrueras som ett enhetligt 
fenomen, utan får olika betydelser beroende på om den förstås genom gangsterrapens 
egna berättelser eller genom medierapporteringens tolkningar av dem. I materialet 
framträder tre centrala sätt att ge kriminalitet mening: som vardaglig praktik, som 
identitet och som förväntat utfall. Det avgörande är dock inte enbart dessa teman i sig, 
utan den betydelseförskjutning som sker när raptexterna möter medierapporteringen. 
Det som i gangsterraptexterna ofta framställs som uttryck för vardag, social utsatthet, 
lojalitet och identitet omtolkas i delar av medierapporteringen istället till frågor om 
moral, risk och samhällsfara. Våld och kriminalitet förstås i raptexterna ofta som uttryck 
för levda erfarenheter och strukturella villkor, såsom fattigdom, segregation och 
marginalisering, medan delar av medierapporteringen i högre grad kopplar kriminalitet 
till artisten, musiken och dess möjliga påverkan på samhället. Där raptexterna ofta 
beskriver kriminalitet som något som växer fram ur segregation, fattigdom och 
marginalisering, riktar delar av medierapporteringen i stället fokus mot kontroll, censur 
och reglering av de kulturella uttrycken. Analysen visar därmed att kampen om 
tolkningsföreträde inte enbart handlar om hur kriminalitet beskrivs, utan om vem som 
får makten att definiera dess orsaker, konsekvenser och legitima lösningar. På så sätt 
visar materialet att kriminalitet inte har en självklar eller stabil innebörd, utan formas 
genom konkurrerande diskurser som ger olika svar på vad kriminalitet är, varför den 
uppstår och hur den bör förstås. 
 
Detta utgör utgångspunkten för det följande diskussionskapitlet, där resultaten sätts i 
relation till studiens teoretiska ramverk och tidigare forskning. 
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8. Diskussion  
8.1 Resultatdiskussion 
Studiens resultat visar sammantaget att kriminalitet i det analyserade materialet förstås 
och beskrivs på olika sätt beroende på sammanhang, utan som något som formas genom 
hur språket används och genom olika sätt att tolka och beskriva kriminalitet. Detta 
gäller såväl i gangsterraptexterna som i de mediala framställningarna, men resultaten 
visar också att dessa två arenor inte konstruerar kriminalitet på samma sätt. I låttexterna 
framställs kriminalitet ofta som en del av vardagen, som en del av identitetsskapandet 
och som ett resultat av sociala livsvillkor, genom berättelser om fattigdom, våld, 
lojalitet, status och marginalisering. I mediedias rapportering omtolkas dessa 
konstruktioner däremot ofta genom selektion, problematisering och en förskjutning av 
ansvar, vilket ger kriminaliteten en starkare moralisk laddning. Resultaten visar därmed 
att kriminalitet inte framställs på samma sätt i raptexterna och i medierapporteringen.  
 
I detta avseende ligger resultaten tydligt i linje med studiens poststrukturalistiska 
ramverk. Som Andreasson och Johansson (2020, ss. 18–19, 130–131) framhåller utgår 
ett poststrukturalistiskt perspektiv från att fenomen som kriminalitet, våld och 
kriminella identiteter inte existerar som fasta kategorier oberoende av språk, utan 
formas genom meningsskapande processer. Det empiriska materialet stödjer i hög grad 
denna förståelse. Samma fenomen – exempelvis våld, lojalitet eller marginalisering – 
ges olika betydelser beroende på om det framställs i en raptext eller i en nyhetsartikel. 
En central skillnad mellan materialtyperna handlar därför inte enbart om vilka aspekter 
av kriminalitet som lyfts fram, utan också om hur dessa ges språklig form. I raptexterna 
konstrueras kriminalitet ofta genom metaforer, överdrifter, berättelser och genrebundna 
uttryck som bidrar till att skapa autenticitet, identitet och tillhörighet. I nyhetsartiklarna 
ges samma fenomen i stället mening genom ett mer problemorienterat språk där fokus 
riktas mot risk, ansvar och samhälleliga konsekvenser. Skillnaden handlar därmed inte 
enbart om innehåll, utan om hur mening produceras genom olika diskursiva praktiker. 
Med utgångspunkt i Foucaults perspektiv kan detta förstås som att språket inte bara 
beskriver kriminalitet, utan aktivt bidrar till att forma vad kriminalitet uppfattas vara. 
Resultaten visar således hur olika språkliga uttryck producerar olika förståelser av 
samma fenomen och hur vissa tolkningar därigenom ges större legitimitet än andra. 
 
Det första temat, som rör kriminalitet som identitet, kan förstås i ljuset av tidigare 
forskning om autenticitet, maskulinitet och marginalisering. Resultatet visar att 
kriminalitet i flera av låttexterna fungerar som en resurs i konstruktionen av en legitim, 
trovärdig och en maskulin roll. Här är kopplingen till både Kubrin (2005, ss. 360–364), 
Åberg och Westinen (2025, ss. 3–5, 7–9) och Westinen (2014, ss. 65–71) tydlig. Precis 
som dessa forskare visar framstår referenser till våld, gatuliv, övervakning och 
kriminalitet inte bara som innehåll, utan som markörer för autenticitet. Resultaten i 
denna studie stärker denna förståelse genom att visa hur exempelvis Gangsta, Chicago 
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och Första Klass använder kriminalitet som ett sätt att etablera vem som har rätt att tala, 
vem som framstår som trovärdig och hur maskulinitet görs meningsfull. 
 
Här är också Berggrens (2013, ss. 192–201) forskning särskilt användbar. Han betonar 
att maskulinitet i svensk rap inte enbart konstrueras genom aggression, utan också 
genom erfarenheter av marginalisering, kamp om erkännande och lojalitet. Detta ligger 
mycket nära resultaten i denna kandidatuppsats. I låtar som Första Klass och Gangsta 
framträder våldskapacitet som en resurs för kontroll, respekt och status, men i Sista 
Gång och Har Dig blir det tydligt att denna maskulinitet också är tudelad och 
ambivalent. Resultaten visar därmed att kriminalitet som sätt att skapa identitet inte är 
entydig, utan bär på motsägelser: den ger status, men också sårbarhet; den producerar 
autenticitet, men också begränsning. Detta är ett viktigt resultat eftersom det nyanserar 
både mediala och akademiska förenklingar av gangsterrap som enbart hypermaskulin 
eller glorifierande. I detta avseende ligger resultaten nära Degrenius (2026), som visar 
hur raptexter ofta växlar mellan olika personor och att styrka, hotfullhet och sårbarhet 
kan samexistera inom samma konstnärliga uttryck. Denna ambivalens är också viktig i 
relation till mediernas tolkning av gangsterrap. Resultatet visar att mediediskurserna 
läser de kriminellt kodade identiteterna som uttryck för destruktiva ideal eller som 
indikatorer på faktisk kriminalitet, snarare än som estetiska och diskursiva former för 
skapandet av identiteter. Här blir skillnaden mellan intern och extern tolkning av 
låttexterna tydlig: medan texterna skapar identiteter som fungerar inom genrens egna 
normer och värdesystem, omtolkar medierna samma uttryck som avvikelse, risk eller 
moralisk fara. Detta ligger nära Ferrells (1999, ss. 404–405, 406–408) poäng om att 
kulturella uttryck från marginaliserade grupper både exploateras och stigmatiseras. 
Resultaten visar alltså att det inte bara finns en kamp om hur kriminalitet förstås, mellan 
raptexternas egna berättelser och mediernas tolkningar av dem. Det finns även en kamp 
om vem som ges legitimitet att definiera vilka identiteter som är autentiska, avvikande 
eller hotfulla.  
 
Det andra temat, som rör kriminalitet som vardaglig praktik, visar hur kriminalitet i 
låttexterna integreras i vardagliga berättelser och sociala relationer genom 
normalisering, estetisering och indirekt språklig integrering. Resultatet ligger här nära 
kulturkriminologiska perspektiv, särskilt Ferrells (1999, ss. 395–397, 406–408) 
resonemang om hur brott i populärkultur inte bara representeras, utan laddas symboliskt 
och blir en del av bredare kulturella diskurser. I låtar som G-63, Har Dig och Chicago 
framstår kriminalitet inte bara som ett tema, utan som något som vävs in i en vardaglig 
praktik präglad av relationer, rörelse, status och social positionering. Resultatet visar 
därmed att kriminalitet i dessa texter inte endast konstrueras genom explicita uttryck om 
våld, utan även genom de sociala och estetiska världar där den görs underförstådd och 
normaliserad. Detta kan förstås i linje med Ilans (2012, ss. 39–42, 51) resonemang om 
hur street culture och kriminalitet i gangsterrap ofta gestaltas och framhävs på sätt som 
skapar autenticitet, men samtidigt riskerar att bli föremål för extern misstolkning och 
kriminalisering. 
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Just denna spänning mellan internt meningsskapande och extern problematisering 
framträder tydligt i relationen mellan låtarna och nyhetsartiklarna. Resultatet visar att 
medierna ofta bryter ut vissa formuleringar ur sitt narrativa sammanhang. Istället tolkas 
dem som bevis för att gangsterrap glorifierar våld eller reproducerar destruktiva ideal, 
exempelvis när metaforiska formuleringar i Chicago tolkas som direkta uttryck för våld 
och kriminalitet. Detta ligger nära Åberg och Tyveläs (2023, ss. 289–302) argument om 
att gangsterrap i nordisk kontext ofta fungerar som symbolisk syndabock, där fokus 
förskjuts från socioekonomiska och politiska villkor till musikens innehåll. I resultatet 
blir detta tydligt när exempelvis Chicago tolkas i nyhetsartiklar, där dess metaforiska 
och stiliserade språk tillskrivs till moraliska ställningstaganden. Även i artikeln i 
Göteborgs- posten av Janvik Kardell (2024), syns denna logik, där diskussionen om 
censur och kontroll av gangsterrap bygger på föreställningen att musikens innehåll inte 
bara speglar kriminalitet, utan också riskerar att förstärka eller legitimera den. När 
låttexter förstås som något som behöver begränsas eller regleras förskjuts fokus från de 
sociala villkor som texterna beskriver till själva uttrycken i musiken. Liknande logik 
kan också förstås i ljuset av Fatsis (2019, ss. 1305–1308), som visar hur drillmusik i 
brittisk kontext behandlas som om gränsen mellan representation och verklighet vore 
upplöst. Resultaten i denna studie pekar i samma riktning: i de mediala diskurserna 
tenderar raptexternas estetiska, narrativa och performativa dimensioner att tonas ned till 
förmån för en läsning där texterna förstås bokstavligt, kausalt och där diskurserna ses 
som risker. 
 
Resultaten visar att låttexterna inte enbart kan förstås som förskönande framställningar 
eller normalisering i en förenklad mening. Här blir både Degrenius (2026) och Arvidson 
(2023) särskilt relevanta. Degrenius (2026) visar att svensk rap arbetar genom olika 
personor och att uttryck om våld, styrka och hot ofta är formade efter genrens 
uttryckssätt och funktionella inom dess egen diskurs, snarare än direkta självutlämnande 
skildringar av verkligheten. Detta ligger i linje med studiens resultat, särskilt i analysen 
av Gangsta och Chicago, där våldet uttrycks genom överdrifter och dramatiska 
formuleringar, som Gambino tar ditt liv eller nästa gång jag ser er, så blir ni fucking 
släckta. Resultatet stärker därmed tanken att kriminalitet i gangsterrap inte enbart bör 
förstås tematiskt, utan också retoriskt och stilistiskt: det handlar inte bara om vad som 
sägs, utan hur det sägs och vilken persona eller position som därigenom skapas. På 
liknande sätt betonar Arvidson (2023, ss. 18–20, 27–29, 151) att svensk gangsterrap 
kännetecknas av en hyperlokal och samtida närhet till kriminella miljöer, men också av 
en estetisk och medial form där autenticitet, råhet och samtidskoppling blir centrala 
värden. Resultaten i denna studie stödjer detta, men nyanserar också bilden genom att 
visa att dessa uttryck inte bara är råa eller direkta, utan ofta rymmer komplexa 
förhandlingar mellan närvaro, sätt att uttrycka sig och symbolisk positionering. 
 
Det tredje temat, som rör kriminalitet som förväntat utfall, visar särskilt tydligt hur 
kampen om tolkningsföreträde blir central i relationen mellan raptexterna och 
medierapporteringen. Resultatet visar att kriminalitet i flera av raptexterna – särskilt i 
Långt hemifrån, men även i Har Dig och delvis Sista Gång – konstrueras i relation till 
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fattigdom, trångboddhet, begränsade möjligheter och en upplevelse av att vara fast i 
återkommande mönster. Formuleringar som ingen mat i kylskåpet och vi levde nio pers i 
en lägenhet med tre rum placerar kriminaliteten i ett strukturellt sammanhang där brott 
inte framstår som isolerade individuella val, utan som nära sammanlänkade med social 
utsatthet och marginalisering. Kriminalitet framträder därmed som ett förväntat utfall av 
levnadsvillkor snarare än som en individuell moralisk brist. Detta ligger i linje med 
både Salihus (2021, ss. 22–32; 2023, ss. 41–56) och Arvidsons (2023, ss. 17–21, 27–29) 
skildringar av hur kriminalitet i svenska förortskontexter formas i relation till 
segregation, lokala maktordningar och begränsade framtidsmöjligheter, snarare än som 
isolerade individuella val. Resultaten i denna studie stärker denna förståelse genom att 
visa hur sådana strukturella erfarenheter inte bara nämns i låttexterna, utan aktivt 
omvandlas till narrativa och språkliga former där kriminalitet görs begriplig som 
livsvillkor. 
 
I delar av medierapporteringen sker däremot en tydlig förskjutning där ansvaret 
individualiseras och kopplas till musikens innehåll, artisternas persona och 
gangsterrapens kulturella uttryck. Detta blir extra tydligt i Voss Sundells (2022) artikel i 
SVT nyheter, där diskussionen om ”gangsterrapens skadeverkningar” och kopplingen 
mellan musik och kriminalitet bidrar till att framställa musiken som en möjlig orsak till 
kriminalitet, snarare än som en skildring av redan existerande sociala villkor. Här flyttas 
fokus från segregation, fattigdom och marginalisering till frågor om påverkan, ansvar 
och kontroll. Detta innebär att kriminalitet inte längre främst förstås som ett resultat av 
strukturell utsatthet, utan som något som delvis produceras och förstärks genom 
musiken. Resultatet ligger därmed nära Goode och Ben-Yehudas (2009, ss. 37–41) 
resonemang om hur medier och politiska aktörer kan bidra till att kulturella uttryck 
framställs som samhällsproblem. Detta knyter även an till diskussionen om kriminalitet 
som vardaglig praktik, där medial problematisering inte enbart framträder som en 
tolkning av raptexternas innehåll, utan också som en reglerande logik. 
 
Detta ligger också nära Åberg och Tyveläs (2023, ss. 289–302) resonemang om hur 
gangsterrap ofta fungerar som symbolisk syndabock i offentligheten, där komplexa 
samhällsproblem förskjuts till kulturella uttryck. Resultatet visar att kriminalitet i 
medierapporteringen ofta görs till ett problem som kan hanteras genom reglering av 
musik snarare än genom sociala reformer. På så sätt blir frågan om kriminalitetens 
orsaker också en fråga om vilka lösningar som framstår som legitima. När kriminalitet 
förstås som ett resultat av strukturell utsatthet riktas fokus mot samhälleliga 
förändringar, medan en individualiserad förståelse i stället legitimerar censur, kontroll 
och moralisk reglering. Resultatet visar att flera av de analyserade artiklarna 
återkommande kopplar gangsterrap till samhällelig oro, gängvåld och normupplösning. 
I dessa framställningar tenderar musiken att tillskrivas en betydelse som sträcker sig 
bortom dess funktion som kulturellt uttryck. Gangsterrap framträder därmed inte enbart 
som musik, utan som en symbol för bredare samhälleliga problem. Det är också här 
moralpanikbegreppet blir särskilt användbart. I linje med Cohen (2011, ss. 1–2, 9–11) 
och Garland (2008, ss. 10–11, 15–18) visar resultaten att gangsterrap i delar av det 
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mediala materialet konstrueras som ett kulturellt hot, där artister och låttexter fungerar 
som symboliska bärare av bredare samhälleliga rädslor kring unga män, våld, förorten 
och normupplösning. Diskussionen om att förbjuda eller begränsa gangsterrap 
illustrerar hur musiken inte enbart förstås som representation, utan som något som aktivt 
antas skapa kriminalitet. Samtidigt visar materialet också motdiskurser, exempelvis hos 
Sima (2023) i hennes artikel i Aftonbladet, där rapparen istället förstås som budbärare 
snarare än orsak.  
 
Resultaten visar samtidigt att det vore för förenklat att beskriva hela det mediala 
materialet som en fullt utvecklad moralpanik i strikt Cohensk mening. Här blir 
McRobbie och Thorntons (1995, ss. 560–563) kritik av den äldre moralpanikmodellen 
relevant. Resultaten visar nämligen att medielandskapet inte är helt enhetligt. Det finns 
tydliga motpositioner och konkurrerande narrativ, exempelvis i artiklar där rapparna 
snarare förstås som offer i våldsstrukturer. Även Hier (2002, ss. 311–312, 331–332) blir 
relevant här, eftersom han beskriver moralpanik som en moralisk ekonomi där olika 
aktörer konkurrerar om att definiera social skada. Det är precis detta som framträder i 
studiens material: inte en fullständig konsensus, utan ett fält där vissa aktörer förklarar 
kriminalitet genom sociala och strukturella villkor. 
 
Den mest rimliga slutsatsen blir därför att resultaten inte visar en helt renodlad 
moralpanik, men väl tydliga diskurser inom moralpaniken i delar av materialet. 
Begreppet är därmed användbart, men inte som totalförklaring. Det hjälper till att 
synliggöra hur vissa mediala diskurser värderar, förenklar och laddar gangsterrappen 
med symbolisk farlighet, men det behöver kombineras med ett poststrukturalistiskt 
perspektiv för att fånga variationen, konkurrensen och instabiliteten i dessa betydelser. 
Det är just i kombinationen mellan dessa två teorier som studiens teoretiska ramverk 
visar sin styrka. Poststrukturalismen gör det möjligt att förstå hur kriminalitet, våld och 
identitet produceras diskursivt, medan moralpanik-begreppet bidrar till att analysera hur 
vissa av dessa konstruktioner laddas med hot, avvikelse och kontroll i den mediala 
offentligheten. 
 
Sammantaget visar resultatdiskussionen att studiens fynd ligger i nära relation till 
tidigare forskning, men också fördjupar den på flera punkter. Resultaten bekräftar 
tidigare forskning om autenticitet, maskulinitet, mediala problemformuleringar och 
kriminalisering av kulturella uttryck, men de visar också tydligt hur dessa processer 
måste förstås i relation till varandra. Kriminalitet i gangsterrap kan inte reduceras till 
vare sig direkt verklighetsbeskrivning, ren fiktion eller moralisk fara. Istället framträder 
den som en central punkt där frågor om vardag, identitet, marginalisering, makt och 
offentlig problemformulering möts. På så sätt stödjer studien uppfattningen att 
gangsterrap inte enbart är ett musikaliskt uttryck, utan en plats där olika föreställningar 
om kriminalitet, våld och identitet skapas och förhandlas. Slutligen bör dessa resultat 
förstås i ljuset av studiens diskursanalytiska ansats, där syftet inte är generalisering i 
positivistisk mening, utan att synliggöra hur kriminalitet ges mening genom språkliga 
och diskursiva praktiker. 
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8.2 Metoddiskussion 
Användningen av kritisk diskursanalys har varit ändamålsenlig i relation till studiens 
syfte att undersöka hur kriminalitet konstrueras i svenska gangsterraptexter och hur 
dessa konstruktioner kan förstås i relation till mediala representationer. Metoden 
innebär ett diskursanalytiskt angreppssätt med vissa metodologiska begränsningar, 
särskilt i fråga om reliabilitet. Eftersom analysen bygger på tolkning snarare än 
standardiserade procedurer är resultaten inte fullt ut reproducerbara vilket innebär att 
andra forskare skulle kunna göra alternativa tolkningar av samma material (Bryman, 
2018, s. 207).  
 
Frågan om validitet får i kvalitativ forskning en delvis annan innebörd än i kvantitativa 
studier (Bryman, 2018, s. 465). I denna studie kan validitet snarare förstås i termer av 
intern validitet, det vill säga i vilken utsträckning analysen uppvisar en god 
överensstämmelse mellan empiriskt material och de teoretiska tolkningar som görs. För 
att stärka studiens validitet har analysen genomgående kopplats till både det empiriska 
materialet och studiens teoretiska begrepp.  
 
Vidare innebär den kritiska ansatsen i diskursanalysen att analysen inte är värdeneutral, 
utan inriktad på att synliggöra och problematisera de maktrelationer som präglar 
diskurser om kriminalitet (Svensson, 2019, ss. 53–54). Detta aktualiserar frågor om 
forskarens position i kunskapsproduktionen. I denna studie har tolkningen genomförts 
av två forskare med liknande akademisk bakgrund, vilket kan ha påverkat både urvalet 
av material och de analytiska avvägningar som gjorts. Som Bryman (2018, ss. 64–65) 
framhåller är forskarens förförståelse en integrerad del av kvalitativ analys. Resultaten 
bör därför förstås som tolkningar som formats i relation till forskarnas perspektiv och 
analytiska val, snarare än som helt objektiva beskrivningar. För att hantera möjlig bias 
hos forskarna har studien eftersträvat transparens i analysprocessen, genom att tydligt 
redovisa urval, analytiska steg och hur teman identifierats i materialet. Genom att 
inspireras av Faircloughs tredimensionella modell har analysen strukturerats i relation 
till såväl textens språk, diskurser samt social kontext, vilket stärker studiens 
tillförlitlighet (Bryman, 2018, ss. 467–470). Den systematiska tillämpningen av 
analysmodellen, i kombination med ett medvetet och motiverat urval av empiriskt 
material, bidrar till att stärka studiens trovärdighet och pålitlighet. Vidare bidrar en 
tydlig redovisning av metodologiska överväganden och analytiska steg till att 
möjliggöra en kritisk granskning av forskningsprocessen, vilket är centralt för att kunna 
styrka och bekräfta resultaten (Bryman, 2018, ss. 467, 470). 
 
När det gäller generaliserbarhet är studien inte avsedd att producera statistiskt 
generaliserbara resultat. I stället syftar den till att bidra med analytiska insikter om hur 
kriminalitet konstrueras i ett specifikt empiriskt material, bestående av svenska 
gangsterraptexter och mediala framställningar från 2022–2024. Generaliserbarheten är 
därmed av teoretisk karaktär, vilket innebär att mönster av hur kriminalitet beskrivs och 
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förstås kan vara relevanta även i andra liknande kontexter, utan att för den skull vara 
universellt giltiga (Bryman, 2018, ss. 484–485). 
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9. Slutsats  
Syftet med denna studie har varit att undersöka hur kriminalitet konstrueras i svenska 
gangsterraptexter samt hur dessa konstrukktioner kan förstås i relation till medias 
rapportering om gangsterrap från 2022–2024. Med inspiration av Faircloughs 
tredimensionella förklaringsmodell inom kritisk diskursanalys visar studien, genom 
analys av låttexter och nyhetsartiklar, att kriminalitet inte förstås på ett enhetligt sätt, 
utan som något vars betydelse förändras beroende på sammanhang och hur olika aktörer 
tolkar och beskriver den.  
 
Resultaten visar att kriminalitet i gangsterraptexterna konstrueras på tre centrala sätt: 
som vardaglig praktik, som identitet och som ett förväntat utfall. Kriminalitet framträder 
i raptexterna som en integrerad del av vardagen där våld, lojalitet och utsatthet vävs in i 
relationer, status och social positionering. Samtidigt används kriminalitet som en resurs 
i skapandet av autenticitet, maskulinitet och trovärdighet, där erfarenheter av våld och 
marginalisering bidrar till att etablera legitimitet inom genren. Kriminalitet konstrueras i 
låttexterna även som nära sammanlänkad med fattigdom, segregation, begränsade 
möjligheter och känslan av att vara fast i återkommande mönster, där brott framstår 
mindre som individuella val och mer som ett förväntat utfall av strukturell utsatthet. I 
relation till medias rapportering sker en tydlig betydelseförskjutning. Det som i 
raptexterna framställs som vardag, identitet och social verklighet omtolkas ofta i medias 
rapportering till frågor om risk, moral och samhällsfara. Medierapporteringen tenderar 
att lyfta fram våldsamma och problematiska delar av låttexterna, samtidigt som ansvaret 
i högre grad individualiseras och kopplas till musikens innehåll, artisternas persona och 
gangsterrapens kulturella uttryck. Kriminalitet framstår då inte främst som ett resultat av 
strukturella villkor, utan som något som kan påverkas genom kontroll, reglering och 
moralisk problematisering av musiken. 
 
Ur ett poststrukturalistiskt perspektiv visar detta att kriminalitet inte har en självklar 
eller objektiv betydelse, utan formas genom hur den beskrivs och tolkas i olika 
diskurser. Studien visar hur gangsterrap och mediediskurser skapar olika versioner av 
kriminalitet, där vissa förståelser ges större legitimitet än andra. Frågan om 
kriminalitetens orsaker blir därmed också en fråga om makt, ansvar och vilka lösningar 
som framstår som möjliga och legitima. Vidare visar studien att moralpanik är ett 
relevant men samtidigt otillräckligt analytiskt begrepp. I delar av det mediala materialet 
framträder tydliga moralpaniska diskurser där gangsterrap framställs som ett kulturellt 
hot som riskerar att påverka unga eller bidra till kriminalitet. Samtidigt visar resultaten 
att medielandskapet inte är enhetligt, utan rymmer konkurrerande diskurser där rapparen 
också kan förstås som budbärare eller som en del av en större strukturell problematik. 
Rapporteringen kan därför inte förstås som en renodlad moralpanik, utan snarare som 
ett område där olika aktörer försöker påverka hur kriminalitet ska förstås och förklaras. 
 
Sammantaget visar studien att gangsterrap inte enbart kan förstås som ett musikaliskt 
uttryck eller som en fråga om glorifiering av brott, utan som en central plats där frågor 
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om kriminalitet, identitet, marginalisering och social ordning ges mening och 
diskuteras. Genom att analysera samspelet mellan gangsterrap och medier synliggörs 
hur dessa inte bara speglar verkligheten, utan aktivt deltar i produktionen av 
föreställningar om brott, ansvar och samhällelig kontroll. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

49 
 

10. Vidare forskning  
Denna studie har analyserat hur kriminalitet konstrueras i svenska gangsterraptexter och 
hur dessa konstruktioner relaterar till mediala diskurser. Resultaten visar att kriminalitet 
ges olika betydelser beroende på diskursiv kontext, där särskilt spänningen mellan 
interna (kulturella) och externa (mediala) tolkningsramar framträder som central. Mot 
denna bakgrund finns flera relevanta riktningar för vidare forskning. 
 
För det första finns behov av studier som inkluderar ett bredare och mer differentierat 
empiriskt material. På grund av studiens tidsbegränsning så har materialet utgått från ett 
begränsat urval av artister och medietexter, vilket innebär att variationer inom genren 
endast delvis fångas. Framtida forskning skulle därför kunna undersöka hur 
konstruktioner av kriminalitet skiljer sig mellan olika subgenrer, geografiska kontexter 
och nivåer av kommersiell etablering, samt hur dessa förändras över tid. Detta skulle 
kunna bidra till en mer nyanserad förståelse av gangsterrap som ett heterogent och 
föränderligt diskursivt fält. 
 
För det andra indikerar studiens resultat att mediala diskurser spelar en central roll i 
tolkningen av gangsterrapens uttryck. Samtidigt har analysen främst fokuserat på 
traditionella nyhetsmedier. I ett samtida medielandskap där innehåll i hög grad 
cirkulerar via sociala medier, streamingplattformar, algoritmer och digitala forum finns 
därför behov av att inkludera dessa arenor i framtida studier. Särskilt relevant vore att 
analysera hur diskurser om kriminalitet, autenticitet och risk formas i interaktionen 
mellan journalister, konsumenter och artister i digitala miljöer. 
 
Vidare visar studien att kriminalitet i gangsterraptexter ofta konstrueras genom 
språkliga och narrativa diskurser kopplade till identitet, marginalisering och social 
status. Detta pekar på behovet av fördjupade analyser av språkets roll i dessa processer. 
Framtida forskning skulle exempelvis kunna utveckla den typ av diskurs- och persona-
analys som återfinns hos Degrenius (2026), genom att mer systematiskt undersöka hur 
olika språkliga stilgrepp, berättarperspektiv och sätt att gestalta identitet, bidrar till att 
skapa mening kring våld, lojalitet och kriminalitet. 
 
En ytterligare viktig riktning rör relationen mellan kulturella uttryck och sociala villkor. 
Studiens resultat, i likhet med journalistiska skildringar såsom Salihu (2021; 2023) och 
Arvidson (2023), pekar på att kriminalitet i både musik och berättelser ofta förstås i 
relation till strukturella faktorer såsom segregation, ojämlikhet och lokala kriminella 
konflikter. Framtida forskning skulle därför kunna fördjupa analysen av hur dessa 
strukturella dimensioner samspelar med kulturella representationer, exempelvis genom 
att kombinera diskursanalys med etnografiska eller sociologiska metoder. Det finns 
även ett tydligt behov av att inkludera konsumentens perspektiv. Denna studie har 
fokuserat på produktion och representation, men hur gangsterrap tolkas, används och 
ges mening av lyssnare är avgörande för dess samhälleliga betydelse. Genom intervjuer, 
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fokusgrupper eller digital etnografi skulle framtida forskning kunna undersöka hur olika 
publikgrupper förstår relationen mellan musik, kriminalitet och verklighet. 
 
Slutligen pekar studien på vikten av att fortsätta utveckla teoretiska ansatser som kan 
hantera komplexiteten i dessa fenomen. Kombinationen av poststrukturalism och 
moralpanik har i denna studie möjliggjort en analys av både meningsskapande och 
moralisk problematisering, men framtida forskning skulle med fördel kunna integrera 
ytterligare perspektiv, såsom medieteori, ras- och klassanalys eller emotionella ansatser, 
för att ytterligare fördjupa förståelsen av hur kriminalitet konstrueras i samtida kultur 
och offentlighet. Dessa forskningsbehov visar alltså att studiet av gangsterrap och 
kriminalitet utgör ett dynamiskt och samhälleligt relevant forskningsfält, där fortsatt 
forskning kan bidra till en mer nyanserad och kontextuell förståelse av samspelet mellan 
kultur, media och hur sociala problem formas. 
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12. Bilagor 
Bilaga A 
Pistoler Poesi och Sex av Yasin 

Rap Är Ingen Konst 11 516 728 

Spiderman Del 2 6 735 926 

Hoodrich 28 801 834 

Någonting I Luften 40 877 789 

Nordvästra  7 145 933 

Free At Last 7 219 716 

Fri Från Mig Själv 7 886 112 

Pistoler Poesi och Sex 3 833 473 

Turbolens 5 159 068 

Online 6 227 225 

Långt Hemifrån 3 574 082 

Har Dig 64 562 863 

Turbo S 2 893 577 
Källa: Spotify (hämtad 2026-04-09) 
 
Bilaga B 
Första Klass av Einár 
Första Klass 76 837 231 

Rör Mig 30 221 938 

Röda Sulor 13 871 920 

HipHop 19 260 782 

Fusk 33 367 185 

F Mitt X 22 401 210 

Bro Code 8 280 461 

Katten i trakten 62 012 053 

Gäng 14 444 228 
Källa: Spotify (hämtad 2026-04-09) 
 



 

 

Bilaga C 

Bilaga om arbetsfördelning och användning av AI  

KS6020: Kandidatuppsats i kulturstudier 15 hp 

 
1. Arbetsfördelning 

Arbetet med uppsatsen har genomförts gemensamt från början till slut. Vi har inte delat 
upp arbetet mellan oss eller haft huvudansvar för olika kapitel eller avsnitt. Istället har 
vi arbetat tillsammans med samtliga delar av uppsatsen, från litteratursökning och 
metodarbete till analys, diskussion och slutsats. Arbetet har därför fördelats jämnt 
mellan båda författarna under hela processen. 
 
 

2. Användning av AI  

Under arbetet med uppsatsen har vi använt AI-tjänsten ChatGPT som ett stöd. AI-
tjänsten har använts för frågor kring synonymer, samt för frågor kring formalia och 
referensskrivning. Vi har även använt AI som ett stöd för att fördjupa vår förståelse av 
vissa teorier, begrepp och metoder som behandlas i uppsatsen. Syftet har varit att få 
förklaringar och stöd i vårt lärande, inte att generera uppsatsens innehåll. Alla analyser, 
tolkningar, slutsatser och formuleringar i uppsatsen är våra egna. 
 


