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a Reception-Theoretical and Performative Perspective
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Innehall:

This thesis delves into the creation and impact of the textile artwork "Gul&BI4," a collaborative
project initiated by artist Ludmila Christeseva and a group of Ukrainian refugee women. The
project commenced one year after Russia's invasion of Ukraine and has since evolved into a
poignant symbol of resilience and solidarity. As "Gul&BIa" traveled across Sweden under the
banner "Hela Sverige Flatar," it engaged nearly 8,000 people, drawing attention to the socio-
historical and political dimensions of the ongoing conflict in Ukraine. The artwork, which is
filled with personal messages on woven bands, serves as a bridge between individual experiences
and collective meaning. This study explores how the collective effort of creating "Gul&BI1a"
symbolized a powerful expression of resilience and solidarity among strangers during a time of
war. The project not only provided a platform for Ukrainian refugee women to share their stories
and experiences but also fostered a sense of community and support among participants. By
examining the various stages of the project, from its inception to its widespread engagement
across Sweden, this thesis highlights the transformative power of art in times of crisis. The
findings underscore the importance of collective artistic endeavors in fostering social cohesion

and resilience, particularly in the face of adversity.

Keywords: Political art, Performativity, Ukraine, War, Textile sculpture, Gul&Bla, Reception,
Hela Sverige flétar
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1. Inledning

Denna studie undersoker konstverket Gul/&Bla, vilket inleddes vid Sy- & Hantverksmissan 1
Alvsjo den 24 februari 2023 — ett datum som sammanfaller med 1-arsdagen sedan Rysslands
invasion av Ukraina. Verket, initierat av konstndren Ludmila Christeseva, tog sin form genom
ett kollegialt samarbete med ukrainska flyktingkvinnor och barn, som tillsammans skapade
ett niit av gula och bla textilier — symboler for den ukrainska nationella identiteten. !

Genom en handskriven skylt med uppmaningen ”Vav ett band for fred och frihet, stotta
Ukraina” bjods forbipasserande in att aktivt bidra till konstverkets skapande. Det kommande
aret skulle konstverket Gul&Bla under parollen Hela Sverige Fldtar, utvecklas till en
ambulerande konstinstallation som fardades till olika stdder 1 Sverige. Under denna resa

deltog néstan 8000 ménniskor, var och en bidragande med personliga hélsningar till det

ukrainska folket.

Genom mitt besok pa Sy- & Hantverksméssan gavs det mojligheter att observera det
dynamiska nétet — vid denna tidpunkt dnnu utan ett formellt namn — och de interaktioner som
senare kom att definiera Gul&Bld. Observationerna visade att verket inte enbart utgjorde ett
estetiskt uttryck, utan dven etablerade en komplex relation mellan konst och
meningsbyggande. Deltagarna fldtade in textilierna, fyllda med héilsningar och en 6nskan om
fred, vilket ytterligare betonade verkets kollektiva och personliga dimension. Den direkta
kommunikationen mellan deltagarna och Gul&Bla, vickte betydelsefulla fragestillningar
kring konstndrligt meningsskapande, samt hur betydelsen av mening fordndras over tid, nér
ett konstverk &r resultatet av en kollektiv och emotionellt laddad process. Den kontextuella
ramen — en hantverksméssa — bidrog dessutom till en reflektion 6ver hur platsens unika
karaktér paverkar bade interaktionen och tolkningen, i1 kontrast till den formella miljon i

traditionella gallerier eller museer.

" De ukrainska deltagarna som varit med och skapat Gul&B!4 &r Iryna Shalimova med sin son Lev
Shalimov, Alla Nikitiuk, Tatiana Maleeva, Irina Novikova, Elena Rozum med sin dotter Diana Rozum,
Nadezhda Sokol, Tanya Yakhno samt initiativtagaren Ludmilla Christeseva.



Utover den kreativa processen uppstod en djupare dimension, da de individuella bidragen
smélte samman till en gemensam narrativ trad -en protest mot den vipnade konflikten 1
Ukraina. Vilka aspekter av meningsbyggande sammanforde dessa okdnda méinniskor att
skapa verket Gul/&Bld? Deras medverkan bidrog inte bara till att forma en visuell symbol for
den ukrainska identiteten, utan den lade dven grunden f6r en dynamisk process. Nar tidigare
deltagare avslutat sina inslag tog andra vid och fortsatte arbetet, vilket dver tid skapade en
kedja av kreativt engagemang som fortgick utan att dessa manniskor kanske nagonsin motts
eller tidigare ként varandra. Det vickte intresset for hur konst kan fungera som ett levande
dokument 6ver ménsklig interaktion, dér varje bidrag, oberoende av individens bakgrund
eller motiv, adderar till ett standigt utvecklande narrativ. Det var dessa funderingar som fick
mig att vilja undersdka Gul&Bld och hur dess dynamiska natur utmanar och omformar vara

uppfattningar om identitet, mening och kollektivt engagemang.

Syfte och fragestallningar

Syftet med denna uppsats ér att undersoka hur konstverket Gul&Bld, genom sitt interaktiva
samspel med deltagarna, bdde genererar mening och aktiverar de meningsskapande processer
som utvecklas 1 och genom denna interaktion. Med "generera mening" avses det initiala och
direkta etablerandet av betydelse, dir konstverkets estetiska uttryck och symboliska
dimensioner formedlar ett budskap till betraktaren. De meningsskapande processerna & andra
sidan, syftar pé att undersdka de dynamiska och pagéende interaktionerna dir deltagarnas
individuella bidrag kontinuerligt bidrar till att omfoérhandla och vidareutveckla mening.
Denna studie &mnar saledes klargora skillnaden mellan den omedelbara betydelse som
konstverket formedlar och de langsiktiga, kollektiva processerna ddr meningen konstrueras,

transformeras och ges nytt liv genom aktivt deltagande.

Studien undersoker d&ven Gul&Bla:s socialhistoriska och politiska dimensioner, med sérskilt
fokus pa dess symboliska relation till den pagéende konflikten i Ukraina. Vidare analyseras
hur den omgivande miljon — den specifika plats dir verket befinner sig vid olika tillfallen —
paverkar dess tolkning, samt vilka platsbundna betydelser som framtréder i dialogen mellan

konstverket och dess omgivning.



Detta arbete amnar ddrmed besvara ett antal centrala fragestillningar;

o Pavilket sdtt skapas mening mellan deltagarna och Gul&Bla?

o Vilka betydelser skapas genom deltagarnas handlingar?

o Vilka socialhistoriska och politiska dimensioner gar att koppla till Gul&Bla?
o Vilken roll spelar platsen ddr verket befinner sig vid enskilda tillfdllen och hur

paverkar platsen de betydelser som skapas?

Teori

Da studien i forsta hand undersoker kommunikationsakten mellan Gul&Bld och dess publik,
sd anvénds 1 detta fall ett performativt perspektiv. Begreppet performativitet grundar sig i
sprakfilosofen J.LL Austins forskning kring performativa handlingar i How to Do Things with
Words.> Han menar att spraket har en performativ funktion, dir uttalanden inte enbart
beskriver en handling utan i sig ocksé utgor en handling. For att ndrmare forklara den
performativa talakten dr exempelvis uttrycket "jag lovar" inte bara ett uttryck for en framtida
handling, utan sjdlva handlingen av att lova sker genom uttalandet. Detta skiljer sig
vasentligt fran att sdga "jag ska forsoka", dér l16ftet inte har samma bindande karaktér. Austin
betonar att sprakets performativitet r kontextuellt betingat; det vill sdga, den handfasthet och
betydelse som sprékliga uttryck far, beror pa det ssmmanhang i vilket de yttras. > Med det
menar Austin, att d brudparet i en kyrka ger 16ften om trohet genom édktenskap, sé forstarks
detta 16fte 1 och med de symboliska associationer som uppstar till foljd av prasten som stér

framfor dem, tillsammans med altaret och det heliga korset.*

2, Austin. How to do things in words, The William James lectures delivered at Harvard University in 1955.
Oxford: Clarendon Press, 1962.
3 Austin, 1962. 5.

4 Austin, 1962. 6.



Performativitet inom konstvetenskap kan ses pa ett liknande sitt for att forsta ett konstverks
dynamiska natur och formaga att skapa och férdndra mening genom betraktarens aktiva
engagemang. Peter Gillgren argumenterar for att konstverk inte bara kommunicerar genom
sina visuella element utan ocksd genom sina interaktioner med betraktare, rum och
sammanhang i Performativitet: Teoretiska tillimpningar i konstvetenskap. >

Den performativa handlingen blir en integrerad del av konstverket, ddr verkets mening och
existens ofta forandras beroende pé betraktarens deltagande och den plats dir verket
existerar. Performativitet handlar sédledes om processen genom vilken konstverk blir levande
och meningsfulla med hjélp av sina moten med omgivningen och publiken. Det handlar
séledes om ett konstverks kapacitet att kommunicera och paverka en betraktare genom olika

aspekter som tid, rum och uttryck.®

Med uttryck menas motivet och dess narrativ, - vad ér det vi ser och hur tolkar vi det vi ser?
Beskadar vi en scen som utspelar sig ddr handlingen (narrativet) blir uppenbart genom sitt
uttryck eller ir det ett figurativt motiv med en inneboende symbolik? 7 Dessa aspekter, eller
ledtradar, blir till en kommunikationsakt mellan konstverk och betraktare. En slags
innehallstolkning, som pa ett spaAnnande vis bade &r individuellt och kollektivt uppfattad
beroende pé den egna kunskapen, jimte den mer allméngiltiga interpretationen av motivets
betydelse. En sadan tolkning av ett motiv kan exempelvis vara Da Vincis Nattvarden, dér vi
ser nagra mén sitta vid ett uppdukat bord. Genom kunskap fran kristendomen forstar vi att
detta ar Jesus och hans ldrjungar som intar den sista maltiden innan Jesus blir tillfangatagen
av romerska vakter och korsfast. Det hir kan vi kalla en allméingiltig kunskap som belyses

genom religionskunskap i skolan eller studier av nya testamentet i bibeln.

Den symboliska tolkningen av ett verk som Nattvarden ddaremot, innefattar &ven individuell
kunskap kring de tecken eller symboler som kan ha en inneboende betydelse 1 motivet.
Exempelvis kan en sddan betydelse uppfattas genom hur Jesus placerats i mitten av séllskapet
och fungerar darfor som en fokuspunkt i motivet. Da Vinci har anvint sig av ljus och skuggor
for att framhéva Jesus gudomliga natur, dédr brédet och vinet enligt kristendomen

symboliserar Jesu kropp och blod.

5 M. Snickare, P. Gillgren, J. Rosenquist, A. Lundstrom. Performativitet: Teoretiska tillampningar i
konstvetenskap:1. Stockholm: Stockholm University, 2017. 77.

8 Snickare, Gillgren, Rosenquist, Lundstrém., 2017. 64.

7Symbolism (lkonologi) inom konstvetenskap utforskades av historikern Erwin Panofsky (1892-1968).
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Motivet gestaltar darfor nattvarden vilket dr den ritual dir Jesus pa ett symboliskt vis delar

kropp och blod med sina lirjungar.®

Till vidare fordjupning av den performativa handlingen mellan deltagare och konstverk sa tar
denna uppsats forankring i Artificial Hells: Participatory Art and the Politics of
Spectatorship, av Claire Bishop.® Hon betonar att deltagande konst till sin natur ir
performativ och kriver en aktiv roll frin publiken bortom passivitet.'!? Denna hindelse — dir
publikens fysiska och sociala engagemang blir en del av verket — ifragasétter traditionella
forestillningar om konstverket som ett statiskt objekt. I stéllet uppstér ett samspel likt en
process som formas av sociala interaktioner och deltagarnas omedelbara handlingar. Bishops
teorier bygger till stor del pa Jacques Rancicres (1940) teoretiska ram, sarskilt hans idéer om
estetikens politik och askédaren roll.!! Ranciéres koncept om "fordelningen av det sinnliga"
(Fr. "le partage du sensible") — idén att konst har makten att omfordela uppfattningar och
stora hierarkiska uppdelningar mellan de som agerar och de som observerar — dr intressant
eftersom det pavisar att publikens roll kan skifta mellan att betrakta och delta.'? Den hiir
studien undersoker inte bara definitionen av mening genom ett performativt angreppsétt, utan
dven sdvida det skapas meningsbyggande element kring -och inom sjilva motivet Gul&Bla.
Receptionsteori blir hér ett lampligt verktyg att ndrma sig verket genom de olika stadier av

fardigstallande som pagatt under studiens undersdkning.

I denna uppsats anvinds Miwon Kwons teorier om platsens betydelse, s som de formuleras i
One Place After Another, for att analysera dess paverkan till Gul&BId.'> Kwon ér central i
denna eftersom hennes tredelade modell — fysisk, institutionell och diskursiv platsbundenhet
— erbjuder ett analytiskt ramverk for att forsta hur offentliga konstverk samspelar med sin
omgivning. I relation till Gu/&Bld blir sérskilt spaAnningen mellan fysisk och institutionell

platsbundenhet relevant.Verket ér starkt forankrat i en specifik geografisk miljo, dar dess

8 De avsnitt i bibeln som beskriver sista nattvarden ar huvudsakligen i Matteusevangeliet 26:17-30,
Lukasevangeliet 22:17-20 samt Markus 14:22-24. ”Medan de at tog Jesus ett bréd och nar han tackat Gud
for det, brét han deti bitar och gav det till sina efterféljare och sa: Ta detta och at, for det &r min kropp”.
Matteusevangeliet 26:26-28.

9 C. Bishop. ARTIFICIAL HELLS: Participatory Art and the Politics of Spectatorship. London: New Left
Books, 2012.

1 Med passivitet har jag tolkat det som att Bishop menar d& nagon betraktar ett verk pa avstand utan att
interagera med motivet, varken fysiskt eller sinnligt. Motivet "passerar omarkt forbi”.

), Ranciére. On Politics and Aesthetics. London: Continuum International Publishing Group, 2010.

2 Bishop, 2012. 42-44, 248.

13' M, Kwon. One place after another: site-specifik art and locational identity. Massachusetts:
Massachusetts Institute of Technology, 2002.



placering forstarker de historiska och kulturella associationerna, men det verkar samtidigt
inom de institutionella ramar som definierar vad offentlig konst dr och kan vara 1 en urban
kontext. Genom att anvinda Kwon blir det mgjligt att synliggdra hur Gul&Bld inte enbart ar
en estetisk gestaltning i1 stadsrummet, utan ocksa en aktor i ett storre socialt, kulturellt och
institutionellt ndtverk. Pa sé vis bidrar Kwon till att fordjupa forstaelsen for verkets relation
till plats, betraktare och samhille, och gor det mojligt att diskutera hur Gul&Bla bade

bekréftar och utmanar de strukturer som formar offentlig konst.

Receptionsteorin betonar vikten av ett konstverks betraktare samt den relation som uppstar
mellan betraktare och verk, vilket forankras 1 Wolfgang Kemps The Work of Art and its
Beholder."* Kemp belyser det centrala inom receptionsteorin, vilket ir en forskjutning av
fokus fran konstndrens skapande till att fokusera pa betraktarens upplevelse av ett konstverk.
Hér framtrader tre viktiga moment inom receptionsestetiken: att identifiera ett motivs tecken
och betydelser for att etablera kontakt, att kunna tolka dessa tecken utifran deras
sociohistoriska och estetiska pastdenden, samt att skilja mellan den implicita och den

explicita betraktaren.

En grundldggande tanke inom receptionsteorin dr att all konst ar riktad mot en idealiserad
publik som forvintas ta del av och tolka verket, den implicita och explicita betraktaren. '
Den implicita betraktaren dr inte en reell person utan snarare en ideal betraktare som
konstnéren har i atanke da den skapar sitt verk. Den implicita betraktaren existerar inuti
sjdlva konstverket och ger olika typer av information; den markerar sin plats och potentiella
effekter i samhillet, samt att den talar om sig sjilv, konstverket. '® Fér enkelhetens skull vill
jag pasta att genom den implicita betraktaren sa skapas motivets narrativ, vilket jag tidigare
bendmnde som en slags innehallstolkning — det vi ser berittas 1 bilden och hur vi tolkar vad vi
ser. Den explicita betraktaren, en reell mottagare som befinner sig utanfor konstverket, blir
mer indirekt synlig i just det hdr sammanhanget 4&ven om den som betraktaren &r véldig
fysiskt pataglig. Med det sagt sd dr det inte &r sjdlva betraktaren som é&r i fokus utan snarare

den tolkning som betraktaren gor.

14 Wolfgang Kemp. The Work of Art and Its Beholder: The Methodology of the Aesthetic of Reception. In
The Subvject of Art History: Historical objects in contemporary perspectives. Cambridge: Cambridge
University, 1998.

5 Kemp, 1998. 188.

6 Begreppet “implicit betraktare” introducerades av Wayne C. Booth

The Rethoric of Fiction, Chicago, 1961.
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Detta mote mellan verk och betraktare konstrueras badde genom de inneboende betydelserna i
verket (implicita) och genom den fysiska (explicita) betraktarens egna sociala och kulturella

bakgrund, vilka paverkar tolkningen av konstverket.!”

Med en receptionsteoretisk grund kan Gul&Bld undersdkas som ett verk vilket uppmanar till
en kollektiv dialog snarare &n en individuell tolkning. Enligt Kemp forskning 4r det viktigt att
skilja mellan ett konstverks interna och externa faktorer, &ven om dessa star i ett 0msesidigt
beroendeforhillande. For att knyta ihop det jag tidigare patalat sa kan man pa ett vis jamfora
detta med de implicita (inneboende) yttrycken och den explicita (yttre) tolkningen. De interna
faktorerna refererar till den visuella upplevelsen som uppstar inom konstverket genom dess
farg, form, komposition och narrativ. Dessa element riktar betraktarens uppmérksamhet in
mot sjdlva verket, vilket skapar en kinsla av intimitet och fordjupning i konstverkets
budskap. Externa faktorer, a andra sidan, avser den plats och den kontext i vilken konstverket
presenteras och upplevs. Dessa faktorer omfattar fysiska och kulturella omgivningar,
historiska bakgrunder och den specifika stimning som platsen for receptionen bidrar med.
Externa faktorer spelar alltsa en avgorande roll i hur konstverket uppfattas och tolkas, dé de
leder betraktaren bort fran verkets motiv till en bredare forstéelse av den yttre virlden. Det

vill sdga omgivningen och dess relation till konstverket.

Ytterligare verktyg for analysen &r Kemps anvindning av fragment och vakans vilket dven
Gillgren tar upp i tidigare ndmnda Performativitet: Teoretiska tilldmpningar i konstvetenskap.
Nér man inom receptionsteori talar om fragment syftar man pa de delar av ett konstverk som
ar synliga och direkt tillgidngliga for betraktaren. Med det menas vad vi som betraktare
faktiskt ser i motivet, de element som finns utsatta for att betraktas.

Vakans hanvisar till de tomrum eller "luckor" som kraver aktiv medskapande frén

betraktarens sida for att fylla motivets narrativ genom tolkning.'®

Det betyder att om det i motivet saknas detaljer eller kanske rent av finns tomma flackar i
kompositionen, sa adderar betraktaren ny information till verket genom att kanske analysera
tomheten som ett meningsbérande element, eller for den delen hittar p4” vad som egentligen
borde finnas ddr. Dessa tva begrepp ar viktiga ldnkar som skapar ett verks mening vilket i sin

tur dr baserat pa en av de grundldggande principerna inom receptionsteorin, dar betydelsen av

7 Kemp, 1998. 183.
8 Kemp har tidigare utforskat vakans, “blanks” i artikeln: Death at Work: A Case Study on Constitutive
Blankd in Nineteenth-Century Paintings, Representations, No. 10,1985. 102-123.
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ett konstverk inte &r faststilld av skaparen ensamt, utan skapas i samspel mellan konstverket
och dess mottagare.!'® Precis som tidigare nimnda talhandlingen kan ses som en performativ
handling sé dr dven blicken, att vi tittar pd nigot ocksa en performativ handling. Man vinder
sin uppmaérksamhet mot det som sker eller yttras och fir en effekt eller verkan av det som

utrdttats. Da vi talar om den performativa blicken, avser man helt enkelt att forklara vad som

sker d4 en betraktares blick riktas mot en bild och dessa tolkningar uppstar.°

Begreppsforklaring

I detta avsnitt klargdrs de centrala begrepp som anvinds i analysen av konstverket Gul/&Bla
och det tillhorande projektet Hela Sverige Fldtar. Syftet ar att tydliggora hur dessa begrepp
tillimpas for att hjélpa denna studie att belysa verkets estetiska, sociala och kulturella
dimensioner. Kring ett konstverk som Gul&Bld, med alla dess lager av inneboende symbolik
och betydelser sa dr resonemanget inte alltid sa enkelt att forklara. Det dr inte bara svart eller

vitt -eller 1 det hér fallet gult och blétt (e.m.u).

Gul&Bla: Hela Sverige Flatar

Konstverket Gul&Bla utgor sjdlva kdrnan i det omfattande konstnérliga projektet Gul&Bla:
Hela Sverige Fldtar. Distinktionen mellan konstverket och det 6vergripande projektet kan
vara subtil och svar att definiera eftersom de ar titt sammanvavda. Projektet Hela Sverige
Fldtar omfattar de resor och workshops som Ludmila Christeseva och de ukrainska
kvinnorna genomf6r med Gul&Bla som central del. Dessa resor syftade till att nd och
engagera deltagare 6ver olika delar i Sverige. For att tydliggora mitt fokus pa denna analys
kommer jag frimst att inrikta mig pa sjdlva konstverket Gul&Bla. Dock dr det oundvikligt att
inte referera till det bredare projektet Gul&Bla: Hela Sverige Flitar nar dess kontext och
betydelse dr nodviandig for att forsta verkets fulla innebdrd och péverkan. Gul&Bla ar inte
bara ett isolerat konstverk utan en del av en storre, dynamisk process som involverar aktivt
deltagande och kollektivt skapande pa olika platser. Detta gor att verket och projektet smélter

samman pa ett unikt sitt, dir granserna mellan dem ofta blir flytande.

1 Kemp, 1998. 187-188.
20 Snickare, Gillgren, Rosenquist, Lundstrom. 2017. 76-77.
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Hela Sverige Fldtar fungerar som en plattform for interaktion och gemenskap, dér
konstverket Gul&Bld fungerar som en katalysator for dessa sociala och kulturella utbyten.
Denna studie kommer dérfor att behandla Gul&Bld som ett konstverk med egen integritet och
betydelse, samtidigt som det kontextualiseras inom ramen for det bredare projektet. Det dr
genom denna dubbla lins som vi kan fa en djupare forstaelse for bade verkets estetiska

kvaliteter och dess sociala och kulturella paverkan.

Konstverk, kamouflagenat eller textilskulptur?

Att beskriva Gul&Bla som ett konstverk dr en komplex och delvis subjektiv uppgift, likasa
att referera till det som ett kamouflagenit. Konstnidren Ludmila Christeseva definierar sjdlv
Gul&Bla som en textilskulptur, vilket ligger till grund for min bendmning av Gul&Bld bade
som konstverk och i vissa fall textilskulptur. Denna dubbla bendmning betonar verkets
estetiska och materiella egenskaper samt dess funktion inom den storre konstnérliga ramen.
Dé Gul&Bla de facto ocksa dr ett kamouflagenit sé har jag dandé for enkelhetensskull valt att
emellanat benimna konstverket som ett nit da det inte dr tinkt att aktivt anvéndas vid

fronten.?!

Tolkning

Nir jag skriver om att tolka Gul&Bld syftar jag pa den process genom vilken betraktaren
uppfattar och responderar pa verket. Detta omfattar inte bara den visuella och intellektuella
mottagningen utan dven den fysiska handlingen av deltagarna som flatar textilband 1 nétet.
Vidare, nér jag refererar till begreppet "tolkning" i sammanhanget av Gul&Bld, ér det viktigt
att notera att detta inte bara innebér en teoretisk analys av verket, utan ocksa den fysiska och
kinslomadssiga interaktionen med det. Betraktarnas och deltagarnas handlingar &r lika mycket
en del av verket som konstndrens ursprungliga vision. Denna flerdimensionella tolkning

understryker verkets komplexitet och dess kapacitet att engagera publik pa flera nivaer.

21 Christeseva har tidigare skapat kamouflagenat som en protest mot det pagéende kriget mellan
Ryssland och Ukraina dar Gul&BI4 &r en del av detta ”NAT-verk”. Till skillnad fr&n de tidigare nat som
skapats av Christeseva och de ukrainska kvinnorna blev Gul&BI§ ett kollektivt verk som vaxte fram med
hjalp av forbipasserande manniskor pa offentliga platser.

13



Motiv

Att beskriva kompositionen i Gul&Bla som ett "motiv" kan forklaras utifran
konstvetenskapens anvdndning av begreppet. Ett motiv refererar vanligtvis till ett
framtradande eller igenkédnnligt element 1 ett konstverk, sdsom en specifik form, figur eller
scen som star i fokus. I traditionella konstverk bestar motiv ofta av ménniskor, objekt eller
landskap som bér pé en specifik symbolisk eller narrativ betydelse. I Gu/&Bla saknas dock
synliga subjekt eller scener som vanligtvis skulle kvalificeras som motiv i en mer
konventionell forstielse av termen. Anda kan begreppet tillimpas eftersom verkets
sammanséttning, trots sin abstrakta och organiska utformning, fungerar som ett igenkénnligt
uttryck i sig sjilvt. Denna organiska form, som utvecklas genom deltagarnas handlingar och
interaktioner med materialet, skapar en figurativ formation som kan forstds som ett motiv i en

bredare konstvetenskaplig mening.

Publik

Publiken, de ménniskor som omger Gul&Bla, kan inta olika roller som betraktare eller
deltagare. Det jag vill understryka i detta stycke &r att en publik eller betraktare inte
automatiskt intar en passiv position bara for att de fysiskt inte deltar i verket. Jag forsoker
déarfor undvika att dela upp dessa grupper i studien for enkelhetens skull. En betraktarroll kan
vara lika aktiv som en deltagare utan att for den saken skull medverka i en handling. Har
aterkommer vi till den tidigare nimnda performativa blicken, som genom att tolka en bild

eller verk med hjdlp av sin blick i hogsta grad &r aktiv pd ett mer sublimt vis.

Plats och Miljo

Plats och Milj6 kan vara tva begrepp som kénns svéra att sirskilja frdn varandra. I min studie
har jag valt att till viss del gora det dnda eftersom min bendmning av plats ses mer som en
geografisk foreteelse och miljo ar den kontext som omger sjélva platsen. Vid dessa tillfdllen
syftar jag pa plats som en avgrinsad punkt som ofta bar med sig en unik uppsittning av
symboliska, historiska och emotionella betydelser. I kontrast till milj6 dr en plats mer bunden
till ménniskans relation till rummet och den betydelse som tillskrivs detta rum genom
minnen, berdttelser eller kulturella forestillningar. Platsen kan vara barndomens stad dér vi

minns byggnader och gator vi gatt pa. Nér jag resonerar kring miljé sa refererar jag till den
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bredare kontext dér en héndelse, ett objekt eller en process existerar och paverkas.

Det handlar om de omgivande forutséttningar och relationer som formar ett visst fenomen.
Om vi atergdr till barndomsstaden sd minns vi dven Aur det var att vixa upp dér. I detta
sammanhang inkluderar miljo bade fysiska, sociala, kulturella och politiska faktorer. Mil;jo &r
séledes dynamiskt och relaterat till de handelser och strukturer som samverkar inom en given

situation.

Positioneras

Begreppet positioneras anvénds 1 det sammanhang nir Gul&Bla varit utstillt pa offentliga
platser. Skillnaden mellan att “’stélla ut” och “’positioneras” ar hdrfin, men det sistndmnda
syftar till att beskriva hur verket genom sitt uttryck ar en aktiv protest mot Ukraina kriget -

vilket darigenom skapar en politisk position i konflikten med Ryssland.

Metod

Studien bestér av tva integrerade delar. Den ena delen baseras pa empiriska observationer
fran tva olika platser, vilka sedan har analyserats med hjélp av ett teoretiskt ramverk. Den
andra delen fokuserar pd att definiera begreppet "mening" utifrdn de handlingar och
aktiviteter som verket Gul&Bla framkallar. Det metodologiska tillvigagangssattet bygger pa
studier av interaktionen mellan verket och dess deltagare, dir begrepp fran receptionsteori
och performativitet anvédnds for att analysera hur handlingar och tolkningar samspelar.
Genom att sétta verket i relation till samtida sociala och politiska kontexter breddas analysen,
vilket ger en djupare forstéelse for hur Gul&Bla fungerar som bade konstnérligt och
samhdlleligt uttryck. Analysen for denna undersdkning utgors alltsa av dessa tva
tillvigagangsétt, empiriska studier och teori som genom en systematisk struktur leder till
uppsatsens analys och diskussion. De empiriska observationerna ger en mdjlighet till djupare
studier av de interaktioner som dgde rum mellan konstverket och dess publik. Dessa
observationer forankras sedan i teoretiska verktyg for att synliggdra forhallandet mellan
deltagare och konstverket Gu/&Bla. Performativitet dr ett centralt begrepp for att forsta hur
Gul&Bla fungerar i relation till sin publik och uppsatsen undersoker bland annat hur verket

aktiverar betraktarens roll till ett deltagande, vilket forklaras vidare 1 avsnittet analysen.
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Analysram

Med utgangspunkt i Wolfgang Kemps receptionsteoretiska forskning har jag utvecklat en
analysmodell for att identifiera de meningsskapande element som framtrader i samband med
verket Gul&Bla. Denna modell har utvidgats med teorier om performativitet, eftersom
receptionsteorin ensam inte tillrdckligt belyser alla relevanta aspekter av processen. Bada
teorierna betonar att ett konstverk kan vara dynamiskt och fordnderligt, men de ndrmar sig
detta fran olika hall. Om vi blickar tillbaka till J.L Austin s& hénvisar performativitet till de
meningsbérande betydelser som uppstir genom handling, en teori som vidareutvecklades
genom Judith Butler och hennes idé om identitet och kon.?? Receptionsteori 4 andra sidan
genom Kemps forskning, studerar hur publiken tolkar och tar emot ett verk, dir publikens
upplevelse blir det centrala. Kort sagt sa undersdker performativitet hur mening skapas
genom handling och uttryck, medan receptionsteori fokuserar pa publikens upplevelse och

tolkning.?

Analysen inleds med en presentation av konstverket Gul&Bld, for att sedan studera de
interna faktorerna vakans, fragment och perspektiv. Har undersoks konstverket och dess
motiv, hur kompositionen dr uppbyggd och sdvida det skapas mening. Vad innebir de
vakanser och fragment som uppstar i Gul/&Bla och vad finns det for meningsbarande
element? Betraktaren och deltagarens position 1 forhallande till verket och den fysiska
rumsligheten undersoks sedan i avsnittet perspektiv. Direfter foljer en undersdkning av de
externa faktorerna som innefattar platsen for konstverket och dess miljé. Dér undersoks
sdvida externa faktorer som omgivning och kontext spelar en avgorande roll for hur Gul/&Bld
upplevs och tolkas. Detta innefattar bade de fysiska miljoerna dér konstverket visas och de
sociala och politiska aspekter som omger platsen for det specifika tillfdllet. Dels studeras
platsen i fysisk bemaérkelse, den faktiska geografiska eller rumsliga kontexten dar Gul&Bld

presenteras, samt diskuteras platsen som en diskursiv och social situation.

22 Forvidare fordjupning av Butlers forskning kring identitet och kon med forankring i performativitet las:
Genus Trubbel, J. Butler, Bokfoérlaget Daidalos, 2007.

2 En inblick i hur konstverk kan tolkas genom publikens upplevelse och konstnéarens intuitioner finns i
bland annat Theories of Art Today av Noél Carroll. The University of Wisconsin Press, 2000.
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Nista steg 1 analysen overgar till att undersoka betraktarens och deltagarens roll 1 motet med
Gul&Bla. Har ligger fokus pa hur interaktionen mellan verket och de som moter det fungerar
och vilka performativa dimensioner som uppstar i denna process. Genom att anvinda begrepp
fran receptionsteori och performativitet undersoks sdvida deltagarnas handlingar inte bara
bidrar till verkets fysiska form utan ocksa om det uppstér symboliska och meningsskapande
aspekter. I studien av Gu/&Bla kan en forstaelse for de socialhistoriska och politiska
aspekterna bidra till att fordjupa var tolkning av konstverket och dess plats i samtiden. Dessa
aspekter erbjuder en bredare kontext som later oss forsta hur verket inte bara fungerar som ett
estetiskt eller deltagarbaserat konstprojekt, utan ocksd som en politisk och social kommentar.
Med det menas att om vi placerar Gul&Bla 1 relation till viktiga samhéllshidndelser och
historiska stromningar kan vi se sdvida konstverket engagerar sig i frdgor som ror
nationalism, geopolitik, och kulturell identitet. Detta 6ppnar for en djupare forstaelse for hur
konst kan bli en arena for reflektion kring globala konflikter och sociala omvalvningar, samt

hur dessa krafter paverkar bade konstnédrens intention och publikens reception.

Material och urval

I min studie har jag, av praktiska och tidsmissiga skil, inte kunnat nérvara vid alla de
tillfallen dér konstverket Gul&Bla har positionerats. Det vore en vermaktig uppgift att f6lja
med pa hela dess resa genom olika utstillningsplatser och sammanhang. I stéllet har min
undersokning huvudsakligen baserats pa tva besok som jag genomforde innan mitt
forskningsfokus var helt inriktat pé de specifika frdgor som nu dr centrala i min studie. Dessa
tidiga besok har dock gett mig vérdefulla inblickar och initiala observationer som har format
grunden for min vidare analys. | samtliga fall forekommer viss fotografisk dokumentation.
Kring de offentliga tillfdllen dar Gul&Bld varit nérvarande finns ett forhéllandevist rikt
bildmaterial eftersom fotograf varit pd plats i dokumenterande syfte. Till detta bildmaterial
har jag haft full tillgang vilket varit till stor hjélp da jag inte kunnat nédrvara vid alla platser
eller tillfdllen.
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Jag har undersokt sociala medier for att under given tidpunkt f6lja Gul&Bla.: Hela Sverige
fldtar projektet med avsikt att f4 information om vilka platser verket befunnit sig pa. Det har
innefattat bade inldgg, filmklipp och livesdndningar pa bland annat Instagram och Facebook.
Genom arbetets gang har jag dven besokt olika webbplatser for att se om det skett nagon
medial utveckling samt hur olika aktorer som bjudit in Gul&Bla beskrivit projektet pa sina

hemsidor.

Jag har tagit hjélp av Artten Gallerys dokumentation om projektet Gu/&Bla: hela Sverige
fliitar p4 deras hemsida samt Christesevas instagramkonton och Facebook.?* Dir har det gétt
att folja delar av projektet Hela Sverige flitar samt utvecklingen av Gul&Bla vid olika
tillfallen. Sveriges Radio sléppte en intervju med Christeseva i samband med tillblivelsen av
konstverket vilket varit en givande killa kring varfor initiativet till Gu/&Bld kom till frdn
forsta borjan.?® De tidningsartiklar som skrivit om Gul&Bld har framfor allt varit i syfte att
bjuda in allménheten att delta genom att flita in ett band for Ukraina”, vilka dr knutna till
respektive tillfille som Gul&Bld varit pa plats. Det har dock varit anvindbar information
eftersom det gett en inblick 1 hur medier stéller sig till ett konstverk som just Gu/&Bla.

Vid de arrangemang dir Gul&Bld medverkat sa har det av tidigare nimnda anledning varit
intressant att se hur forslagsvis Jarvaveckans hemsida lyft fram denna héndelse jamforelsevis
med da Galleri Zeitgeist bjod in till utstdllningen Konst till Ukraina, en politisk manifestation
med insamling till krigets offer.?® Jirvaveckan har gett en mer familjér bild av tillstéllningen

medan Galleri Zeitgeist i forsta hand varit kopplat till den vdpnade konflikten.

24 Ludmila Christeseva ar dgare av Artten Gallery som vid flera tillfallen tagit in ukrainska flyktingméodrar
och deras barn till olika kreativa workshops. Galleriet ar starkt knutet till Gul&Bla och en samlingsplats
for den grupp kvinnor som initierade till konstverket.

25 Sveriges radio. (den 20 07 2024). Hamtat frAn Har knyter de kamouflagenat till ukrainska armén:
https://www.svt.se/nyheter/lokalt/stockholm/stockholmare-tillverkar-kamouflagenat-for-den-
ukrainska-armen

26 P4 facebook gar det att lasa; Pa lordag forvantas narmare 5 000 besokare till konstfesten Zeitgeist Art
Show i Saluhallen, dar 1 000 konstverk fran 100 konstnarer kommer att visas upp. En driven och
framgangsrik gallerist och konstnar, Sofia Bo, inspirerar oss med en unik konstsamling. Vi ar med i
konstutstallningen for att stédja hennes fantastiska engagemang och for att tillsammans med méssans
besokare bidra till ett gemensamt samtidskonstverk for fred: Gul&Bla: Hela Sverige flatar” Facebook.
(den 20 07 2024) Hamtat fran: https://www.facebook.com/events/962723671476236%locale=sv_SE
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Avgransningar

Mitt val att enbart fokusera pa konstverket Gul&Bld grundar sig i verkets unika formaga att
belysa samspelet mellan konst, deltagande och offentlighet pé ett intressant sétt. Gul&Bla
fungerar som ett koncentrerat exempel dir fragor kring plats, miljé och publikens roll
konkretiseras och far sitt uttryck genom bade den performativa processen och den kollektiva
handlingen. Genom att rikta min analys mot just detta verk kan jag undersdka hur temporara
konstinstallationer kan fungera som katalysatorer for sociala och kulturella férédndringar, samt

hur konstnérliga uttryck kan skapa engagemang och dialog i det offentliga rummet.

En viktig detalj i denna studie &r att det under arbetets gang, inte uppkommit fler liknande
verk av detta slag i Sverige, dér ukrainska flyktingar bjudit in allménheten att fléta ett
textilverk som en direkt protest till kriget, 1 detta fall av nidstan 8000 deltagare. Att avgransa
studien till Gul&Bld har ocksd mojliggjort en djupare analys av verket i relation till dess
specifika kontext, dokumentation och publikinteraktioner. Det gav mig mdjlighet att fordjupa
mig 1 de processer och mekanismer som format verket och samtidigt undvika en breddning av
studien till flera olika konstverk, vilket skulle riskera att urvattna analysens relevans. Pa sa
sétt gavs mojligheten att bittre belysa de konstvetenskapliga fragor som ér centrala for min
undersdkning och bidra med en mer nyanserad forstaelse av hur ett offentligt politiskt verk

som Gul&Bla kan verka och uppfattas i samtiden.

I beslutet att avsta fran att intervjua betraktare och deltagare har jag beaktat flera faktorer som
ar centrala for undersokningen. For det forsta har jag noterat att ndstan 8000 personer deltagit
1 flitandet av Gul&Bla, vilket innebir att ett betydande antal méanniskor redan varit
involverade i den konstnirliga processen under det r som gtt.?” Detta har lett till en
overvagning av det praktiska genomforandet om savida intervjuer &r relevanta med ett s
stort antal deltagare, sédrskilt med hénsyn till de begridnsade resurser och tid som funnits
tillgédngligt. Vidare har jag tagit hansyn till det potentiella urvalet av betraktare och den
relevans det har for mitt arbete. Att vélja vissa individer for intervjuer skulle inte vara
representativt for hela gruppen av deltagare och det skulle kunna leda till att resultaten inte
blir rittvisa for undersdkningen. Detta &r sérskilt viktigt med tanke pa den mangfald av

betraktare som integrerat med Gul&Bla, vilket inkluderar ménniskor fran olika etniciteter,

27 D& natets storlek &r ca 3 x 7 meter och varje ruta ar 5 x 5 cm sé ger det en mojlighet att flata in ca 8400
textilband. Da natet inte ar helt fyllt och vissa betraktare flatat in fler &n ett textilband s& har man utgatt
ifrén att mellan 7500-8000 manniskor deltagit i skapandet av Gul&BIla (2024).
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bakgrunder, kon och aldrar. Intervjuer kan ocksa skapa en polarisering inom gruppen, dér
vissa deltagare kinner sig utvalda eller bortprioriterade dver andra, varav jag valt att helt

undvika en sddan situation for att uppratthélla en réttvis och inkluderande undersokning.

Jag har medvetet uteslutet den psykologiska aspekten och valt att fokusera pa den
konstvetenskapliga disciplinen av performativitet, dir undersokningen belyser "hur" en
betraktare deltar snarare dn "varfor". Genom att belysa processen for deltagande och
interaktion, snarare dn de individuella motiven och intentionerna, kan studien bidra till en
mer omfattande och nyanserad forstaelse av konstverkets konstnérliga och samhélleliga
dimensioner. Det dr dock viktigt att tilligga att en performativ handling kan vara ytterst
subjektiv beroende pa hur ett konstverk engagerar sin betraktare, vilket innebér att miljo,
tidpunkt och plats kan paverka dessa handlingar. Jag har valt att utesluta det feministiska
perspektivet i denna undersokning dven om begreppen “kvinna” och “textilhantverk” berdr

de traditionella kénsnormerna.?®

Hur de normativa konsrollerna tillkommit eller den kvinnokamp som pagér idag, dr en
mycket intressant diskurs men inte relevant till verket Gul/&Bld. Den historiska kontexten
kring konst i offentliga rum och hur det kan paverka mottagaren har varit en intressant del i
min undersokning, men det till trots har jag valt att begrdnsa de historiska interaktionerna och
fokuserat pd en mer samtida analys av verket. Jag har dven valt att inte gé in djupare kring
initiativtagaren och konstndren Ludmila Christeseva eller Artten Gallery, da studien fokuserar

pa motet med deltagare och Gul&Bla.

Den empiriska studien dr tidsbegransad mellan 2023-2024, trots att Gul&Bld som verk
fortfarande ar aktivt da detta skrivs (2025). P4 grund av att konflikten mellan Ryssland och
Ukraina fortfarande pagar och Gu/&Bla inte ér fardigstéllt dn, har jag valt att tidsbegrdnsa

min studie for att inte unders6kningen ska bli for bred.

28 De traditionella konsromerna bygger pa teorierna kring heteronormen. Den i sin tur bygger pa
forestallningen att det bara finns tva kon som ska komplettera varandra, och man forvantas att identifiera
sig med sitt juridiska kén hela livet. Enligt dessa teorier ar bade kon och genus kulturellt betingat dar
kvinnlighet blir en motpol till manlighet, vilket innebar att man forvantas uppfora sig efter ett samhélles
oskrivna regler kring konsroller.
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Tidigare forskning

Forskningen kring offentlig konst har stdndigt utvecklats sedan mitten av 1900-talet for att
undersoka hur konstverk interagerar med sina omgivningar och betraktare pé olika sitt,
beroende pé kontext och plats. I samtida konstprojekt blir deltagandet en allt viktigare faktor
da offentlig konst &r inte langre statisk eller begransad till monument och skulpturer. Nu
omfattas ocksd temporéra installationer som kan fordandras och anpassas over tid. I detta
sammanhang har temporér offentlig konst blivit ett satt att ifrdgasdtta och omformulera

begreppet offentlighet, liksom dess relation till politik och samhélle.

Out of time, out of place, public art now, av Claire Doherty, utforskar temporira offentliga
konstprojekt som har skapats dver hela virlden. Den betonar hur dessa konstverk engagerar
sig med platser och samhéllen under en begrénsad tid och undersoker deras formaga att skapa
meningsfulla upplevelser och fordndringar. Genom olika fallstudier visar boken hur temporér
konst kan utmana traditionella uppfattningar om konst och offentlig plats, vilket varit en
intressant del kring konstverket Gu/&BIld och dess rumslighet. Dér framgar hur temporéra
konstinstallationer kan skapa en dialog med det omgivande samhéllet och hur de ofta
fungerar som katalysatorer for sociala och kulturella férdndringar.

Precis som Gul&BI4 ér ett tidsbegransat konstverk sé belyser Doherty de unika utmaningar
och mojligheter som konstnarer moter nér de arbetar med flyktiga konstformer 1 offentliga

rum. 2°

Linda Fagerstrom och Elisabet Haglund (red) utforskar i Plats, poetik och politik, relationen
mellan konst, plats och politik genom olika konstprojekt och teoretiska perspektiv. Hur kan
konst paverka var forstaelse av plats och rum genom att vara ett verktyg for politiskt
engagemang och fordndring? Genom att Gul/&Bld stindigt skiftar ”rum” sa ar studien kring
hur konstverk engagerar med specifika geografiska och sociala kontexter intressant eftersom
konst kan belysa och ifrdgasétta maktstrukturer och samhéllsnormer beroende av platsen.
Detta gor boken till en viktig resurs kring offentlig konst 1 relation till social rittvisa och

politisk aktivism. 3

2 C, Doherty. Out of time, out of place. Public Art (Now). London: Art Books Publishing LTD, 2015.
30|, Fagerstrom, & E, Haglund, 2010. 17-19.
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Anna Lundstroms avhandling Former av politik: tre utstdillningssituationer pa Moderna
Museet 1995-2008, handlar om hur politiska aspekter manifesteras och gestaltas 1
utstillningar p4 Moderna Museet.*! En intressant analys 4r Absolut Stockholm- Label or life,
en utstillning som pagick under tvd ménader dér betraktarna var tvungna att forflytta sig till
olika platser och delta i aktiviteter.>? Lundstrdm konstaterar hir att utan publikens fysiska
deltagande skulle verket ha tappat sin betydelse, som givet sin motstridiga karaktir av IKEA
och Absolut Vodka, vdlfird och forfall, skapade interaktivitet hos betraktarna.

Trots att Lundstroms forskning dr knuten till Moderna Museet och manga av institutionens
lokaler sé &r det en intressant reflektion hur konstverk med sin publik aktivt formar politiska

och sociala diskurser.

Statens Konstrad undersoker i Offentligt minne, offentlig konst, hur konst i det offentliga
rummet kan fungera som minnesmérken och berittelser om var historia, samt hur den kan
skapa utrymme for reflektion och dialog om samhillsfragor och identitet. 3

Offentlig konst representerar inte bara kollektiva minnen utan ockséd formar och omformar
aktivt dessa minnen genom interaktion med betraktarna.>> Gul&Bldi fungerar p ett liknande
sétt genom att involvera deltagare i tillblivelsen av konstverket, vilket skapar en kollektiv
handling och ett gemensamt minne. Vidare belyser Offentligt minne, offentlig konst hur konst
1 det offentliga rummet kan fungera som en plats for kollektivt minne och kulturellt uttryck,
vilket paverkar var uppfattning av historiska hiindelser och nationell identitet.*® Gul&Bld kan

betraktas som en form av minneskonst, d& det speglar den pagiende konflikten 1 Ukraina

samt de humanitara konsekvenserna av denna konflikt.

ST A. Lundstrom. Former av politik, tre utstallningssituationer pa Moderna Museet 1998-2008.
Stockholm, 2015.

32| verket Absolut Stockholm Label or Life - City on a Platform tog de hollandska konstnéarerna Liesbeth
Bik och Jos van der Pol avstamp i en saregen kombination av IKEA och Absolut vodka. | Prastgarden hade
de latitinstallera en gigantisk billboard som férenade de tva varumérkena pa ett tredimensionellt satt.
Harifran strackte sig projektet vidare ut i Stockholm till olika evenemang, bland annat Arsta Folkets Hus,
Wennergrens Center och Sveaplans gymnasium. Utstallningen avslutades 28 januari 2001.

33 Lundstréom, 215.117-118.

34 A, Enqyist., R, Katz, K, Modig, K, & J, Zawieja. (Eds.). Offentligt minne, offentlig konst. Stockholm:
Statens Konstrad, 2022.

35 Statens Konstrad, 2002. 25-28.

36 Statens Konstrad, 2002. 40-43.
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I Den politiske kunst diskuterar Jon Erik Lundberg hur konst kan frimja social rittvisa genom
att skapa plattformar for marginaliserade roster och berittelser. Lundbergs omfattande studie
utforskar samspelet mellan konst och politik och ger insikter i hur konstverk inte bara
reflekterar politiska och sociala fragor utan ocksa aktivt deltar i formandet av dem.

Detta perspektiv ér sérskilt relevant for Gul&Bld, da projektet tydligt engagerar sig i aktuella
politiska och sociala kontexter. Lundberg argumenterar for att konst alltid har en politisk
dimension och att konstnérer, medvetet eller omedvetet, skapar verk som paverkar och

speglar samhiillets politiska landskap.>’

Contemporary Ukrainian and Baltic Art: Political and Social Perspectives, 1991-2021 av
Svitlana Biedarieva, utforskar utvecklingen av samtida konst i Ukraina och de baltiska
landerna genom linsen av politiska och sociala fordndringar som har praglat regionen sedan

1.38 Valentyna Petrovas textila konstverk Self-Portrait fran 2017, var en

Sovjetunionens fal
kraftfull och introspektiv representation som utforskade identitet, kroppslighet och
sjdlvpresentation. Verket var en del av TEXTUS, en utstdllning som fokuserade pa kvinnors
rittigheter 1 Ukraina och det postsovjetiska rummet, i samband med internationella
kvinnodagen 2017.%° Boken visar hur samtida konst i Ukraina fran 2018 till 2021 har
utvecklats 1 skuggan av politisk turbulens och krig samt hur konstnédrerna anvander sina verk

for att bearbeta, dokumentera och paverka samhéllsutvecklingen.

Skulptur i folkhemmet av Jessica Sjoholm Skrubbe, utforskar hur offentlig konst har skapat
och formedlat betydelser i Sverige under 1900-talet. *° Ett centralt tema i boken ir hur
skulpturer integreras i det offentliga rummet och paverkar de manniskor som lever och
arbetar dar. I kapitlet Betydelsebildning analyseras de symboliska elementen 1 skulpturer och
hur dessa bidrar till att skapa mening. Hon diskuterar hur olika former, material och motiv
kan bira pa olika betydelser och hur dessa tolkas av betraktaren.*! Sjoholm Skrubbe
framhiver ocksé publikens interaktion och tolkning som centrala i betydelsebildningen av

konstverken.*

37 LaessO Kunsthal. Den Politiske Kunst. (J. E. Lundberg, Ed.) Laessd: Norhaven A/S, 2019. s 9.

3 3. Biedarieva. Contemporary Ukranian and Baltic Art: Political and Social Perpspectives 1921-2021.
Stuttgard: Ibibiem Verlag, 2021.

3% Biedarieva, 2021. 210.

40 ). Sjoholm Skrubbe. Skulptur i folkhemmet. Malmo: Makadam forlag, 2007.

41 Sj6holm Skrubbe, 2007. 78-82.

42 Sj6holm Skrubbe, 2007. 95-97.
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Disposition

Uppsatsen inleds med en introduktion dér fokus riktas mot det performativa konstverket
Gul&Bla, dess syfte och de fragestillningar som ligger till grund for analysen. Hér ges dven
en oversikt av det material och de teoretiska perspektiv som studien vilar pd, vilket ger

lasaren en tydlig grund att st pa infér de kommande avsnitten.

Direfter foljer en fordjupning i betydelsen av plats, mening och uttryck inom offentlig konst.
Detta avsnitt belyser hur konstverkens relation till sin omgivning formar deras tolkning och
funktion, samt hur performativa och deltagarbaserade metoder skapar nya mojligheter for
engagemang och interaktion 1 det offentliga rummet. Lasaren far hir en forstaelse for centrala

begrepp och teorier som blir vigledande for den fortsatta analysen.

Analysen tar sedan vid, dir en sérskilt utformad analysmodell presenteras for att identifiera
de meningsskapande element som framtrider 1 Gul&Bld. Modellen utgar fran teorier om
performativitet och reception och undersoker savél interna som externa faktorer som péverkar
konstverkets tolkning. Avsnittet bygger vidare pd tidigare resonemang och fordjupar

forstaelsen av konstverkets komplexa roll 1 sitt ssmmanhang.

Niér analysen dr genomford dvergar uppsatsen till en diskussion, dir resultaten sétts i relation

till bredare socialhistoriska och politiska dimensioner.

Hir problematiseras konstverkets funktion som politisk och social stindpunkt och det fors en
reflektion kring metodval samt dess styrkor och begrénsningar. Diskussionen knyter samman

teorin och analysen och 6ppnar upp for nya perspektiv.

Slutligen avslutas uppsatsen med en sammanfattning dir de viktigaste slutsatserna
presenteras. Avslutningsvis ges forslag pa framtida forskningsmojligheter och omrdden dér
ytterligare studier kan utveckla forstdelsen for offentlig konst, dess performativa och

samhillspaverkande dimensioner.
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2. Geografisk forankring och deltagarbaserad
konst

Inom samtida konstteori spelar platsens roll en central och mingfacetterad funktion for hur
offentlig konst uppfattas och integreras i samhaillet. Offentlig konst dr inte enbart beroende av
sin fysiska placering, utan interagerar 4ven med de sociala, institutionella och diskursiva
kontexterna som omger den. Genom att integrera performativa och deltagarbaserade metoder
kan offentlig konst skapa dynamiska relationer mellan konstniren, verket och betraktaren,
vilket ytterligare forstarker platsens betydelse och konstverkets forméga att engagera och
paverka det offentliga rummet. Denna méngdimensionella forstaelse av platsens roll
mojliggdr en djupare insikt 1 hur offentlig konst kan fungera som en katalysator for social

interaktion, kulturell dialog och samhillelig reflektion.

Platsens betydelse

Platsens betydelse for den offentliga konsten innebér att konstverkens relation till sin
omgivning inte bara paverkar hur de uppfattas, utan ocksé hur de interagerar med sina
betraktare och samhiillet i stort. ** Den offentliga konsten fungerar ofta som en integrerad del
av det urbana landskapet, dér den kan erbjuda en fordjupad forstaelse for bade nuet och det
forflutna. ** Miwon Kwon diskuterar i One Place After Another olika former av offentliga
konstverk, inklusive sddana som inte #r strikt bundna till en fysisk plats.*> Hennes
resonemang utvecklas kring hur denna typ av konst kan vara flexibel 1 sin relation till plats
och dndé behalla sin kritiska och konceptuella skérpa. Kwon delar upp sin teori i tre
huvudgrupper, platsbundna, institutionell och diskursiv platsbundenhet. Den fysisk
platsbundna konsten &r starkt bunden till en specifik geografisk plats. Det kan beskrivas som
den traditionella formen av offentlig konst, déar verkets mening och funktion &r oupplosligt

kopplad till dess lokalisering.*

43 Sjoholm Skrubbe, 2007. 45-47.

44 ], Brennan. (n.d.). Public Art and the Art of Public Participation. National Civic ReviewVol. 108, nr 3
(hésten 2019) . 34-44.

4 M, Kwon. One place after another: site-specifik art and locational identity. Massachusetts:

Massachusetts Institute of Technology, 2002.
46 Kwon, 2002. 3-5.
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Det kan exempelvis vara statyer och monument som beskriver historiska héndelser eller
personer, dér platsen forstiarker den historiska resonansen. Ett exempel pa detta ér statyn av
Margaretha Krook som passande nog ér positionerad vid Dramatens sydvistra horn i
Stockholm. Inuti statyn finns ett virmesystem som héller skulpturen 37 grader varm och
snofri. Den ska representera den virme som Margaretha Krook utstrdlade och kunna ge

virme till forbipasserande. 4’

Med institutionell platsbundenhet menar Kwon en form av platsspecifik konst dér
konstverkets relation till plats inte &r begransad till en fysisk miljo, utan snarare till de sociala
och institutionella ramar som omger konstverket. **. Kwon beskriver hur denna typ av konst
utmanar och interagerar med institutionella normer och maktrelationer, vilket gor att
konstverkets mening paverkas av dess placering i ett visst socialt eller institutionellt
sammanhang, till exempel pa ett museum eller en offentlig myndighet. Enligt Kwon har
institutionell platsbundenhet dirmed blivit central for hur konstverk uppfattas och forstas,
eftersom platsen inte bara definieras av fysiska koordinater utan ockséd av de sociala och

institutionella strukturer som omger den.*’

Diskursiv platsbundenheten, handlar om hur konstverk kan operera inom en diskursiv eller
konceptuell ram som stracker sig bortom den fysiska platsen. Det diskursiva handlar om hur
ett konstverk ingar i och forhaller sig till en bredare diskurs — det vill sidga en kulturell eller
intellektuell diskussion som gar utdver den enskilda platsen. Detta innebér att konstverket
kan rora sig mellan olika platser och kontexter utan att forlora sin betydelse.’® Den diskursiva
platsbundenheten gor det mojligt for konstverk att resa mellan platser och dndé uppritthalla
en koppling till en viss problematik eller ett tema — till exempel identitetsfragor, globalisering
eller maktstrukturer — som &r relevant i olika sammanhang. Inom begreppet diskursiv
platsbundenhet gér det dven att applicera tempordr konst, vilket inte dr en permanent
installation utan snarare en tillfallig manifestation som kan visas under en begrinsad tid, pa

offentliga platser eller i samband med specifika evenemang. °!

47 Statyn skapades av Heinrich Mullner Tilda Lovell och Hanna Beling,2002, pa initiativ av Marie-Louise
Ekman. Margaretha Krook var en omtyckt skddespelerska som under manga ar jobbat pa Dramaten, tv
och film.

48 Kwon, 2002. 12-15

4 Kwon, 2002.53-55.

50 Kwon, 2002. 29-32.

51 Doherty, 2015. 12-14.
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Sjoholm Skrubbe beskriver hur vissa skulpturer under folkhemsperioden skapades med
tanken att de skulle kunna flyttas och placeras pa olika stillen utan att forlora sin betydelse
eller estetiska virde. Dessa skulpturer dr inte knutna till sin omgivning pé ett sétt som gor

dem unika for en specifik plats, utan deras mening och estetik &r mer universell.>?

Performativ och deltagarbaserad konst

Performativ konst och deltagarbaserad konst dr narbesldktade konstformer som bada placerar
handling, interaktion och fordndring 1 centrum, snarare &n ett fardigt, statiskt konstverk. Bada
riktar sig mot att skapa upplevelser som dr temporira och beroende av kontext, samtidigt som
de engagerar dskadare pa ett aktivt sitt. Genom sina respektive tillvigagangssétt bryter de ner
traditionella granser mellan konstnér, konstverk och publik, vilket gor att dessa konstformer
ofta flatas samman och samspelar i praktiken. I performativ konst ligger fokus péa handling
och pé de hindelser som dger rum i nuet, snarare dn pa en slutgiltig produkt eller objekt.
Detta gor att konstformen ofta dr beroende av platsen dir den utfors, da platsen och dess
omgivning blir en aktiv del av verket. Kwon papekar i One Place After Another hur platsens
betydelse dr central 1 manga konstnérliga projekt, eftersom den styr hur verket uppfattas och
tolkas av betraktaren. I performativ konst skapas en dynamik dér omgivningen blir en
integrerad del av verket, vilket gor konstverket till en platsbunden upplevelse snarare dn en
fristdende representation. Nér ett performativt verk placeras i ett specifikt sammanhang, sker
en forskjutning dér verket blir en handling som fornyar relationen mellan verket och dess

omgivning.>

Deltagarbaserad konst, involverar publiken direkt i konstnérens process och verkets
utforande. Detta kan ta sig uttryck genom att publiken medverkar i skapandet av konstverket

eller genom att deras handlingar pa nagot sétt bidrar till verkets forverkligande och mening.

%2 Sjoholm Skrubbe, 2007. 45-46.
%3 Kwon, 2002. 53-55.
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Denna konstform strévar efter att bygga gemenskap och skapa social férdndring, ofta genom
att engagera deltagarna i kreativa handlingar. Enligt Bishop fungerar dessa deltagarbaserade
projekt som en konstnarlig utforskning, dir publiken och konstnéren delar plattform och
overskrider grianserna for vem som har tolkningsforetrade 6ver konstverket. I likhet med
performativ konst, betonas hir process och temporér interaktion, vilket innebér att verket ar

foranderligt och anpassas efter de medverkandes deltagande. >*

Trots att performativ konst och deltagarbaserad konst har skilda ursprung, dir den ena
fokuserar pa konstnirens handling och den andra pa publikens engagemang, forenas de
genom sina tempordra och interaktiva aspekter. Performativ konst kan ses som en form av
deltagarbaserad konst om publiken pa nagot sitt ar delaktig i1 den performativa handlingen.
Det kan ske genom att betraktaren aktivt deltar i konstndrens performance, eller genom att
verket dr utformat s att det aktiveras av deltagarens nirvaro. Har blir betraktaren inte en
passiv dskadare, utan en medskapare, dir verket tar form i stunden, beroende pa interaktionen

mellan konstndren och publiken.

Deltagarbaserad konst, eller participatory art, har sina rotter i Dadaismen och 1960-talets
avantgardistiska rorelser som har utvecklats till att bli en central del av samtida konst.>> En
central aspekt av deltagarbaserad konst ar dess potential att skapa social fordndring. Genom
att engagera ménniskor i kreativa processer kan konstnérer bidra till att bygga gemenskaper
och frimja social samhdrighet, dér den central aspekten av deltagarbaserad konst dr dess
potential att skapa social fordndring. Deltagarbaserade projekt stravar ofta efter att skapa en
kinsla av gemenskap bland deltagarna, samtidigt som de utmanar och ifragasétter befintliga
sociala strukturer. °* Genom att bjuda in till ett deltagande i skapandeprocessen kan
konstnirer utforska nya estetiska och konceptuella territorier. >’ Detta kan leda till ovéintade
och dynamiska konstnérliga resultat som utmanar traditionella uppfattningar om vad konst

kan vara.

54 Bishop, 2012. 2-3.

55 Bishop, 2012. 41-46.

%6 Bishop, 2012. 4-6.

57 GRAV’s Labyrinth, (Groupe de Recherche d’art Visuel) 1963, slappte i samband med sin installation ett
manifest [....] “We want to interest the viewer, to reduce his inhibitions, to relax him. We want to make
him participate.” Det har var ett satt att inkludera den passiva betraktaren till att bli en aktiv deltagare.
Bishop, 2012. 88.
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Deltagarbaserad konst kan 16st klassificeras som en uppséttning av handlingar eller uppgifter
som ska utforas av vissa personer som inte dr professionella konstutdvare. Dessa

medverkande kan vara publiken, en foreskriven uppséttning personer eller bada. Ett exempel
ar Gerardo Dottoris Futuristisk serata i Perugia (1914), dar mélningar visade pa en scen och

publiken fick uttrycka sina tolkningar av verken.

Detta anses vara en av de forsta dokumenterade akterna av performance som bjuder in
betraktare att delta.”® Hir omplaceras betraktaren till att nu bli en deltagare eller

medproducent, dar konstnirens individuella handling blir sekundar.

De unika egenskaperna hos deltagarbaserad konst vilket gor att den skiljer sig frdn andra
konstformer, som statisk bildkonst eller musik, &r att den engagerar deltagarna i vad Harry
Drummond kallar "sensomotoriska, primédra och intersubjektiva relationer" i Journal of
Aesthetics and Phenomenology.> Det innebir att deltagarna i denna konstform blir
involverade pé ett fysiskt och kroppsligt sétt, genom att interagera direkt med varandra och
sjilva konstverket. Detta direkta deltagande skapar en form av interaktiv forstaelse mellan
individerna och leder till vad Drummond beskriver som en slags spontan empati. Detta
betyder att bara genom att interagera med varandra i en gemensam aktivitet genereras en
okad ansvarskinsla och empati mellan deltagarna. Denna direkta, kroppsliga interaktion har
en fordel 1 etiska och politiska sammanhang, eftersom den sensomotoriska aktiviteten framjar
en omedelbar affektiv upplevelse som skapar en starkare kdnslomassig igenkédnning och

empati, jimfort med konstformer som inte involverar fysisk interaktion. %

Dessa egenskaper gor deltagarbaserad konst sérskilt relevant 1 kontexter dir sociala och
politiska fragor star 1 fokus. Genom att kombinera fysisk interaktion med kollektivt skapande
overbryggas grianser mellan individer, vilket bidrar till en kinsla av gemenskap och
delaktighet. Detta ar sérskilt viktigt i tider av konflikt eller kris, da konstverk som involverar
deltagarna pa ett kroppsligt och kénslomaissigt plan kan skapa nya former av solidaritet och
samforstaind. Drummonds idé om spontan empati dr central hir. Den antyder att deltagandet
inte bara handlar om att vara en del av konstverket, utan ocksa om att uppleva en djupare

koppling till de andra deltagarna och det gemensamma syftet. Denna koppling &r inte enbart

58 Bishop, 2012. 42-43.
59 H, Drummond. (2022). The “Social” in the Social Turn: Empathy, Bias, and Participatory Art. Journal of
Aesthetics and Phenomenology, 9(1), 65-81. https://doi.org/10.1080/20539320.2022.2146874.

80 Drummond. 2022. 71.
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intellektuell utan bygger pa en omedelbar, affektiv upplevelse som forstirker konstverkets
etiska och politiska budskap. Denna typ av konst erbjuder dessutom ett alternativ till mer
traditionella former av protest eller opinionsyttring. Genom att fokusera pa deltagande och
kroppslighet, snarare &n pa slagord eller konfrontation, mojliggdr deltagarbaserad konst en
tyst men kraftfull form av motstdnd. Den engagerar individer pé ett sdtt som géir bortom ord

och skapar en dialog som dr bade visuell och affektiv.
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3. Analys

“Fldtningen har fdtt en stor metaforisk betydelse. Tanken med projektet var att
ndgot skulle fordndras i virlden, men i stdllet har det blivit fler krig och konflikter
och dirfor kdnner jag att det dr viktigt att fortsdtta fldta tillsammans for fred. Att

inspirera mdnniskor till en ljusare framtid dr mitt storsta ansvar som

samtidskonstndr.” ©

81 Hamtat fran en intervju med initiativtagaren Ludmila Christeseva. HM Business School. (den 21 07

2024). Hamtat frdn LUDMILA CHRISTESEVA: KONSTNAR SOM BYGGER FRED: https://www.ihm.se/i-
fokus/blogg/ludmila-christeseva/
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Interna faktorer

Motivet

Konstverket Gul&Bla kan vid forsta anblicken verka som en enkel, handgjord komposition

av tvafargade textilier som ar flaitade med knutar i ett nit. Ser man konstverket kan det dock

ha fordndrat sig en aning till nista gang vér blick betraktar det. Hur &r det mojligt? Gul&Bla

ar nimligen mer komplex dn bara ett nit med textilier, eftersom det fordndras dver tid. Denna

fordndring sker genom de aktiva deltagarna, vilka ocksa forandras mellan tidpunkterna. Det

ar alltsé inte bara Gul&Bla som fordndras -dven deltagarna gor det, beroende pa plats och

tidpunkt. Den forsta dagen fanns endast ett nét uppspéant pa en vit provisorisk vigg.

Bild 1: Sy och Hantverksméssan 24 februari 2023, Stockholm.

Gula och bla textilband lag

uppradade i en liten ask med

- uppmaningen “Fléta in ett

band i nétet och stotta

 Ukraina. Swisha 20 kronor.

Skriv girna ditt namn pa
textilen”. Nyfikna méanniskor
samlades och borjade
forsiktigt fldta in textilband i

den formation som blivit

~ bestémt av Christeseva,

namligen svenska flaggan.
Den hér dagen samlades ett
hundratal ménniskor for att
flata och nir méssan
stingdes pa kvéllen hade
Gul&Bld genomgétt sin

forsta transformation.
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Bild 2: Nagra av de forbipasserande besékarna som blev bland de forsta deltagarna att flata i Gul&Bla.
Stockholm, 24 februari 2023.

Bild 3: Sy- och Hantverksméssan dag 2. Den 25 februari 20283. Stockholm.
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Den andra dagen péa Sy- och hantverksméssan hade framfor allt det gula korset blivit alltmer
framtradande och det blev mer uppenbart for de forbipasserande vilket motiv som sakta véxte
fram. Jag betraktade nyfiket de ménniskor som samlades for att flita och uppméarksammade
att samtliga deltagare vid detta tillfdlle skrev mer pa textilbanden &n foregédende dag. Vid
nagon tidpunkt hade kommunikationen mellan publik och verk foréndrats, dér akten att
skriva sitt namn reformerats till en mer omfattande handling. Denna handling bestod av att
utdver sitt namn dven skriva en hdlsning till det ukrainska folket med en 6nskan om fred och
solidaritet. Gul&Bld hade hirmed genomgétt ytterligare en transformation, det hade adderats

ett meningsbdrande element, empati for folket 1 Ukraina.

Ett ar senare i februari 2024, pa Folk och Kulturfestivalen i Eskilstuna, motte besdkarna ett
konstverk som nu tagit en mer fullstindig form. Under aret som gatt hade Gu/&Bla stillts ut
pa flertalet olika platser och verket blev pa sd sitt ett levande dokument 6ver dessa miljder.
Genom sina resor och mdten med publiken forkroppsligade konstverket ett brett spektrum av
berittelser och erfarenheter, en process som synligt hade paverkat dess visuella utformning.
Denna utveckling blev omedelbart mérkbar for festivalbesdkarna, da verket nu bar spér av
varje plats det hade besokt. Ett kdnnetecken for dessa platser var den personliga
interaktionen; ménniskor som ldmnat sina avtryck pa konstverket genom att fésta textilband
med personliga hilsningar. Tillvdxten av verket speglade det aktiva deltagandet hos tusentals
individer, som bidrog till att skapa en mangfacetterad och engagerande komposition. Detta
interaktiva element forvandlade Gul&Bld till en slags anslagstavla, en samlingspunkt for

gemenskap dér varje enskild hilsning blev en symbol for Ukrainas folk.

Varje textilband fungerade som en fysisk manifestation av deltagarnas kénsloméassiga
engagemang, vilket forstarkte verkets stdllning som en mobil, kollektiv protest mot den
vapnade konflikten 1 Ukraina. Detta dynamiska och deltagarbaserade uttryck gav verket ett

eget liv, dér varje ny plats och varje nytt bidrag successivt lade till nya lager av mening.
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Bild 4: Folk och Kulturfestivalen 7 februari, 2024. Eskilstuna.

Bild 5: Nérbild pa nagra av de textila meddelanden, 2024. Stockholm.
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Gul&Bla symboliska farger

Férgvalet av gult och blétt associerar bade med den svenska och ukrainska flaggan, vilket var
ett aktivt beslut av Christeseva. Tittar vi ndrmre pa fargernas betydelse sé ar det en rik
historisk anspelning som véxer fram. Den svenska flaggan har sitt ursprung fran 1550-talet,
under slutet av Gustav Vasas regeringstid. Det antas att inspirationen till korsflaggan kommer
fran den danska Dannebrogen. ®? De valda firgerna — bltt och gult — himtades fran det lilla
riksvapnet, som bestér av tre gyllene kronor pa ett blatt falt. Under 1400-talet anvindes detta
tecken ofta som fiélttecken for svensk trupp, bade pa land och till sjéss. Denna historiska
koppling till riksvapnet och dess anvindning inom militdren understryker flaggans betydelse
som en symbol for svensk identitet och suverénitet. Den ukrainska flaggan som fran borjan
gestaltade ett gult lejon mot en bla fond, fick sitt nuvarande utseende 1848 vilket var ett
viktigt steg 1 ukrainskt nationellt aterupplivande. Den sovjetiska eran som foljde priglades av
harda restriktioner for anvindningen av denna symbol, det gyllene lejonet. Nér Ukraina
aterupprattade sjdlvstindigheten ateranvéndes de bla och gula nationsfargerna och 1992 antog

det ukrainska parlamentet flaggan som Ukrainas officiella symbol.®

Historiskt sett sa representerar den ukrainska flaggan ett andlost gyllene félt av vete under en
bla himmel, vilket i forlingningen symboliserar en fri sjil i ett fritt land ** Nir dessa farger
anvénds 1 nationalsymboler, som den svenska och ukrainska flaggan, bir de med sig
ytterligare lager av betydelser. Tillsammans skapar de en visuell representation av nationell
stolthet och identitet, med rotter i historiska och kulturella traditioner. Starka farger med
symboliskt vérde &r vanliga i krimtatariska hantverk, dir broderier dr en konstform som
stracker sig bakit genom generationer. Dessa konsthantverk dr kinda for sin detaljrikedom,
fargstarka monster och symboliska betydelse, vilka vanligtvis utfors pa textila material som
linne eller bomull for att pryda kldder, dukar och ceremoniella foremal. Vanliga motiv
inkluderar blommor, djur och geometriska figurer dir varje monster har en djupgaende

betydelse med historisk koppling inom ukrainsk folklore.®

52 Nationaldagen.se. Hamtad fran militart tecken till folklig nationalsymbol:

https://nationaldagen.se/start/flaggan/flaggans-historia/ den 03 08 2024

83 Ukraine Now. Hamtad frdn What is the story and meaning behind the Ukrainian flag?:

https://ukraine.ua/faq/flag-of-ukraine-history-and-meaning/ den 19 03 2024

64 Ukraine Now, 2024.

% Unesco, Intangible Cultural Heritage. Hamtat frdn Ornek, a Crimean Tatar

ornament and knowledge about it: https://ich.unesco.org/en/RL/ornek-a-crimean-tatar-ornament-and-
knowledge-about-it-01601 den 19 03 2024
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Varje monster beréttar en historia om tillhdrighet och traditioner, sarskilt 1 tider av politisk
och social oro. Detta gor hantverk till en viktig birare av nationell identitet och minne 1
Ukraina, ett sitt att bide bevara och stirka nationens sjil genom dessa uttryck. °¢ Lydia
Higgins, initiativtagare till projektet Made My Wardrobe, uttryckte i en artikel vikten av att ge
ukrainska kvinnor moéjligheter att utveckla sina fardigheter och kdnna gemenskap genom
hantverk. Hon podngterade att symaskinen blev en symbol for detta, dd ménga kvinnor inte
kunnat ta den med sig under sin flykt frén kriget. For dessa kvinnor blev mdjligheten att
ateruppta hantverk och utveckla sina kunskaper en viktig del av att aterfa en kénsla av

samhorighet.®’

Beroende pa hur Gul&Bla uppfattas, eftersom verket illustrerar den svenska flaggan, kan
betraktaren utmanas genom att verket bryter mot den konventionella uppfattningen om hur en
flagga bor gestaltas. Enligt lag (196:269) om Sveriges flagga ér det sedan 1983 forbjudet att
forse en flagga med bokstiver eller andra tecken. . Denna utmaning skapar en tveeggad
spanning mellan konstnérlig frihet och laglig reglering. Konsten representerar en form av
yttrandefrihet och en plattform for att uttrycka solidaritet och stod for det ukrainska folket,
samtidigt som verkets utformning stér 1 strid med en strikt tolkning av lagen som forbjuder
forandringar eller tilldgg pa nationella symboler som flaggan. Tidigare exempel dir svenska
flaggan anvints i konstsammanhang dr bland annat Oscar Guermouche examensprojekt Vi vill
dka till Moskva, som initierades av Konstfack 2009. Utstdllningen var néra att stoppas da han
utsmyckat tre flaggor med svenska marschvisor som tidigare anvindes inom den svenska

militirtjinsten.®

66 Ukrainskt textilhantverk har en lang tradition av att brodera och védva monster vars betydelser blir som
en beskyddande talisman for bararen. Genom arhundranden har ukrainare skapat olika monster,
tekniker och metoder for att farga tradar, en kunskap som fordes vidare till nasta generation. Varje
broderat monster varierar beroende pa region och olika byar har sina speciella och unika moénster, stilar
och farger i sina traditionella drékter. De vanligaste ornamenten &r geometriska, som har en sakral
betydelse medan motiv av vaxter och djur visar pa en respekt och tacksamhet mot naturen.

87 BBC. (2023, 03 18). Retrieved 03 25, 2024, from Ukraine refugee women in Bristol find future in sewing:
https://www.bbc.com/news/uk-england-bristol-64876523

%8 Sveriges Riksdag. (n.d.). Retrieved 04 25, 2024, from Lag (1982:269) om Sveriges flagga:
https://www.riksdagen.se/sv/dokument-och-lagar/dokument/svensk-forfattningssamling/lag-1982269-

om-sveriges-flagga_sfs-1982-269/
8 ).V, Sundell. (2017, 08 30). Flaggdebatterna vi minns. Retrieved 04 25, 2024, from SVT Nyheter:
https://www.svt.se/kultur/flaggskandaler-vi-minns
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P& Segels torg 2017 invigdes Mattias Nordstréms konstverk Du gamla du fria, som
forestillde en krokt slokande flaggstang med hissad flagga. Verket skapade stor debatt dir
kristendemokraten Erik Slottner offentligt gick ut och sa att hela konstverket var osmakligt.
Négra dagar senare greps en person misstinkt for forberedelse till grov skadegorelse efter att
denna forsokt sdga ner det uppmirksammade konstverket.”® Lars Vilks skrev en recension i
Expressen Kultur att det var ”en provokation med given malgrupp, de sé kallade

Sverigevinnerna”, men att omgivningen inte ska se pa det hir med alltfor stor allvar”.”!

Bild 6: Mathias Nordstréms konstverk ”"Du Gamla du fria”, 2017, Stockholm.

70 J, Peric. (2017, 09 1). Missténkt flaggstangsvandal slappt av polisen. Retrieved 04 25, 2024, from SVT

Nyheter: https://www.svt.se/nyheter/lokalt/stockholm/man-forsokte-saga-ner-flaggstangen-pa-sergels-
torg

7L, Vilks. (2017, 08 30). Ta inte flaggan pa for stort allvar. Retrieved 04 25, 2024, from Expressen Kultur:

https://omni.se/t/flaggan-pa-sergels-torg/636e29fd-0550-40d8-b1b8-6a5¢c6774301b
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Gul&Bla ett kamouflagenéat

De politiska aspekterna av Gul/&Bld avticks da insikten kommer att detta verks uppbyggnad i
grunden bestar av ett kamouflagenit, vilket det ocksa positioneras som dven om det inte
kommer anvindas vid fronten. Kamouflagenit har en lang historia som stracker sig tillbaka
till 1700-talet, da de anvandes for att dolja och skydda objekt och enheter fran fienden, langt
innan militiren borjade anviinda kamouflerade uniformer.’? Konstniren Tara Tamaribushi
stillde 2019 ut pa Northwest African American Museum 1 Seattle. Det var en utstillning starkt
inspirerad av de japaner som i Manzanar Incarceration Camp flatade nét till den amerikanska

armén under andra virldskriget.”

De nit som stilldes ut var en del av ett stérre projekt,
Camouflage Net Project som belyser hur japanerna trots sin behandling i ligret var till stor
hjilp for soldaterna. Genom kriget i Ukraina sa har de polska eleverna pa Academy of Fine
Arts 1 staden £.6dz, aktivt flatat kamouflagenét sedan 2022 till den ukrainska armén att

anvinda vid fronten.”

Swansea Printmakers har sedan invasionen haft en stdende digital utstéllning, Ukrainian War
Art, med verk av ukrainska konstnérer som for nirvarande lever i krigszonen. 7> Hr blir
konsten en politisk plattform mot den vépnade konflikten med Ryssland som i skrivande
stund pagatt i dver tva ar.”® Att anviinda kamouflagenit i en konstnirlig kontext som med
Gul&Bla, sé skapas en komplex diskussion kring relationen mellan konst, politik och
historia. Ett objekt som traditionellt associeras med militér strategi och krigsforing omvandlas
hér till ett konstnérligt uttryck som bjuder in till en mer komplex kénslomissig analys vid
narmare granskning. Denna omvandling féranleder en kritisk inspektion av de konventionella
granserna for vad som definierar begreppet konst, liksom hur konst kan fungera som en

politisk aktor i samtida samhallen.

72 Under tidigare vapnade konflikter hade exempelvis de engelska soldaterna réda rockar pa sig medan
amerikanska soldater bar bla uniform. Fransmannen hade ofta roda byxor till sin blda rock och det var
forst under 1900-talet och forsta varldskriget som camouflerade uniformer bérjade anvandas. Idag
anvands de kuldrta uniformerna oftast under parader och andra hdgtidliga tillfallen som ett minne 6ver
hur det sdg ut forr. Mer lasning finns pa https://www.nps.gov/articles/the-war-of-deception.htm

73 Pacifik Citizen. (2019 05 31). Retrieved 04 25, 2024, from Camouflage Net Project on Display in
Washington: https://www.pacificcitizen.org/camouflage-net-project-on-display-in-washington/

74 Berczynski, P. (2023, 04). Feral Fabric Journal. Retrieved 04 29, 2024, from Community through Camo:
Weaving War Nets for the Ukrainian Front: https://feralfabric.com/Camouflage-Nets

75 Swansea Printmakers. (2022). Retrieved 04 25, 2024, from Ukraine War Art:
https://swanseaprintmakers.com/ukraine-war-art/

76 Denna studie om Gul&Bla skrevs under 2024, till viss del kompletterad under 2025, men all ursprunglig
text har lamnats orord for att inte paverka det tidigare arbetet. Konflikten mellan Ryssland och Ukraina ar
fortsatt pagaende. [kommentar: 2025 09 15]
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I stéllet for att betraktas enbart som ett estetiskt objekt, tar Gu/&Bld pa sig en roll som en
symbolisk gestaltning av fred och solidaritet dér verket samtidigt fungerar som ett uttryck for
motstand mot krigets destruktiva krafter. Inom konstvetenskapen anvénds ofta begreppet
"readymade" for att beskriva hur vardagliga foremal kan lyftas ur sitt ursprungliga

sammanhang.

Genom en konstnérlig praktik forvandlas sedan foremaélet till ett konstverk, en tradition som
hérstammar frin Marcel Duchamp och den avantgardistiska rorelsen i borjan av 1900-talet.”’
Aven om kamouflageniitet i sig ir ett funktionellt foremal, inb4ddat i en historisk och militir
logik, forskjuts dess betydelse nir det placeras 1 en konstnédrlig kontext som Gul&Bld.
Foremalets ursprungliga funktion — att dolja och skydda — omdefinieras har till att synliggdra
och skapa medvetenhet kring krigets verklighet. Tack vare denna transformation mdjliggor
verket en reflektion over konstobjektets roll som kulturell och politisk representation, och hur
material och former kan ateranvéndas for att belysa aktuella samhéllsfragor. Denna
transformation kan beskrivas som en process av semiotisk omstrukturering, dar foremalets

symboliska innebdrd omforhandlas i relation till dess nya kontext.

Ett konstverk som Gul&Bld kan genom dessa olika skikt, socialhistoriska och politiska
aspekter, verka pa flera plan samtidigt, bade som konstnérlig praktik och som politisk
handling. Bishop argumenterar for att deltagarbaserad konst kan skapa en plattform for
sambhillelig och politisk fordndring genom att engagera publiken i en kollektiv process som
omformar deras relation till konsten och till varandra.”® I Gul&Bld framtrider denna dynamik
tydligt: konstverket involverar inte bara betraktaren som observator utan ocksa som en aktiv
medskapare av verket. Genom att delta i fldtandet av kamouflagenitet blir betraktaren ocksa
en del av ett politiskt uttryck som utmanar och problematiserar krigets logik. Denna handling
ar inte enbart symbolisk utan har 4ven en materiell verklighet, eftersom de kamouflagenit
som skapas faktiskt kan anviandas 1 krigsomraden, vilket ger verket en dubbel funktion som

bade konstverk och praktiskt redskap.

77 Detta &ar en term som myntades av Marcel Duchamp ca 1916 for att beskriva prefabricerade ofta
massproducerade féremal isolerade fran sin avsedda anvandning, "objet trouvé". Féremalet blir da
upphoijt till ett konstverk genom att konstnaren valjer och betecknar det som sadant. Har ar Duchamps
refuserade verk Fountain (1917) ett bra exempel.

78 Bishop, 2012. 11-15.
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For att ge verket ytterligare en dimension kan vi titta pa det faktum att Sverige sedan ménga
ar varit en fredlig nation, vilket i praktiken innebar att befolkningen varit forskonad militéra
konflikter. Kamouflagenétet forlorar hér sin traditionella funktion som verktyg som ett skydd
och blir i stéllet en symbol for en estetisk omtolkning med politiska konnationer. Detta sker i
ett ssmmanhang dér Sveriges invanare kan betrakta konstverket utan omedelbar risk for
krigets realiteter, medan nitet for manniskor 1 Ukraina har en helt annan, konkret betydelse —
en potentiell livrdddande funktion i ett krigsdrabbat land. Dessa tvé begrepp, politik och
estetik, ar enligt Rancieré¢ djupt sammanlénkade eftersom bada handlar om att skapa nya
former av gemenskap genom att utmana de dominerande strukturerna f6r vad vi ser och

kéanner.”®

Kort sagt kan man séga att det i regel handlar m att omfordela hur vi uppfattar och erfar den
varld som finns omkring oss. Med Gul&Bla uppstéar en saidan omfordelning dd konstverket
genom sin materiella nérvaro och historiska koppling till konflikt férskjuter betraktarens
perspektiv pa fred och krig, sirskilt i ett land déir krig endast dr en abstrakt realitet. Verket
forenar a ena sidan konst och politik pa ett sdtt som synliggor krigets padgaende konsekvenser
for ménniskor 1 Ukraina, medan det & andra sidan stéller Sveriges relativa trygghet i skarp
kontrast till detta. Denna kontrast skapar en form av diskursiv spanning i verket, dér
fredstidens skorhet tydligt framstér till f61jd av de mjuka textilierna. Genom
kamouflagendtet, som bir pd en militaristisk historia, far betraktaren en pdminnelse om det

som inte syns i deras vardag, men som &r en pataglig realitet for dem som lever i krigszoner.

Detta synliggdrande kan ocksé tolkas som en slags etisk uppmaning till solidaritet, dir verket
bjuder in betraktaren att reflektera 6ver deras privilegierade position och deras ansvar att ta
stidllning mot oréttvisor och véld. Ranciéres idéer kan dven genom Lundstrom kopplas till
konstverkets performativa aspekter. Genom deltagandet i skapandet av kamouflagenétet
aktualiseras Rancieres tankar om hur estetiska praktiker omfordelar vara kédnslomissiga och
intellektuella erfarenheter.®® Det implicerar ett aktivt skapande av gemenskap, dir
konstverket fungerar som en brygga mellan askadare och konstnir samt mellan manniskor 1
olika delar av varlden. Denna gemenskap som skapas i och genom konstverket, utmanar de

hierarkier som vanligen separerar fred och krig, konst och politik, betraktare och deltagare.

7® Bishop, 2012. 26-27.
80 | undstréom, 2015. 44-45.
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Bild 7: Almedalsveckan, 29 juni 2024, Almedalen.

Stockholm. Hér kan vi se den fragmentariska uppbyggnaden av

£

Bild 8: Sy- och Hantverksméssan 2024

Gul&Bla
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Fragment

Inom receptionsteori betraktas konstverk som "6ppna" strukturer dir mening skapas i
samverkan mellan verket och betraktaren. Fragment refererar hér till delar eller detaljer i ett
verk som ar ofullstédndigt eller fragmentariskt, vilket lamnar utrymme f6r betraktarens egna
tolkningar och meningsskapande.®! Kamouflagenitet som anvinds i Gul/&Bld ir bokstavligen
uppbyggt av fragment, dar sma delar av tyg och vakanser bildar en helhet. Dessa fragment
representerar inte ett specifikt motiv i traditionell bemarkelse, utan fungerar likt abstrakta
element som kan laddas med olika betydelser beroende pa betraktarens tolkning. P4 en niva
kan nétet forstas som en skyddande struktur i krig, men detta dr endast en del av den storre
berittelsen. I Gul&Bla blir det tydligt att dessa fragment inte bara dr de konkreta textila
elementen, utan avsaknaden av textiler fungerar ocksd som symboler for storre existentiella
teman. Den fragmenterade karaktiren i Gul&Bld, dess forméga att likt en byggsats vara
skapad genom manga sma delar, har en dubbel funktion. Dels fungerar fragmenten som en
form av dekonstruktion av motivet, vilket gor att verket framstar som Oppet och ospecificerat
1 sin utformning. Med det menas att betraktaren inte far en fardig berittelse eller tydlig
symbolik att forhalla sig till, utan maste sjélv utforska och sammanfora dessa fragment till en
helhet. Detta innebdr att fragmenten i1 verket pa ett metaforiskt vis bade kan representera
krigets kaos och forstorelse genom den oregelbundna sammanséttningen av textiler, samtidigt
som det ocksa bildas en form av kollektiv skapandeprocess dér dessa fragment bildar en

helhet for att inrédtta ndgot nytt, som har potential att symbolisera gemenskap eller fred.

Genom att anvénda fragment som byggstenar, stiller Gul&Bla fragor kring hur vi som
betraktare skapar mening ur det som &r ofullstindigt. Pa detta sétt dr fragmenten inte bara en
fysisk egenskap hos verket, utan de spelar dven en aktiv roll i hur verket forhaller sig till
meningsproduktion. Fragmenten i Gul&Bla ar en pdminnelse om att mening inte dr nagot fast
eller stabilt, utan ndgot som skapas 1 6gonblicket genom motet mellan verket och betraktaren.
I en djupare studie kan fragmenten 1 Gul&Bla ocksa lénkas till den politiska och historiska
kontext som verket relaterar till. Kamouflagenit som ursprungligen &r ett militért verktyg,
symboliserar krigets sonderfallande natur, ddr samhéllen, familjer och ménniskoliv bryts upp
1 bitar. Fragmenten av nitet kan ddrmed ses som en symbol for de brutna strukturer som

uppstar 1 krig, vare sig det handlar om forstérda stider, splittrade nationer eller forlorade liv.

8 Kemp, 1998. 188.
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Genom att involvera méanniskor i skapandet av verket, blir fragmenten av kamouflagenétet
ocksa en metafor for hur gemenskaper kan komma samman for att skapa ndgot nytt och
meningsfullt ur spillrorna av konflikt och forstorelse. I detta sammanhang kan fragmenten ses
pa tva vis, bade som fysiska rester av en valdsam historia och byggstenar for en framtid av

mojlig dterhdmtning.

Vakans

Vakans & andra sidan, dr de tomrum eller luckor som verket limnar, dar betraktaren maste
fylla i med sin egen forstaelse eller erfarenhet. Dessa tomrum é&r centrala for att forstd hur
konst inte bara kommunicerar genom det som &r nidrvarande och synligt, utan ocksa genom
det som #r frinvarande eller underforstatt.®? De gula och bl4 kuldrerna dverlappar till viss del
varandra och pa vissa omriden gér det att se rakt igenom nétet. Genom de till viss del
oregelbundna placeringarna som skapar dessa hal” sé blir nétet en given del av sin
omgivning eftersom verket till viss del ar transparant, man ser rakt igenom det. Dessa luckor
representerar inte bara tomrum, utan de blir aktiva komponenter som bér pa en djupare
innebdrd av att ndgot fattas, en vakans. %’ Betraktaren tvingas konfrontera frigan om
avsaknaden av textilier 1 verket dr en medveten eller omedveten handling, vilket skapar en

onskan att vilja knyta sitt band och fylla detta tomrum.

Hir kan en koppling ske till de personliga erfarenheter och minnen varje minniska bér med
sig, vilket paverkar hur Gu/&Bla struktureras 1 sitt uttryck. Man kan se det som att den
forestillning Gul&Bld skapar hos sina deltagare dirigerar och positionerar upplevelsen
genom att anspela pa nagot som ar hogst personligt, ndmligen véra egna virderingar. Det i sin
tur kan ge konnationer till tidigare upplevelser som tenderar att ge en kénsla av igenkinning,
vilket skapar en dnskan att vilja engagera sig. Genom detta engagemang tar betraktaren det
aktiva valet att bli aktiv deltagare genom att skriva nagra ord pa en tygbit for att sedan flita in

den pa valfri plats 1 nitet.

82 Kemp, 1998. 187.
83 Vakans, kallat for “blanks” pa engelska. Se fotnot
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Vakansen 1 Gul&Bla ar pa ett vis fordnderlig, dar konstverket dr beroende av betraktarnas
aktiva medverkan for att nd sin fulla potential. Nér deltagare engagerar sig i1 framstillandet av
motivet, adderas inte bara textiler pd ”lediga” platser, utan det fyller ocksa det symboliska
tomrum av meningsfulla handlingar som speglar solidaritet och medkénsla. De performativa
elementen, att kdpa ett band, skriva ett meddelande och fldta 1 nitet, innebar att vakansen blir
en plats dér konstverket kontinuerligt skapas och utvecklas genom publikens deltagande. Har
fungerar vakanser i Gu/&Bld pa flera nivaer: som ett fysiskt tomrum, ett symboliskt utrymme
for minne och forlust, eller som en plats for interaktion och meningsskapande. Genom att
anvdnda vakans som en konstnérlig strategi, skapar verket ett dynamiskt och 6ppet utrymme
dar betraktare och deltagare aktivt fyller de tomma ytorna med sina egna tankar, handlingar

och tolkningar. Detta gor Gul/&Bla till ett verk dér meningen aldrig dr fast eller statisk, utan

stindigt omformas genom betraktarens engagemang.

Det ar ocksé en
intressant aspekt att
belysa, det faktum att
varje deltagare sjdlva
fick bestdmma var
banden skulle flétas in,
vilket gér motivet
oforutségbart. Trots den
friheten var dock varje
deltagare noga med att

flita de gula textilierna i

e _ de gula filten och

Bild 9: Mariefred, 13 augusti 2023. o | likadant med de bla.
Man kan pésta att de till en borjan inte bara adderade textilier till konstverket utan ocksa
paborjade motivet av den svenska flaggan utan att de fitt muntliga instruktioner om att gora
sd. Nar ramen till den svenska flaggan sedan blev synlig fortsatte deltagarna att fylla 1
kuldrerna pa dess givna plats vilket gor motivet dubbelbottnat. Det skapades bade en aktion
mot Ukrainakonflikten genom de handskrivna meddelanden samt sa tillkom ett figurativt

motiv, den svenska flaggan, genom dessa tygbitars placering.
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Perspektiv

Lat oss anta att vi besoker en plats dar Gul&Bld finns positionerad. Pa distans ser vi en
svensk flagga uppsatt pa ett gallerstaket som stidnger av en gata. Avstandet gor det dock svart
att urskilja verkets enskilda komponenter eller att avgora dess skapelseprocess; den visuella
helheten liknar en trasmatta. Nér vi ror oss ndrmare for att undersdka materialet ser vi att
verket bestar av tygbitar inflatade i ett ndt. Dessa textilier, vars farger skapar en viss
regelbundenhet, verkar samtidigt vara slumpmaéssigt placerade och foljer inte ndgon strikt,
radbaserad struktur. I detta 6gonblick uppfattar vi Gu/&Blad som nagot mer dn en flagga; det
har forvandlats till ett textilverk, dér nitet och de infogade tygbanden tillsammans skapar ett
monster. Partier av nitet &r tomma, vilket gor att gatans bakgrund skymtar igenom och ger
verket ett visuellt djup, ddr omgivande byggnader tridder fram och blir en del av
kompositionen. Nér vi ndrmat oss ytterligare upptécker vi att textilierna dr mérkta med
handskrivna ord 1 varierande handstilar. Flera anledningar kan ligga bakom en betraktares
beslut att ndrma sig verket hér, men det dr rimligt att anta att den véckta nyfikenheten — att
upptidcka vad som doljer sig i detaljerna — &r en betydande faktor. Nér vi slutligen stir infor
Gul&Bla framtriader verket 1 sin fulla komplexitet: textilbanden &r fyllda med hilsningar och

budskap frén tusentals individer, vilket ger verket en ny dimension och ett fordjupat uttryck.

Bild 10: Folk och Kulturfestivalen, 7 februari 2024, Eskilstuna.
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Gul&Bld har hir 6vergatt fran sin funktion som en enkel visuell form och i stéllet blivit en
plattform for ménniskor att uttrycka sina kinslor. Det hédr exemplet visar pa hur ménga lager
av betydelser som Gul&Bld uttrycker beroende pé var vi som betraktare véljer att se pa det.
Genom att arbeta med vakans, dir delar av verket dr 6ppna for tolkning, erbjuder Gul&Bld en
pluralitet av perspektiv som aldrig ar helt fixerade. Varje deltagare kan uppleva verket utifran
olika synvinklar och tolkningsramar, vilket gor perspektivet i verket bdde mangtydigt och
méngfacetterat genom dess subjektiva karaktér. Ur en receptionsteoretisk synvinkel handlar
perspektivet om hur betraktaren positioneras i1 forhéllande till konstverket, inte bara i en

fysisk mening utan ocksa i ett kognitivt och emotionellt avseende.

Inom receptionsteori undersoks hur ett motiv iscensétter betraktarens upplevelse, vilket kan
inkludera bade rumsliga och narrativa perspektiv som konstrueras i verket.®* Nir detta
tillimpas pa Gul&Bld, ett deltagarbaserat konstverk, blir begreppet perspektiv en viktig del
av hur verket upplevs och forstés. I Gu/&Bld har vi inte en traditionell centralperspektivisk
representation som i exempelvis landskapsmalningar, men det innebér inte att perspektivet
saknas. Perspektiv uppstar hdr genom betraktarens fysiska forflyttning och deltagande i
verket. Betraktaren, som blir deltagare genom att bidra till ndtets tillblivelse, forandrar sin
relation till verket genom sin nirvaro och rorelse. I och med att betraktaren ror sig runt eller
interagerar med nitet, skapas olika rumsliga perspektiv som betonar verket ur flera
synvinklar — bade visuellt och performativt. Perspektivet i Gul&Bla ar ocksa beroende av
samspel, eftersom det kréver betraktarens deltagande for att skifta och foréndras. Varje
deltagare tillfor sitt eget perspektiv genom sina handlingar, vilket innebér att verket aldrig

upplevs pa samma sétt tva ganger.

Kemp betonar hur konstverk kan "aktivera" betraktarens perceptuella och kognitiva processer
och 1 Gul&Bla idr detta tydligt i hur deltagarna inte bara ser pa verket utan ocksa paverkar
dess form och mening genom sina handlingar.® Ytterligare en aspekt av perspektiv i
Gul&Bla relaterar till verkets fragmenterade karaktdr. Kemp skulle kanske beskriva detta som
en form av multiperspektivism dir olika fragment av verket ses, tolkas och sammanstills av
varje enskild deltagare. Eftersom verket inte dr ett sammanhéllet narrativ utan snarare en
sammansattning av individuella bidrag, dr betraktarens uppgift att skapa en sammanhéngande

forstaelse utifran dessa olika fragment.

8 Kemp, 1998. 187.
8 Kemp, 1998. 187.
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Detta fragmenterade perspektiv tvingar betraktaren att rora sig bort fran ett linjart och statiskt
synsdtt och 1 stillet anamma ett mer flexibelt och 6ppet perspektiv. Likt vakanser som skapar
tomrum for betraktaren att fylla i, fungerar ocksa perspektiv i Gul&Bld som ett dynamiskt

och interaktivt element. Idén om perspektiv innefattar inte bara den visuella upplevelsen utan

ocksa de mentala och kiinslomissiga perspektiv som betraktaren antar. %

Externa faktorer

I detta avsnitt undersoks hur externa faktorer paverkar publikens upplevelse och tolkning av
konstverket Gul&Bla. Med externa faktorer avses den plats och kontext dér konstverket
presenteras, inklusive bade de fysiska miljéerna och de sociala, kulturella och politiska
sammanhangen. Genom att analysera dessa aspekter i kombination med interna faktorer,
sasom verkets komposition och innehall, skapas en helhetsforstaelse for hur mening uppstér i
motet mellan konstverket och dess publik. Fokus ligger pa att synliggdra hur omgivningen,
bade som en konkret plats och som en diskursiv mil;j6, bidrar till att forma verkets budskap

och dess relation till betraktarna.

Plats och miljo

Platsen kan spela en avgorande roll for hur ett konstverk uppfattas och tolkas. Platsen
fungerar inte bara som en fysisk lokalitet dir konstverket &r installerat, utan bér ocksé pé en
diskursiv dimension som paverkar hur verket forstés. I receptionsteoretiska termer fungerar
platsen som ett slags medskapande aktor 1 den estetiska upplevelsen. Platsen ramar in
konstverket och erbjuder en kontext som betraktaren maste forhalla sig till, vilket i sin tur
paverkar hur verket tolkas. Detta kan inkludera allt frdn den specifika platsens historiska,
politiska eller sociala betydelse till dess fysiska utformning vilket ocksa skapar
forutsattningar for hur verket kan forstds och aktiveras genom betraktarens medvetande och

kroppsliga forhéllande till verket.

8 Kemp, 1998. 188.
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Sy -och hantverksfestivalen

Under Sy- och hantverksfestivalen i februari 2023 befann sig Gul&Bld fortfarande i sin
initiala fas. Vid denna tidpunkt bestod verket huvudsakligen av ett glesvivt kamouflagenét
och enbart ett fital textilbitar hade flatats in i nétets struktur. Trots denna ofullstdndighet, dar
konstverket dnnu inte hade tagit sin slutgiltiga form, borjade rummet skapa en visuell
representation av konflikten 1 Ukraina. I detta fall uppstod en specifik dialog mellan
konstverket och dess omgivning som forankrade betraktarens upplevelse i en stark social och
politisk kontext. Triskivan som stodde det dnnu ofdrdiga nétet stod intill ett bord dekorerat
med den ukrainska flaggan och prydligt arrangerade broderade dukar och fldtade armband 1
gult och bltt. Aven om konstverket vid denna tidpunkt inte hade en tydligt uttalad form,
borjade omgivningen omedelbart skapa en meningsbirande dialog som kommunicerade

krigets ndrvaro genom symboliska och materiella associationer.

Forutom de fysiska objekten 1 omgivningen med kvinnornas hantverk i forgrunden sa
paverkade dven platsens mjuka vérden betraktarens upplevelse av Gul/&Bla. Sy- och
hantverksfestivalen &r i sig en plats som préglas av glddje och kreativitet, ddr ménniskor
samlas fOr att visa upp och sélja sina hantverk och 1 detta sammanhang kontrasterades den
glada och skapande miljon starkt mot de morka undertonerna i Gul&Bla. Detta skapade en
komplexitet som bidrog till att gora platsen mer @n bara fysisk — den blev en milj6é dar mjuka
virden som gemenskap och skaparglddje interagerade med de tyngre, mer politiska
aspekterna av den vépnade konflikten i Ukraina. Denna interaktion mellan mjuka vérden och
tyngre sociala och politiska fragor paverkade betraktarnas upplevelse av konstverket. I stéllet
for att enbart fokusera pa verket som ett estetiskt objekt, inleddes en djupare reflektion Sver
hur konst och verklighet méts i den specifika kontexten. Betraktaren drogs inte bara in 1
konstverkets visuella virld utan blev &ven medveten om de stérre sammanhang som verket
refererade till. Gul&Blad borjade skapa en dialog om bade krigets fysiska och psykologiska
konsekvenser och denna dialog starktes av den kontrast som platsen erbjod — en plats dar
hantverk och skapande vanligtvis symboliserar trygghet och gemenskap, men dér detta verk

paminde om de humanitira katastrofer som kriget hade skapat.
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Bild 11: Sy- och Hantverksmaéassan, 24 februari 2023, Alvsjb’, Stockholm.

Denna kontrast mellan
platsens mjuka, kreativa
atmosfar och verkets
allvarliga och politiskt
laddade innehall forstarkte
verkets narrativa
dimension. Har uppstod
ett slags dualitet mellan
det ljusa och det morka,
mellan skapande och
forstorelse, mellan glddje
och sorg. Den dynamiska
spanningen mellan dessa

aspekter gjorde platsen till

en aktiv komponent i verket. Gul&Bla paverkade inte bara rummet utan forstarkte och

omvandlade dven platsens betydelse for betraktaren. Det blev en pdminnelse om att dven de

mest harmoniska och glddjefyllda miljoer kan rymma svara och komplexa fragor, och att

konst har férmagan att fora samman dessa olika dimensioner till en kraftfull upplevelse som

stracker sig bortom det rent estetiska. Den specifika kontexten vid Sy- och

hantverksfestivalen visade att Gul&Bla kunde uppna en djupare symbolisk effekt genom att

vara placerad i en miljé dir konventionellt skapande och politisk reflektion mots och

samverkar. Denna interaktion mellan platsens mjuka varden och konstverkets tunga budskap

bidrog till att skapa en komplex och meningsfull dialog, som uppmanade betraktaren att se

bortom det ytliga och reflektera 6ver de djupare fragor som verket berrde.
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Folk och kulturfestivalen

Folk och Kultur-festivalen i Eskilstuna i februari 2024 erbjod en ovanlig men fascinerande
scen for konstverket Gul&Bld.}"” De provisoriska monterrummen och gallerviiggarna,
uppbyggda ldngs de nedre ldktarna, skapade en néstan rd och industriell kinsla som brot av
mot den fargsprakande kreativitet som praglar festivalen. Rummets temporédra och tillfalliga
karaktér forstiarkte kidnslan av att vara i en zon av forhandling och experimenterande, dar

idéer om kultur, politik och samhélle omvandlades och stilldes pé prov.

oy, .
' Centralt placerad i denna

miljo, men till synes
diskret, framtradde
Gul&Bld — ett stort ndtverk
av bl och gula textilier,

uppspént over en yta pa sex

‘»l i, 3 o .
G 14 é'z"s"u%‘é’éi“"”‘ ganger tre meter. Trots sin

placering i en horna av den

Gwmm storre lokalen, blev verket

VMBEHNMIWE

‘ ‘ -4'\/\' : omedelbart ett fokus for de

besokare som rorde sig

Bild 12: Folk och Kulturfestivalen, 24 februari 2023, Eskilstuna. genom rummet.

Den stora scenen, omgiven av plakat och budskap som kraftfullt lyfte fram de globala mélen
frdn Agenda 2030, stod som en paminnelse om den storre politiska och sociala kontexten 1
vilken verket var inbdddat. Gul&Bla fungerade som en ovéntad brytpunkt mot dessa mer
explicit politiska uttryck, dér konstnirlig abstraktion och politisk symbolik méttes pé ett
subtilt, men @nda djupt engagerande sétt. Denna plats med sina kopplingar till politik och
samhillsméal gav verket en ytterligare dimension, ddr det som fran borjan verkade vara en
enkel visuell komposition av textilier utvecklades till ett mer komplext samspel mellan konst

och aktivism.

8 Under Folk och Kulturfestivalen i Eskilstuna, som agde rum mellan den 7 och 10 februari 2024,
framstod Gul&Bla som ett centralt inslag i en temporart omvandlad milj6. Stiga Sports Arena, vanligtvis
avsedd for sportevenemang, transformerades under festivalen till ett centrum for kulturpolitiska
reflektioner och samlade organisationer fran hela Sverige. Denna samling markerade det avslutande
motet for projektet Gul&Bla: Hela Sverige Flatar, vilket har engagerat och aktiverat deltagare genom sin
konstnarliga och symboliska handling av flatning for fred och solidaritet.
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Verket talade till den pagéende krisen i Ukraina och speglade inte bara de méanskliga
lidandena utan ocksa de globala ambitionerna om rittvisa och fred som omgérdade scenen
och festivalen i stort. Den dynamiska atmosfaren som skapades genom de provisoriska
véggarna och montrarna forstirkte kinslan av att Gul&BIa existerade i en slags tillfdllig zon
— en plats av transformation och férhandling, dir publiken inte bara var dskédare utan dven
potentiella deltagare 1 verkets utveckling. Genom sin placering i en sddan temporér miljo
framhévdes verkets flyktiga men betydelsefulla natur, vilket speglade de globala politiska och
kulturella fragestéllningar som festivalen ville lyfta fram. Den tillfélliga kontexten bidrog till
att aktivera Gul&BIla pé nya sitt, dir den industriella graskaliga omgivningen framhivde
verkets intensiva bld och gula férger, vilket gjorde att det framstod som en intervention, en

visuell chock som avbrét den annars homogena estetiken.

Dess textila struktur och fargpalett stod som en kraftfull kontrast till den harda, néstan
avhumaniserade miljon i arenan. Konstverket, med sina handflitade textilier och den
personliga interaktionen som krévdes for dess tillblivelse, skilde sig markant fran de sterila,
statiska installationerna och plakatens tryckta ord. Hér blev Gul&Bld en levande, pulserande
del av festivalens landskap, inte bara som ett konstobjekt utan som en del av en storre social
diskurs kring gemenskap, deltagande och solidaritet. Den fysiska miljon, sa olik den varma
och hemtrevliga atmosfiren pa Sy -och hantverksmissan, framhdvde dess ndrvaro som ett
kulturellt objekt som stér i dialog med sin omgivning. Dessutom skapar platsen — en
sportarena forknippad med fysisk prestation och tévling — ett intressant motspel till verkets
mjuka, textila material och dess forkroppsligande av mer subtila ménskliga beréttelser.
Besokaren blir hir inbjudna att omtolka sin upplevelse av rummet genom konstverkets
nédrvaro. Kemp framhaller hur externa faktorer, som den rumsliga och sociala kontexten,
paverkar receptionen av konst.3® I detta fall blir arenans kontext en medspelare i hur Gul&Bld
uppfattas — som bade en symbol for solidaritet och som en brytpunkt i en annars funktionell

och icke-estetisk miljo.

Platsen forstérker alltsd inte bara konstverkets visuella nérvaro utan konstverket omvandlar
ocksa rummet. Genom att appliceras i en sportarena bidrar Gul&Bla till att omdefiniera vad
denna typ av offentlig plats kan representera, vilket visar pa en spdnnande forméga att

transformera och omdefiniera en plats genom sin nérvaro. Offentliga rum som skapas med

konst kan ocksé fungera som medium for att kommunicera och spegla kulturella och

8 Kemp, 1998. 34-35.
52



historiska varderingar. Dessa verk skapar en dialog med betraktarna genom att pdminna om
det forflutna och stimulera reflektion kring nationell och lokal historia. De tvafargade
textilierna som fldtats samman av besokare skapar en fysisk representation av samarbete och
interaktion, som motséiger platsens vanliga funktion dér individer tivlar mot varandra. I
Gul&Bla handlar det inte om individuell prestation utan om kollektiv handling, och detta blir
sarskilt tydligt i denna kontext. Verket lyfter fram de ménskliga virdena mitt i en plats som
annars kan uppfattas som opersonlig och funktionell, vilket gor att betraktaren bjuds in att

omvérdera sin uppfattning av rummet och den mening som skapas dér.

Gul&Bla ér dock inte beroende av sin omgivning pa samma sétt som ett fysiskt platsbundet
verk. Gul&Bla positionerar sig genom sin presentationsform vilket later det offentliga
rummet bli en lika stor del av konstverket, pd samma sitt som Gul&Bld med dess budskap
manifesteras tack vare det offentliga rum det befinner sig 1. Verket reagerar pa sitt rumsliga
och funktionella sammanhang med hjélp av sitt medium; genom sin storlek, utformningen av
granssnittet, graden av dess finish och dess rumsliga disposition (det vill sdga sittet pa vilket
den antingen forstérker eller fornekar det offentliga rummet samt positionerar sin
betraktare).?® Med det sagt, att Gul/&Bld inte #r beroende av en specifik plats for att uppna sin
fulla effekt, sa bidrar platsen till att forstdrka dess budskap i en slags samexisterande och
autonom relation ddr bada komponenterna, konstverk och plats, berikar och definierar
varandra. Gul&Bld befinner sig i en intressant position dir det samtidigt bade &r beroende av

platsen och oberoende av den.

Detta komplexa forhéllande uppstar eftersom Gul&Blda ar diskursivt platsbundet — dess
relation till platsen dr dynamisk och kontextuell snarare dn fast eller permanent, vilket skiljer
det fran mer traditionellt platsbundna verk. Genom sin presentationsform positionerar verket
sig 1 det offentliga rummet och skapar en dialog med omgivningen som bidrar till att forma
betraktarens upplevelse. Gul&Bld @r dock inte fast rotat i en specifik geografisk plats, vilket
gor att det kan overforas mellan olika rum och dnda behalla sin inneboende mening. Nar
Gul&Bla placeras 1 olika rum paverkas verkets upplevelse och budskap av platsens specifika
egenskaper och kontext. Den offentliga platsen dér konstverket stills ut blir en integrerad del
av verket, men verket sjilv fordndras och anpassas efter de forutsittningar som den nya

platsen erbjuder.

8 Kemp, 1998. 185-186.
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Platsen fungerar séledes inte bara som en bakgrund eller scen for konstverket, utan som en
aktiv komponent 1 den meningsskapande processen. I ett industriellt eller temporért
sammanhang, sdsom pé Folk och Kultur-festivalen i Eskilstuna, blir verkets material och
storlek sérskilt sldende 1 kontrast mot de gré, funktionella strukturerna omkring det. Hér blir
platsen ett sitt att forstarka verket, dar den hérda, tillfdlliga atmosfaren skapar ett skarpt
avbrott som gor att verkets starka farger och dess budskap om krig och fred trader fram med

storre intensitet.

Det ar dock inte bara de fysiska aspekterna av platsen som paverkar Gul&Bld, utan dven de
sociala och diskursiva forutsdttningarna som platsen medfor. Vid en kulturell festival som
Folk och Kultur, dér sociala och politiska frdgor diskuteras, far konstverket en djupare
resonans. Har blir verkets symbolik — de ukrainska fargerna och referenserna till kriget —
forstarkt genom den omgivande diskursen, vilket skapar en mer laddad och engagerande
dialog mellan verket och publiken. Denna interaktion &r diskursivt platsbunden, vilket
innebadr att verket aktiveras pé olika sétt beroende pd vilka idéer, hdndelser och samtal som
pagar i det rum det befinner sig i. Gul&Bld ér sdledes inte strikt beroende av en fast fysisk
plats for att uppna sin effekt, men dess mening forstérks och berikas genom den kontext dar
det visas. Plats och verk skapar en slags samexistens dér bada elementen paverkar varandra,
utan att vara oskiljaktiga. Platsen tillfor verket en specifik kontextuell betydelse, medan
Gul&Bla genom sitt material, sin storlek och sitt visuella sprék bidrar till att omvandla
platsen och ge den nya betydelser. I denna diskursiva interaktion sker en dmsesidig
forstarkning dar konstverket formedlar och omvandlar platsens narrativa och funktionella

egenskaper.

Lat oss sdga att Gul&Bla skulle stéllas ut pa en plats dér konstverk vanligtvis inte
positioneras, skulle dess visuella kraft och symboliska innehall dra betraktare till sig och
skapa en meningsfull dialog? Genom att titta pa olika sammanhang sé ar svaret ja. Under
nationaldagen den 6 juni 2023 sa stidlldes Gul&Bld ut pa Giardet 1 Stockholm. I samband med
detta firande sa pagick den arliga Nationaldagsgaloppen, en milj6 ofta forknippad med
valstand och konsumtion. Trots att det hdr inte var en traditionell plats for konst sa deltog ett
betydande antal besokare aktivt i flitandet. Genom att erbjuda en interaktiv och
deltagarbaserad upplevelse, lyckades Gul&Blad omvandla den kommersiella och temporéra
miljon till att bli en arena for kreativitet och engagemang. Detta innebér att konstverket inte

bara existerar inom sitt eget rum utan dven formar och definierar det rum det befinner sig i.
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Milj6 kan beskrivas som det rumsliga och kontextuella ramverket som inverkar pé ett
konstverks tolkning. Exempelvis kan en offentlig park som miljo bidra med associationer till
oppenhet och tillganglighet, medan en museimiljo signalerar auktoritet och formell
konstupplevelse. Miljon fungerar dé inte bara som en bakgrund utan som en aktiv komponent
som paverkar betraktarens upplevelse och tolkning av konstverket. Nér vi applicerar
begreppet miljo pa konstverket Gul&Bld blir det tydligt att verkets omgivande kontext har en
direkt paverkan pa dess reception och tolkning. Eftersom Gu/&Bla har varit ett temporért och
platsspecifikt konstverk som existerat i olika miljéer, som offentliga torg och parker, bér varje
placering med sig en specifik social och politisk laddning. Med det menas att miljon inte bara
bidrar till hur verket forstds visuellt, utan ocksa till hur dess politiska och symboliska
budskap tolkas och tas emot av publiken. Receptionsteoretiskt sett &r miljon inte bara en
neutral bakgrund, utan en aktiv kraft som kan paverka hur ett konstverk upplevs och
engagerar sina betraktare och med Gul&Bld kan den omgivande miljon ocksa ses som en

politisk kontext.

Till exempel, nir verket stélldes ut vid Stadshuset i Stockholm, blev det inte bara ett
konstverk att betrakta utan ett direkt bidrag till den historiska diskursen om Sverige som fri
nation. Stadshuset som stod klart 1923 ar tinkt att paAminna om Stockholms och Sveriges
historia, dér de tre kronorna ar vanda mot kungliga slottet i Gamla Stan for att symbolisera
det stora kungarike Sverige en ging var.”® Man kan dirfor séiga att verkets placering utanfor
Stadshuset inte dr en helt neutral bakgrund utan en laddad plats med historiska och politiska
konnotationer. Stadshusets arkitektur och symbolik férknippas ofta med makt, institutionell
auktoritet och nationell identitet, vilket forstarker verkets politiska och sociala budskap.
Gul&Bla, som aterger firgerna i den svenska flaggan men samtidigt refererar till den
ukrainska kampen mot rysk aggression, engagerar sig med platsens historia och dess
associationer till statligt styre och territoriell suverdnitet. Verkets kamouflagenét, som 1 andra
sammanhang skulle associeras med krigsforberedelser och militdra operationer, omvandlas i
denna kontext till en symbol for fred och solidaritet. Detta omvénda anvindande av

kamouflage, etablerar en ny form av dialog mellan verket, miljon och betraktaren.

% Stockholmsstad. (n.d.). Stockholmskdllan. Himtat den 09 05, 2024, from Stadshuset:
https://stockholmskallan.stockholm.se/teman/Stockholmsplatser/stadshuset/
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Den narrativa struktur som Gul&Bla skapar blir dirmed infldtad i de rumsliga och historiska
omstdndigheterna som omger verket. Stadshuset, som i sin funktion representerar ett centrum
for politisk makt och beslutsfattande, erbjuder en diskursiv ram dér konstverket kan tolkas
som en form av protest eller uppmaning till solidaritet i relation till globala maktkamper.
Samtidigt bidrar miljons koppling till det offentliga livet, dér politiska hiandelser och
samhillsdebatter utspelas, till att verkets nirvaro forstirker dess mening och syfte, som ett
konstnérligt uttryck for medménsklighet, i en omgivning traditionellt forknippad med makt
och institutionella strukturer. Den plats dir Gul&Bld befinner sig vid ett givet tillfdlle har
darfor stor inverkan pa hur dess budskap tolkas och hur det uppfattas av betraktaren. Nar
verket exempelvis placeras i ett offentligt torg under en utomhusutstillning, blir miljon en
annan. Pé ett 6ppet torg, dir ménniskor samlas och ror sig i det offentliga rummet, far verket
en mer direkt och omedelbar koppling till den bredare allménheten. Hir kan verket uppfattas
som en inbjudan till reflektion kring solidaritet, medmainsklighet och global politik pa ett mer
direkt plan. Torgets 6ppna och demokratiska karaktér forstérker kénslan av att verket tillhor
alla och att det syftar till att fora samman ménniskor genom en gemensam handling — att flita

in textilier som en manifestation av stdd och hopp.

Miljon fungerar hdr som en ram inom vilken konstverket kan utveckla sina narrativa och
symboliska lager. Gul&Bld &r inte fastbundet till en specifik plats, men varje plats det
befinner sig 1 bidrar till att ge det en ny mening. Verkets formaga att anpassa sig till olika
miljoer gor det diskursivt platsbundet snarare édn geografiskt — det &r platsens sociala,
politiska och kulturella dimensioner som ger verket sin laddning. Nar Gul&Bla exempelvis
placeras utanfor Stadshuset, trader fragor om statligt styre och makt fram; nér det visas pa ett
Oppet torg handlar det mer om social gemenskap och deltagande. Detta speglar hur platsen
och miljon samverkar for att forstdrka och omformulera verkets budskap, beroende pé var det

placeras.
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Den diskursiva forflyttningen i olika miljoer

Interaktion mellan Gul&Bla och dess omgivning skapar en dynamisk och flerdimensionell
upplevelse for betraktaren. Konstverk som inte dr bundna till en specifik fysisk plats har ofta
en storre potential att engagera sig med olika sociala och politiska kontexter. Genom att vara
flexibla och mobila kan dessa konstverk néa en bredare publik och skapa nya former av
engagemang samt skapa dialoger som striacker sig over olika sociala och kulturella
kontexter.”! Detta gor att konstverkens betydelse och inflytande kan bli mer mangfacetterat

och dynamiskt, vilket dr centralt for forstaelsen av konstverk som Gul&Bld.

Infor Jdrvaveckan pa Spanga IP, som dgde rum mellan 31 maj och 3 juni 2023, bjod man
under fyra dagar in besokare att fldta i textilier i konstverket Gul&Bld. Det blev en del av
framstillandet infor uppméarksammandet av Stockholms Stadshus 100-ars jubileum dér
skulpturen skulle visas upp. Gul&Bla som da var 1 sin tillviaxtfas lockade ett hundratal
deltagare som enligt projektets egna ord skulle bidra med kreativitet i ett gemensamt

konstverk genom att fliita in ett band for fred och frihet for Ukraina och virlden.”?

Den 6 juni 2023, pa Sveriges nationaldag, presenterades Gul/&Blad pé Gérdet 1 Stockholm.
Har fortsatte projektet att engagera besokare, vilket forstirkte kénslan av nationell
samhorighet och solidaritet med Ukraina. Konstverket fick en central plats i firandet, vilket

understrok vikten av fred och internationell solidaritet 1 tider av konflikt.

Under Gott & Blandat Arsta Festival, organiserad av Ulrika Skoog Holmgaard och Scenit
Produktion AB, som dgde rum mellan 9 och 11 juni 2023, fortsatte Gul&Bld att utvecklas.
Festivalen gav ytterligare en plattform for konstverket att na en bredare publik och engagera
manniskor 1 den kreativa processen. Festivaldeltagarna fick mgjlighet att fldta in sina egna

budskap och textilier, vilket skapade en kénsla av gemenskap och gemensamt syfte.

Den 29 juni 2023, samarbetade Gu/&Bld med OperationAid under Almedalsveckan, en
betydande politisk hdndelse 1 Visby. Hér fick konstverket ytterligare en betydelsefull
plattform, dir det kunde engagera politiker, aktivister och besokare i diskussioner kring fred
och solidaritet. Genom att integrera konsten i ett politiskt sammanhang, forstarktes budskapet

om kollektiv handling och samhillsengagemang.

81 Kwon, 2002. 37-40.
92 Jirvaveckan 2023. (den 21 07 2024). Hamtat frén Gul&BI4: Hela Sverige flitar:
https://jarvaveckan.se/arkiv/2023/program/gulbla-hela-sverige-flatar/
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Den 1 juli 2023, firade Goteborg sitt 400-arsjubileum, organiserat av Kenneth Hedlund.
Gul&Bla visades upp som en del av festligheterna, vilket gav konstverket en prominent plats
i en av Sveriges storsta stdder. Denna utstdllning markerade ytterligare en milstolpe i
projektets resa, dér det fortsatte att samla och engagera manniskor genom konst och

gemensamma handlingar.

Den 12 augusti 2023, deltog Gul&Bla i Mariefreds 500-arsjubileum, en historisk tilldragelse
som speglar stadens rika kulturarv. Genom att vara en del av detta firande, understroks
konstverkets formaga att skapa en bro mellan historia och nutid, och att integrera konst 1

samhilleliga och historiska sammanhang.

Uppsala Nya Tidning bjuder den 19 augusti 2023 in till en utstéllning som anordnas pa
Galleri Zeitgeist, Gul&Bla: Hela Sverige Fldtar. Den gar av stapeln samtidigt som Uppsala
Konstnérsklubb anordnar sin andra insamling under parollen Konst till Ukraina, ett samarbete
i Uppsala kommun for att bist4 till krigets offer.”® Detta markerade en betydande punkt for
Gul&Bla, da det inte bara var en konstnérlig installation”, utan ocksa ett sétt att samla och
aktivera manniskor i samhéllet for att stodja en gemensam sak. Under UNGA Fashion Week,
som lanserades vid Sy- och hantverksmdissan i Alvsjd mellan 27 och 29 oktober, fortsatte
Gul&Bla att expandera och utvecklas. Denna hdndelse samlade unga designers och kreativa
talanger, vilket gav konstverket en ny dimension och engagerade en yngre publik i

diskussioner kring fred, kreativitet och solidaritet.

Offentligt politisk konst som Gul&Bld, vars olika lager berdr bade det fysiska uttrycket och
de sublima emotionerna, skapar ett inkluderande sammanhang att vara en bidragande del till
nagot storre. Genom att skapa en textilskulptur som ér tillganglig for allménheten pa
offentliga platser sa 6ppnas mojligheter for interaktion och samtal kring gemensamma
erfarenheter och samhéllsfragor. Konstverket blir pa sa vis en plats for eftertanke och
reflektion dir deltagarna kan ldmna sina avtryck och bidra till en gemensam berittelse for

framtiden.

9 Pa facebook gar det att lasa; Pa lordag forvantas narmare 5 000 besokare till konstfesten Zeitgeist Art
Show i Saluhallen, dar 1 000 konstverk frdn 100 konstnarer kommer att visas upp. En driven och
framgangsrik gallerist och konstnar, Sofia Bo, inspirerar oss med en unik konstsamling. Vi ar med i
konstutstallningen for att stodja hennes fantastiska engagemang och for att tillsammans med méssans
besokare bidra till ett gemensamt samtidskonstverk for fred: Gul&Bla: Hela Sverige flatar” Facebook.
(den 20 07 2024) Hamtat fran: https://www.facebook.com/events/962723671476236?locale=sv_SE
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Betraktaren

Inom receptionsteorin med forankring till Kemp, spelar betraktaren en central roll i
konstverkets tillblivelse och meningsskapande.® Hir betonas att konstverket inte ir en sluten
eller autonom entitet, utan i stéllet ett objekt vars fulla betydelse realiseras forst genom
betraktarens aktiva engagemang. Betraktaren anses inte vara en passiv askadare, utan snarare
en aktiv deltagare 1 den estetiska upplevelsen, dér verket och betraktaren moéts 1 en process av
visuell och intellektuell interaktion. Med blickens struktur menas att konstverket dr uppbyggt
for att interagera med en betraktare som deltar genom sin egen blick, tankar och
forvantningar. Konstverkets betydelse ar sdledes beroende av betraktarens erfarenheter och

tolkningar, vilket gor att verket "forverkligas" genom betraktaren.””

Nér en betraktare ndrmar sig Gul&Bld pa avstand, ar den initiala upplevelsen en visuell
sammanfattning som kan liknas vid en svensk flagga. Pa avstand syns ett monster som
paminner om en trasmatta, vilket kan vicka fragor om material och sammanhang. Denna
visuella likhet skapar en forsta tolkningsram som betraktaren aktivt engagerar sig i, dd
betraktaren antagligen forsoker forstd vad verket forestéller eller betyder. Hér inleds en
interaktion, dir betraktaren medvetet eller omedvetet forsoker att ldsa verket som en del av
den kontext det placeras i. Betraktarens engagemang, styrt av bdde nyfikenhet och en vilja att
forsta, kan hirmed beskrivas som en aktiv process, 4ven om denna aktivitet dr av intellektuell
och perceptuell snarare dn fysisk natur. Vid ndrmare betraktelse blir detaljerna i Gul&Bla
tydligare. De infldtade textilbanden upplevs inte ldngre som ett slumpmaéssigt monster, utan
snarare som en genomtinkt komposition dér de olika fargerna och textilierna skapar en form
av ordning. Samtidigt finns en uppenbar brist pa strikt radbaserad struktur, vilket gor att
verket upplevs som dynamiskt och levande. Att undersoka ett verk pa detta vis kan ses som
en form av hermeneutisk process, dir betraktaren aktivt forsoker tolka och forsta konstverket
genom att se pa de ingdende delarna. Denna aktivitet visar att betraktaren inte dr en passiv
mottagare av konstverket, utan att hen genom sin analys och sitt intresse gor verket till sitt

eget, d tolkningen blir en subjektiv erfarenhet.

% |nom receptionsteori &r betraktarens roll central for meningsskapandet av ett konstverk och detta ar
sarskilt framtrddande inom deltagarbaserad och performativ konst.
% Kemp, 1998. 185.
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Nér vi kommer nirmare Gul&Bla, visualiseras de handskrivna hélsningarna och budskapen
som pryder textilbanden. Har fordjupas den emotionella interaktionen, da dessa texter
representerar individuella roster, minnen och kénslor frdn en mangfald av personer. Att ldsa
eller forsoka tyda dessa meddelanden kan skapa en empatisk respons, dér betraktaren
upplever en slags kontakt med tidigare besokare och deras intentioner. Har sker en ytterligare
aktivering av betraktarens medvetande, dér en dialog mellan forflutna och nuvarande
deltagare i verket dger rum. Trots att betraktaren inte sjilv skrivit nagot meddelande, kan
personen genom att ldsa och tolka dessa ord bli delaktig i konstverkets

kommunikationsprocess.

Detta visar hur betraktaren, trots sin roll som &skadare, blir en del av verkets narrativ, di varje
persons tolkning tillfor nya lager av mening och djup till konstverket. Vid den punkt d&
betraktaren star framfor Gul&Bld 1 sin helhet, framtrader en dnnu storre symbolisk
dimension. Konstverket dr inte ldngre bara en visuell komposition av farger och textilier utan
ett medium for kollektiva kénslor och tankar. Genom att aktivt betrakta och tolka konstverket
blir individen en del av det kollektiva uttrycket, och hens erfarenhet bidrar till konstverkets
fortsatta betydelse. Detta fenomen kallas ibland for "den aktiva askadaren", dir betraktaren,
genom sin tolkning och emotionella engagemang, kompletterar och utvidgar konstverkets
mening.”® Det ir virt att notera att en betraktare ocksi kan vara passiv i den bemirkelse att
Gul&Bla som konstverk noteras men inte paverkar den som betraktar pa det sitt att kinslor
aktiveras. Darfor kan vi konstatera att publiken, eller askadarna, betraktaren, bade kan vara
passiv och aktiv beroende pa hur ett konstverk uppfattas och mottas. Likavél som en passiv
betraktare eller askadare kan dterkomma till Gu/&Bla for att aktivt delta vid en senare
tidpunkt. Det finns alltsd inga satta regler for hur en betraktare ska bete sig, da upplevelsen ér

individuell.

% Bishop, 2012. 275.
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Bild 4: Betraktare pa Folk och Kulturfestivalen, 2024, Eskilstuna.

Bild 5: Deltagare pa Folk och Kulturfestivalen, 2024, Eskilstuna.

61



Deltagaren

Den process dir publik gar frin betraktare till deltagare genom att kdpa ett gult eller blétt
textilband och dérefter skriver ett meddelande for att sedan flita det 1 Gul&Bla, utgdr en
central del av den performativa erfarenheten. Processen kan ses som performativ i den
mening att den utgor ett aktivt hindelseforlopp som formedlar en betydelse for verket och ger
en effekt, handling och verkan. Det skapas ett intimt 6gonblick dé varje hélsning
representerar nagons personliga reflektioner och genom denna process blir upplevelsen av
Gul&Bla levande och meningsfull pa ett personligt plan. Genom att betraktaren blir deltagare
1 den konstnérliga processen sa blir upplevelsen en interaktion. Denna form av delaktighet
bryter ner den traditionella atskillnaden mellan konstnir och betraktare och 6ppnar upp for
nya former av konstnarliga uttryck och meningsskapande. Att inkludera personliga
meddelanden skapar en kénsla av inkludering som striacker sig bortom de individuella
handlingarna, en upplevelse som ocksa gér utover betraktningspositionen vilket aktiverar det

offentliga rummet.

Det horde inte till ovanligheten att deltagare fldtade in extra textilband for ndgon annan som
inte var dar just da, eftersom handlingen 1 sig, 1 sin enkelhet gav sa mycket mer &n bara
kunskapen om hur man fldtar ett camouflagenét. Hér skapas dven kinslan av att gora en god
géarning for en god sak, en ndstan utilitaristisk handling som tenderar att fraimja lycka — inte
bara for den person som utfor handlingen, utan ocksa for de som péverkas av den. I den hir
typen av konst dr verket aldrig fullstdndigt utan betraktarens nérvaro och deltagande, vilket

omvandlar konstupplevelsen till en performativ akt.

Gillgren argumenterar i Performativitet: Teoretiska tilldmpningar i konstvetenskap att
beskada inte endast handlar om att betrakta ett verk passivt, utan att tolkningen och
upplevelsen dr beroende av betraktarens aktiva deltagande och engagemang i verket. Detta
innebadr att konstverket inte enbart &r ett objekt utan en handling som aktualiseras i
betraktarens méte med verket.?” Performativitet blir da en process dir konstverket far liv och

mening genom interaktionen med publiken.

7 Gillgren, 2021. 47-50.
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Bishop tar detta resonemang vidare dar hon betonar hur deltagarbaserad konst stiller etiska
och politiska fragor kring forhallandet mellan konstnér och publik. Bishop beskriver hur
deltagande i konstnérliga projekt kan skapa en gemenskap och en kollektiv handling som
overtriffar den individuella upplevelsen och i stéllet ger konstverket en social och politisk
dimension.”® I dessa verk #r det inte enbart konstnirens vision som skapar verket, utan det ir
genom deltagarnas handlingar som verket far sin fulla mening. Att inkludera verkliga
individer i skapandet av verket, sa sker en dvergang fran en till viss del passiv konsumtion till
aktivt deltagande, vilket Bishop menar &r ett politiskt kraftfullt medel inom samtida konst.
Genom att delta 1 skapandet av konstverket blir individerna inte bara medskapare, utan ocksa

medlemmar i ett storre samhilleligt budskap och kreativt nitverk.”’

Gillgren betonar hur ett konstverks mening och estetik transformeras genom deltagarnas
handlingar och i fallet med Gul&BId ér varje bidrag unikt, vilket innebair att verket
kontinuerligt fordndras. Denna stidndiga transformation, driven av deltagarnas insatser,
illustrerar hur verket ir en levande process snarare #n ett firdig objekt. 1%

Detta kontinuerliga flode av skapande och fordndring ar kirnan i verkets performativa natur.
Om vi tittar till verket Gu/&Bla sa har mottagandet hos betraktare vackt en nyfikenhet och en
onskan att vilja delta. Genomslaget har i detta fall varit den performativa handling som

uttryckt sig genom att skriva en hilsning till det ukrainska folket och fléta in textilbandet 1

nitet. Publikens roll, i detta fall betraktarna, har ocksé en viktig del i framstéllandet.

Det budskap som Gul&Bld frambringar dr en aktion mot vépnade konflikter, dér betraktaren
fran det visuella spraket i verket genom handling aktivt tar avstdnd fran en dodlig konflikt.
Verket existerar genom det kollektiva arbete som involverar manga individer, dar varje
deltagare bidrar med sin egen ambition, vilket innebér att Gu/&Bld vixer och fordndras
beroende pé antalet och méngfalden av deltagare. Utan dessa bidrag skulle Gu/&Bld inte
kunna ta form, vilket understryker hur essentiellt det aktiva deltagandet &r for verkets
existens.!®! For att bittre forsté relationen mellan deltagande och betraktande genom en
performativ lins kan vi tilldimpa Anna Lundstréms analys frdn Anrop och svar: Om det

politiska utrymmet i Janet Cardiffs ljudinstallation Forty-Part Motet.'%?

% Bishop, 2012. 11-13.

% Snickare, Gillgren, Rosenquist, Lundstrom, 2017. 142.
100 Snickare, Gillgren, Rosenquist, Lundstrom, 2017. 163.
0" Snickare, Gillgren, Rosenquist, Lundstrom, 2017. 134.
192 Snickare, Gillgren, Rosenquist, Lundstrom, 2017. 47.
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Hon framhéver hur deltagande skapar ett politiskt och performativt utrymme dar betraktaren
inte enbart dr en passiv mottagare, utan ocksa en aktiv medskapare av konstverkets mening.
Cardiffs installation bestar av 40 hogtalare placerade i en cirkel, dir var och en spelar in en
separat del av Thomas Tallis korverk Spem in alium. Lundstrom beskriver hur betraktaren ror
sig mellan de olika hogtalarna, vilket innebar att verket upplevs genom fysisk interaktion.
Betraktaren deltar i skapandet av verket genom sin rorelse, samtidigt som verket skapar ett
slags politiskt rum dér makten dver verket delas mellan konstnir och betraktare.!% Liknande
deltagandebaserade mekanismer ér i spel kring Gul&Bld, men dé sker denna omfordelning

inte genom rorelse mellan hogtalare utan genom skapandet av kamouflagenitet.

Deltagarna, som till stor del bestar av ménniskor fran alla samhéllsskikt blir inte bara en del
av konstverket utan ocksa en del av dess politiska mening. Som 1 Cardiffs verk &r det
deltagarnas handlingar som skapar den performativa dimensionen, vilket 1 detta fall innebar
att konstens funktion 6verskrider den traditionella estetiska sfaren och ror sig in 1 ett politiskt

och socialt ssmmanhang.

Den taktila interaktionen med Gul&Bld mojliggor till en mer subtil upplevelse genom att
fysiskt kdnna pa de olika textila materialen, vilket ger en fornimmelse av den kollektiva
insats som ligger bakom arbetet. Hur ménga ganger har vi inte sett en skylt pa olika museer
och gallerier med texten “ror inte konstverken”? Med Gul/&Bld ér berdring inte bara tillatet
utan dven starkt uppmuntrat, vilket skapar en rikare och fangslande upplevelse for den
betraktare som &r ovan att ndrma sig ett konstverk. For de askédare som viljer att observera
verket pa avstand, erbjuder Gul&Bla fortfarande en unik form av deltagande interaktion. Att
betrakta pa avstdnd kan ge en dvergripande forstaelse av dess form, struktur och
fargkomposition, vilket i sig ocksa &r en aktiv tolkning av verket. Denna avstandsinteraktion
bjuder in till en annan slags reflektion, dér betraktaren kan dvervéiga verkets symbolik och
kontext utan den direkta fysiska kontakten. Hér blir det mojligt att se dver verkets attribut och

uttryck.

103 Snickare, Gillgren, Rosenquist, Lundstrom, 2017. 51-52.
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Gul&Bla ar djupt forankrat 1 en socialpolitisk verklighet — det refererar direkt till den
pagaende konflikten 1 Ukraina och engagerar sig med fragor om nationell suverénitet, krig
och minskliga réttigheter. Genom att anvinda fargerna frén bade den svenska och ukrainska
flaggan, tillsammans med material som kamouflagenat, knyter konstverket an till en storre
historisk och politisk kontext. Detta gor att verkets budskap inte bara handlar om ett
konstnérligt uttryck, utan dven om solidaritet med ett folk som star infor en existentiell kamp
for sjélvstandighet och frihet. Dessa aspekter adderar en skarp och hogst aktuell politisk
dimension till Gul&Bla, vilket visar hur konstverk kan bli en plats for social och politisk

diskurs.

Bild 6: Den officiella bilden till projektet Gul&Bla -Hela Sverige Flatar. 2024.
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4. Diskussion

De meningsbyggande elementen

I min unders6kning av verket var en av fragorna; Pa vilket sitt skapas mening mellan
deltagarna och Gul&Bld? Mening mellan deltagarna och Gul&Blad skapas genom en
dynamisk och interaktiv process som integrerar estetiska, politiska och sociala dimensioner.
Verket fungerar inte bara som en statisk objekt, utan som en aktiv arena déir deltagarnas
handlingar och engagemang spelar en avgorande roll 1 hur konstverket utvecklas och
uppfattas. Genom att lata individer aktivt delta i skapandeprocessen — exempelvis genom att
fléta in textilband eller skriva personliga meddelanden — skapas en meningsfull koppling
mellan deltagarna och verket, vilket framkallar en djupare upplevelse av det politiska
budskapet och de sociala understrommarna som verket representerar. Enligt receptionsteorin,
sarskilt med stod 1 Kemps tankegéngar, dr ett konstverks mening alltsé beroende av
betraktarens engagemang. Med andra ord sé betyder det att ett konstverkets mening inte &r en
fardig eller sluten produkt, utan motivet, inneborden, narrativet, realiseras i mdtet mellan
verket och betraktaren. I fallet med Gul&Bla vill jag ta denna teori ett steg langre, eftersom
deltagaren inte bara dr en betraktare som tolkar, utan dven en aktiv medskapare som fysiskt

interagerar med konstverket.

Genom att fldta in ett band och addera ett personligt meddelande uppstar en performativ
handling, dér deltagaren direkt bidrar till verkets utformning och dess politiska budskap.
Varje handling blir en liten del av en storre helhet och pa sé vis vivs individuella erfarenheter
och reflektioner samman till ett kollektivt uttryck som manifesteras i verket. Performativitet
ar en central aspekt i detta meningsskapande, eftersom verket inte bara betraktas utan dven
aktiveras genom deltagarnas handlingar. Denna form av konstnérligt skapande stricker sig
bortom det traditionella konstverket, dar konstndren ofta har ensam kontroll 6ver verkets
form och innehall. I stéllet blir deltagarna en del av konstnarens skapandeprocess, vilket
innebdr att Gul/&Bla ér 1 stindig fordndring och aldrig egentligen fardigt. Med det sagt sd kan
vi konstatera att det inte bara ar konstverkets fysiska form som é&r relevant, utan ocksa hur

verket skapar mening genom interaktionen med sina deltagare.
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For Gul&Bla innebir detta att verket kontinuerligt omformas och utvecklas, eftersom varje
ny deltagare bidrar till dess tillvixt och fordndring. Ett konkret exempel pa detta dr hur verket
har engagerat deltagare att uttrycka solidaritet med det ukrainska folket genom sina
handlingar. Genom att addera ett blatt eller gult textilband tillsammans med ett meddelande
formedlar deltagaren sina kinslor och tankar, vilket ger verket en djupare symbolisk
betydelse. Kamouflagenétet, som vanligtvis associeras med militdr och krig, omvandlas till
en fredlig symbol for solidaritet och motstand. Den aktiva deltagarens insatser, sisom att flita
in banden, transformerar det fysiska objektet till en politisk handling. Varje deltagare skapar
sin egen tolkning och sitt eget bidrag, men tillsammans formar dessa handlingar en kollektiv
protest mot krig och véld. Relationen mellan deltagare och Gul&Bla ar inte bara begransad

till de fysiska interaktionerna.

Med forankring i det Bishop diskuterar, kan deltagarbaserad konst skapa en gemenskap och
en kollektiv handling som overtriaffar den individuella upplevelsen. I detta fall representerar
varje deltagare en del av en storre gemenskap som delar samma vérderingar och politiska
standpunkt. Denna gemensamma handling skapar ett socialt nétverk som inte bara bestér av
fysiska interaktioner, utan ocksa av delade ideal och kénslor. Det &r denna kollektiva hdndelse
som ger verket dess meningsbdrande dimension och gor att den individuella handlingen inte
bara &r fysisk utan dven behjartansvird. Det dr ocksa virt att notera igen, att inte alla

betraktare deltar fysiskt i verket, men detta betyder inte att de &r passiva.

Som Bishop menar finns det en viktig skillnad mellan passiv konsumtion och aktiv tolkning.
Maénga betraktare interagerar med verket genom att reflektera 6ver dess budskap och kontext.
Dessa "aktiva betraktare" kan vara mentalt och emotionellt engagerade i verket, &ven om de
inte fysiskt bidrar till dess skapande. Deras reflektioner och tolkningar bidrar ocksa till
verkets mening, eftersom Gul/&Bld &r utformat for att framkalla en kénslomassig respons och
inbjuda till eftertanke. Sammanfattningsvis skapas mening mellan deltagarna och Gul&Bla
genom en process av aktivt deltagande och engagemang, dir konstverket stindigt forédndras
och utvecklas. Deltagarnas fysiska handlingar, som att fldta textilband och skriva
meddelanden, ger verket dess form och innehall, medan betraktarnas tolkningar och
reflektioner fordjupar dess politiska och sociala dimensioner. Verket ar en kollektiv skapelse,
dér individuella bidrag sammanflitas till en gemensam protest mot vald och krig, och dir

konstnirens vision forst realiseras genom publikens aktiva deltagande.
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Betydelsen av deltagarnas handling

Den andra frdgan undersokte vilka betydelser skapas genom deltagarnas handlingar?

Med Gul&Bla skapas en mening genom deltagarnas aktiva handlingar och interaktioner med
verket, dar handlingarna stracker sig bortom enbart estetisk eller fysisk interaktion till att
innefatta djupare sociala, politiska och emotionella betydelser. Deltagandet innebér mer an att
fysiskt bidra till kamouflagenétet genom att fésta tygbitar — det innebédr en process av
meningsskapande dir varje individ tar del i en kollektiv handling som laddas med bade
personliga och gemensamma symboliska varden. Fragmenten i kamouflagenitet kan tolkas
som metaforer for krigets kaotiska och fragmenterade verklighet. Varje bit tyg som deltagarna
faster 1 nétet kan ses som en representation av de delar av samhéllet som bryts ned under krig
och konflikt. Som studien ndmner, kan fragmenten ocksa reflektera "de brutna strukturer som
uppstar i krig, vare sig det handlar om fOrstorda stéder, splittrade nationer eller forlorade liv."
Deltagarnas handlingar att fista dessa fragment i ndtet kan dérfor symbolisera en stridvan att
aterbygga det som har brutits ned — att forsoka dterstilla det som har gétt forlorat. Genom att
sammanfora fragmenten skapas en kollektiv process av ateruppbyggnad, dér deltagarna
genom sina handlingar bidrar till en storre helhet. Det kollektiva skapandet av verket bir pd

en viktig social dimension.

Niér deltagarna bidrar med sina egna tygbitar och texter, skapar de inte bara en fysisk helhet,
utan de bidrar dven till en gemenskap dér individens handlingar far betydelse i en storre
kontext. Som jag tidigare beskrivit, genom att involvera deltagare i skapandet av verket, sa
blir fragmenten av kamouflagenétet ocksa en metafor for hur gemenskaper kan komma
samman for att skapa nagot nytt och meningsfullt ur spillrorna av konflikt och forstorelse.
Deltagandet blir hir en symbol for solidaritet, dir varje bidrag representerar en vilja att sta
emot krigets véld och kaos, och i stillet bidra till ndgot som stér for fred, sammanhallning
och gemensam kraft. I relation till receptionsteorin, ddr meningsskapandet sker genom

betraktarens aktiva engagemang, kan vi se hur Gul&Bla forkroppsligar denna idé.

Verket ér beroende av betraktarens handlingar for att ta form, och det dr genom deras bidrag
som konstverket far sin mening och sitt uttryck. Kemp betonar att konstverk ar beroende av
betraktaren for att bli "fullsténdiga" och meningsfulla. Detta ar tydligt i Gul&Bla, dar

konstverket dr 1 stindig fordndring beroende pa de bidrag som laggs till. Deltagarens
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handlingar fyller fragmenten och vakanserna i nétet, vilket skapar en pagéende process dér

verket aldrig ar fullstdndigt eller avslutat, utan stdndigt omformas och aterskapas.

En viktig del av denna process ér vakanserna 1 nétet — de tomrum som ldmnas 6ppna for
deltagarna att fylla med sina egna tygbitar och meddelanden. Dessa tomrum fungerar som
platser for meningsskapande, dér deltagarna fyller dem med sin egen symbolik och sina egna
upplevelser. Genom att fylla dessa tomrum med sina egna tankar och handlingar, skapar
deltagarna ett konstverk som &r djupt personligt, men som samtidigt har en kollektiv och
universell dimension. Vakansen blir dd inte bara en plats for fysisk interaktion, utan ocksé en
symbolisk plats for minnen, forluster och hopp. Genom sina handlingar skapar deltagarna inte
bara en visuell fordndring 1 verket, utan de engagerar sig ocksa pa ett emotionellt och politiskt
plan. De handskrivna meddelanden som deltagarna féaster pé tygbitarna fungerar som
personliga uttryck for stod till det ukrainska folket, vilket representerar en form av aktivism
dar varje deltagare genom sin handling tar stéllning mot krigets destruktiva effekter och visar
solidaritet med de drabbade. Handlingarna far en etisk och politisk dimension, som Claire
Bishop diskuterar nér hon beskriver hur deltagarbaserad konst kan skapa ett politiskt och
socialt ssmmanhang dér individer deltar i en kollektiv process for att uttrycka gemensamma

virderingar. 1%

Det symboliska skapandet av den svenska flaggan, &r ett exempel pé hur deltagarna genom
sina handlingar omedvetet skapar ett motiv som uttrycker en form av nationell solidaritet och
gemenskap. Detta visar pa hur deltagarnas handlingar, dven utan instruktioner eller medvetna
intentioner, kan leda till kollektiva uttryck som forankrar konstverket i en specifik politisk
och kulturell kontext. Genom att skapa ett motiv som forknippas med nationell symbolik,
lagger deltagarna till ytterligare en nivé av mening till verket, som gér bortom den
individuella handlingen och knyter an till en bredare samhaéllelig och politisk diskurs. I
slutdndan ar det genom deltagarnas handlingar som Gul&Bla blir ett verk med flera lager av
mening. Genom att sammanfora fragment till en helhet, fylla vakanser med personliga och
kollektiva uttryck, skapar deltagarna en levande och betydelsefull process. Detta understryker
hur konstverk som Gul&Bla inte ir statiska eller slutna, utan stindigt forvandlas genom

betraktarens engagemang och handlingar fran hjartat.

%4 Bishop, 2012. 30-32.
69



De socialhistoriska och politiska aspekterna

Min tredje fraga 16d; Vilka socialhistoriska och politiska dimensioner gar att koppla till
Gul&Bla? For att forsta konstverket fullt ut dr det nddvéndigt att beakta dess socialhistoriska
och kulturella rotter. Textilhantverk har en lang och rik historia i minga kulturer och i
Ukraina ar det sarskilt viktigt eftersom den ukrainska traditionen av textilhantverk och
broderi har gatt i arv genom generationer, fran fordlder till barn. Att Gu/&Bla skapats av
ukrainska kvinnor med hjélp av textilier 4r en indikation pd hur traditionella vérden far
betydelse i svéra tider. Genom att anvénda ett traditionellt medium for att uttrycka sina
kénslor och erfarenheter, skapar kvinnorna en djupare social och kulturell resonans i verket.
Detta visar hur konsten kan fungera som en lank mellan det férflutna och nuet, och hur den

kan anvéindas for att uttrycka och bearbeta kollektiva trauman.

Gul&Bla representerar en dialog mellan tradition och modernitet. Genom att ateranvinda
kamouflagenat, ett objekt starkt forknippat med krig och militéra operationer, omvandlas det
till en symbol for fred och solidaritet. Denna omvandling &r i sig en politisk handling, da den
ifragasitter det ursprungliga syftet med materialet och omdefinierar dess roll i ett fredligt
sammanhang. Pa detta sétt visar Gul&Bld hur konst kan aterupprétta mening och skapa nya
narrativ ur objekt och material med historiska och politiska konnotationer. Det dr sarskilt
relevant i en tid d4 Ukraina kdmpar for sin suverdnitet och identitet, diar konstverket da blir

ett slags medium for att kommunicera dessa strdvanden till en stérre global publik.

En annan central aspekt dr den kollektiva dimensionen av Gul&Bld. Verkets deltagarbaserade
natur betonar vikten av gemenskap och samarbete i en tid av konflikt och osékerhet. Genom
att bjuda in ménniskor att delta i processen skapas en kollektiv kdnsla av dgarskap och
engagemang. Detta deltagande dr inte bara en estetisk handling, utan ocksé en politisk, da det
overbryggar granser mellan konstnér och publik och sétter fokus pé vikten av solidaritet och
gemenskap i svara tider. Denna typ av deltagande konst skapar en plattform for dialog och
reflektion, vilket gor konstverket till mer dn bara ett objekt att betrakta — det blir en erfarenhet
att delta i. Vidare &r det intressant att betrakta Gul&Bld genom ett genusperspektiv.
Textilhantverk har traditionellt forknippats med kvinnligt skapande, och att detta medium
anvénds 1 en politisk kontext utmanar stereotypa uppfattningar om vad som riknas som

politisk aktivism. Genom att séitta kvinnors arbete och erfarenheter i centrum for verket lyfter
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Gul&Bla fram det osynliga arbete som ofta utfors i bakgrunden av konflikter, men som é&r

avgorande for att uppritthalla samhillens sammanhallning.

Detta &r en paminnelse om att konst inte bara ar ett medel for att reflektera 6ver vérlden, utan
ocksa ett sdtt att aktivt delta i att forma den. Gul&Blad kan ocksa ses som en kommentar till
globaliseringen och de sammankopplingar som existerar mellan olika kulturer och nationer.
Férgerna gul och blé ar inte bara en referens till Sveriges och Ukrainas flaggor, utan dven en
paminnelse om hur nationella identiteter kan interagera och stddja varandra i tider av kris.
Detta skapar en internationell dimension i verket, dér det lokala och det globala smaélter
samman och bidrar till en djupare forstaelse av solidaritetens roll i en sammanflitad varld.
Konstens roll som ett verktyg for protest och motstand framtrader starkt i Gul&Bla. Verkets
performativa karaktér — att det kridver handling och interaktion — fir oss att omprova vad en

protest kan vara och hur den kan se ut.

I stéllet for att vara en traditionell demonstration med plakat och slagord, fungerar Gul/&Bld
som en tyst, men kraftfull form av motstand. Det dr en handling som bade dr individuell och
kollektiv, som uppmuntrar till reflektion snarare &n konfrontation. Detta gor verket sarskilt
effektivt som en form av politisk konst, d& det engagerar pa flera nivéer — visuellt,

emotionellt och intellektuellt.

Slutligen dr Gul&Bla ett exempel pé hur konst kan formedla hopp i tider av kris. Genom att
samla ménniskor kring ett gemensamt mal och skapa en plattform for dialog, fungerar verket
som en paminnelse om att solidaritet och medménsklighet kan dvervinna dven de morkaste
tider. Det dr denna forméga att forena, inspirera och uppmuntra till handling som gor

Gul&Bla till mer 4n bara ett konstverk — det &r ett politiskt och socialt manifest for var tid.

Platsens betydelse

Vilken roll spelar platsen dir verket befinner sig vid enskilda tillfdllen och hur paverkar
platsen de betydelser som skapas? Som verk dr Gul&Bld inte beroende av en enskild
geografisk plats, men dess tolkning och symboliska kraft paverkas starkt av de sociala,
politiska och kulturella forutsattningarna for varje specifik miljo dér det installeras. Detta
samspel mellan konstverk och plats framstér sdrskilt tydligt i miljoer med historisk och

politisk laddning, som vid Stadshuset 1 Stockholm, eller i offentliga rum som Folk och-
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Kulturfestivalen i Eskilstuna. I enlighet med receptionsteori framtrader platsens aktiva roll

som en "medskapande aktor" 1 upplevelsen av Gul&Bla.

I detta perspektiv ar platsen inte bara en fysisk bakgrund utan ocksé en dynamisk kontext
som ramar in konstverket och erbjuder en diskursiv arena dér betraktaren omedvetet eller
medvetet forhéller sig till dess innehéll och budskap. Denna interaktion mellan verk och plats
skapar en flerdimensionell 1dsning dér bade platsens och verkets egenskaper forstarker eller

omformulerar varandra. Jag ska forklara lite mer ingdende vad jag menar.

Stadshuset, till exempel, bar historiska och nationella konnotationer kopplade till Sveriges
identitet och auktoritet, vilket ger verkets budskap om solidaritet och sjélvstindighet en
kontrasterande och samtidigt dialogisk position. Stadshusets arkitektoniska monumentalitet
och dess symbolik som en institutionell maktbas forstarker den politiska laddningen kring
Gul&Bla och framstir som en pdminnelse om statlig suverénitet och territoriella granser. Har
interagerar verkets farger och material med platsens inneboende historia, vilket leder till en
symbolisk dverforing dir svensk nationell identitet och internationell solidaritet méts.
Betraktaren blir inte en passiv dskddare utan en aktiv deltagare i verkets diskurs, dér

tolkningen av konstverket paverkas av platsens historiska och kulturella tyngd.

Samtidigt erbjuder andra milj6er, sésom Folk och Kultur-festivalen, en helt annan ram for
verket. Festivalens karaktér av experimentell, temporér och kreativ verksamhet skapar en
kontext ddr Gul&Bld upplevs mer som ett uttryck for deltagande och social samhorighet. Har
uppmuntrar platsen till en bredare publikdialog dar den gemensamma handlingen att flidta
textilier forstarker verkets budskap om solidaritet och medmaénsklighet. Denna typ av miljo
bar med sig en kdnsla av demokrati och 6ppenhet, vilket ytterligare understryker konstverkets
engagemang for kollektiva virden och samhéllsfordndring. Vid Sy- och hantverksfestivalen,
som préglas av en gladjefylld och skapande atmosfir, forstirks verkets karaktir av kreativt
samarbete och materialitet. I detta sammanhang framstar Gul&Bla som en hyllning till
hantverkstraditioner och det minskliga samspelet genom skapande. Platsens kulturella och
sociala forutsattningar forstarker hér verkets inneboende budskap om delaktighet och

kollektivt arbete som en vig till meningsskapande.
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Dessa exempel visar att Gul&Blda och dess betydelse ar diskursivt platsbunden snarare én
geografiskt fixerad. Det dr platsens sociala, politiska och kulturella dimensioner som formar
och laddar konstverket med nya betydelser vid varje installation. Stadshuset, som symbol for
makt och nationell identitet, skapar en kontrapunkt till verkets budskap om fred och
solidaritet, medan Folk och Kultur-festivalen och Sy- och hantverksfestivalen forstarker de

aspekter av verket som handlar om deltagande, gemenskap och skapande.

Gul&Bla och dess anvindning av den svenska flaggans féarger tillsammans med ett
kamouflagenit starkt forknippat med Ukrainakrisen, omvandlar en symbol {6r militdr kamp
till ett uttryck for fred och solidaritet. Detta omvédnda anvindande av kamouflage ger verket
en subversiv dimension dér platsens specifika historiska och politiska kontext blir avgérande
for hur verket upplevs. Miljon fungerar siledes inte bara som en ram utan som en aktiv

medskapare 1 konstverkets narrativa och symboliska lager.

Den deltagarbaserade konsten ar till skillnad fran den statiska beroende av ett aktivt
deltagande, dir handlingarna som uppstér dven kan vara meningsbarande for konstverkets
narrativ.'% Trots att det inte finns en banderoll med uppmaningar uppsatt eller ett skrivet
manifest att ldsa sa finns har ett budskap som talar till betraktaren. Har tinker jag pa hur en
malning eller skulptur kan ses som ett budskap, dir konstniren ar avsdndaren och dskaddaren
blir dess mottagare. Men for att budskapet ska forstas, dr det viktigt att det finns ett
sammanhang, kontext, som det sker inom samt att budskapet ar konstruerat pé ett sprdk som
blir forstaeligt for bade avsdndaren och mottagaren. Kontexten blir 1 detta fall den milj6 dér
konstverket dr installerat och spraket de bildkonventioner och traditioner som omfattar
verket. Den har kommunikationen realiseras genom en dialogisk situation dér betraktaren
ndrmar sig ett konstverk, vilket i sig dr en performativ handling. Nir betraktare gar fran
askadarposition till att bli deltagare, skapas en symbios mellan konstverkets utveckling och

betraktarens engagemang. '

195 Bishop, 2012.
106 Gillgren, 2011. 9.
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Sammantaget dr Gul&Bla ett exempel pa hur ett konstverk kan fungera som en spegel for
platsens sociala, politiska och kulturella dimensioner. Det bar med sig en formaga att bade
reflektera och omforma platsens betydelse, beroende pé var det placeras. Verkets kapacitet att
skapa dialog mellan betraktaren, platsen och dess kontext gor det till ett kraftfullt exempel pa
hur konst kan anvindas for att utforska och utmana samtida frdgor om solidaritet, makt och
identitet. Genom att inkludera fler miljéer och analysera deras specifika kontext kan vi se hur
Gul&Bla utvecklar sin narrativa struktur och férdjupar sin betydelse som en del av det

offentliga rummet.

Detta gor det mojligt for verket att standigt omforhandla och forstérka sitt budskap, beroende
pa de unika forhéllandena for varje plats dér det stélls ut. Denna mangfald av betydelser &r
inte en svaghet utan tviartom en styrka, dd verket genom sina olika tolkningar uppmuntrar till

reflektion och engagemang fran en bred publik.

5. Sammanfattning

Denna uppsats har utforskat konstverket Gu/&Blad och savida konstverket ar
meningsbyggande samt vad betydelsen av denna mening innebéar. Med utgdngspunkt i
receptionsteorin och teorier om performativitet har studien analyserat hur konstverket skapar
mening genom samspelet mellan deltagare, plats och de sociala kontexter som omger det.
Gul&Bla, en textilskulptur initierad av Ludmila Christeseva, engagerar deltagare att aktivt
bidra genom att fldta textilband som symbol for fred och solidaritet med Ukraina. Verket har
under sin turné genom Sverige blivit en plattform for kollektiv handling, dér nistan 8000

individer bidragit till dess utveckling.

Uppsatsen visar att platsen fungerar som en aktiv komponent i1 konstverkets
meningsskapande. Platsen paverkar bade tolkningen av verket och dess relation till
betraktaren genom sina specifika historiska, kulturella och sociala egenskaper. Vid Stadshuset
1 Stockholm forstirks verkets politiska laddning av platsens associationer med makt och

nationell identitet. Gul&Bla blir hir en kontrast och dialog med platsens symbolik, dar de
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ukrainska och svenska nationella fargerna fldtas samman och skapar en politisk och estetisk
spanning. Samtidigt visar analysen att mer informella och temporéra platser, som Folk och
Kultur-festivalen i Eskilstuna, lyfter fram verkets deltagarbaserade och gemenskapsskapande
dimensioner. Hér bidrar platsens kontext till att aktivera verket som en demokratisk arena for
kollektiv handling, dér fokus ligger pa solidaritet och medmaénsklighet snarare dn formell
auktoritet. Gul&Bld &r inte beroende av en specifik geografisk lokalitet for att uppna sitt
syfte, men de olika platsernas unika kontext forstirker och skiftar verkets betydelser. Detta
ger stod t receptionsteorin som framhdver platsen som en aktiv medskapare i

konstupplevelsen.

Studien har identifierat flera socialhistoriska och politiska dimensioner som genomsyrar
Gul&Bla. Textilhantverkets traditioner, sirskilt 1 Ukraina, bér en stark koppling till kulturell
identitet och historiskt motstdnd. Genom att anvinda textilier och kamouflagenét skapar
konstverket en dialog mellan det traditionella och det samtida, mellan det nationella och det
globala. Gul&Bld @r ett tydligt exempel pé hur konst kan fungera som ett verktyg for en tyst
protest och politisk reflektion. Det kollektivt skapade konstverket manifesterar solidaritet
med Ukraina och lyfter fram motstandet mot den vépnade konflikten med Ryssland.
Samtidigt belyser verket vikten av gemenskap och aktivt deltagande, inte bara som en estetisk
handling utan ocksd som en politisk och social manifestation. Verkets performativa och
deltagarbaserade karaktar mojliggor en form av demokratisk konstupplevelse, dir publiken
bjuds in att delta och dédrigenom blir delaktig i konstverkets politiska budskap. Denna

kollektiva akt betonar ocksé vikten av hopp och samhdrighet i tider av kris.

Analysen har framhéavt att styrkan 1 Gu/&Bld ligger 1 dess formaga att kombinera deltagande
och milj6 for att skapa en dynamisk och flerdimensionell dialog. Det &r inte bara platsens
egenskaper som paverkar verkets reception, utan ocksa hur publiken interagerar med och
bidrar till konstverket. Denna dialogiska struktur forstirks av verkets temporéra och mobila

natur, som gor det mojligt for det att anpassa sig till olika miljéer och sammanhang.

Genom att inkludera publiken som aktiva deltagare bryter Gu/&Bla den traditionella
hierarkin mellan konstnér och betraktare. Detta gor det mdjligt for verket att agera som en
plattform for gemensamt skapande och reflektion, dér varje bidrag blir en del av en storre
narrativ struktur. Miljon forstarker denna process genom att tillfora kontextuella lager som

formar dialogens riktning.
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6. Avslutning

For framtida forskning kan det vara virdefullt att undersoka hur Gul&Bla paverkar olika
demografiska grupper och hur dess budskap uppfattas och tolkas i olika kulturella kontexter.
Det &r val vért att ta upp de utmaningar som kan uppsté kring just deltagarbaserad konst. En
av de fridmsta utmaningarna ar balansen mellan konstnérens kontroll och deltagarnas
konstnirliga frihet. Aven om deltagarbaserad konst strivar efter att ge deltagarna en aktiv
roll, kvarstar ofta konstnérens dvergripande vision och kontroll ver processen. Detta kan i
forldngningen skapa spanningar mellan konstnérens intentioner och deltagarnas erfarenheter
och bidrag.!'%” For att konkretisera dessa utmaningar kan vi aterviinda till Gul&BId, ett
konstverk som kombinerar textila element med interaktivt deltagande, exemplifierar bade
mojligheterna och begransningarna med deltagarbaserad konst. De tomma hélen 1 nétet
fungerar som "vakanser" vilket deltagarna forvéntas fylla, men denna Sppenhet kan ocksa
leda till osékerhet eller missforstdnd om konstverkets avsikt och hur man ska interagera med
det. Den symboliska franvaron kan tolkas pa olika sitt beroende pa deltagarens personliga

och kulturella bakgrund, vilket kan resultera i varierande tolkningar av verket.

Det skulle ocksé vara intressant att utforska hur liknande interaktiva och kollektiva konstverk
kan anvédndas for att frimja social forandring och skapa meningsfulla dialoger i samhallet.
Genom att fortsatta att utforska och analysera verk som Gul&Bld kan vi férdjupa var
forstaelse for konstens roll i samhéllet och dess formaga att skapa mening, forandring och
gemenskap. Detta visar pa den kraft och potential som konst har att paverka och forma véra

liv och samhillen péa djupgaende och varaktiga sitt.

97 Bishop, 2012. 8-9.
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Studien av Gul&Bla har inte bara visat pa konstverkets potential att skapa dialog och
gemenskap, utan ocksa dppnat upp for framtida diskurser kring offentlig konst och publikens
avgorande roll. Det finns ett stort virde i att undersoka hur interaktiva och kollektiva
konstverk kan anvéndas for att engagera olika grupper och skapa varaktiga fordndringar.
Genom att analysera konst 1 dess relation till specifika platser och sociopolitiska kontexter far

vi en djupare forstaelse for dess roll i att forma vara liv och samhéllen.

Sammanfattningsvis understryker Gu/&Blad den unika formagan hos konst att inte bara
spegla, utan dven omforma den verklighet vi lever i. Dess kombination av deltagande,
symbolik och performativitet gor det till ett kraftfullt exempel pé hur konst kan fungera som
ett redskap for att skapa mening och dialog 1 vér tid. Genom att fortsétta utforska dessa teman
kan vi bidra till en djupare forstielse for konstens forméga att paverka, engagera och fordndra

bade individer och samhéllen 1 grunden.
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