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Resumo

Esta monografia consta de uma pesquisa, cujo objectivo, € averiguar se sera possivel integrar a
obra de Mario de Sa-Carneiro, A confissdo de Lucio, dentro das linhas de pensamento queer. O
significado fundamental, mais recentemente atribuido a ideia queer, ¢ o questionamento da
naturalidade e obrigatoriedade da heterossexualidade normativa e a contestagdo do conceito
estatico e fixo de identidades sexuais. O tema da novela, ¢ a descricdo de relagdes erodtico-
afectivas, entre dois homens e uma mulher, cujo universo afectivo apresenta uma multiplicidade
de desejos erodticos que transgridem a fronteira das normas pelas quais, os relacionamentos
heterossexuais se regem. Dentro deste contexto e com base nestas teorias, tenciono através da
leitura dos didlogos das personagens analisar o relacionamento entre os sujeitos masculinos e
destes com o sujeito feminino. Este tridngulo afectivo € questionado, segundo a teoria do
triangulo erotico de Sedgwick, que nos orienta no sentido de interpretagdes talvez controversiais
pela sua nova visdo. A andlise, leva-nos a concluir que uma observacdo queer feita ao
relacionamento das personagens, revela uma relagdo homo-erotica entre dois homens,
dissimulada através do casamento contraido entre um deles e a mulher. O lugar do sujeito
feminino quando apresentado pelos sujeitos masculinos, revela-se estereotipado, irreal, e
limitado a fun¢do de alibi do relacionamento masculino proibido pela heteronormatividade. O
sujeito feminino, mesmo nao tendo voz propria, apresenta-se como sujeito queer, quando

transvestido e internalizado pelos sujeitos masculinos, falando através deles.
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1. Introducéao

O facto de me ter debrucado sobre a problematica do feminismo e dos estudos de género,
contribuiu para a minha escolha do conto 4 confissdo de Lucio da autoria de Mario de Sa-
Carneiro, como objecto de investigacdo, desta analise feita segundo uma visdo queer.
Pretendo fazer a pesquisa no sentido de verificar se, e at€¢ que ponto, sera possivel encontrar
no conteudo e réplicas da novela, aspectos que coincidam com as ideias defendidas por estas
teorias.

O espirito do modernismo, da época, revela novos anseios e novas crises dos individuos, visto
que outras necessidades e contingéncias sociais surgiram. O espirito naturalista pan-erético
com que Sa-Carneiro descreve as relagdes de afecto entre os trés principais personagens, dois
homens e uma mulher, vai revelar uma desestabilizagdo de identidades erdticas de género.
Este relacionamento triangular afectivo, tema bastante comum na literatura europeia, segundo
a critica literaria tradicional e a tese de René Girard, tem a sua origem na rivalidade criada
entre dois homens, motivada pelo desejo mimesis. E também & luz destes conceitos que nos
estudos de literatura portuguesa, Oscar Lopes interpreta a obra de Sa-Carneiro, reduzindo o
tema a uma relagdo polar exposta pela excentricidade esteticista do seu estilo e ambiguidade
das relacdes afectivas quanto ao objecto do amor, (Lopes 1987: 532-536). Tornar-se-ia
polémico admitir que o objecto de desejo de um dos homens, ndo ¢ a mulher, mas sim o outro
homem, opinido esta, defendida na teoria de literatura do tridngulo erético de Sedgwick, na
qual fundamento a minha analise. Parece que a transgressdo das identidades heterossexuais,
por mais explicita que seja nos textos literarios, € censurada através da invisibilidade, para
nao dar lugar ao questionamento da heteronormatividade.'

A imagem tradicional da mulher, neste caso, Marta, vista como objecto, que serve de pano de
fundo em toda a novela, ¢ reveladora dos padrdoes normativos que comandam os
comportamentos sociais de relacionamento do género. Existem momentos em que esta
situagdo do feminino, ¢ questionada no texto, mas sempre através da voz masculina, pois o
feminino, nunca se assume como sujeito real nem empirico. Nos didlogos entre Ricardo e
Licio, protagonistas masculinos na C.L* a heterossexualidade € posta em causa com muita
nitidez, mas sempre questionada através do sujeito masculino que adquire simultineamente
identidades variadas dentro de uma subjectividade fixa. As questdes que considero

importantes, referem-se a andlise das identidades de género, mais concretamente em relacdao

! Heteronormatividade - pratica social institucionalizada que naturaliza a predominancia do relacionamento sexual entre
individuos de sexo oposto. Funciona como regra que exclui e marginaliza praticas homossexuais ou seja, de relacionamento de
individuos do mesmo sexo.

2 C.L. abreviatura de Confissdo de Licio.



ao posicionamento do feminino/masculino das personagens e a integragcdo de todo o contexto

nesta perspectiva queer. E com base nestas observagdes que vou orientar as conclusdes

respondendo as seguintes perguntas:

1. Onde se situam os lugares do feminino e qual o significado de Marta?
2. Em que consiste o aspecto Queer no triangulo de relacionamento entre Ricardo, Lucio e

Marta?

As inovagoes do Modernismo contribuiram para a formagdo de identidades antinormativas
que se vao construindo em realidades fluidas, e mesmo sendo silenciadas pela critica literaria
tradicional talvez possam ser desvendadas a luz de uma observacao queer.

O Modernismo revela toda uma reac¢do ao conceito da narrativa mestre, cultivada ao longo
do sec. XIX. A estética decadente no modernismo paulico de Sa-Carneiro, revela
caracteristicas futuristas contrarias as tradigdes positivistas, com um modo de percepcionar as
realidades espaciais, ora identificando-se ora contrastando como sujeito poético, com essas
realidades. Um dos temas predilectos do autor, muito explicito nos seus textos cheios de
sinestesias € metaforas, ¢ a ambiguidade variada de desejos erdticos entre formas auto-homo-
heterossexuais, inseridos numa concep¢ao naturalista pan-erotica dos afectos. As relagdes
humanas tornam-se numa espécie de entrega erotica, sendo até a propria arte considerada um
acto de amor. Sente-se no estilo simbolico da sua linguagem os dramas existenciais das
personagens sofredoras numa sociedade onde se sentem marginalizadas. Somente através da
arte como forma de expressao interior, se podera superar o sofrimento e a opressao sentida no
mundo exterior. Numa analise literaria feita sobre Sa-Carneiro e a sua obra, a autora Ellen

Sapega afirma que:

[E]stes estados de alma (...) que conduzem a rupturas com a sociedade consistem em actos de auto-sacrificio,

nos quais estdo patentes os temas da loucura e da morte (Sapega 1993: 75-78).

Nota-se em Sa-Carneiro um desejo de transgredir as leis da natureza, nao sé pela projeccdo da
sua alma na matéria como também pela tentativa de encontrar o “outro”, com quem se possa
identificar. Dentro desta linha de pensamento, revejo uma atitude de identificacdo com as
ideias queer de questionamento a ordem estabelecida em que se verifica também um desejo
profundo de unido da natureza material com a espiritual, da fusdo das identidades
feminino/masculino e de comunhdo total com toda a existéncia, no sentido de atingir a

perfeicao.



Uma espécie de androginia’, imbuido de nogdo de vida eterna em que o masculino e o
feminino nao se excluem, mas antes se fundem, e onde ndo existem lugares imperativos para
o desejo exclusivamente heterossexual.

Este indicativo de desconstru¢do dos conceitos dicotomicos entre alma/corpo,
espirito/matéria, que contém erotismo e desejo antinormativo, ¢ compativel com as doutrinas
construtivistas radicais queer, defendidas por Derrida e Butler. Numa visdo metafisica em que
nao ¢ possivel distinguir entre pensamento, linguagem e matéria, numa visao que transgride as

identidades sexuais de género, pode de facto, reconhecer-se um espirito queer.

3 Androginia- Desconstrucdo da oposicdo entre os géneros ¢ da separacdo das identidades masculina/feminina, (Kristeva, Julia
1981).



2.1 Teoria e Método

A minha andlise da C.L. baseia-se nas teorias Queer, surgidas a partir da década de 1990, cujo
contributo se deve sobretudo a Judith Butler e a Eve Sedgwick. Queer deixou de ser um termo
de substituicdo de identidades sexuais anti-normativas, para adquirir um significado mais
amplo, de um lugar instavel, um movimento continuo de contestacdo de identidades fixas,
exigindo uma postura social de analise e acc¢ao critica feita com consciéncia politica.

A base das identidades sociais colectivas tornam-se geralmente nalguma forma de opressao,
quando grupos culturalmente dominantes, dividem as pessoas em categorias. E uma
necessidade que na auto-identidade haja aspectos positivos de identificagdo de referéncia de
grupo, assim como a grupos marginalizados. As identidades de cada individuo criam-se
nas narrativas das proprias vidas, € a compreensdao da nossa identidade cria seguranga
na necessidade de conexdo entre a identidade individual e o mundo exterior.

Ser queer, ¢ insurgir-se contra identidades estaticas, institucionalmente impostas, e considerar
estes conceitos como sendo social, historica e geograficamente construidos. Judith Butler,
(1990) radical construcionista, que nao reconhece distingdao entre género e sexo, nem entre a
realidade material e mental, considera que tudo ¢ construido e existe no plano metafisico fora
de nog¢des dicotdmicas. Do mesmo modo nao € reconhecida a existéncia de uma sexualidade
originaria, mas sim a dominancia de wuma heterossexualidade institucionalizada,
construcdo social de caracter politico, que se torna num mecanismo de opressdo. O género
também ndo contém uma identidade fixa com significado inerente e essencial como se fossem
atributos pessoais, mas tem que ser recriado através de actos repetitivos os quais ganham a
sua legitimidade e naturalidade na sociedade pela sua repeticao, (Butler 1990: 25, 33). O
fundamental nesta teoria, ¢ o questionamento da naturalidade e obrigatoriedade da

heterossexualidade.

Através da andlise dos didlogos de Lucio e Ricardo, protagonistas desta novela, vou tentar
enquadrar os pensamentos nas respectivas teorias de Queer. As personagens debatem-se num
confronto entre os seus sentimentos € comportamentos que nao se coadunam com a norma
hegemonica, (norma preponderante, dominante que se forma através da exclusdo da
experiéncia do “outro”). A reac¢do a uma crise vivida no discurso hegemonico, (significa todo
o conjunto de afirmacdes com forga institucional e que por isso exercem influéncia profunda
na maneira como os individuos agem e pensam). Quando uma conduta antinormativa se

revela nos textos de Sa-Carneiro, através de confissoes em que ha um conflito entre o que os



protagonistas sentem e o que ¢ “permitido” praticar, ¢ porque existe uma discrepancia
discursiva entre o desejo individual e as normas de conduta. A questdo da exclusdo inerente
ao discurso* apoia-se em afirmagdes com for¢a normativa nele contidas. O relacionamento de
desejos no triangulo erotico criado entre Ricardo, Lucio e Marta, em C.L., ¢ aqui analisado
segundo a teoria defendida por Eve Kosofsky Sedgwick, tedrica de literatura e tese queer,
como sendo revelador de uma homossexualidade masculina dissimulada através de um
consenso dessa mesma homossocialidade’, em que a mulher se torna um &libi para nao
transgredir a norma imperativa da heterossexualidade (Sedgwick 1985: 26). Segundo esta
teoria, o triangulo erotico de relacionamento que se desenrola no imaginario de dois homens e
uma mulher, significa que o verdadeiro partner de um dos homens, ndo ¢ a mulher, mas sim o
outro homem. Estabelece-se assim uma relagdo incerta e indefinida entre a homossocialidade
e homossexualidade, causada pela supremacia homossocial masculina, a qual gera ligagdes
muito fortes entre os homens como grupo hierarquicamente superior, (Sedgwick 1985: 86).
Quando estes lagos de envolvimento criados entre os homens, se acentuam em determinadas
vivéncias concretas, pode haver uma interligacdo em que se confundem homo-socialidade-
sexualidade. Esta situacdo origina uma enorme e conflituosa contradi¢do ideoldgica, sobre a
qual a estrutura patriarcal assenta, e que € posta em causa sempre que se der a erotizacdo do
relacionamento afectivo entre homens. A homossexualidade torna-se assim uma ameaga para
a cultura patriarcal, e a funcdo desse triangulo erdtico paradigmatico, entre dois homens e
uma mulher, presente em grande parte de toda a literatura europeia canonizada, consiste em
fazer frente a homossexualidade masculina, dissimulando-a, através de salientar a
homossocialidade.

Este mecanismo psicoldgico tornou-se o triunfo do relacionamento triangular, revelador do
consenso masculino que a literatura canonizou, a qual por sua vez € canonizada por esse
mesmo consenso. A esta hierarquia de poder estrutural, também os homens menos
privilegiados, mesmo sendo privilegiados em relagdo as mulheres, € suposto submeterem-se.
Segundo a opinido queer, este triangulo erdtico existente na relagdo entre dois homens e uma
mulher, muito explicito na C.L., constitui um artificio de fuga a imposicao de identidades
heterossexuais normativas.

No entanto na C.L., o masculino ocupa sempre o lugar de sujeito, independentemente de se

posicionar ou ndo dentro do permitido ou do proibido, enquanto o feminino ¢ reduzido ao

* Discurso: “praticas que sistematicamente formam os objectos aos quais se referem” (Foucault,1972:49).
3 Homossocialidade - superioridade masculina que cria entre os homens fortes lagos de consenso. Quando esses

lagos se erotizam entre homens, a diferenca sexual entre um homem e uma mulher anula-se e da lugar a

homossexualidade. (Sedgwick, 1985)



lugar de objecto, ou protagonizado através de um sujeito masculino. Serd que a formagado de
identidades, sendo fruto de interac¢do social, ndo terdo também que se apresentar fluidas,
visto estarem inseridas em realidades fluidas? As identidades sexuais poderao abranger assim
uma multiplicidade de desejos homo-hetero eroticos, o que justifica sentimentos que nao se
coadunam com as praticas normativas. Existe de facto uma incompatibilidade entre as
identidades sexuais e de género dos sujeitos, € os papéis impostos socialmente, o que revela
que este conflito de papéis identitarios nao teria lugar, se estes coincidissem com a natureza
essencial das pessoas e ndo tivessem caracter de construcao e interaccao social (cf. Edfeldt,
2007).

A pergunta que fica sem resposta neste triangulo erotico ¢: —como se diferencia sexualmente
um homem de uma mulher numa relagdo homossexual?. A diferenga perde relevancia quando
os lagos homossociais se erotizam. Esta pergunta, questiona abertamente a heterossexualidade
normativa, um dos aspectos importantes que me parece, confere a obra um enquadramento
queer. Ricardo conta a Lucio os seus afectos, “E uma ternura traz sempre consigo um desejo
caricioso: um desejo de beijar...de estreitar...Enfim de possuir!” (C.L., pag. 48), ¢ os
sentimentos que o preocupam, “Mas uma criatura do nosso sexo nao a podemos possuir.”

(C.L., pag. 49).

Este tridngulo erdtico da homossocialidade masculina € vista como uma das estruturas que
define a posicao da mulher, vista como mercadoria legal, econdmica religiosa e sexual, entre
os homens. A apresentagdo da figura feminina de Marta como objecto, silenciada e anulada
esta presente nos didlogos da novela, mas ¢ sempre problematizada pelos protagonistas
masculinos, o que revela uma ndo aceitagdo da norma de comportamento de género. Verifica-
se um conflito entre poder, verdade e desejo. No que respeita ao triangulo erdtico de
relacionamento entre os personagens, mantem-se o siléncio relativamente as identidades
sexuais, para evitar confronto com a norma e assim conquistar o seu espaco permitido e
justificado dentro da arte. Manobra do discurso de poder, que torna irrelevante a subversao a
norma, pois a literatura, assim como a medicina, a historia, o jornalismo e outras sdo areas de
autoridade discursiva onde nao ¢ suposto haver conflito com a norma. Em C.L. verifica-se que
Lucio tem consciéncia do espago para onde a anti-normatividade foi remetida, a expressao

artistica onde ele se refugia com as suas verdades interiores.

Apesar de o protagonista feminino se revelar na sua invisibilidade, ndo quer dizer que isso

invalide a sua tomada de poder. A este propdsito pode citar-se as seguintes frases:

10



O discurso veicula e produz poder (---) Do mesmo modo, o siléncio e o segredo albergam o poder

(Foucault,1994: 104).

Pode observar-se duas ordens nesta hierarquia: por um lado, a homossocialidade
genéricamente estabelecida e outra mais especifica, a heteronormatividade Em relagcdo ao
proibido nas relagdes homossexuais dos afectos, pode-se observar que o pecado contra-natura

ocupa espacos fluidos como defende o autor:

[A] homossexualidade pds—se a falar de si propria, a reinvindicar a sua legitimidade ou a sua
naturalidade (---) ndo ha, de um lado, o discurso do poder e, em frente, outro que se oponha a
ele (---) campo multiplo e mobil de relagdes de forca em se produzem efeitos globais, mas

nunca totalmente estaveis, de dominagao (Foucault, 1994: 104-105).

E interessante verificar que Foucault também fala do objecto de desejo:

O discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagdo, mas
aquilo pelo qual, e com o qual se luta, o poder do qual nos queremos apoderar.

(Foucault,1971,1997: 10)

Michel Foucault, pioneiro em pesquisas historicas, constatou que a homossexualidade
como conceito moderno, foi criado em meados do sec. 1800, sendo um dos muitos
exemplos que serve para ilustrar como os diferentes interesses e as estruturas de

poderes concorrentes, funcionam,;

Num determinado momento da historia, cria caminhos para a formagdo de novas
identidades e de auto-imagens que ganham autonomia propria durante determinado

tempo de vida dos Homens, (Foucault,1994: 104).

O exemplo pode aplicar-se no caso da C.L. as identidades sexuais e desejos eroticos que

transgridem a heteronormatividade:

A liberdade do sexo transforma-se numa questdo politica. Depois do século 1800, na época vitoriana, a
familia institucionalizada pelo casamento, confiscou a sexualidade, colocando-a estritamente ao servigo

da reprodugdo da espécie (Foucault, 1994: 111).

As concepgoOes racionalistas, puseram as diferengas entre os sexos em termos hierarquicos
com o apoio do discurso cientifico sancionado pelo poder politico vigente. Ao contrario, os

teoricos pos-modernistas, desde Foucault e Derrida consideram que esse modo
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racionalista de representar a natureza além de ser extremamente ingénuo e limitado por
ignorar que o proprio observador faz parte da realidade que descreve. Também, os
filosofos pos-estruturalistas consideram que nem o sujeito nem o mundo podem existir
fora de um contexto histérico, e ¢ absurdo que um individuo, possa ser um observador
isento de corpo e ahistorico. Para os mais radicais tanto o sujeito como o mundo sdo
construgdes sociais. O exemplo concreto da diferenca hierarquica entre os sexos, € uma
relagdo de poder, quetem por base as diferengas anatémicas propagadas pelo discurso
cientifico como sendo uma verdade universal. Este discurso institucionalizado, mantém a
sua continuidade em colaboracdo com instituicdes como a Familia, a Igreja, o Estado,
a Escola, Hospitais, a Ciéncia, o Desporto, o Jornalismo e outros.

Ao analisar as identidades relacionadas com a sexualidade, o desejo, o género, penso que
teremos que fazer uma analise dos comportamentos que denunciam a fluidez das sexualidades
e das identidades, contrariando o conceito hegemonico®. Sobre identidades, dentro desta linha

de pensamento, afirmou Irene Ramalho:

A identidade esta longe de ser uma identidade fixa (---) sera antes uma rede fluida de relagdes
(---) como qualquer identidade, também a identidade sexual ¢é plural, relacional e
histéricamente situada, sujeita a oscilagdes da ciéncia, da arte e até da moda, e tanto mais se
oferece protagonista do espectaculo da moderna sociedade global quanto mais premente se poe
a questdo do poder, e quanto mais necessaria se torna a luta contra a desigualdade e a opressao.

(Ramalho, 2001: 416 ).

As teorias poés-modernistas radicais, sobretudo influenciadas por Derrida, depois seguidas por
Butler e Segdwick, desconstruiram os conceitos de identidade, masculino/feminino,
sexo/género, natureza/cultura, e consideram-nos categorias fluidas, ndo fixas. A perda de
identidade como sujeito especifico, dara segundo estes pensadores, voz a multiplos grupos
diferentes, o que significa que a construcao de uma subjectividade feminina nao tem que ser

constrangida pela l6gica masculina dominante.

6 Hegemonia: significa comando, supremacia, dominio. Esta presente na consolidagdo de certas ideologias; ¢ necessario definir
limites e exclusdes, fortalecendo a unidade interna através da segregacdo de “outros”, todos como diferentes ou dissidentes.

12



3. Resumo do conteudo

A obra de Mario de Sa-Carneiro, ’A Confissdo de Lucio”, 1989, contém VIII capitulos
e inicia-se com um pequeno prefacio do autor, em que ele confessa a sua inocéncia
no crime de homicidio de Ricardo de Loureiro pelo qual foi acusado e condenado a
10 anos de prisdo. Ele conforma-se com a sentenca visto que considera inutil
defender-se com uma verdade em que ninguém acredita.

No primeiro capitulo descrevem-se ambientes contemporaneos luxuosos de Paris, que
Licio frequentou durante o seu tempo de estudante universitario na faculdade de Direito.
Conheceu Gervasio Vila-Nova cuja personalidade de artista o fascinava. Mas foi o
encontro com o poeta Ricardo de Loureiro que marcou o destino da sua vida.

O capitulo II descreve o desenlace da importancia desse encontro. Ambos confirmam
sentimentos reciprocos de felicidade pelo facto de se terem conhecido. Identificam-se pela
espiritualidade, estado e sofrimento de alma. Ricardo faz uma confidéncia intima,
sobre os seus afectos e sensagdes em relacdo a mulheres e homens que deixa Lucio
perplexo e perturbado. Fala dos seus desejos sexuais de posse, o que lhe cria
problemas ao sentir ternura por alguém do mesmo sexo.

No capitulo III, depois de uma auséncia prolongada de Ricardo, houve o reencontro
em que Lucio sentiu uma mudangca no amigo. Achou as suas feigdes feminilizadas e
soube que se tinha casado. Isto parecia-lhe irreal, e a figura de Marta, mulher de Ricardo,
obssecava-o. Punha em duvida a sua existéncia como se de uma alucinagao se tratasse.

No capitulo IV, Lucio confessa que era para ele um mistério fascinante, o modo como
Ricardo conheceu Marta. Depois envolve-se numa relacdo com Marta num dos encontros
a trés, e faz um comentario alucinatério ao desaparecimento de Ricardo como se ambos
fossem agora uma sO pessoa.

No capitulo V descreve vivéncias erdticas de sensualidade na sua relagdo com Marta.
Confessa os seus sentimentos contraditorios e as dividas sobre a veracidade da sua
existéncia, pois ndo lhe reconhece vida passada nem presente. O relacionamento com
Marta angustia-o ao contrario do que acontece com Ricardo, que parece muito feliz.
Num dos habituais jantares a trés, Lucio confessa que tem a mesma sensacdo ao ser
bejjado por Ricardo que tem com Marta.

Lucio desabafa a sua angustia no capitulo VI, em relacdo a Marta mas agora confrontado
com o que sente por Ricardo. Tortura-o sentir que os beijos de Marta e de Ricardo se
confundem nas suas emocdes, como se fossem idénticos. Confessa que possuindo

Marta, excita-o sentir através dela, os outros homens que também a possuiam.
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No capitulo VII, ha uma explosdo violenta que revela as anglstias nos afectos do
triangulo amoroso, entre Ricardo e Lucio, entre eles e Marta. Ricardo confessa-lhe o
seu mais intimo segredo. Ele tinha procurado Marta, para possuir Lucio; “Amei-te
através dela”— disse Ricardo. Ela foi um instrumento necessario, visto ndo haver outro
modo de se possuir uma pessoa do mesmo sexo. Por isso, nunca consentiria que Marta
fosse motivo de separacdo entre eles. Ricardo levou Lucio até sua casa puxou de um
revolver e matou Marta. Mas com o mistério do desaparecimento de Marta e da morte
de Ricardo, que apareceu caido aos pés de Lucio, este tornou-se suspeito de um crime
que ndo cometeu e pelo qual foi condenado.

O ultimo capitulo, VIII, ¢ a confissdo de Lucio, que tendo sido preso inocentemente, se
resignou, dizendo que seria inuatil defender-se com uma verdade em que ninguém

acreditava, € a sua vida tornou-se assim numa realidade inverosimel.
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4. Anélise
4.1. Analise das personagens masculinas do tridngulo erotico

Ricardo e Lucio, os dois protagonistas no drama triangular erético que se desenrola na C.L.,
refugiando-se um no outro pelas afinidades que os unia e os separava do mundo exterior,
fazem confidéncias intimas acerca dos seus afectos. Ricardo revelou a Lucio o seu desejo
profundo de maior intimidade com ele, deixando bem claro que ndo conseguia ser amigo de
ninguém sem sentir desejos de posse, um pan-erotismo de ternuras sexualizadas. Pos
abertamente em questdo a heterossexualidade normativa, com a seguinte frase: “for¢coso me
seria antes possuir quem eu estimasse, ou mulher ou homem. Mas uma criatura do nosso sexo,
nao a podemos possuir. (C.L., pag. 49), questdo que se integra no pensamento Queer.

Ricardo problematiza varios conceitos de masculinidade; em relagdo ao aspecto fisico,
confessa que gostaria de ser belo, o seu gosto por roupas bonitas, e at¢ mesmo o desejo de
trocar o seu corpo feio por um corpo belo de mulher. No seu desejo de identificagdo com o
feminino e o belo, demonstra uma pluralidade identitaria de género. “E lembra-me entdo um
desejo perdido de ser mulher-“ (C.L., pag. 47). Assim como os afectos e os desejos ndao t€m
obrigatoriamente que se direccionar no sentido da complementaridade dos sexos, também
corpos belos ndo tem que ser exclusivamente uma caracteristica das mulheres.

Para Lucio, nem os afectos nem o desejo erdtico parecem estar condicionados pelo principio
de complementariedade do sexo biologico. Até mesmo na sua relacdo com Marta, ele sentiu-a
como se ela fosse do mesmo sexo, “assim como se ela fosse do meu sexo!” (C.L.,pag.77).
Esta posicdo antinormativa observa-se também em Ricardo ao questionar o género
estereotipado do feminino, que corresponde a visao que os homens t€ém da mulher, na ordem
patriarcal. Ricardo faz a confidéncia a Lucio, em relacdo as girls dos music-halls, sobre o
pavor que lhe causam estas mulheres objecto, desprovidas de individualidade e vida propria,

também este um posicionamento Queer.

Tenho medo destas dangarinas. Ora essas criaturinhas s@o todas iguais, sempre--- vestidas dos mesmos
fatos..., o mesmo ar gentil. ..em vao me esfor¢o por considerar cada uma delas como uma individualidade.

Nao lhes sei atribuir uma vida—um amante, um passado (C.L., pag.37, 38).

Sergio Warginsky ¢ um amigo de Ricardo por quem Lucio sente uma grande antipatia.
Embora seja uma personagem secundaria, foi ele que apresentou Marta a Ricardo, facto que
causou grande perplexidade a Lucio. Este descreve-o como sendo possuidor de beleza um

tanto feminina e insinua uma espécie de despeito pela relacdo de amizade entre ele e Ricardo,
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com a agravante de Lucio desconhecer de inicio, a historia do relacionamento dele e de
Ricardo com Marta. Embora Sergio nado faga parte do triangulo erdtico, € entre ele e Liicio
que nasce um sentimento de ciume e de rivalidade em relacdo a Ricardo como se pode ler na
frase: “...Fugiste...E, em verdade, fugiste de ciime...Tu ndo eras o meu unico amigo—eras o
primeiro, 0 maior—mas também por um outro eu oscilava ternuras...” (C.L., pag. 101).

O sentimento de amor ¢ revelado na sua plenitude quando Ricardo confessa a Lucio: “Foi
como se a minha alma, sendo sexualizada, se materializasse para te possuir (...) SO para ti a
procurei... Mas ndo consinto que nos separe...” (C.L., pag.102).

Para Ricardo o objecto de desejo situa-se em Lucio e ndo em Marta. Ele confessa que a
procurou por ser mulher, para poder atingir o amor fisico de Lucio, o verdadeiro objectivo do
seu desejo, 0 que mais uma vez nao se coaduna com a heteronormatividade. A mulher serve
de camuflagem a infraccdo desta norma, o que confirma a existéncia de diversidade de
objecto de desejo, de acordo com o ponto de vista queer sobre homossocialidade e
homossexualidade. A figura de Marta representa ndo sé o alibi de Ricardo para disfar¢car um
desejo erdtico anti-normativo, nao heterossexual, como também, representa a materializagao
da sua propria alma. Se a mulher neste caso, Marta ¢ apresentada pelo sujeito masculino,
Ricardo, como sendo a sua alma, poderia dizer-se que também aqui a mulher ndo ¢ sujeito
empirico mas um sujeito instrumento espiritual do homem, o feminino como sendo a parte do
sujeito nao assumida pelo homem, dada a repressao social heteronormativa. Teriamos aqui
uma manobra por parte dele de fugir a essa repressao que o espoliou da sua parte feminina e
que a mulher imaginaria ou simbolica ird preencher, lugar onde ele se espelha sem conseguir
vé-la. E a imagem virtual da mulher que néo existe como sujeito real.

Este relacionamento triangular erdtico homossocial, desenrola-se no imagindrio de dois
homens na companhia de uma mulher, a qual, ndo tendo nunca o papel de sujeito, tem apenas
uma existéncia virtual, e a funcdo de camuflar uma transgressao sexual de género.

Na C.L. o problema foi posto abertamente sem qualquer dissimulagdo, por Ricardo, ao
confessar a Lucio o seu afecto e da necessidade que tinha de o materializar através da posse
fisica, “-- Ai, como eu softi...(...)..Ah! mas como possuir uma criatura do nosso sexo?...”
(C.L., pag. 100). E nitido que ndo existe aqui complementaridade heterossexual nos afectos,
o objecto de desejo de Ricardo nao segue a normatividade e portanto depara-se com um
aspecto tipicamente queer de dissidéncia em que se defende a ideia de que ndo existem
categorias absolutas de desejo, e este pode ter focos diversos, pois a sexualidade ¢ uma
identidade fluida. No entanto hd uma incompatibilidade entre o desejo e a pratica para o

atingir; por um lado a expressao do desejo € queer, enquanto que a pratica ndo € queer, porque
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a relagdo com a figura feminina, Marta, como instrumento indirecto para atingir o objecto de
desejo, enquadra-se na estrutura patriarcal do relacionamento homossocial.

Ao comparar o comportamento social de Ricardo e de Lucio, poderia dizer-se que Ricardo se
submete as exigéncias do regulamento familiar heterossexual institucionalizado. E o alter-ego
de Lucio, o qual rejeita a posicdo da homossocialidade. Numa sociedade heteronormativa
torna-se obrigatorio apelidar de natural a relagdo entre o o sexo biologico e o género para
poder defender o principio de complementaridade entre o masculino e o feminino. Quando
este principio ¢ posto em causa, revela-se a presenca de um questionamento queer, que se
observa com frequéncia em toda esta obra. Ha na confissdo de Ricardo a Lucio uma ndo-
identificacdo com o seu sexo biologico, em termos de sensualidade estética com insinuagdes
erdticas sobre a homossexualidade feminina, como motivo de prazer para um homem que
neste caso parece sentir aversdo pelo seu proprio sexo, ao ponto de afirmar, “Se eu fosse
mulher, nunca me deixaria possuir pela carne dos homens--" (C.L., pag.47). Talvez seja uma
afirmacdo de auto repudio pelo relacionamento opressivo patriarcal, dominante numa

sociedade heteronormativa, de que ele também faz parte.

Para ele a ternura e o desejo nao funcionam separadamente como se pode ler, “E uma ternura
traz sempre consigo um desejo caricioso: um desejo de beijar... de estreitar...Enfim:de
possuir!” (C.L., pag.48). Parece-me que o pan-erotitismo funciona como uma ponte de ligacao
a posi¢ao queer de Lucio, € ndo como uma interpretagdo diferente da expressdo dos seus
desejos. A relagcdo erotica de desejo sem distingdo de sexo confirma que possa haver a
erotizagdo desse desejo entre dois homens e é aqui que a heteronormatividade falha. E aqui
que a critica oficial ¢ apanhada em falso na sua conivéncia com o discurso do poder. Para
Lucio ndo existem categorias absolutas para o desejo, que se impde numa cultura
heterossexual, em que as identidades sexuais binarias masculino/feminino terdo for¢osamente
que ser o oposto uma da outra. H4 no desejo expresso por Lucio uma discrepancia entre a “

verdade” normativa e a que ele revela.
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4.2 Os lugares do feminino e o significado de Marta

Encontra-se diversas vezes no texto de C.L., referéncias a mulher como sendo um ser
assustador e estranho para um homem. Nas palavras de Lucio, faz-se uma leitura através do
olhar masculino segundo a norma patriarcal, especialmente quando ele pergunta a si proprio:
“mas quem era afinal essa mulher enigmatica, essa mulher de sombra?” (C.L., pag. 60), e que
nos da a no¢do de que no imaginario dos homens, existem esteredtipos € nao mulheres reais.
Parece que os homens sé conseguem comunicar com outros homens seus iguais. A mulher ¢
sempre o outro” pela diferenca. Aqui a constru¢ao mental do feminino, esta de acordo com a
imagem da mulher tradicional no conceito heteronormativo, mas sempre a ser posto em causa
pelos sujeitos masculinos. Na sua representagdo nao hd coincidéncia com o universo
feminino, como tal, ela representa um papel imaginario em que ndo € sujeito. Lucio repudia
esta imagem de mulher-objecto e mostra mais uma vez a sua posi¢ao queer.

Neste triangulo amoroso formado por Lucio Ricardo e Marta sente-se a inexisténcia da figura
de Marta como ser real: ”aquela mulher erguia-se aos meus olhos como se nao tivesse passado
--como se tivesse apenas presente!” (C.L., pag. 57). Na sua presenca silenciosa, reduzida ao

nada, perante Ricardo seu marido, revela mais uma vez a auséncia do sujeito feminino.

Segundo Ricardo, Marta seria a materializacdo da sua propria alma, “que Marta ¢ como se
fora a minha propria alma.” (C.L., pag. 101), e por isso desaparece de cena como se a sua
existéncia nunca tivesse passado de um sonho e da imaginagdo dos protagonistas masculinos.
Quando Ricardo dispara contra ela, dispara contra a sua préopria alma, dispara contra a sua
feminilidade “Ricardo puxou de um revélver que trazia escondido no bolso(...) desfechou-lho
a queima-roupa...” (C.L., pag. 103), contra o proibido, a sua identidade que nao ¢ apenas

masculina.

Também se verifica através de inimeras sinestesias presentes no texto, um desejo profundo
da unido do material com o espiritual, onde se pode ler ”éramos todos alma”. Desciam-nos so6
da alma os nossos desejos carnais”, na (C.L., pag. 29). As dicotomias estanques entre estas

naturezas e identidades, masculino/feminino, espirito/matéria, que no fundo sdo contestadas
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pelo personagem, como sendo fonte de um sofrimento insustentdvel, transparecem como
normas impostas coercivamente, absurdas, que ndo tém correspondéncia na verdadeira
natureza das coisas. Através da arte e da sublimagao podera superar-se esta infelicidade, pelo
caminho do fantastico e artificios de estilo metaforico da linguagem, transforma-se o espirito
em matéria e o corpo masculino numa alma feminina. Eu diria que Lucio da vida, projecta a
sua identidade feminina, o seu interior proibido no mundo exterior, através do contacto real e
dos sentimentos que tem por Ricardo. Deseja, ndo sé projectar a sua alma no mundo fisico
como também encontrar o outro, com quem se possa identificar. Haverd uma necessidade de
unido do espirito a matéria expressa pelo personagem, pois sem ela a vida ndo tem sentido.
Talvez o escritor se sinta reprimido na sua identidade feminina, que lhe € usurpada pela
heteronormatividade e ndo consiga olhar a figura da mulher sendo através do seu olhar
masculino reprimido, esvaziado dessa sua mesma identidade. Se € negada aos seres humanos,
uma parte da sua propria realidade cria-se na mente um espaco vazio. Desprovido de uma
parte da sua identidade, a comunicagdo com o seu outro vai sofrer de incapacidades. A
negacdo de uma caracteristica identitaria, na tentativa de projec¢do no plano fisico, vai
possivelmente tornar invisivel essa projeccdo, que seria a propria mulher, sempre reduzida a
objecto. Sendo esta a causa da sua invisibilidade ¢ talvez esta a mesma do seu siléncio. A
auséncia de Marta, como sujeito real, que se pressente na C.L., tem origem na existéncia desta
mutilagcdo. O que se reprime acaba por se exprimir através de mecanismos de fuga a realidade,
e parece que a arte ¢ um dos portos de abrigos mais aceite pelo senso comum. Mas dentro de
todos os artificios e simbolismos, os protagonistas confessam-se muito explicitamente,
contrariando e questionando a heteronormatividade, sem que nunca a critica literaria
consagrada tenha posto em causa as identidades sexuais, mas sim atribuindo toda a mensagem
contida nos textos a uma extravagancia revelada, que considerada caracteristica propria dos
artistas e aceite como tal, da de facto, ainda mais estabilidade a vigéncia da norma, em vez de
a por em causa. O siléncio como manobra dominante, ndo dd espago a um contra-poder, que
seria o contra discurso a que uma proibi¢do directa daria oportunidade. A mulher,
representada por Marta como estereotipo, além de ndo actuar como sujeito, ¢ refutada por
Lucio, enquanto este se mostra sujeito queer. No entanto, a mulher ¢ representada como
sujeito, ndo empirico, mas através dele, no aspecto subversivo do feminino, em que ha uma
alusdo ao prazer da sexualidade Iésbica, vista pelo olhar do homem, (C.L., pag. 47).

A figura de Marta, pode ser interpretada como uma protagonista fantasma, a imagem criada
por Ricardo para chegar ao seu objecto de desejo que ¢ Lucio, e aqui confirma-se a teoria do
tridngulo erético de Sedgwick, na seguinte frase: “ Ela ¢ s6 minha! E s6 minha! S¢ para ti a

procurei...” (C.L., pag. 102). Marta foi uma criacdo, uma manobra necessaria para a
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materializagdo do desejo erdtico de dois homens, Ricardo e Lucio, quer dizer que ela existe
para concretizar o ndo permitido “mascarado de heteronormativo”. Torna-se bem claro
também que o papel de Marta, lugar do feminino, ¢ anulado, pois ndo lhe ¢ permitido actuar
como sujeito em caso algum. Ricardo demonstra total poder sobre ela ao afirmar que mesmo
tendo-a procurado por causa de Lucio, acrescenta: "Mas ndo consinto que nos separe...”
(C.L., pag.102). Depois, Marta desaparece como se nunca tivesse existido, como se pode ler
pelas frases de Lucio: “Marta, essa desaparecera, evolara-se em siléncio, como se extingue
uma chama...” ( C.L., pag. 103). A imagem da mulher, apresenta-se como uma fic¢ao
masculina, uma silhueta virtual, usada para transgredir a heteronormatividade, mas mantendo
exteriormente uma postura de legitimidade de acordo com o paradigma homem/mulher. A
homossocialidade, o chamado consenso hegemonico masculino, sobrepde-se, fazendo assim,
frente a homossexualidade masculina, usando a imagem feminina como alibi de uma atitude
proibida. Dentro destes parametros parece-me que ha implicita e explicitamente constantes
convergéncias na escrita deste autor, com a repressao sobre as identidades sexuais que as

teorias queer pretendem acima de tudo denunciar.

René Girard defende a tese de que ninguém € capaz de desejar por si sO € que terd sempre que
haver um modelo mediador, isto €, um terceiro através do qual se tenta atingir o objecto de
desejo (Girard 1961: 533-535). Sendo assim, parece-me que esse desejo ndo pode surgir do
nada. Tal desejo devera ser criado anteriormente, com base num campo de relacionamento
afectivo, que envolve determinadas pessoas. Se esses afectos evoluem em forma de desejo,
ndo heterossexual, a normatividade das identidades de género e sexuais eroticas fica
ameacada. Serd que o discurso normativo dos tedricos de literatura, criou uma justificagdo
doutrinaria para ndo deixar comprometida essa normatividade? O desejo de imitar pode
existir, sem anular que nos sentimentos possa haver desejos nao permitidos. O desejo ¢
sempre apresentado nesta perspectiva como exclusivamente heterossexual. Uma observagao
queer denuncia este mecanismo de poder do discurso hegemodnico. O tridngulo de
relacionamento na confissdo de Lucio, ndo se pode interpretar como um tridngulo de
rivalidade, mas sim um tridngulo erético de relacionamento que contraria as normas sociais.
Lucio expde abertamente a variedade de seus desejos erodticos, hetero-homo, a diversidade e
plasticidade de sentimentos quanto aos seus objectos de afecto. Confessa sentimentos que sem
davida contrariam a normatividade, e lhe confere um lugar de sujeito queer. A relacao entre

desejo e sexo foge a normalidade, e € estranho que mesmo quando os textos sdo tdo ébvios na
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sua mensagem, esta se silencie, ficando remetida a invisibilidade. Curioso ¢ também verificar
que as explicacdes teodricas que a elite intelectual propaga e difunde, discursos tedricos com
forga normativa, t€m em comum sempre o mesmo objectivo: controlar a manutencdo da

ordem forjando justificagdes adequadas.

Ricardo ¢ uma espécie de alter-ego do protagonista-narrador, que ndo concebe que se possa
ser amigo de alguém ou sentir qualquer tipo de ternura sem que haja um misto de posse e
entrega sexual, pois a afectividade terd que conter a ansiedade de identificacdo total. Licio
revela um desejo de comunhdo profunda com toda a existéncia, no sentido de atingir a
perfeicdo humana. Uma espécie de androginia, mito ja conhecido desde Platdo, imbuido da
nocao de vida eterna, em que o masculino ¢ o feminino ndo se excluem, nem se
complementam, mas antes se fundem, e onde ndo existem lugares imperativos para o desejo,
sexo ou género, que sejam exclusivamente heterossexuais.

O pan-erotismo e a impossibilidade de amizade ou ternura sem rito sexual de posse e entrega
revelam-se como uma desconstrucdo da dicotomia entre alma e corpo, espirito € matéria, pois
para o autor a alma materializar-se-ia, sexualizando-se através da posse fisica. Esta visdo ndo
dualista acerca da mente e da matéria, € passivel de ser qualificada dentro do constructivismo
radical, um ponto de vista metafisico assumido por Derrida e Butler, que afirmam nao ser
possivel distinguir entre pensamento, linguagem e matéria, ou seja, ontologicamente nao
existe distingao entre matéria e mente. Lucio, como sujeito de desejo, coloca-se numa atitude
queer, em relacdo ao objecto do seu desejo, enquanto Ricardo, como sujeito de desejo, tem
uma atitude convencional na pratica. Ele segue a norma institucionalizada através do seu
casamento com Marta, mas isto ndo o impediu de assumir verbalmente o sentimento em
relagdo ao seu objecto de desejo, e que transgride a heteronormatividade. E € esta atitude
incoerente de Ricardo que confunde Lucio, como se pode ler na seguinte observagao de
Lucio: “—e como aceitaria a ideia do matrimonio, que tanto lhe repugnava?...” (C.L., pag.
57).

Marta, mulher de Ricardo, ¢ aparentemente vitima de violéncia e misoginia ao constituir
obstaculo a realiza¢do do desejo homo-erdtico do marido. A morte de Marta poderia significar
a supremacia do poder masculino, mas parece-me que simboliza antes a morte do feminino
em Ricardo ao se submeter a uma verdade normativa que rejeita. Ele mata a sua propria alma
e ndo consegue sobreviver sem ela. Pode ler-se nas palavras que Ricardo dirige a Lucio,

“Compreendemo-nos tanto, que Marta ¢ como se fora a minha prépria alma.” (C.L., pag.101).

21



A sua alma ¢ uma mulher, neste caso Marta, que nao tem nunca lugar de sujeito, € como

protagonista ¢ completamente passiva.

O objecto de desejo de Ricardo ¢ Lucio, enquanto Marta ¢ o objecto que encobre um desejo
anti-normativo. Pode ler-se muito explicitamente pelas palavras de Ricardo: “Mas estreitando-
te ela, era eu proprio quem te estreitava... Satisfiz a minha ternura: Venci!” (C.L., pag. 101).

Isto parece-me que nao se pode analisar como um relacionamento entre homem/mulher como
dois interlocutores em que ela ¢ a outra. Ha antes um didlogo de relacionamento dos
personagens com a propria identidade e o seu modo de internalizar ou subverter as normas
sociais. Aqui, a mulher sujeito ¢ a mulher com quem os protagonistas masculinos se
identificam, como sendo parte integrante deles, o seu feminino oprimido. A mulher como
objecto, ¢ apresentada através da voz deles, dentro da estrutura normativa patriarcal, essa que
eles repudiam como sendo desprovida de individualidade, estereotipada, que lhes € imposta e
talvez por isso maltratada. Eles identificam-se com a mulher sujeito que descrevem, como
sendo uma parte integrante deles, € ndo ha neste caso relagao de poder entre duas pessoas de
sexos opostos ou complementares. Ha uma duplicidade de sexualidade, desejo, de identidade
de género, e tudo se passa no interior dos personagens, eles tentam viver a sua proria
feminilidade o seu desejo, o ndo permitido. Nao ¢ possivel interpretar aqui a fungdo de
Ricardo, mediador do desejo como um rival de Lucio em relagdo ao objecto de desejo,
envolvidos numa forma de relacionamento triangular, como o critico literario afirma. O facto
de Ricardo morrer pode ser um indicador de que ele tinha assumido a heteronorma pelo
casamento com Marta, mas ndo no seu interior, enquanto que Lucio, ndo internalizou a

norma, e sofreu o castigo da sua irreveréncia, ao ser acusado da morte de Ricardo.

Muitos teoricos literarios afirmam que os discursos mais vanguardistas do modernismo
procuravam registar o lado feminino subversivo da textualidade. Acerca deste tema
debrucou-se Julia Kristeva, que realgou a funcdo da linguagem na construcao das
identidades, aplicando-a a literatura como forma de expressdo artistica, (Kristeva, 1987).

De facto verifica-se que os autores usaram muitas vezes nomes femininos, dando voz a
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mulher que nao sendo um sujeito empirico, era a voz da mulher destilada através do olhar
masculino como uma criagao dele.

Sera que a identidade de género ndo fixa, que a atitude queer defende, se comprova através da
voz no feminino da autoria masculina? Se a mulher ndo actua como sujeito sendo através de
uma voz masculina transvestida, entdo talvez essa voz masculina deixe transparecer a sua
parte feminina a sua sexualidade como identidade fluida, queer, em estilos textuais

exarcebados como reac¢do a uma repressao comum--a heteronormatividade.
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5. Concluséao

Esta monografia teve como finalidade, indagar em que sentido a novela C.L., se pode integrar
na linha de pensamento queer. Constatou-se pelo dialogo dos protagonistas a revelagdo de
desejos eroticos, que transgridem a heteronormatividade. Enquanto a critica literaria
tradicional, enquadra o argumento na moldura da excentricidade da alma poética, da
sensibilidade artistica e de experi€éncias pan-eroticas, a visao queer, analisa-a sob o prisma da
presenca de uma variedade de identidades eroticas de género fluidas, pondo em causa as
normas concebidas dentro dos pardmetros do comportamento heteronormativo. Sendo o
questionamento da heteronormatividade, a directriz fundamental da perspectiva queer, e tendo
sido durante muito tempo silenciado, torna-se quase um dever dar-lhe voz, e um desafio ouvir
o seu eco. A minha analise da obra, levou a conclusao que o relacionamento triangular erotico
das personagens principais desta obra, Ricardo, Lucio e Marta, assim como o posicionamento
do sujeito feminino representado por Marta, ¢ segundo a interpretacao da teoria do triangulo
erdtico de Segdwick, uma relacio homo-erética entre dois homens, Lucio e Ricardo,
dissimulada através de uma relagdo matrimonial entre Marta e Ricardo. A personagem
feminina, apresenta-se desprovida de qualquer lugar de sujeito, reduzida a funcdo de
instrumento e de alibi desse relacionamento masculino, proibido pela heteronormatividade. O
proibido torna-se invisivel, silencioso, para ndo denunciar e ameacar a norma. O feminino, na
auséncia da sua subjectividade, ocupa um lugar de objecto sexual erotico, corpo-matéria e
preenche o vazio criado pela ordem patriarcal no espaco da afectividade. Mas na sua presenga
de alma-espirito, preenche o vazio na alma do homem, falando através dele. O sujeito
feminino sem voz propria, remetido a invisibilidade, detém apenas o poder do siléncio. Fala
através do sujeito masculino, que na qualidade “oprimida” de sujeito queer, revela o seu lado
feminino. O sujeito masculino revela-se queer através do feminino, que ¢ o lado “oprimido”
da sua propria subjectividade. Embora de modos diferentes dentro da hierarquia normativa
ambos sofrem uma repressao identitaria por exclusdo. Este facto indica que os sujeitos nao
tétm uma identidade sexual erotico-afectiva que corresponda exclusivamente ao seu sexo
biologico, em que um exclui o outro, mas sim uma variedade fluida e androgina.

E importante apontar os lugares onde a repressdo se esconde e torni-la visivel, este é o
objectivo da teria queer. A este proposito, Jens Rydstrom, historiador sueco, fala de uma nova
visdo politica baseada num relacionamento comum, em vez de um relacionamento baseado

em identidades comuns, que poderdo contrariar tendéncias discriminatdrias € homofobicas no
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relacionamento em sociedade, (Rydstrom 2001: 18-19). Chega-se a conclusdao que ambos o
feminino e o masculino t€ém sempre de alguma maneira, tipos varios de subjectividade
oprimida. A desconstru¢do e perda de identidades, defendida pelo construcionismo radical,
poderd ser um modo de fuga a qualquer repressao identitéria, e o sujeito feminino nao tera que
condicionar a sua subjectividade as normas de uma suposta superioridade privilegiada da
subjectividade masculina, dentro da estrutura hegemoénica patriarcal. Pode antever-se uma
aproximacao da desconstrug¢do de sujeitos, de perda de identidade fixa, e assim, o surgir de
uma fluidez de subjectividades multiplas ndo constrangidas por categorias dominantes.

Em C.L., ndo existe identidade fixa de género, sexualidade nem posicdes hierarquicas na
relagdo de desejo entre o masculino e o feminino, mas antes uma interac¢do de desejos
multiplos com e sem complementaridade sexual. H4 uma fluidez completa de identidades e

desejos, fora da normatividade, que confere a obra uma forte caracteristica queer.
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