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Elspeth Probyn star langst fram i salen. Hon &r huvudtalare vid Nya Zeelands sociologiska
forenings arliga konferens, som detta ar halls vid Otago University i Dunedin. Det &r novem-
ber 2008 och var. Svulstiga rosor sprider parfymerade vindpuffar kring de aldre tegelbyggna-
derna dar de flesta av sessionerna halls. Probyn inleder med att beratta om det fatala misstag
hon gjort med sin digitala presentation. Nagot gick snett i nedladdningen till minnespinnen
och darfor har hon bara sitt manus i pappersform. Kara nan! Inga punktlistor att stirra pa, inga
centrala citat att fordjupa sig i... Auditoriet lyssnar. Hon talar. Inga bilder férpackade i forfo-
risk power point-presentation forstarker intrycket av vad hon séger. Hon talar om smak. Hen-
nes framtradande bygger pa ett kapitel i en kommande bok. Det &r inte enbart smak sa som
tycke och smak, utan dven smak sa som sinnlig upplevelse — i kroppen, i munnen. "Taste is
something you do”, sager hon med emfas pa det sista ordet. Smak ar nagot man gor. Hon be-
rattar om sin karlek till ostron och hur det k&nns i kroppen nér det salta ostronet med pressad
citron landar pa tungan, om hur det kanns nar kott moter kott. Utan andra stimuli an hennes
rost och inlevelsefulla beréttelse forestaller jag mig citronens syrlighet och ostronets textur.
Tanken pa citronen far det att vattnas i munnen och samtidigt blir jag latt illamaende. Jag
avskyr ostron. ”The body of taste is also the body in training”, sdger Probyn. Med referens till
Latour tillagger hon sedan att: “learning to taste is learning to be affected”.

Den hér texten handlar inte om smak sa som den upplevs i munnen. Inte heller handlar den
kroppens fantastiska forestallningsformaga och 6kad salivproduktion vid blotta tanken pa
syrliga citroner. Men den handlar om larande och affekt. Mer specifikt om hur smak for vad
som betraktas som fult eller snyggt forkroppsligas bade sensoriskt och affektivt inom skate-
boardakning. Syftet ar att belysa och analysera det affektiva och sensoriska larande som sker i
skarningspunkten mellan kropp och plats. Jamférelsen med surfing gors eftersom denna mer
beforskade bradsport gett upphov till teoretisk utveckling pa omradet. I mangt och mycket
handlar det om informellt larande, dven om formaliserat larande av skateboardakning (och
surfing) pa intet satt &r ovanligt. Informellt larande innebér har en kunskap som erhalls genom
praktiskt gorande tillsammans med andra, och dar larande ofta sker oplanerat, ostrukturerat
och omedvetet. Till skillnad fran det formella larandet som sker systematiskt i skolan, ingar
det informella larandet som en del nar man gor négot annat.® Tyngdpunkten ligger i den har
texten pa det kroppsliga larandet, men som framgar har det kroppsliga aspekterna, eller fram-
for allt reflektionen och tolkningen av dem, dven sociala aspekter som inte kan uteslutas. Em-
pirin &r etnografisk.?

En kroppslig vandning

Pa senare tid har kroppen satts i fokus inom en mangd vetenskapliga discipliner, s till den
grad att vi till och med kan tala om en kroppslig véandning inom samhallsvetenskap och hu-
maniora. Kroppen som forskningsobjekt har uppmarksammats som nagot férsummat, nagot
som existerar parallellt med eller till och med fore det diskursiva. Hur den ménskliga kroppen
ska uppfattas och analyseras i forhallande till nutida samhalle &r fortfarande &n central och
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valdebatterad fraga. Bryan S. Turner menar att dagens sociologi har litet att sdga kring det
mest uppenbara faktum som kan karaktérisera mansklig existens, ndmligen det att ménniskor
har och &ven ar kroppar.® I sin historiska tillbakablick uppmarksammar han hur bland andra
Aristoteles, Arnold Gehlen, Peter Berger och Thomas Luckmann samt Pierre Bourdieu ater-
kommit till frdgan om arv och milj6.* Turner ser tv dominerande traditioner inom kropps-
sociologin. A ena sidan det kulturella studiet av kroppen som ett meningssystem vars existens
ligger vid sidan av individers intentioner och forestallningsvarld, och & andra sidan det feno-
menologiska studiet av forkroppsligande som forsoker forstd mansklig praktik organiserad
runt livsloppet.® Enligt Turner bestdr spanningen mellan dessa bagge traditioner. Dualismen
paminner om den forenklade tudelningen mellan uttryck och intryck.

Inom ramen for den s& kallade kroppsliga vandningen ryms en rad andra vandningar som
fatt genomslag. Dit raknas exempelvis den visuella med féretradare som Nicholas Mirzoeff
och Chris Jenks, och den affektiva dar just namnda Elspeth Probyn &r en av dem som studerat
omradet.® Den senare vandningen gér ocksa att beskriva som den emotionella, &ven om Pro-
byn pekar ut en tendens att ta utgangspunkt i kroppen bland dem som anvander termen “af-
fekt” och en tendens att se till kognitiva aspekter bland forskare som talar om “emotion”.
Ingen vandning, men en hel revolution har proklamerats av David Howes, namligen den sen-
soriska.” For att l&na hans forklaring ar det méjligt att se alla dessa vandningar till stor del
som en Kritik mot vad som kallats ”den lingvistiska vandningen”, som sedan 1960-talet domi-
nerat mycket av det vésterlandska tankandet. Howes skriver om den logocentriska retorikens
fall och om hur en kroppslig forstaelse av kultur och erfarenhet kan fa oss att reagera i forva-
ning eller kanske med avsmak:

Once the encompassing grip of ‘the science of signs (modelled on linguistics) is broken,
we are brought — perhaps with a gasp of surprise or a recoil of disgust — into the realm of
the body and the senses. Il y a du hors texte! “The limits of my language are not the limits
of my world”.®

Estetikbegreppet har pa senare tid aktualiserats inom svensk utbildningsvetenskaplig forsk-
ning bland annat genom en av Vetenskapsradet finansierad forskarskola i estetiska larproces-
ser. Estetik ar en term men manga olika innebdrder. Ordet ar en bildning till det grekiska or-
det ta aisth\ta™” med betydelsen det férnimbara och det sinnliga. | Internetupplagan av Na-
tionalencyklopedin (ne.se) forklaras fackuttrycket pa hela fem olika satt, bland annat som
fornimmelsekunskap och som en filosofisk undersékning av problem, begrepp och forutsatt-
ningar som har att géra med konst eller upplevelser av konst. Férnimmelse har med varse-
blivning att géra och inom psykologin gors uppdelningen mellan perception och sensation.
Enkelt uttryckt har sensation med sjalva sinnesfornimmelsen och sinnesintrycken att gora,
medan perception har att gora med strukturerandet av sinnesfornimmelsen, det vill sdga med
varseblivning. Att varsebli nagot ar alltsa kopplat till manniskans sinnen. Det handlar med
andra ord om formagan att med kroppsliga organ omvandla fysiska retningar till upplevelser
av syn, horsel, kansel, smak eller lukt. Till de kroppsliga sinnena raknas tillika balans och
proprioception (formagan att uppfatta egna kroppsdelars rérelser och lagen). Det dr ocksa i
dessa korsvagar mellan kroppsliga upplevelser och tolkningar av dem som denna text befinner
sig. Howes menar att sensation inte enkom kan ses som fysiologisk respons och personlig
upplevelse.® Han argumenterar for sinnliga upplevelser som kulturella uttrycks mest funda-
mentala byggstenar. De ar det medium genom vilket samhalleliga véarden och praktiker fo-
reskrivs och genomfors. Howes poangterar ocksa vikten av att inte fokusera ett sinne, helst in-
te ens ett i taget, utan se till hur de samverkar. Han talar om intersensoriality”. Dessutom be-
lyser han ett paradigmatiskt kunskapsomrade pa ingang. Howes beskriver det som det sinnliga

forhallandet mellan kropp, tanke och kontext, och talar om det som "emplacement”.*°
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Skateboardakning som estetisk praktik

Skateboardakning &r en synnerligen fysisk aktivitet dar kroppens sinnen anvands i hog grad.
Ljudet av hjulen mot underlaget indikerar till exempel materialets beskaffenhet och bradans
fart for utévaren. Den sinnliga upplevelsen av skateboardakning i urban miljo forkroppsligar
stadens arkitektur.** Kroppen har flera funktioner inom skateboardékning. Den &r bade upple-
vande och gorande. Det ar ocksa det kroppsliga gorandet och den fysiska aktiviteten skate-
boardakning som fungerar som sammanhallande subkulturell lank. Det sinnliga lyfts dven
fram som ett centralt vérde i intervjuer med skateboardakare och i de egna branschmedierna:
"Att &ka brada ar kansla”.*?

Mike Featherstone talar om tendenser i tiden dér vardagslivets 6kade estetisering ges som
ett exempel.®* Ungdomars intresse for estetik p& bade en samhallelig och en psykisk niva har
intresserat Kirsten Drotner, som anvént sig av termen estetisk praktik.** P& en samhallelig
niva har den forlangda ungdomstiden betydelse. Unga &r ekonomiskt beroende av vuxna allt
langre upp i alder. | Sverige stiger den sa kallade etableringsaldern. Den alder nér tre fjarde-
delar av en &rskull har arbete ligger i dag pa 27 &r for man och 29 &r for kvinnor.'® De inter-
vjupersoner som figurerar i den har texten ar mellan 19 och 35 ar, och ar darmed att betrakta
som unga vuxna. De yngre &r fortfarande i utbildning, de &ldre arbetar. Vad som forenar dem
ar att alla ar kvinnor och aktiva skateboardakare som pa ett eller annat sétt stravar efter att
gora det sjalvklart for flickor och unga kvinnor att dgna sig at denna aktivitet. De &r darmed
att betrakta bade som pionjarer inom den manligt dominerade skateboardscenen och som f6-
rebilder for yngre &kare.’® Drotner menar att unga som ett svar pa det dkade ekonomiska
beroendet i gengald tenderar att utveckla mer sjalvstandiga fritidskulturer. Dessa blir ofta fri-
zoner for estetiska verksamheter av olika slag.’ Estetisk praktik ingar i ungas vardagskulturer
och bidrar dar till att skapa de frirum som unga idag har stérre behov att uppleva och som de
aven har fler mojligheter att finna. Dar kan de experimentera med vuxenlivets krav och
komma till ratta med barndomens motséttningsfulla upplevelser. Anvéndningen av kroppen &r
en estetisk praktik i syfte att bemastra en turbulent samtid, menar Drotner. Kan man inte rada
over arbetsldshet och bostadsbrist, kan man &tminstone rada éver sin egen kropp.*®

Drotner redogor for den estetiska praktikens tre nivaer: den individuella, den sociala och
den kulturella nivan. Den forsta nivan (férhallandet jag-mig) gor det mojligt att experimentera
med sin egen identitet. Den estetiska upplevelsen kan ha en stark kanslomassig intensitet, dar
aven kroppen &r delaktig pa ett omedelbart sétt. Pa den individuella nivan uppstar ett inbyggt
motstand i materialens karaktar eller sin egen formaga. Sokande och experiment &r en viktig
del av den estetiska praktiken och blir pa detta satt ett konkret identitetsarbete. Den sociala
nivan (forhallandet jag-du) betecknar forhallandet mellan individer. Genom en kollektiv este-
tisk praktik har man mojlighet att fa perspektiv pa sina egna erfarenheter och pa andras fére-
stéllningar. Den estetiska praktiken kan med andra ord bli en katalysator fér gemensamma
larprocesser. Den estetiska praktiken innehaller ocksa ett speciellt satt att kommunicera, den
har en kulturell niva (férhallandet jag-vérlden). Drotner sétter likhetstecken mellan estetisk
praktik och symbolisk kommunikation.” Zstetisk praksis er symbolsk kommunikation. Og
det, vi udtrykker, afhenger hvem vi er”.*®

Aktiviteten skateboardakning menar jag ar estetisk praktik enligt Drotner. Det &r en akti-
vitet dar kroppen brukas. Pa en individuell niva far denna praktik betydelse for den enskilda
individen till exempel i kénslan av att satta ett trick eller att inte gora det. Pa en social niva
skapas berattelser om bradakandet tillsammans med andra. Man resonerar kring vad som ar
snyggt och fult, men ocksa om nya trick man skulle kunna prova. P& den sociala nivan fors
aven ickeverbal kommunikation kring bradakande, till exempel att dunka skateboarden i ram-
pen som en uppskattning for ett bra dk. Men berattandet sker inom vissa genremassiga ramar
som ligger pa en kulturell niva. De tre nivaerna ska inte uppfattas som atskilda, utan verkar
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mellan och genom varandra i intrikata monster av samspel. De erbjuder ett dversiktligt ram-
verk for hur tankar kring estetiska larprocesser kan tankas. Nivaerna kan ocksa anvandas for
att synliggora kroppens mangbottnade betydelse, eftersom den méanskliga kroppen aterfinns
pa samtliga nivaer samtidigt.

Ungdomars stil och stilskapande

Né&r ungdomars kulturella uttryck eller kulturaspekter av ungdom fokuseras, har stil varit en
aterkommande term bade nationell och internationellt. Stil har definitivt att gora med estetik,
aven om inte det senare begreppet alltid inkluderas. Inom Forskningsprogrammet Ungdoms-
kultur i Sverige (FUS) samlades man kring fyra dvergripande teman: modernisering, kon, stil
och sfarer. Ungdomskulturella aspekter belystes med utgangspunkt i en rad olika vetenskap-
liga discipliner.?’ I de sex antologier som publicerades inom programmet ramar projektleda-
ren Johan Forné&s in textbidragen i en bred kulturteori. De kulturteoretiska tankarna synteti-
seras och utvecklas i Cultural Theory and Late Modernity (1995). Har beskrivs bland annat
hur kulturella symboler och mening produceras genom text och stil med hjalp av medier. Med
hanvisning till VoloSinov, som talar om hur det verbala spraket "arvs” fran generation till ge-
neration genom ett standigt aterskapande, papekar Fornas att detta galler for alla typer av
kommunikation. Kommunikation kan exempelvis ske via klader, musik eller bilder.

Pa temat stil och uttrycksformer har Erling Bjurstrom presenterat en rad texter. | sin volu-
mindsa avhandling Hogt och 1agt (1997) med undertiteln smak och stil i ungdomskulturen,
diskuterar och analyserar han ungdomars smak for stilproduktion. Estetik i hans text handlar
om uttrycksformer. Han har bland annat gjort intervjuer med ungdomar pa gymnasiet och
beskriver deras smak for olika slags musik och for olika tv-program. De skilda gymnasie-
inriktningarna pekar ut skilda smakinriktningar. Ungdomarna ger uttryck for estetiska disposi-
tioner. Han beskriver detta dels som att erkanna estetiska varden, dels som féormaga att till-
4gna sig dem genom att markera skillnad i kvalitet mellan olika uttrycksformer och genrer.?

Bjurstroms anvandande av stilbegreppet hamtar tyngd och inspiration fran Pierre Bour-
dieus kultursociologi och ur semiotik och sprékteori inte minst hos Paul Ricoeur.? P& s satt
hor han till den vetenskapliga vandning som Howes kritiserar som “den lingvistiska”. Men
spraket ar inte den huvudsaktliga bestandsdelen i det som Bjurstrom analyserar, det ar snarare
det icke-sprakliga som lyfts. Det omfangsrika stilbegreppet &r svart att precisera, trots att det
kan te sig sjalvklart och enkelt att kdnna igen. Stil definieras hos Bjurstrom i relationella ter-
mer.?® Det &r ett inslag i eller en aspekt av méansklig kommunikation eller en speciell dimen-
sion hos de symboliska uttryck som ingar i olika kommunikationsformer. Stil diskuteras som
uttryck, men aven som handling. ”Handlingar utgdr [...] en forutsattning for symbolférmed-
lad kommunikation. Utan handlingar finns det inget att formedla eller delge”.?* Stil blir alltsa
pa sa satt nagot standigt pagaende, ett skeende mer an en skapad produkt. Stilisering bor be-
traktas som en flodeslik process, som trots det inte star i motsattning till Birminghamskolans
uppfattning om att stilar skapas vid speciella tidpunkter och tillfallen.?® Sjalva stiliseringen,
det vill saga sjélva 6gonblicket en stil skapas férsvinner, men stiliseringen som handelse lever
kvar som minne eller "levd erfarenhet” hos aktorerna eller subjekten som genomfort den.?

Hillevi Ganetz skriver om drivkrafter och platser for kvinnligt stilskapande.”” Hon
forhaller sig kritisk till delar av den tidigare ungdomskulturforskningen, framfor allt ar det
den tidigare brittiska delen, med studier av bland andra Paul Willis och Dick Hebdige.?®
Ganetz saknar studier av sjalva stilskapandet och speciellt av kvinnligt sddant. Den process
som foregar den uppvisade stilen ar svar bade att synliggora och att studera, vilket kan bero
pa att den inbegriper manga skilda aspekter sa som exempelvis kon, klass och etnicitet. Inom
den brittiska ungdomskulturforskningen har Angela McRobbie gjort ett forsok i sin forskning
om loppmarknaden och andrahandsklader.?® Ganetz menar att esteticering av kroppen sedan
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romantiken varit ett kvinnligt privilegium, som a ena sidan varit styrt av "den manliga
blicken” och & andra sidan erbjudit kvinnor ett omrade med mojlighet till utlopp for den egna
kreativiteten. Hennes forklaring ar att kroppen och dess yta ger mojlighet till férnyelse och
nyskapande i en annars relativt statisk tillvaro. Den asyftade stillastaende tillvaron ar har det
trogrorliga genussystemet.

Klader och kroppsrérelse som stil

Stilskapandet bland svenska skateboardakare kan sagas ske pa alla platser dar skateboardak-
ning sker eller diskuteras. Amnet tas upp pa hemsidor dar aktiviteten skateboardakning foku-
seras. | dessa skriftliga kommentarer skapas, ifragasatt och vidmakthalls smakdistinktioner
kring stilmarkorer genom skrivna sprakhandlingar. En sadan virtuell plats ar skate.nu som
huserar ett diskussionsforum.

Under rubriker som exempelvis "skatestil” diskuteras pa mer eller mindre allvar vilka kla-
der man ska ha som skejtare och vad skatestil éverhuvudtaget ar. Ett sétt att definiera skatestil
ar att referera till speciella varumérken som kan kopas i sarskilda bradsportbutiker. | tidigare
publikationer redogor jag for varumérkeskunskap och kommersiella strategier och taktiker dar
autenticitet ar nyckelordet.®® Men &ven om enskilda varumarken framtrader i diskussionstra-
darna i skate.nu:s forum, &ar det talet om varumérkenas orimligt hoga kostnad som dominerar.
| en trad satts ocksa (varu-)"marke” i relation till “egen stil”, en handling som indikerar att
personlig stil inte anses kunna kdpas for pengar. | den traden menar HOMER _ i Sodertélje att
han eller hon "kor typ svarta jeans och svarta klader men ocksa skateklader.helst Element elr
DC har ocks annat men jag blandar”.®* Dante i Lindesberg svarar "men palla bry sig? Bara
plagget ar snyggt spelar méarket ingen roll”.32 Hos ménga av skribenterna finns ocksé oviljan
att dverhuvudtaget koppla samman kladstil med skateboardékning. Asikter som lyfter de
praktiska egenskaperna hos kladerna ar atskilliga. Dartill syns ocksa uppfattningen att tyckan-
det om dmnet i sig ar dverflodigt. Det ar akandet som ar viktigt inte vad man har pa sig. Inter-
pol i Lund skriver: ”Jag kan lova er att er 360 flip 6ver boxen inte blir samre av att ni inte har
és keps pa er”.*3 Att ha pa sig “vad man kédnner for” proklameras av Fille i Karlshamn som
menar att det inte finns nagon » 34

skatestil’, bara skatare med stil”.

Trots motstandet mot att definiera skateboardstil som nagot sarkskilt finns alltsa anda am-
net dar som en levande diskussion. Det &r ocksa klader, skor och varumarken som framstar
som diskussionsobjekt ndr det handlar om stilskapande. Vad som mer sallan lyfts, men som
kan tyckas minst lika viktigt ar stil i betydelsen kroppsrorelse — med andra ord akstil. I diskus-
sionstrdden “Snyggaste tricket?” debatteras diverse flippar, grinds, slides och manuals. Pa
topp ligger flipparna. Men det intressanta i det har ssmmanhanget &r inte vilka trick som anses
snyggast, utan de kommentarer som pekar pa stil som vissa akare har. Alltsa det satt pa vilket
namngivna akare gor tricken i frga. | den har traden namns internationella akare som Jamie
Thomas, Shaun White, Danny Way och Eric Koston. Och prytz i Umea lyfter det uppenbara
att "alla trick &r ju snygga om man gor dom snyggt”.>®

| Fryshusets arshok 2001 skriver Magnus Gyllenberg om skateboardakningens fysiska ut-
tryck, &ven om han inte anvénder just dessa ord. Han gor en podng av skateboardens ursprung
hos surfingen och menar, att det finns stora likheter mellan dessa bagge bradsporter i utévan-
det. "Surfarna sag sig inte som motionarer eller sportsman, de var konstnarer. Alla hade sin
egen stil, varje svang var ett penseldrag och varje &k ett konststycke”.*® Det personliga ut-
trycket — den egna stilen — omtalas alltsd som positivt vardeladdat dven nér det galler den har
definitionen av stil.

Personlig ar ocksa den “robotstil” den amerikanska skateboardlegenden Tony Hawk skriv-
er om i sin sjalvbiografi.*” Dar berattar han att den inte uppskattades i hans tidiga karriar och
att han lange kampade i motvind for att fa den accepterad pa tavlingar. Det visade sig dock att
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akandet generellt utvecklades i riktning mot Hawks sétt att utfora trick, vilket sa smaningom
gav honom storre erkdnnande och idag ar han en av varldens mest kanda skateboardakare.

Mer kollektiv var den stil som de tidiga skateboardpionjérerna visade upp i den redan klas-
siska dokumentarfilmen Dogtown and the Z-boys (2001), som regisserats av den legendariska
Stacey Peralta. Dar berattar de om surfstilen som var karaktaristisk for datidens skateboardak-
ning. Stil var allt, och man ville inte ha nagon med dalig stil i ganget eftersom den i sa fall
skulle besudla den egna akningen. I spelfilmen Lords of Dogtown (2005) lyfts den aggressiva
skateboardakningen (sprungen ur offensiv surfing) fram som en stil som for evigt skulle for-
andra inte bara skateboardakningen utan ocksa hela ungdomskulturen.

Surfing — bradakning pa vatten — har ocksa distinkta regionala stilar med sina egna kultu-
rella och teknologiska komponenter. Douglas Booth beskriver polynesisk rytm, kalifornisk
"hot dogging” och australiensisk shredding”.®® Booth jamfér stilarna med dans och talar om
dem som olika satt mandvrera surforadan i vagen. Den polynesiska varianten handlar om att
flyta med den brytande vagens rytm, medan surfare i Kalifornien snarare agnar sig at att for-
starka skénheten i den brytande vagen genom sin dansstil som har sin grund i den polynesiska
med tillagg fran tjurfaktning, skidakning och segling. Den australiensiska stilen beskrivs a sin
sida som dominans Gver vagen genom aggressivitet och attack.

Att observera det snygga, det rena, det latta

I den ungdomskulturforskning jag refererar ovan ar kroppen i mangt och mycket nagot som
kan anvéndas estetiskt som en yta att kla, smycka eller skulptera. Kroppen bar upp symboler
om den inte i sig synliggors och beskadas. Det visuella &r centralt. Och det visuella blir fortfa-
rande fokuserat nér stil i termer av kroppligt gérande anfoérs. | tidigare studier har jag skildrat
hur tilltalande skateboarddkning beskrivits som ”snygg” eller "clean”.®® Det &r intressant att
notera, att innebdrden i det engelska ordet, som inte Oversatt till svenska i likhet med namnen
pa de flesta trick, pekar mot nagot rent. En tilltalande akning saknar med andra ord ”smut-
siga” detaljer som exempelvis viftande armar nar akaren ar néra att tappa balansen. Vad snygg
stil ar i det har fallet ar for flertalet av dem jag intervjuat svart att beskriva i ord. I stallet pekas
goda exempel ut. Lisa visar mig exempelvis en person i skateparken som enligt hennes me-
ning aker bra, det vill sdga snyggt. Den utpekade akaren Daniel &r betydligt yngre dn hennes
nitton ar. Hans akning ser i mina 6gon latt och obehindrad ut. Om den skulle beskrivas i ett
enda ord blir det ett annat engelskt dito — "effortless”.

En svensk skateboardakande kvinna som har fatt en del uppmarksamhet pa senare tid inom
de annars sa maskulint dominerade skateboardmedierna ar Sarah Meurle. Hennes akning ges
ocksa som exempel pa ”snygg” eller “clean” av flera intervjupersoner. | den svenska skate-
boardtidningen Giftorm (2008/4) framtrader hon i ett fem uppslag langt bildreportage. Bil-
derna visar bland annat hur hon svévar i luften hogt ovanfor nagra trappor och en lastkaj. Pa
tva av bilderna snurrar hon bradan under hennes hogt uppdragna knan och det langa blonda
haret flyger i luften. Armarna ar i h6jd med knéna eller under dem och 6verkroppen ar falld
framat. Hon ser ut att vara i balans och ha kontroll dver sina kroppsrorelser. Det hon gér ser
inte det minsta anstrangande ut. Bilderna ger reportaget dess huvudsakliga innehall, men i
texten som ramar in dem berattar Sarah om hur hon visualiserat en speciell akare nar hon gjort
ett av tricken.

Nar jag gjorde varialflippen har sa tankte jag pa Brian Anderson. Han gor den grymt. Om
man kan se tricket framfor sig sa blir allting plotsligt sa mycket lattare. Annars ar han
kanske inte min favoritkskatare, men han &ar pepp. Jag gillar skatare som skatar snabbt och
har skén stil.*°
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Hennes uttalande ar intressant pa flera sétt. For det forsta observerar hon akningen hos nagon
annan, en akning som hon sedan omsétter i sin egen kropp genom att se den framfor sig”.
For det andra beskriver hon akaren i fraga som “pepp”. "Pepp” handlar om uppmuntran och
inspiration. For det tredje gillar hon akare med skaon stil. Brian Anderson blir en forebild for
henne nar hon ska gora en "varialflip” for fotograferingen, men hon sjalv blir ocksa en fore-
bild framfora allt for unga kvinnor som aker skateboard genom att fa medieutrymme som
kvalificerad skateboardakare.

En annan kvinna och medierad skateboardférebild, men internationell sadan, ar Elissa Ste-
amer. Hon beskrivs som “en av de forsta”, en som funnits med lange. Hon aker inte bara
”jakligt bra”, utan ar &ven en forebild i egenskap av sitt kon.

Ja, Elissa Steamer. Jo, hon har varit bra. Hon har ju varit en forebild &nda sen jag borjade
aka liksom. En av de forsta som kor och... ja... ibland kan man ju tycka att hon ar rubbad
i huvet, alltsa sa, pa det sattet att hon gor sana galna grejer. Men det &r ju hennes, det ar ju
hon som sétter ribban for sig sjalv. Hon skejtar jakligt bra. Det gér hon liksom. Hon &r en
forebild for tjejer.*

Att observera hur andra aker ar en del av larprocessen. Att notera och ge akt pa hur trick ut-
fors inte bara tekniskt, utan ocksa pa ett tilltalande sétt, ar en del av hur man tillagnar sig ska-
teboardakandet. Nar skateboard uttvas praktiskt upptas en betydande del av tiden till att visu-
ellt studera andra akare mer eller mindre medvetet. Det kan réra sig om att i vantan pa sin tur i
rampen se pa andra som aker. Ett "bra” ak kan da uppmarksammas och ges eloge genom till-
rop eller genom att sla bradan i rampen. Men det kan ocksa goras mer medvetet och konkret
nar man aker tillsammans med nagon eller nagra och ger varandra omdémen och tips till yt-
terligare forkovran. Observerandet sker dels i sjélva skateboardpraktiken, dels observeras som
sagt det medierade akandet.

Jag tror att jag lar mig dels av att kolla mycket av hur andra gor. laktta liksom. Dels i
verkligheten, men dven kanske liksom pa film. Vad gor de dar liksom? Men &ven av att fa
tips liksom.*

Att studera hur akare mandvrerar sin kropp i rorliga visuella medier ar uppmuntrande och
inspirerande ocksa for Pernilla. Stilen ar en del av det som hon registrerar, &ven om hon for-
nekar att det hon ser har nagon inverkan pa hur hon sjalv aker.

Det ar kul att se. Man far lite pepp lite tips. Man ser hur olika manniskor skejtar. Man ser
hur han ror fotterna pa det tricket och man ser grymma trick och det &r bara sa dar... det
ar svart att forklara men skejtfilmer &r skitkul att se liksom. Det &r ju kul att se om man
kanner personen som aker, men det ar otroligt maktigt att se de amerikanska proffsen
ocksa. Man kollar in stilen, man kollar in vilket flow han har och... ar han regular eller
goofy o4cgh... Men det har inte sa stor betydelse for skejten i sig. Det ar mer en kul grej
liksom.

Hon vill inte heller kénnas vid varderingen av akningen. Hennes uttalande gor det majligt att
vaga in bade alder och generation i frdgan om att evaluera det smakfulla. Langre fram i inter-
vjun skymtar ocksa det personliga utférandet igen. "Alltsa det finns manga kids idag som bryr
sig om stilen, men jag tycker var och en har sin egen stil och orka bry sig om den ar “clean”
eller "oclean”.*

Trots att Pernillas uttalanden bokstavligen stodjer det personliga sattet att dka, hur det &n
ser ut, menar jag att den smakfulla akningen, det "cleana” och snygga séttet att réra sig och att
utfora trick, anda ar det efterstravansvarda och det som ar beméangt med hog status. For att

atnjuta hog status bland andra skateboardakare ar det med andra ord bra att inte bara beharska
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akningen, utan dven att gora det snyggt. Det "o-cleana” kan har beskrivas som det 6verflodiga
i akningen — de kroppsrorelser som inte behdvs for att utfora akningen eller tricket i fraga —
egentligen. Det “smutsiga” ar de rorelser som finns i akningen darfor att den inte behéarskas
till fullo, det okontrollerade, det svajiga, det som inte ar i balans. En nybdrjare har allt detta i
sin akning. Att behérska akningen daremot, ar pa samma gang att beharska inte bara sin kropp
och bradan i kombination, utan ocksa att bemastra underlaget och omgivningen — i rummet.

Arkitektur och affektiva larprocesser

Skateboardakning kan goras pa en mangd olika platser och pa en mangd olika satt. Det kanske
mest uppseendevackande sattet for gemene man, ar den urbana akningen pa asfalt och betong,
dar stadens arkitektur med sina bankar, trappor och gator lockar till annan anvandning &n de
ursprungligen byggts for. Andra bradsporter som snowboard och surfing har dven de sina
olika platser och sina olika satt att utdvas. Min podng ar dock inte att synliggora vare sig de
olika platserna eller de skilda praktikerna. Snarare vill jag peka pa liknande kroppsliga larpro-
cesser inom dessa aktiviteter.

Att aka skateboard &r som sagt att anvanda sin kropp och sina sinnen i relation till den om-
givande arkitekturen, hur den an ser ut. Med andra ord kan arkitekturen i det har fallet lika
garna innebéra en ramp, en skatepark inomhus eller det urbana landskapet. Genom sin kropp,
via skateboarden, upplever akaren byggnationen. Skateboardakning smalter samman kropp
och arkitektur.*®

Skateboardakning och arkitektur har studerats och analyserats grundligt av lain Borden.*®
Med referens till den franska filosofen Henri Lefebvre havdar han att arkitektur reproduceras
inom dem som anvander den, i deras levda erfarenhet. ”Architecture ‘reproduces itself within
those who use the space in question, within their lived experience’”.*” P4 sd satt blir
skateboardakare en del av arkitekturen och staden pd/i vilken de aker.

Clifton Evers talar pa liknande satt om den surfande kroppen som en del av kontexten.*®
Den ar varken i vattnet eller pa vagorna utan en del av dem. Evers beskriver vagorna som en
del av kroppen och kroppen som en del av vagorna. Det finns ingen tydlig grans mellan krop-
pen och det omgivande vattnet. | detta mote uppstar ett affektivt larande. "Bodies learn as
they assemble with the field. The way bodies learn is through affect”.** Samma méte mellan
vagsurfaren och vattnets kraft beskrivs i den australiensiska surftidskriften Tracks lexikon.
Dér framstalls surfing som en aktivitet dar surfaren etablerar en sérskild kontakt med omgiv-
ningen: “an intimate relationship with the ocean and experience pure stoke. [...] Through
their feet, riders sense the power and energy of the ocean, and in the process of complex and
intricate manoeuvres around, through and across the breaking wave, transform that energy
into kinetic pleasures”.*

Bade Booth och Evers hamtar tolkningsramar fran teorier om affekt, déar de speciellt lyfter
fram den amerikanske psykologen Silvan Tomkins arbeten. Tomkins urskiljer atta primara
affekter i sitt livslanga projekt att introducera en évergripande personlighetsteori — tva posi-
tiva, fem negativa och en aterstallande.® | en senare version av sin teori lagger han till en ni-
onde affekt som han kallar “dismell”.* Den knyts liksom avsmak (disgust) till férakt. Det blir
naturligtvis problematiskt att tala om affekter som varande vardeladdade i positiv eller negativ
bemérkelse, speciellt i ett kulturforskningssammanhang som detta. Tomkins har trots sitt idag
foga politisk korrekta satt att definiera affekter uppenbara poanger som ligger pa andra omra-
den, till exempel att varje affekt skall forstas som ett kontinuum med olika grader av intensi-
tet. Exempel pa negativa affekter enligt Tomkins ar radsla och skam (med sina kontinuerliga
skalor fear-terror respektive shame-humiliation), och de positiva &r intresse-upphetsning re-
spektive det svardversatta noje-gladje (enjoyment-joy). Den affekt han kallar for aterstallande
har med forvaning att gora (surprise-startle). Aven om Tomkins talar om vissa affekter som
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primara skriver han snarare om dem som intimt sammankopplade med varandra.>® Probyn
betonar i Tomkins fotspar vad affekt gor med kroppar eftersom hon menar att det ar genom att
forsta kroppen som verkligt kroppslig som vi kan fa kunskap om samhaéllet och dess sociala
aspekter. Med hennes egna ord: "It’s the perspective of the body, as truly corporeal, that will
lead us E_E?to new understandings of how we inhabit society and what it means to embody the
social”.

Affektsystemet har en inverkan pa en rad méanskliga och kroppsliga omraden som ar vik-
tiga for hur vi upplever och tolkar var omvarld. Affekt forstarker. Tomkins forklarar att
“without its amplification, nothing else matters — and with its amplification, anything else can
matter. It thus combines urgency and generality. It lends its power to memory, to perception,
to thought, and to action no less than to the drives”.>®> Affekt ar dock inte nigot som med
enkelhet omvandlas till medvetna tankar. Den ar svar pa vad han benamner “imagery” (bilder,
forestallningar). | narmaste poetiska ordalag talar han om drémmar fran ett oskrivet manu-
skript:

Afferent sensory information is not directly transformed into a conscious report. What is
consciously perceived is imagery, which is created by the organism itself. [...] The world
we perceive is a dream we learn to have from a script we have not written. It is neither
our capricious construction nor a gift we inherit without work.>®

Att sattas pa plats — om stil som stinker

| Evers arbete, liksom i min tidigare och min pagaende etnografi om skateboard spelar gladje i
sitt kontinuum en viktig roll for att knyta sociala band och for att motivera den fysiska aktivi-
teten. | en tidigare studie beskriver jag hur intervjupersonen Anna talar om skateboardakning i
affektiva termer.”” Hon menar att det finns f4 saker som kan framkalla s& mycket och sd
manga kanslor hos henne som skateboard. Om hon satter ett trick ar det, det basta som finns,
annars kan hon bli sa arg att hon kastar bradan tvérs 6ver lokalen. Det finns helt enkelt inget
annat som kan gora henne sa glad, ledsen eller arg. Bara skateboarden kan frambringa den
kdnslan. Det ar enkelt att hitta empiriska exempel pa skateboardakningens gladje. Det ar
ocksa den i sarklass dominerande affekten som omnamns under faltarbete, i intervjuer, men
aven i visuella medier sa som kommersiella filmer pa internet, eller filmer av mer amatormas-
sig karaktar pa platser som Youtube.*® Ett typfall ur mangden ar reklambilden for varuméarket
Etnies pa Tacky.se:s hemsida. Dér blickar akaren Albert Nyberg klurigt leende snett in i ka-
meran och texten “Ten years of happiness” talar om ett decennium av gladje. Underforstatt ar
det gladjen med skateboardakning och i samarbetet mellan akaren och varuméarket som asyf-
tas. Bilden lankar vidare till en filmsnutt som Alex Palmqvist filmat. Bland de 183 kommen-
tarerna mellan 5 oktober 2008 och 25 april 2009 haglar positiva omdémen om hur kreativ,
grym, sjuk, ”clean” och ”powermaxad” hans &kning &r.>°

Men dven om gladje ar det mest framskrivna och omtalade sa saknar andra affekter inte
pregnans. Kanske ar det som Probyn sager att det ar skamligt att tala om en affekt som skam,
och att det just darfor ar ngot som undviks.®® Att ta de av Tomkins kallade positiva affek-
terna som utgangspunkt ar dock inte det enda sattet att narma sig fysisk aktivitet, larande och
kontext inom forskning om brédsport. Gordon Waitt och Andrew Warren har studerat skam-
mens betydelse inom surfing.®* De skildrar de sinnliga och kroppsliga affekter som en surfare
upplevde nar han missade en vag som var hans, och hur surfarens tillhdrighet i gruppen ifra-
gasattes pa grund av detta. Pa liknande satt redogdr Evers for hur han satts pa plats som ny-
borjare av mer erfarna surfare pa en strand dar han inte varit tidigare. Han blev retad for att ha
"fel” farg pé vétdrakten.®
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Makten om tilltrade och anvandande av skateparker fungerar pa liknande satt. Nyborjare
inom skateboardakning talar om att inte skimma ut sig framfor mer avancerade akare. For att
undvika det kontinuum som Tomkins kallar skam-férnedring har det hant att nagra av mina
intervjupersoner anvant utomhusskateparken nattetid nar inga andra befunnit sig pa platsen.
Pa sa satt finns inga i narheten som kan bedéma deras akning i negativa ordalag. Skammen av
att vara en lagpresterande akare behover inte nodvandigtvis belaggas verbalt. Den kan ocksa
kommuniceras mer subtilt, som till exempel med utvaxling av menande blickar. Ett satt att
undvika skam internt inom gruppen blir att lyfta fram overtradelser av normer for att pa sa vis
papeka att man kanner till dem. Med tanke pa kladmassig stil kan egna kommentarer om “fel”
skor eller fel” byxor bli ett satt att forekomma eventuellt fortal bakom ryggen. Mer konkret
och tydligt skambelaggande kan ske genom akning dar nybdrjare tillsammans med mer avan-
cerade akare kan fa utsta snabb och utmanande akning i sin omedelbara narhet. Den kan ocksa
ske verbalt som i ett fall nar Jenny rakade kora ihop med en ung man i skateparken. Till saken
hor att Jenny ar en kompetent och skicklig skejtare. Hon ocksa ar bland de &ldsta akarna i min
studie och dessutom avsldjar hennes sétt att tala en annan geografisk harkomst an platsen for
handelsen. Den unga mannen &r i dvre tonaren och alltsa betydligt yngre an vad hon ar. Efter
incidenten bad Jenny honom om ursakt. Han tog den inte utan fréste ilsket att hon inte borde
aka dar om hon inte kunde skejta. En ordvaxling uppstod som Jenny avslutade med att fraga
den unge mannens kompis om mannen i fraga hade attitydproblem, vilket kompisen medgav.
Dagen efter fick Jenny affektiv upprattelse nar en annan skejtare fragade henne om hon kom-
mit till staden dar skateparken ligger bara for att skejta. Denna person hade sett hennes akning
och uppskattat den. Den senare kommentaren vagde enligt Jenny upp for gardagens modfalld-
het. I den hér incidenten syns en méangd verksamma parametrar. Det affektiva forsoket till
skambeléggande och den senare aterupprattelsen ar ett tema som synliggors. Relaterat till det-
ta reflekterar handelsen ocksa hur sprak, alder, genus och generation verkar nar kompetens
och réatten till platsen debatteras.

Tomkins slar fast att blyghet, skam, skuld och modfalldhet &r identiska som affekter be-
traktade, trots att perception, kognition och intentioner kring dem kan vara mycket olika.®®
Han menar att blyghet handlar om att vara fraimmande infor andra, skuld har att géra med
moralisk Overtradelse, skam handlar om underldgsenhet och modfélldhet kan associeras med
tillfalligt nederlag. 1 hans arbete kopplas skam-férnedring samman med kérlek och identifika-
tion. Individuation och hat & andra sidan lankas till férakt-avsmak, liksom till férakt- och vad
han bendmner som “dismell”. Alla dessa affekter hindrar intimitet och gemenskap inom sjal-
vet, och mellan sjéalvet och andra. Skillnaden &r dock att skam-férnedring inte avvisar objektet
permanent sd som forakt-avsmak/”dismell” gor. Hierarkiska relationer vare sig de ar indivi-
duella, klassbundna eller till och med aterfinns pa nationell basis baseras och uppratthalls ge-
nom forakt och fortryck. Om den underlagsne internaliserar foraktet bade fran sig sjalv och
fran fortryckare har den senare lart den fortyckta att inte bara kanna skam over sig sjalv utan
ocksé forakt.*

Det ungdomliga sattet att uttrycka ogillande genom att bendmna nagot som stinker blir ett
patagligt och till och med bokstavligt exempel pa affektiv patryckning. Icke-uppskattad stil
kan stinka, vare sig den avser klader eller kroppsligen utférda trick.

Att erbvra rum

Den incident jag refererar till ovan, nar Jenny hamnade i konflikt om rétten att anvénda skate-
parken, gav snabbt upphov till rykten i parken. Beréttelser om handelsen hann fére Jenny
sjalv till gruppen av skateboardakande flickor och unga kvinnor som Jenny ingick i. Dér spe-
kulerades och fantiserades om hur man bast skulle hdmnas den illvillige unge mannen med sin
uppenbart skeva instéallning. Ett av pahitten gick ut pa att formera sig som romerska soldater
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med brédorna som skdldar och attackera honom. Det skdmtsamma forslaget mottogs med
rungande skratt och nagot liknande iscensattes naturligtvis inte. Forslagen stannade vid skamt.
Denna handelse visar en kamp om plats, déar genus dessutom skulle kunna vara verksamt, i det
att Sanna, som kom med idén, menade att det var vad killarna skulle ha gjort. Aven om inga
praktiska eller konkreta atgarder vidtog for att aterta maktbalansen, skapade skamten god
stdmning och starkte gemenskapen i gruppen. | samhorigheten forstarktes ocksa uppfatt-
ningen om att gruppen kvinnliga skateboardakare helt visst hade ratt till det har rummet. Mot-
satsen till vad Howes kallar “emplacement” ar "displacement”.®> Man skulle kunna 6versitta
upplevelserna som att k&nna hemhdrighet eller inte. Hemhorigheten ar definitivt knuten till
bade sensoriska kroppsliga erfarenheter och likval till affektiva. Probyn talar om skammen av
att kanna sig “fel”, att vara "out of place”.®® Det ar en kroppslig upplevelse fodd ur viljan att
passa in och viljan att vara del av en plats. Bourdieus term habitus som forkroppsligad historia
kan forklara kénslan av rumslig hemhdrighet (eller utanférskap). Manniskors kénsla av att
hora till pd en rumslig niva har alltsa bade sensoriska, affektiva och sociala aspekter. Pa en
sociokulturell niva kan stil vara ett satt att kommunicera tillhérighet, och da menar jag bade
en stil applicerad utanpa kroppen i form av klader, frisyr och skor, och en stil som ansatter
kroppens yta i form av tatueringar och piercing. Dessutom menar jag stil som sétt att rora sig
dar kroppens delar i sig stundom ocksa kan vara out of place”.

| den hér texten har jag resonerat kring kroppsliga upplevelser av skateboardakning. |
kroppen omsatts omgivningens arkitektur till sinnlig upplevelse och affekt. Dar moéts den fy-
siologiska kanslan och den sociokulturella. Kroppar som aker skateboard bade uttrycker och
gor. De stralar av lycka nér de beharskar akningen och tricken. Men de bojer sig ocksa i skam
nar de inte gor det. Upplevelsen av skateboardakning har betydande inslag av bade affektivt
och sensoriskt larande — kroppsliga processer som omvandlas till stil och smak. Det spann-
ingsfélt inom kroppssociologin som Turner héanvisar till, dar kroppen som ett meningssystem
stalls i relation till den upplevda kroppen ma vara en teoretiskt verksam uppdelning. Men i
verkligheten &r kroppar pa samma gang bade meningssystem och upplevande organismer.
Problemet ar inte hur man ska se pa den manskliga kroppen utan hur man ska gripa an de teo-
retiska forhallningssatt som anvands for att studera den.

Noter

1 cCarlgren (1999).

2 Empirin som ligger till grund fér denna artikel &r insamlad inom ramen for forskningsprojektet ”Estetiska
larprocesser — kunskap, kropp och skateboardkultur” med stod fran Vetenskapsradet (2008-2011). Projektet
finansierar en tjanst som forskarassistent och bygger vidare pa tidigare studier som redovisats i
avhandlingen Spar. Om bradsportkultur, informella larprocesser och identitet (2005).

Turner (2008: 33). Att manniskor bade har och ar kroppar behéver inte vara unikt for just mansklig
existens. Aven djur b&de har och &r kroppar.

* Gehlen (1988), Berger & Luckman (1966), samt Bourdieu (1977; 1984).
> Turner (2008: 15).

Se t.ex. Mirzoeff (1998) och Jenks (1995) for den sa kallade visuella vandningen. For den affektiva eller
emotionella vandningen hanvisas till bland andra Probyn (2005), Davidson, Bondi & Smith (2005), samt
WauIff (red.) (2007).

" Howes (2005).

®  Howes (2005: 15).
®  Howes (2005: xi).
1 Howes (2005: 7).
11 Backstrém (2009).
2 Béckstrom (2005).
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Featherstone (1994).
Drotner (1991/2003).
Ungdomsstyrelsen (2007).

Det har funnits flickor och kvinnor som &kt skateboard tidigare béade i Sverige och internationellt, men de
har inte organiserat sig sé brett och medvetet som nu.

Drotner (1991/2003: 45).
Drotner (1991/2003: 85).
Drotner (1991/2003: 65).

Se t.ex. Fornas, Forsman & Reimer (1994), Ganetz & Lo6vgren (1991), Bolin & Ldvgren (1995), Fornéds &
Bolin (1995).

Bjurstrom (1997: 429).

Se t.ex. Bourdieu (1977; 1984), samt Ricoeur (1969/1974; 1986/1988; 1990/1992).

Bjurstrom (2005: 159).

Bjurstrom (2005: 161).

Clarke (1976: 177).

Bjurstréom (2005: 236f).

Ganetz (1992).

Willis (1977/1981). Hebdige (1979).

McRobbie (1989).

Backstrom (2004a; 2004b; 2005).

HOMER_ i Sodertalje 26 november kl 14:42, http://www.skate.nu/forum_topic.asp?id=30006 (2009-04-
23).

Dante i Lindesberg 26 november ki 17:47, http://www.skate.nu/forum_topic.asp?id=30006 (2009-04-23).
Interpol i Lund 26 november ki 22:03, http://www.skate.nu/forum_topic.asp?id=30006 (2009-04-23).
Fille i Karlshamn 9 november kI 01:24, http://www.skate.nu/forum_topic.asp?id=29916 (2009-04-23).
Prytz i Umed 11 augusti 2004 kl 00:04, http://www.skate.nu/skateboard/forum_topic.asp?room=0&id=2383
(2009-04-23).

(Gyllenberg, 2001: 95).

Hawk & Mortimer (2003).

Booth (2003).

Béckstrom (2005).

Giftorm (2008/4: 36).

Karolina, 25 ar. Intervju 080626.

Anna, 24 ar. Intervju 080626.

Pernilla, 19 ar. Intervju 090502,

Pernilla, 19 ar. Intervju 090302.

Béckstrom (2009).

Se t.ex. Borden (2001).

Borden (2001: 214).

Evers (2004; 2006).

Evers (2006: 234).

Booth (2008: 27).

Tomkins (1962; 1963).

Tomkins (1991).

De &r ocksa sjalvvaliderande och kan ha vilket objekt som helst, vilket gor hans affektteori speciellt
anvandbar menar Sedgwick och Frank (1995), som ar tva andra foresprakare.

Probyn (2005: 27).
Tomkins (1991: 6).
Tomkins (1962: 13).
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" Béackstrém (2005: 105).

58 Jamfor gladjen i tonrsflickors musikbruk som Werner (2009) beskriver.
59 http://www.tacky.se/skateboard/video/?id=105946 (2009-06-01).

% Probyn (2005).

61 Waitt & Warren (2008).

%2 Evers (2004).

% Tomkins (1991).

®  Tomkins (1991: 21-34).

% Howes (2005).

% Probyn (2005: 38).
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