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Teater och hoppet om förändring.

Anna Lund, Rebecca Brinch och Ylva Lorentzon

Inledning
I detta kapitel kommer unga människor till tals som det oftare pratas om än 
med. De har gemensamt att de bor i strukturellt missgynnade områden och 
möter teaterföreställningar som gestaltar erfarenheter som på olika sätt knyter 
an till de miljonprogram, eller förorter, som är ett resultat av de bostads- och 
byggpolitiska åtgärder som genomfördes i Sverige under 1960- och 70-talet. 
Idag associeras de områden som vi skriver om i detta kapitel med marginalise-
rade grupper samt med geografisk, etnisk och social segregation (Molina 2008). 
I våra samtal med ung publik som bor i dessa förorter framkommer det att tea-
terföreställningars gestaltning av deras områden har blottlagt revor i samhälls-
väven och väckt starka känslor av igenkänning. I samtal om teater har de också 
delat med sig av erfarenheter av bristfällig, eller snarare snedvriden medial rap-
portering av de bostadsområden som är deras hem, där upplevelsen är att bli 
gjord till ”den andre”. Deras erfarenheter visar hur unga i miljonprogramsom-
råden tvingas förhålla sig till en slags fiktiv värld av negativa stereotyper om 
platsen de lever på och vilka de är. Men mötet med teater andas även en längtan 
efter ett vidgat samhälleligt ”vi”. 

Vi behöver undersöka och förstå unga människors levda erfarenheter i om-
råden som är, med Loïc Wacquants ord, territoriellt stigmatiserade (2008). För 
även om rap, hiphop, Spoken word och poddar finns som arenor för samhälls-
kritik (Uhnoo m.fl. 2022; Sernhede m.fl. 2019) så finns det berättelser hos van-
liga skolungdomar som inte är engagerade i kulturella aktiviteter på sin fritid 
som också behöver höras. En del av den stigmatisering och exkludering som 
drabbar miljonprogrammens barn och unga har att göra med att inte bli sedda 
eller hörda på sina egna villkor. För antingen blir de helt enkelt osynliggjorda 
(Ostertag m.fl. 2017; Schall 2019) eller enbart synliggjorda som problem. Inte 
minst behöver forskningen om ungas erfarenheter av att leva på strukturellt 
missgynnade platser i staden stärkas i relation till platsernas komplexitet, dy-
namik och den heterogenitet av upplevelser som finns, därtill så behöver så väl 
unga kvinnors som mäns röster bli hörda (Valizadeh 2023).

Unga människor som växer upp i miljonprogramsområden vittnar om levd 
ojämlikhet. I deras vardag hanteras de symboliska och sociala gränser (Lamont 
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m.fl. 2002) som bristande jämlikhet ger upphov till. Symboliska gränser 
uppstår i en intersubjektiv process som länkar samman personer och platser, 
ting och beteenden. Dessa knyts till personer, som antingen ”rätt” eller ”fel” 
och gränserna som uppstår samspelar med känslor av vem, var och vad som man 
känner tillhörighet till. Symboliska gränser leder till sociala gränsdragningar 
som samspelar med dominerande statusordningar och rumsliga kategorier. På 
så sätt uppstår en social sorteringsprocess som bygger på en kulturell dynamik 
av ett ”vi” och ett ”de andra”. Denna dynamik förstärker och legitimerar ojämlik 
fördelning av resurser och skapar samhälleliga och rumsliga barriärer för 
underordnade grupper. Individer som kategoriseras som ”de andra” begränsas 
i fråga om handlingsmöjligheter rörande vem de tillåts att vara och bli, och 
därtill på vilka platser. Det är de levda konsekvenserna av sådana symboliska 
gränsdragningar som mötet med teater med migrationstematik har aktualiserat 
hos den unga publiken vi har mött.

Mötet med teater blottlägger att det dominerande narrativet i media och 
politik om människorna som lever i miljonprogramsområden och deras 
vardagsliv är en fiktion, eller kanske till och med en tragedi. Denna fiktion 
bygger på rumslig stigmatisering där negativa diskurser om den segregerade 
staden och dess minoritetstäta hem skapar ett ojämlikhetskomplex som de unga 
vi talat med är drabbade av, och som följer av att tillhöra en etnisk minoritet 
och bo i ett miljonprogram (Sernhede m.fl. 2024; se även Ekman Ladrus kapitel 
i denna bok). Den mening och fiktion som skapas runt miljonprogrammen och 
dess barn och unga stämmer dock inte överens med verkligheten. Samtidigt 
har fiktionen verkliga konsekvenser genom att den förstärker förekomsten av 
erkännandeklyftor (Lamont 2022; Lund m.fl. 2019). Dessa erkännandeklyftor 
handlar om en ”bristande jämlikhet i fråga om värde och kulturell tillhörighet 
mellan grupper i ett samhälle” (Lamont 2022 s. 181). Jämlikhet och rättvisa 
innefattar således inte bara fördelning av resurser, utan även om främjandet 
av individers och gruppers välmående och rätten att få erkännas på sina egna 
villkor. Men fiktionen om miljonprogrammen tränger in i de unga invånarnas 
verklighet och påverkar deras känslor av värde och tillhörighet, och likaså deras 
upplevelse av trygghet. 

I kapitlet beskriver vi den kritik de unga människor vi talat med ger uttryck 
för i fråga om de positioner som de tilldelas av majoritetssamhället och som 
majoritetssamhället behöver ha en ökad förståelse för. Detta är central kunskap 
för ett mångfaldigt Sverige som präglas av erkännandeklyftor mellan ”vi” och 
”de andra”. Erkännandeklyftor mellan grupper i samhället pekar på revor 
i samhällsväven som behöver tas på allvar och lagas (Alexander 2006). I den 
processen är det centralt att finna former för avstigmatisering, där teater visar 
sig bära en särskild potential (Lund 2004; se även Lamont 2023). Den unga 
publikens röster får oss att tänka på den franska sociologen Luc Boltanski 
som betonar människans inneboende förmåga att utöva samhällskritik som 
en viktig del av det som håller samhället samman. Individer och grupper 
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provar sig fram och tänjer på gränser genom de olikheter och skillnader som 
observeras och upplevs. Nya lösningar bygger på hur det borde och kunde vara 
mot bakgrund av hur det är (Boltanski 2011). Kapitlet syfte är att synliggöra hur 
villkoren i den ojämlika staden för en ung publik synliggörs i teater om och i 
miljonprogrammen och vilken betydelse denna teater kan ha för ung publik 
som bor på rumsligt stigmatiserade platser. 

Ett dubbelt medvetande
De unga vi har talat med lever i ett ojämlikhetskomplex som följer av att tillhö-
ra en etnisk minoritet och bo i ett miljonprogram. Denna ojämlikhet förstärks 
av den dominerande fiktionen i media och politik om miljonprogramsområden 
och dess invånare som ”de andra” som skapar verkliga konsekvenser. Mänsk-
lighetens skepnad nekas ofta marginaliserade grupper. Möten med teater som 
gestaltar miljonprogrammet ur ett inifrånperspektiv har förmåga att dekon-
struera denna fiktion och låta en gestaltning av miljonprogrammet träda fram 
som är precis lika mångdimensionell som dess publik (se även Lund 2022). 

I ljuset av våra samtal med ung publik kom våra teoretiska funderingar 
att närma sig W.E.B. Du Bois (1903) begrepp dubbelt medvetande. Dubbelt 
medvetande uppstår genom erfarenheten av att bli gjord till den andre, en 
process som skapar ett dubbelt seende. Samtidigt som man upplever sin vardag 
och sitt jag inifrån, tvingas man förhålla sig till den dominerande gruppens mål 
och värderingar utifrån. Den konstanta närvaron av den yttre dominerande 
gruppens blick skapar en splittring mellan inre och yttre blick, ett dubbelt 
medvetande. Det dubbla medvetandet beskrivs av Du Bois i inledningskapitlet 
av The Souls of Black Folk på följande sätt när han sätter ord på den svarte 
amerikanens liv som ett där man:

Erfar en märklig förnimmelse, ett dubbelt medvetande […] en känsla av att alltid 
betrakta sig själv med andras ögon, att loda sin själ med måttet hos en värld som 
ser på med roat förakt och medlidande. Man känner oupphörligen denna dub-
belhet – amerikan och Svart, två själar, två tankar, två oförenliga strävanden. […] 
Historien om den amerikanske Svarte är historien om denna strävan – denna 
längtan efter att uppnå självmedveten mandom, att låta det dubbla jaget uppgå 
i ett bättre och sannare jag. Han önskar helt enkelt att det vore möjligt att vara 
både Svart och amerikan utan att hans medmänniskor förbannar honom och 
spottar på honom, utan att möjlighetens port slår igen i ansiktet på honom. (Du 
Bois 2008 [1903]: 12, översättningen är från Johanna Esseveld och Ron Eyerman 
2022)

Du Bois menar att det dubbla medvetandet gör att den svarta amerikanens 
självmedvetande inte är fullständigt eftersom han eller hon behöver förhålla 
sig till två separata sociala världar med olika normer och mål som delas av en 
slöja. Slöjan är en metafor för ”färglinjen” där den som lever bakom en slöja är 
”medveten om att han lever i och handlar utifrån en underordnad ställning” 
(Esseveld m.fl. 2022 s. 259). Den som görs till den andre berövas möjligheten att 
utveckla ett självmedvetande som inte hela tiden behöver anpassa sig till blick-
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en hos den som dominerar. Slöjan som metafor synliggör den diskriminering 
som en underordnad grupp utsätts för eftersom de förvägras erfarenheten av 
att kunna få ett ”helt” självmedvetande som inte oupphörligen behöver anpassa 
sig till normens mål och värderingar.

Du Bois lyfter även fram betydelsen av hur utbyten av idéer genom interaktion, 
tryckta källor, bibliotek samt det allmänna samtalet (public opinion) kan vara 
en form av race contact (Du Bois 1903 s. 135) som kan leda till social förändring 
och ömsesidig förståelse men även till en reproduktion av social ojämlikhet. 
Ett exempel på social interaktion som reproducerar dominansrelationer är 
när den vita normen utgår från att ha rätt att fråga en person som tillhör en 
etnisk minoritet om vad som helst, och utan att tänka sig för kan kommentera 
språk eller religiösa symboler. Etniska minoriteter kan uppleva att den vita 
majoriteten tar sig rättigheter som de inte själva ges möjlighet att ta (Warfield 
Rawls 2000).

Vi låter vår analys av vad teater om och i miljonprogrammen kan ha för 
betydelse för den unga publiken inspireras av Du Bois perspektiv när vi 
diskuterar ungas kritiska reflektion kring de förortspositioner som de tilldelas 
av majoritetssamhället. Genom analysen visar vi hur ungas självmedvetande 
och känsla av erkännande kan påverkas av teaterföreställningars polyfona 
karaktär och av att de handlar om plats på plats (se exempelvis McAuley 2005). 
Sammantaget kan det bidra till självreflektion och samhällskritik av vad Du 
Bois kallar slöjan – den symboliska gräns (Lamont m.fl. 2002) som återskapar 
tudelningen mellan ett vi och de andra.

Metod och material
Det empiriska materialet som ligger till grund för kapitlet omfattar intervjuer 
och observationer gjorda inom ramen för forskningsprojektet Att gestalta mig-
ration. Retorik, representation och reception (Brinch 2022a, 2022b, 2023; Brinch 
m.fl. 2022; Brinch m.fl. 2022; Lorentzon 2022, 2023; Lund 2022, 2024a, 2024b; 
Brinch m.fl. 2023).1 Detta projekt belyser teaterns potential att gestalta ett in-
kluderande Sverige. Projektet ger inblick i teaterns samtida strävan efter att 
vara en arena för tidigare ohörda berättelser, underrepresenterade kroppar och 
erfarenheter. Inom ramen för projektet har vi studerat konstnärlig gestaltning 
av ett antal teaterproduktioner samt intervjuat teaterkonstnärliga team och 
ung publik om deras teaterupplevelser. Fokusgruppsintervjuer, parintervjuer 
och enskilda intervjuer har utförts med högstadie- och gymnasieelever, samt 
studenter vid folkhögskolor. Vi har även utfört enskilda intervjuer med vuxen 
publik, ett par unga vuxna och lärare. Samtliga informanter har lämnat do-
kumenterat samtycke och majoriteten av ungdomarna har intervjuats under 
skoltid.

1	 Projektet finansieras av Vetenskapsrådet, dnr: 2019-0220. Vi följde totalt fem teateruppsätt-
ningar inom ramen för projektet: Hoppet – för jag dog inte, Ögonvittnen, Jag är Betlehem Dawit 
Isaak, Mizeria och Tre streck. 
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I kapitlet ger vi exempel ur två teaterföreställningar. Jag är Betlehem Dawit 
Isaak spelades i Angered strax utanför Göteborg, medan Tre streck spelades 
i Husby, ett miljonprogram i Stockholm. De två teaterföreställningarna har 
gemensamt att de gestaltar erfarenheter av att bo i miljonprogram ur ett 
inifrånperspektiv och bygger på autentiska berättelser. De har även gemensamt 
att de spelades på teaterscener placerade i de miljonprogram som de också 
berättar om. Jag är Betlehem Dawit Isaak bygger på Betlehem Dawit Isaaks 
självbiografi, och gestaltar Betlehems flykt från Eritrea och hur det är att växa 
upp i Sverige utan hennes pappa. I centrum står uppväxten och mötet med det 
nya landet. 

Majoriteten av rösterna som hörs i kapitlet kommer från den unga publikens 
möte med teaterföreställningen Tre Streck och av den anledningen presenterar 
vi denna uppsättning mer utförligt. Tre Streck bygger på stand-up komedi och 
tar sig an den identitetskris som kan uppstå mellan moderland, fosterland och 
miljonprogram (som de tre strecken i titeln och Farshins Adidas-inspirerade 
scenkostym representerar). Melody Farshin tar oss med på en resa genom sina 
föräldrars flykt från Iran till Sverige, hur det är att växa upp och bo i Husby och 
mötet med det vita majoritetssverige. Farshin skildrar de utmaningar som kan 
uppstå när man ska navigera mellan andras förväntningar och egna drömmar 
samtidigt som man behöver hantera negativa stereotyper om miljonprogram-
men. Begreppet ”chorba” är en central metafor för den blandning av moder-
land, fosterland och miljonprogram som hon har blivit. Chorba är en linssoppa 
där ingredienserna smälter samman. Men chorba betyder också att livet kan 
vara ”kaos” (Slangopedia 2023). Ens olika sidor är sammanflätade, något att om-
famna och vara stolt över, en resurs snarare än ett hinder i livet. Tre streck skapar 
möjligheter till att få skratta åt livets orättvisor och utmaningar samtidigt som 
det är en emotionell och tankeväckande resa som sätter ord på känslan av att 
leva i miljonprogrammen, det Farshin talar om i termer av ”ett innanförskap i 
utanförskapet”. Farshin balanserar mellan humor och djupgående reflektion, 
och publiken från förorten lämnar salongen med en känsla av erkännande 
(Lund 2024a). 

Till detta kapitel har vi använt fokusgruppsintervjuer, en parintervju och 
en individuell intervju med ung publik som antingen går i årskurs 9 eller på 
gymnasiet och som bor i miljonprogramsområden i Stockholm och Göteborg. 
Intervjuerna följde en semistrukturerad intervjuguide vars teman var publikens 
relation till teater, deras tolkningar av den teaterföreställning de sett och 
vilka teaterberättelser de saknat under sin uppväxt. Samtliga intervjuer har 
dokumenterats med ljudupptagning och transkriberats i sin helhet. I syfte att 
skydda de ungas identitet har den unga publiken getts fiktiva namn.

I vår analysprocess har vi arbetat iterativt (Timmermans m.fl. 2023). Vi 
har läst transkriptioner, kodat data i NVivo, kodat om efter preliminär 
teoretisering och börjat skriva på detta kapitel parallellt med att vi har haft 
samtal med varandra om möjliga analyser och vad de ungas röster indikerar i 
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relation till att leva i en fiktion och möta en gestaltning på scenen som känns 
mer sanningsenlig än den berättelse som är ständigt närvarande och påverkar 
deras vardag.

Vi skulle också vilja lyfta en metodmässig fördel med vårt arbete. Vi har 
upptäckt att samtal om teater har väckt reflektioner hos den unga publiken 
om deras egna livsvillkor. Inte minst sådana som är en följd av ett dubbelt 
medvetande och en konstant anpassning till majoritetens blickar. Vår tolkning 
är att samtalet om mötet med en teaterföreställning tjänar till att skapa distans 
på ett sätt som också tillåter den unga individen att vara sårbar på ett hanterbart 
sätt. Att samtala om teater erbjuder möjligheten att tala om svåra erfarenheter 
via en kollektiv erfarenhet där varje individ själv kan avgöra hur personlig eller 
utlämnande hen vill bli.

Samhällsvetenskap och humaniora görs inte i ett tomrum så vi behöver 
reflektera över våra egna positioner (Haraway 2004). Vi tillhör själva en icke-
ifrågasatt svenskhet. Som vita medelklasskvinnor utan erfarenhet av migration 
och med doktorsexamina är vi en priviligierad grupp i samhället. Genom 
forskningsprojektet har medvetenhet och en självreflexiv hållning varit av 
största vikt. De sociala rum vi träder in i är kulturellt och socialt villkorade, 
vad vi ser och de urval och analyser vi gör är påverkade av vår egen position 
(Bourdieu m.fl. 1992). Vi sympatiserar med teatrarnas försök att gestalta 
migration på sätt som bidrar till ett inkluderande samhälle och vill inte arbeta 
utifrån en konstruerad och distanserad ”Outsider-position” utan snarare har 
vi som ambition att förstå de ungas möte med teater ur ett inifrånperspektiv 
(se även Lund 2013). Detta har krävt ett kontinuerligt arbete i insamling av 
data och analysprocess med att självkritiskt reflektera kring hur våra vita 
kroppar och blickar påverkar samtal och reflektion om erkännandeklyftor, 
stigmatiseringsprocesser och dubbelt medvetande.

Teater om och på plats 
De kommande avsnitten i detta kapitel handlar om hur unga den unga pu-
bliken i miljonprogrammen reflekterar över den betydelse som teaterberät-
telser om vardagslivet i dessa områden kan ha, men det handlar också om den 
innebörd de ger placeringen av en teaterscen i Husby och Angered. Kapitlet 
avslutas med en reflektion om den potential till existentiellt återupprättande 
av självmedvetande och det sociala erkännande som teaterföreställningar om 
plats och på plats, så kallad platsbaserad teater, kan ha. 

Teater om plats – det polyfona miljonprogrammet
Publiken som bor i miljonprogramsområden upplever att teaterföreställning-
arna som vi har studerat kan skapa hopp om förändring genom att de kan bidra 
till att nyansera den negativa politiska och mediala fiktion som omgärdar deras 
hem. De talar om det som en dubbelt stärkande process – som sker parallellt 
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inifrån och utifrån. Känslan den unga publiken förmedlar är att teaterföre-
ställningar som Tre Streck och Jag är Betlehem Dawit Isak kan stärka invånare 
i miljonprogrammen, samtidigt som de kan bidra till att nyansera majoritets-
svenskarnas blick på livet i förorten.

Ruba påtalar till exempel att Tre Streck har potential att vara ett stöd för de 
som bor i förorten men som känner sig osäkra på sin identitet. Hon säger: ”De 
skulle fatta.” Hon tänker här på hur livet kan påverkas av samspelet mellan 
moderland, fosterland och miljonprogram, och fortsätter: ”De skulle hitta sig 
själva.” Samia håller med. Hon tycker att Tre Streck är lämplig för: ”Ungdomar 
som känner att de inte hör hemma någonstans. Att inte vara för arab för att 
höra hemma där eller inte för svensk för att höra hemma i Sverige.” Det är en 
känsla som hon själv delar. Ahmed har sett Tre Streck och han tycker att den 
förmedlar känslan av ”att vi ska vara stolta över att vi bor i …” Innan han hinner 
avsluta meningen säger hans klasskamrat Masa: ”Förorten.” Ahmed upprepar, 
som en besvärjelse: ”Förorten.” Enligt dessa killar så skapades denna känsla av 
tillhörighet i salongen av att Melody Farshin talade om ”kärleken till förorten”. 
Ahmed kan identifiera sig med det starka platsanknutna band som Melody 
ger uttryck för, och hon bekräftar därigenom hans egen känsla av att det är 
just i hans förort som han känner sig trygg. Från Tre Streck kommer han ihåg 
hur Farshin delade med sig av känslan av att känna sig lugn och bekväm i just 
förorten: 

Så fort hon [Melody Farshin] kom ut ur förorten så kände hon sig inte trygg och 
att det [förorten] var en plats för henne där hon kunde vara sig själv. Vilket vi 
kunde relatera till eller jag kunde det i alla fall.

Tre Streck lyfts fram som en viktig berättelse för de unga som bor i förorten. De 
känner igen sig i gestaltningen av de tre olika sociala världar de har att förhålla 
sig till. De ungas upplevelser av Tre Streck har väckt tankar hos oss om strävan 
hos marginaliserade grupper om ett självmedvetande som inte behöver vara 
kluvet (Du Bois 1903). Det ständiga arbetet med att förhålla sig till normens 
blick kan bidra till att man inte heller tillåter sig själv att ha en trygg relation 
till den egna kulturella bakgrunden eller att känna stolthet över sin förort. Isa 
menar till och med att Tre Streck kan bidra till att reducera skamkänslor (se 
även Lund 2024a) och berättar om sina tankar efter mötet med teateruppsätt-
ningen: ”Om du är från förorten och kanske skäms för att du är härifrån, om 
du kollar på den här föreställningen kan du inse att det finns väldigt många 
positiva saker också.” Hon talar också om vikten av att andra, som inte bor i 
förorten, ser teaterföreställningen: ”Om du inte är ifrån förorten och du kollar 
på den här föreställningen då du kan få ett annat perspektiv.” Isas konklusion är 
att Tre Streck har en stor potential eftersom: ”Den kan ändra på väldigt många 
människors syn.” Fiktionen om förorten skulle alltså kunna ändra riktning en-
ligt Isa. Och hon är inte ensam om tanken att narrativ har en symbolisk makt 
att skapa nya berättelser eller kanske åtminstone en ökad förståelse. 
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Amar, menar att det framförallt är de som inte bor i förorten som borde se Tre 
Streck. Han skulle rekommendera den till: ”Svenskar som vill veta hur förorten 
ser ut.” Almaz håller med och lägger till: ”Det är många som har fördomar 
som inte varit själva här och sett det framför sig så istället för att ha fördomar 
så får de gå och se [en teaterföreställning] ur ett invandrarperspektiv.” Iman 
instämmer och tycker att det främst är personer från ”lite rikare områden” som 
bör gå och se Tre Streck. Hennes motivering är att de kan ”få en inblick och 
förståelse”. Hon gör en liknelse som betonar vikten av empati:

Jag brukar säga att alla borde jobba med ett servicejobb på samma sätt borde alla 
sätta sig i en sits för att kunna förstå sig på den andre. Jag tror att aldrig någon 
skulle vara otrevlig mot en servitör om den hade själv jobbat som servitör och 
jag tror inte att en person hade skämtat om vissa saker eller uttalat sig om vissa 
grejer om de hade kollat på föreställningen.

De unga vi har samtalat med lyfter således fram att personer som inte bor i 
förorten, som är välbeställda och som tillhör majoritetssvenskarna, bör se Tre 
Streck. Samia betonar även genusperspektivet i hennes önskan. Det är Gösta 
(med hänvisning till karaktären Gösta i Farshins uppsättning) som borde se 
den. Hon säger: 

Svenskarna, de riktigt typiska som Gösta [en majoritetssvensk karaktär i teater-
föreställningen] som skulle få en inblick i hur det är att vara från orten eller att 
vara en son eller dotter till en invandrare. Att det kanske inte är så lätt för oss, att 
vi kanske inte alltid vill prata om vädret eller att hen skulle kunna förstå lite mer.

Ett genomgående mönster är att den unga publiken från miljonprogrammen 
tycker att det vore bra om ”svenskar kom och kollade på det här”, som Bahara 
uttrycker det. Det finns en förhoppning om en ökad förståelse för livsvillkoren 
i förorten, vad det till exempel kan innebära att vara en ”chorba” samt att ma-
joritetssvenskar också borde öppna sina ögon för det dynamiska och komplexa 
i förorten. Det handlar om att det endimensionella behöver bytas ut till för-
mån för mångdimensionella. Bahara menar att majoritetssvenskars möte med 
Tre Streck skulle kunna leda till en förståelse av att ”aha, förorten är inte lika 
mycket problem som vi tror det är”. 

Men publiken är inte enig om förhoppningen om att de som inte bor i 
förorten skulle uppskatta eller förstå innehållet i Tre streck. Ines tror inte att den 
humor som gestaltas skulle landa och att det snarare skulle leda till att stärka 
en symbolisk gräns: ”Jag tror inte det skulle vara lika kul om det var någon 
som bor typ i stan som ska komma och kolla, jag tror inte de skulle förstå.” 
Noor är också skeptisk till att teater skulle kunna luckra upp symboliska och 
sociala gränser. Hon tror inte att ett enskilt möte med teater kan betyda särskilt 
mycket för den samhälleliga gemenskapen: ”Jag tror inte en stand-up komedi 
[Tre Streck] kommer ändra svenskars tankar. Jag tror det är mer större grejer, typ 
som Aftonbladet, nyheter, det är de som stämplar förorten. […] Teatern är bara 
en liten grej av det hela.” Hoppet om ett mer inkluderande Sverige finns, att en 
förståelse för varandras liv skapas i mötet med Tre Streck. Men samtidigt gör sig 
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den mediala och politiska fiktionen om miljonprogrammen påmind. Noor gör 
oss uppmärksam på att erkännandeklyftan inte per automatik behöver minska 
efter mötet med en teaterföreställning som Tre Streck. Men Tre Strecks ena 
streck – miljonprogram – handlar inte bara om förorten, utan själva mötet med 
de teaterföreställningar vi skriver om i kapitlet gestaltas bokstavligen på plats, 
det vill säga på teaterscener i mångetniska förorter i Stockholm och Göteborg. 

Teater på plats – scener i miljonprogrammet
I mars 2022 öppnades en teaterscen i Järvaområdet. Den är belägen i Husby 
och drivs av Kulturhuset Stadsteatern med en ung publik som målgrupp (Lund 
2022). När Zarah som bor i Husby märkte att det fanns en teater i hennes stads-
del var hennes första tanke att den var: ”Out of place”. Hon påpekar att en väl-
skött och offentligt finansierad teater som Stadsteatern Vällingby Husby som 
producerar relevanta berättelser troligen inte kommer att bli långvarig i Husby 
Centrum (se även Lund 2024b). Zarah befarar:

Nu är det en till sak som bara kommer rinna ut i sanden igen, för det är så mycket 
som gör det i våra områden. […] För nästan allting som öppnats upp har stängt 
ner. Öppnats upp och stängts ner. Hela tiden.

Zarahs första teaterbesök på Stadsteatern i Husby förvånar henne och visar hur 
platsen Husby som i den dominerande diskursen kodas som en ”dålig” rumslig 
kategori kan smitta av sig och skapa låga förväntningar på de verksamheter som 
startar i Husby: ”Det är ju fina lokaler där inne! Det är ju nytt, rent, helt nybyggt 
inuti och det var jättefint gjort. Jag blev förvånad. Så kom jag på mig själv att bli 
förvånad, jag var såhär ’varför blir jag förvånad?’” Iman, som intervjuas samti-
digt, fyller i: ”Man förväntar sig att det ska se väldigt ofräscht ut.” Zarah nickar 
och fortsätter: ”Ofräscht och ofixat och dåligt för det är halvhjärtat för allt som 
öppnas upp. Staten tar det bara halvhjärtat. För de socioekonomiskt utsatta 
områdena är ingenting seriöst.”

Isa och Nadifa berättar att även för dem var förväntan låg på vad 
kulturinstitutioner i förorten har att erbjuda. Om de fick valet att se teater i 
Husby eller på Sergels torg i centrala Stockholm så skulle valet vara Sergels torg. 
Isas motivering lyder:

Vi har fått den här bilden i vårt huvud, teater i stan de har säkert repeterat, de är 
säkert jättebra och sen när man tänker teater i Husby, det är som att alla fördo-
mar som sagts har blivit en del av oss. Vi själva tänker: Det är Husby, det är 164.

Nadifa förtydligar:

Men i stort sett så är det att många, till och med vi tänker såhär att kvalitén i stan 
är bättre på allting. Från föreställningar till affärer och restauranger, lägenheter, 
hus allt det där. Alla tänker att kvalitén är bättre i stan än i förorterna.
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Även Hanna reflekterar kring förväntningar på att kvalitén på allt, inklusive 
teater, hör hemma i andra delar av staden än förorten. Just därför tycker hon 
att en teaterscen placerad i förorten kan vara viktig: 

Alltså, jag vet inte hur man ska förklara, men det är bra att det inte är på ett ställe 
där det brukar vara. Att en teater kan vara vart som helst och inte bara i, ja men 
vad ska man säga, vi kan vara i vilket område som helst det spelar ingen roll om 
det är fint eller inte, inre Göteborg eller så. Så det tycker jag är bra, att det finns 
teater överallt, tillgänglig för alla oavsett var man bor.

Zarah, Isa, Nadifa, Hanna och Imans reflektioner pekar på att barn och ung-
domar som växer upp i minoritetshushåll i Sveriges miljonprogram växer upp 
med en syn på sig själva där de är undantagna från en likvärdig behandling. 
Deras förväntningar på samhälleliga institutioner i miljonprogramsområdena 
är i redovisade exempel låg. Samhälleliga institutioner är i deras erfarenhet på 
tillfälligt besök i förorten, och av lägre kvalitet (Lund 2024b). En sådan analys 
av det egna närområdet kan ge upphov till en känsla av att samhället betraktar 
invånarna som mindre värdefulla, och att ett samhälleligt erkännande är avläg-
set. Eller som Iman säger när hon talar om sin upplevelse av att växa upp i ett 
miljonprogram i ljuset av den fiktion som ofta reproduceras om förorten: ”Man 
växte ju upp med tanken att vi är sämre och våra områden är smutsigare bara, 
att det är liksom jätteorent.”

De ungas ordval om rent, smutsigt och fint, och att teater kan vara ”out of 
place” om den förlagd till en förort får oss att tänka på socialantropologen 
Mary Douglas (1997) analys om ”purity” (renhet) och ”danger” (fara). Detta 
begreppspar synliggör hur symboliska gränser dras. Medan renhet står för en 
dominerande norm om det självklart rätta som sällan ifrågasätts, är fara det som 
kodas som kaos och som frambringar oordning och som behöver kontrolleras. 
Även om denna binära struktur finns på symbolisk nivå så får det kännbara 
konsekvenser för människors levda erfarenheter. Det skapar sociala gränser, 
legitimerar exkluderingsprocesser och bidrar till fiktionen om förorten som 
förstärker den process som tilldelar individer och grupper olika värde. En 
fiktion som kan internaliseras och prägla människors syn på sig själva, som 
Iman illustrerar, eftersom människors värde hierarkiseras visavi de symboliska 
gränser som skapar kategorier av ett ”vi” och ett ”de andra”. Här blir närvaron av 
ett dubbelt seende (Du Bois 1903) tydlig, liksom hur majoritetssamhällets yttre 
blick överordnas den inre och påverkar självmedvetandet. Erkännandeklyftan 
flyttar in i kroppen och riskerar att ifrågasätta det egna värdet. En 
institutionsteater, placerad i förorten, som är välskött och som producerar 
relevanta berättelser, bidrar till att synliggöra hur en negativ syn och förväntan 
internaliserats hos de unga.

Den hierarkiska relationen mellan idéer om ”rena” och ”smutsiga” stadsdelar 
skapar också motstånd och kampvilja. Zarah berättar att för henne är det 
”självklart att man försöker motbevisa för sig själv och för alla runt omkring 
att Husby är bättre eller Husby är inte sämre, det är det absolut inte.” Och även 
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om de unga har vuxit upp med en bild av Husby som ett ifrågasatt område, så 
uppskattar de möjligheten att få gå på teater i stadsdelen. Att det var, som Iman 
och Zarah kallar det, ”på hemmaplan” gjorde att ”en viss koppling” skapades. 
Zarah och Iman pekar på vikten av att det finns en teater i Husby, och på dess 
symboliska betydelse för ett samhälleligt erkännande. På frågan om vad det 
betyder för dem att det finns en teaterscen i Husby så svarar Zarah: ”Det betyder 
framgång.” Iman fyller i: ”Ja, det visar att vi inte är begränsade eller till viss del 
är vi faktiskt begränsade i våra områden med tanke på att vi bor i förorten...” 
Svaret är därmed att en legitim kulturform som teater å ena sidan bidrar till 
en potential för ett samhälleligt erkännande, å andra sidan kan teatern i sig 
inte radera samhällelig stigmatisering. Ett sätt att hantera konsekvenserna av 
stigmatisering är dock att bli stärkt av en kollektiv kraft från insidan. Zarah talar 
om det i termer av att det visserligen ”finns gemenskap i våra områden”, ”men 
ändå inte”, för gemenskapen är samtidigt ”till viss del” begränsad. Begränsningen 
förstärks utifrån: ”För vi alla ändå känner oss väldigt utanför samtidigt och de 
stänger ju ner allting i våra områden och försöker göra så vi känner oss utfrysta.” 
Det faktum att en teater finns på platsen är dock viktigt. Den skapar hopp, eller 
med Zarahs ord: ”Att det finns en teater där [i miljonprogrammet] gör ändå att 
det finns en möjlighet att skapa någonting.” Iman håller med och betonar att 
det är särskilt viktigt mot bakgrund av möjligheten av att skapa berättelser på 
sina egna villkor och därmed inte delta på den vita normens villkor, det vill 
säga som dekoration för de vita kulturrummens mångfaldsplaner (Lund 2022; 
Lorentzon 2023). Iman menar:

Det finns möjlighet att skapa en scen för sig själv och framgång för sig själv 
bland sitt egna folk. Det spelar ingen roll om en person är från en annan etnisk 
bakgrund, det här är fortfarande mitt folk för vi är ändå uppväxta tillsammans. 
Vi har samma experiences och vi skapar vår egna kultur för vi har kultur från 
moderland, fosterland och [miljonprogram] så vi har ändå liknande uppväxt.

Iman och Zarahs positiva inställning till att det finns professionell teater på 
plats i förorten är något som delas med andra ungdomar vi intervjuat. Farid me-
nar: ”Jag tycker så länge ett sånt här ställe [en teater] ligger i en förort så kan det 
öppna många vägar för barn och ungdomar.” Han jämför det med andra platser 
som saknar teater och menar att det reducerar ungas framtidshorisonter. Han 
tror att en teater på en plats som Husby kan leda till att ”att man kanske kan bli 
inspirerad och sedan påbörja sin väg till att bli en artist.”

Även om det finns röster bland de unga som vi intervjuat som misströstat 
rörande kvaliteten på teaterföreställningar i Husby i jämförelse med Sergels 
torg, så är fördelen med att ha en teater i förorten att möjligheterna för att gå på 
teater ökar. Inte minst mot bakgrund av en oro för de stereotyphot som följer av 
röra sig i riktning mot den vitare och rikare delen av staden. Fara menar: 
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För tänk er om någon som är mycket intresserad av teater men vågar inte att 
gå, som bor här men vågar inte gå till stan för att folk ska få blickar och sånt. Så 
självklart det är enklare om den [teaterscenen] kom hit till Husby för då är hon 
ändå hemma.

Denna tolkning av vikten av teater på platser där unga i miljonprogrammen 
bor återkommer i våra intervjuer. Ines som går på högstadiet i Järvaområdet 
berättar:

Jag känner mig mer bekväm i förorten. Det är där jag är uppväxt, min miljö, det 
är mycket familj typ. Om flera jag känner är i ett och samma rum, från samma 
ort, det blir som en familj. Det blir som man pratar med dem. Men, typ, Sergels 
torg då man känner sig mer obekväm.

Betydelsen av var teatern ligger synliggör ett helt spektrum av olika dimen-
sioner av en ojämlik stad. Fatima resonerar att en teater i förorten kan leda till 
ökad förståelse mellan majoritets- och minoritetsgrupper i samhället, men att 
det är viktigt med rörelse mellan segregerade områden i staden, inte minst för 
att förändra synen på miljonprogramsområden:

Det är jättebra att den [teaterscenen] ligger just i det området men det är också 
det att vi är så segregerade i Göteborg. Att kunna få in en sån teater [som gestal-
tar mångmiljonprogrammens berättelser] i ett område där det bor majoriteten 
svenskar, det hade också lyft deras perspektiv på vårat utanförskap [---]. Jag tyck-
er det är viktigt att få in [teaterscener som gestaltar mångmiljonprogrammens 
berättelser] i svenska områden också.

Fatima vill lyfta fram att berättelserna som gestaltas är viktiga, likaså att det 
sker i förorten, men också att det är av vikt att teaterscener som berättar föror-
tens historier även finns i andra delar av staden. Hennes oro är att dessa berät-
telser annars inte når ut på det sätt hon menar att de skulle behöva. Samtidigt 
visar vår analys att det är av vikt att nya teaterscener öppnas i förorten. 

Den ojämlika staden tar sig i uttryck hos den unga publiken genom en bild 
av att vita och rikare delar av staden håller en högre kvalitet och symboliskt är 
mer ”rena”. Att röra sig i riktning mot dessa delar av staden för att se teater kan 
medföra stereotyphot, att diskriminerande ”blickar” riktas som reproducerar 
känslan av att inte tillhöra en samhällelig gemenskap i landet där många av de 
vi talat med är födda eller tillbringat största delen av sina liv i. En teater på plats 
i förorten kan, i alla fall initialt, tas emot med viss skepsis och teatern måste 
bevisa sitt värde. Utgångspunkten hos de som bor på platsen kan vara att det är 
en låg kvalitet-version av teater som är på temporärt besök. Samtidigt talar de 
unga om vikten av en teaterscen i förorten eftersom den representerar symbo-
liska och sociala processer som kan bidra till att laga revor i samhällsväven från 
insidan av miljonprogrammen. Relevanta berättelser kan gestaltas på invånares 
egna villkor. Det finns en möjlighet för unga att upptäcka framtida yrkeskar-
riärer. Inte minst så ger det en teaterintresserad ung människa möjlighet att gå 
på teater på en trygg plats där risken för att möta rasism och den yttre majori-
tetsblicken är mindre. 
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Avslutande reflektioner
Teaterföreställningarna som de ungas röster talar om kan beskrivas som en 
platsbaserad teater som aktualiserar ungdomarnas levda erfarenheter av ett 
segregerat samhälle. Platsbaserad teater sätter platsen i förgrunden för det som 
berättas (McAuley 2005). Plats är på många sätt central för all teater då plats 
(och rum) är en förutsättning för att mötet mellan skådespelare och publik alls 
ska kunna ske. Men i teater finns plats (och rum) närvarande på flera nivåer, 
dels genom teaterbyggnaden i sig, en materiel och geografisk plats, dels genom 
de fiktiva platser som gestaltas på teaterscenen. Detta blir som vårt material 
visat extra påtagligt i teater som sätter ljuset på den segregerade staden och det 
ojämlikhetskomplex unga i miljonprogramsområden lever i.2 

De frågor om migration, svenskhet, rasism och innanförskap i utanförskapet 
som gestaltas i Jag är Betlehem Dawit Isaak och Tre streck kopplas samman med 
förorten som plats både när det gäller innehållet som gestaltas, och i relation 
till var teaterscenen är placerad. Denna dubbelhet av hur teaterns fiktion de-
konstruerar den mediala och politiska dominerande fiktionen bygger således 
på att det är ett dynamiskt och komplext innehåll om förorten som gestaltas 
på en scen i förorten. På så sätt aktiveras den unga publikens levda erfarenheter 
av stadens symboliska och sociala gränser. Innehållet om platsen väver sam-
man remsor, eller kanske snarare de tre strecken, från livets kluvna självmed-
vetande. För den unga publiken blir teaterscenen som konkret plats inte bara 
en geografisk placering i staden, utan även ett dynamiskt socialt rum, fyllt av 
politiska idéer och påminnelser om ojämlika livsvillkor (Massey 1994). Trots 
att den unga miljonprogramspubliken kan ha en realistisk hållning till tea-
terns begränsade potential att bidra till en ökad samhällelig sammanhållning 
så finns det ändå anledning att lyfta de röster i materialet som pekar på hur 
teater om förorten också luckrar upp den mediala och politiska fiktionen om 
förorten. Teaterföreställningarna som den unga publiken upplevt är en slags 
klangbotten av förortens polyfoni av röster. Den möjliggör självreflektion och 
har potential för ett existentiellt återupprättande av ett mindre kluvet själv-
medvetande. Även teaterscenen som fysisk plats i förorten är av vikt genom att 
den fungerar som ett materiellt bevis på erkännande. Erkännande är en särskilt 
viktig känsla för personer som dagligen behöver tampas med att känna att de 
bor på en ifrågasatt plats som sällan ges positiv uppmärksamhet i media, eller 
där möjligheten ges att få representera sig själva på sina egna villkor. Känslan 
av att bli sedd, förstådd och uppskattad för att bo i miljonprogrammen är en 

2	 Vi är medvetna om den kritik som kan riktas mot teatersceners tendens att följa stadens 
gränsdragningar, där vissa berättelser gestaltas i innerstaden, och andra i förorten. I Svenska 
Dagbladet kunde man till exempel läsa följande kommentar om den nya scenen i Husby: ” 
”Publiken må applådera igenkänningen, men när ridån gått ner sitter de kvar i samma lilla 
låda som de kom från, med förstärkt identitet” (Meles 2023). I detta kapitel har vi inte haft 
för avsikt att diskutera de långsiktiga konsekvenserna av teaterscener och dess berättelser 
utan koncentrerat oss på den unga publikens reflektioner av vad teater kan betyda för dem 
och hur teatern kan synliggöra stadens ojämlikheter.
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viktig aspekt av erkännande eftersom det handlar om att de kvaliteter som man 
själv värdesätter också erkänns av andra (jfr. Honneth 2003). Teater om, och 
på, platsen illustrerar det hopp om förändring som formuleras i de ungas sam-
hällskritik, och våra tankar går till Marian som är en av alla de unga vi samtalat 
med. Efter mötet med Tre Streck utbrister hon: ”De där klyftorna. Det ska inte 
riktigt vara så.”

Populärvetenskaplig sammanfattning
Kapitlet handlar om teater som spelas i den mångetniska förorten och som tar 
upp frågor om utanförskap och rasism men också om kärlek och gemenskap i 
förorten. Författarna har intervjuat ungdomar som bor förorten och som har 
sett teater, och har lyssnat på de kritiska tankar om orättvisor i samhället som 
teaterföreställningarna väckt hos ungdomarna. Ungdomar i förorten talas det 
ofta mer om, än med, och i den här texten lyfter författarna fram deras sam-
hällskritik. I samtalen om teater har ungdomarna delat med sig av erfarenheter 
av bristfällig, eller snarare snedvriden, medial rapportering av de bostadsom-
råden som är deras hem. Deras erfarenheter visar hur de tvingas förhålla sig till 
en slags fiktiv värld av negativa idéer om platsen de lever på och vilka de själva 
är. Samtidigt som de upplever sin vardag inifrån sin egen erfarenhet, tvingas de 
förhålla sig till det vita majoritetssamhällets syn och värderingar utifrån. Det 
skapar en splittring i hur de ser på sig själva och sina bostadsområden. Ungdo-
marna berättar att fast de själva upplever gemenskap och trygghet i förorten 
så har de samtidigt växt upp med tanken att deras bostadsområden är sämre, 
smutsigare och trasigare än vad de områden är som majoritetssvenskar bor i. 
Ungdomarna blev därför förvånade när det, i förorten, spelas teater i fina loka-
ler och med hög kvalitet. De lyfter också fram att det har betydelse att det finns 
teater i förorten, för att det öppnar möjligheter för dem att tänka att teater 
kan var en del av deras framtid. De flesta är positiva till den teater som de har 
sett. Samtidigt har de en realistisk hållning. De tror att det är begränsat hur 
mycket teater kan förändra hur människor som inte bor i förorten tänker och 
känner kring dem och deras hem. Men det finns också de som tror att om vita 
svenskar från innerstaden såg samma teater som de själva sett så skulle den ne-
gativa bilden av förorten kunna luckras upp. Teaterns gestaltningar av förorten 
har även möjliggjort att splittringen mellan hur samhället ser på ungdomarna 
utifrån och hur de upplever sig inifrån blir mindre smärtsam för ungdomarna 
själva. Att få reflektera kring ojämlika uppväxtvillkor via en teaterupplevelse 
och uppleva sådan teater tillsammans med jämnåriga skapar känslor av erkän-
nande.
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