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Abstract 
The flood motif is one of the oldest in literary history, stretching back to the 
deluge myths in many cultures. It has influenced Western culture throughout 
the ages, perhaps most notably in the form of the biblical story about Noah’s 
Ark, continuously taking on new forms and connotations. As awareness of 
the global climate crisis has grown in the last few decades, the flood motif 
has become increasingly common in climate fiction.  

The aim of this thesis is to examine the flood motif in contemporary Swedish 
prose, in order to contribute to a deeper understanding of how the relation-
ship between humans and their environment is shaped and transformed. By 
focusing on six Swedish novels from the 2010s, an additional aim is to 
broaden the scope of international ecocritical research on water and disasters 
in contemporary literature. Ecocritical readings of Fallvatten (2012) by Mikael 
Niemi, Vintern (2016) by Conny Palmkvist, Ödmården (2017) by Nils Håkan-
son and the trilogy Ättlingarna (2018–2020) by Mats Söderlund, start from the 
following questions: How are floods depicted in contemporary Swedish 
prose? In which ways do these depictions relate to specific genres or genre 
conventions? What ideas about time, place, catastrophe, and water character-
ize the flood motif in the novels in question? How can these ideas be under-
stood and problematized within the context of contemporary ecocritical re-
search?  

The methodological approach consists of a combined analysis of motif, 
genre, imagery, and the role of place and place attachment in the novels. The 
theoretical framework underpinning the analyses is mainly based in contem-
porary ecocriticism and econarratology, in particular perspectives on the con-
cepts of genre, spatiotemporality, place, water and catastrophe. With readings 
of the primary materials situated in a broader Swedish context as well as in 
relation to international examples and criticism, the study concludes that the 
flood motif in Swedish contemporary fiction in many ways aligns with general 
trends in terms of generic elements, textual strategies, and the use of the 
biblical deluge as a powerful intertextual framework. Nevertheless, there is a 
distinct tradition of tying flood narratives to the landscape, especially in the 
northern part of the country, which continues to influence Swedish flood 
depictions today. Further, references and connections in the examined flood 
novels create specific intertextual links to Swedish literary works, especially 
to poetry. The results also show that while there are diverse ideas about water, 
based on religious, mythological, or technological imagery represented in the 
novels, and while the agency of the water is often emphasized, there is, with 
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a few exceptions, still a somewhat problematic distance between human and 
water upheld in the narratives. In the novels, the past, present and future are 
connected through water as a symbol of change and/or as a material change 
of the environment. 
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Förord 
En mängd olika människor har bidragit till den här boken genom att hjälpa 
mig tänka på och med och vid vatten under de senaste fem åren. Jag står dock 
i särskild tacksamhetsskuld till några av dem och tar därför tillfället i akt att 
nämna dessa personer vid namn.  

Varmt tack till min huvudhandledare Annelie Bränström-Öhman, vars ly-
hördhet, tålamod och uppmuntran har varit avgörande för att jag har kunnat 
ro det här projektet i land. Ditt kreativa och omsorgsfulla skrivande är en 
ständig inspirationskälla. Ett särskilt tack också till min biträdande handledare 
Maria Lindgren Leavenworth, som kom in en bit på vägen och som har 
bidragit med mängder av skarpsynta och generösa läsningar, ovärderliga tips 
och goda råd. Stort tack också till Stefano Fogelberg Rota, min biträdande 
handledare under de första doktorandåren, som med sitt lugn och sina kloka 
ord hjälpte mig att sjösätta avhandlingsarbetet och som stöttat under resans 
gång. Bättre handledarlag kan man inte önska sig.  

Tack till Åsa Nilsson Skåve och Camilla Brudin Borg, som läste avhandlingen 
vid mittseminariet respektive slutseminariet. Era uppmärksamma läsningar 
och värdefulla vägledning vid dessa tillfällen var en fantastisk tillgång i arbetet. 
Varmt tack också till Maria Jönsson, som i egenskap av grönläsare bidrog med 
viktiga synpunkter i slutskedet och som även lärt mig väldigt mycket om 
undervisning och att vara universitetslärare.   

Den oerhört fina gemenskap och de livliga och engagerande diskussioner som 
jag har fått ta del av genom mina litteraturvetarkollegor och forskarseminariet 
i litteraturvetenskap vid Umeå universitet, har på många sätt format denna 
bok och mig själv som forskare. Tusen tack till alla där som hjälpt mig på 
traven under årens lopp med läsningar, uppmuntran, frågor, hjälpsamma svar 
och bra exempel. Några är i Umeå, andra befinner sig numera på annat håll 
och om jag har glömt någon ber jag ödmjukast om ursäkt. Tack till Anders 
Öhman, Sofia Pulls, Fanny Sjödahl Lindgren, Gustav Borsgård, Peter Hen-
ning, Sam Holmqvist, Katharina Båth, Jimmie Svensson, Per Stam, Maria 
Löfgren, Evelina Stenbeck, Sarah Nordgren, Josefine Wälivaara och Tamara 
Andersson. Varmt tack även för all hjälp med korrekturläsningen Jenny 
Jarlsdotter Wikström, Karl-Fredrik Olsson, Catharina Bergman och Van Lea-
venworth.  

Doktorandlivet i Umeå hade inte heller varit detsamma utan klipporna Louise 
Almqvist (en helt fantastisk kontorskamrat som läst, tröstat, peppat och hjälpt 
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till med stort och smått), Camila Emboava Lopes och Juanita Vélez Olivera, 
som lyst upp tillvaron på och utanför jobbet, i verkligheten och på zoom. 
You’re all simply the best! Stort tack även till alla doktorandkollegor på insti-
tutionen för kultur- och medievetenskaper för solidaritet och gott sällskap 
och roliga internat med mera.  

Varmt tack också till Humanistiska forskarskolans föreståndare Kristina Seh-
lin Macneil och Virginia Langum samt cohorten från 2018. FADC har varit 
en källa till gemenskap, trygghet och idéutbyten som var särskilt viktig i början 
av doktorandtiden, när allt var nytt och omvälvande. Jag riktar även ett tack 
till Stiftelsen JC Kempes Minnes Stipendiefond som möjliggjorde en viktig 
konferensresa till UC Davis i början av projektet.  

Innan denna bok ens var en skiss på en post-it-lapp fanns det människor utan 
vars vänskap jag inte skulle kommit någonstans överhuvudtaget. Emelie 
Byström, som jag pratat, rest, sett på film och lyssnat på musik med i tjugo 
år. Tack för att du peppat, inspirerat och tröstat i vått och torrt. Tack även 
till Jana Rüegg för all hjälp med avhandlingen och med livet i övrigt, för 
boktips, te, punsch och visdomsord. Tack till Tora Stenkvist-Kessel och Julia 
Nordanskog, som varit lite bättre på att plocka upp telefonen än vad jag har 
varit de här åren, för vilket jag är evigt tacksam.  

Tack till min familj hemma i Skåne. Mamma Anita, som skjutsade mig till 
biblioteket i Eslöv när helst jag ville det och som gav mig intresset för böcker 
och läsning. Pappa Gert, som jag inspireras av när jag behöver lära mig att ta 
saker med ro och som besitter en beundransvärd kunskap om naturen och 
trakten hemmavid. Tack för allt ert villkorslösa stöd när jag velat prova mig 
fram, trots att avstånden ofta har blivit långa. Till min storasyster Martina, 
ditt skarpa sinne håller mig alltid på tårna på bästa sätt och tiden räcker aldrig 
riktigt till för allt jag vill prata om med dig när vi ses. Du och din familj, Emil, 
Julia och Alfred, delar alltid med er av glädje, lekfullhet och sunt förnuft. Tack 
för det! Även ett stort tack till min svärfamilj, Gabriella, Eric, Göran, Ulla-
Karin, Martin och Sara, som alla hejat på längs vägen med värme och om-
tänksamhet.  

Avslutningsvis, tusen tack till min älskade man, Philip. Att du ser mig för den 
jag är och att vi håller varandra i handen genom livet, det är det allra viktigaste. 
Utan dig hade det inte blivit någon bok alls, det är ett som är säkert.  
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1. Inledning 

Måhända krävs det en påminnelse om att den samtid vi upplever ständigt är 
stadd i förändring, för att vi ska kunna föreställa oss det förflutna. Det är vad 
jag tänker när jag läser Rachel Carsons ord ur Havet (1951) ungefär 70 år efter 
att hon skrev dem. Jag funderar över hur ett kapitel med rubriken ”Havet i 
gångna tider” kom att få en så framåtblickande öppningsmening: ”Vi lever i 
en tidsålder då haven är på väg att stiga”.1 Carsons cykliska poäng, att 
”gränserna mellan hav och land är i ordets verkliga bemärkelse de mest 
flytande och föränderliga som existerar på jorden, och haven kommer i eviga 
tider att gång på gång inkräkta på kontinenterna”, ter sig i dag i viss mån som 
en trösterik tanke snarare än enbart en hotfull sådan.2 Idén om en ”hemlig-
hetsfull och oändligt självsvåldig rytm” av ebb och flod känns avlägsen och 
förförisk i en tid som under de senaste två–tre decennierna alltmer kommit 
att kännetecknas av brådskande hållbarhetsmål, eskalerande klimatföränd-
ringar och en massutrotning av djur och växter i vardande.3 Ur ett mer-än-
mänskligt perspektiv, det vill säga ett perspektiv som omfattar hela det 
ekologiska sammanhang i vilket människor ingår, ter sig tanken nästan som 
ett löfte om att planeten kanske har en framtid som liknar dess förflutna ändå, 
trots mänsklighetens inverkan på naturen och klimatet.4 

Klimatförändringarna innebär inte bara höjda havsnivåer. Torka, stormar, 
lokala översvämningar, havsförsurning, förlust av biologisk mångfald i hav 
och vattendrag samt mellan-mänskliga konflikter om vatten är bara några få 
exempel på hur klimatkrisen sätter människans förhållande till vatten under 
lupp, samt hur vatten står inför att bli den avgörande krisen under vårt 
århundrade.5 Klimatförändringarna har också sipprat in i skönlitteraturen 
under de senaste årtiondena. Översvämningsmotivet har kommit att bli 
särskilt centralt för att göra klimatkrisen påtaglig och kulturellt igenkännbar i 

 
1 Rachel Carson, Havet, övers. Eva Winkfield, 2. uppl., Stockholm: Tiden, 1951, s. 121.  
2 Ibid.  
3 Ibid. 
4 Detta är en bild som för tankarna till översvämningsskildringar som exempelvis J. G. Ballards science 
fiction-roman The Drowned World (1962) eller Siri Ranva Hjelm Jacobsens prosalyriska brevväxling 
mellan Atlanten och Medelhavet i Havbrevene (2018). För en utvidgad definition av och diskussion kring 
begreppet ”mer-än-mänsklig”, se avsnittet Ekokritik och ekonarratologi i nästa kapitel. 
5 Alexandra Cousteau beskriver vattnets roll under det kommande seklet på följande sätt i en 
presentation i National Geographics Explorer Directory: ”I believe water will be the defining crisis of 
our century – from droughts, storms, and floods to degrading water quality. We’ll see major conflicts 
over water and the proliferation of water refugees. We inhabit a water planet, and unless we protect, 
manage, and restore that resource, the future will be a very different place from the one we imagine 
today.” https://explorer-directory.nationalgeographic.org/alexandra-cousteau (hämtad: 2023-04-24). 
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västerländska filmer, tv-serier och böcker med mera.6 Syndafloden – ett av 
litteraturhistoriens äldsta motiv – har därmed fått en förnyad relevans. Den 
aktualiserar bilden av en uppslukande, akvatisk katastrof som straff för våra 
och våra förfäders synder – en katastrofbild i den moderna, västerländska 
människans föreställningsförmåga som är helt och hållet planetarisk i skala.  

Som litteraturvetare intresserar jag mig för hur sammanvävningen av tid, plats 
och vatten abstraheras och representeras i litterära gestaltningar. Översväm-
ningen utgör en beröringspunkt som vid närmare undersökning blottlägger 
och aktualiserar hur dessa processer formar varandra. Själva idén om över-
svämning förutsätter vissa tidsliga och rumsliga förgivettaganden och gräns-
dragningar. Den är en mänsklig uppfattning om att ett vattendrag stigit över 
sina bräddar, eller att en ansamling av vatten är oönskad, men översvämning-
ens materiella och diskursiva kontext är ett intrikat nätverk av relationer 
mellan människan och andra organismer och ting. Översvämningen utgör en 
vändpunkt i människans relation till en viss plats vid en viss tidpunkt. Platsen 
förändras i och med översvämningen, och går inte sällan från att vara bebo-
elig till att vara temporärt eller mer permanent obeboelig för landlevande 
organismer. Det vatten som svämmar över är samtidigt situerat och för-
flyktigat. I översvämningen omöjliggörs den moderna förståelsen av vatten 
som en abstrakt, platslös och tidlös kemisk sammansättning eller naturresurs, 
som fortfarande i mångt och mycket präglar den västerländska kulturen.7  

Den minsta gemensamma nämnaren i denna avhandling är översvämningen 
i den svenska skönlitteraturen – inte bara i form av stigande havsnivåer, utan 
i form av allt det oregerliga vatten som breder ut sig, sveper fram, dränker, 
slukar och sväljer. Vatten som ur ett mänskligt perspektiv är på fel plats eller 
i fel mängd, vid fel tidpunkt. Avhandlingens titel, ”Hundraårsflöden”, 
fungerar lite som en magnet eller en knutpunkt för olika spår i det teoretiska 
och empiriska material som samsas i denna bok. Med hundraårsflöde avses 
inom naturvetenskaperna det vattenflöde som på en viss plats i ett vattendrag 
i genomsnitt överskrids en gång per hundra år. Det är ett begrepp som på 
många sätt är dubbelt. Å ena sidan hänvisar det till något abstrakt, en statistisk 
beräkning, men å andra sidan är denna abstraktion helt beroende av konkreta, 
lokala och materiella villkor och erfarenheter, det vill säga hur vattenflödena 
har sett ut över tid på platsen i fråga.  

 
6 Adam Trexler, Anthropocene Fictions. The Novel in a Time of Climate Change, Charlottesville: University of 
Virginia Press, 2015, s. 82f.  
7 Jamie Linton, What is Water? The History of a Modern Abstraction, Vancouver: University of British 
Columbia Press, 2010, s. 13–19. 
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Själva ordet hundraårsflöde konnoterar dessutom en linjär rörelse både i 
rummet och över tid, men i begreppets innebörd står tidens och vattnets 
cykliska rörelser i centrum – en hundraårsflod är något som återkommer. Den 
återkommer dock inte regelbundet eller förutsägbart, så som vi i arvet från 
den västerländska modernitetens natursyn kanske gärna skulle önska. Det är 
ett genomsnitt – inte ett stoppur. På så sätt blir ordet hundraårsflöde också 
en påminnelse om att vattnet inte bara är en resurs för människan att 
kartlägga, konsumera och observera utan en mångsidig process med enorm 
kraft inför vilken människans liv i allra högsta grad är sårbart – en verklighet 
som återkommer om och om igen i de översvämningsskildringar som 
granskas i denna bok. Begreppet hundraårsflöde är därutöver en påminnelse 
om hur oskiljaktigt förbundna tiden och vattnet är i människans förståelse av 
världen – i språket, i kulturen och i den sinnliga erfarenheten av att leva på en 
plats.  

Mer specifikt är hundra år en tidsrymd som känns mer angelägen än någonsin. 
”Är hundra år en lång eller kort tid?” undrar Andri Snær Magnason i Om tiden 
och vattnet (2019).8 I förhållande till planetens historia är hundra år inte mer än 
en droppe i havet men på grund av eskalerande klimatförändringar äger nu 
invecklade biologiska processer och förändringar i ekosystem, som tidigare 
tagit flera miljoner år, rum på bara ett sekel. Klimatforskningen visar att 
fundamentala förändringar av vattnets egenskaper på planeten kommer att 
ske under de närmaste hundra åren. Snær Magnason sammanfattar vikten av 
att försöka hitta sätt att hantera ett sådant tidsperspektiv som följer:  

Jordklotets viktigaste krafter har lämnat den geologiska hastigheten; nu för-
ändras de i mänsklig skala. Förändringar som tidigare tog hundratusen år sker 
på hundra år. En sån hastighet är mytologisk och påverkar allt liv och grund-
valarna för allt vi tänker, väljer, producerar och tror på. Den berör alla vi kän-
ner och alla vi älskar. Förändringarna vi står inför är mer komplicerade än det 
mesta som vår tanke är van att ta sig an. De övergår all tidigare erfarenhet, 
språket och de flesta metaforer vi använder för att förstå verkligheten.9 

Det är emellertid just till bekanta berättelser och metaforer som vi människor 
vänder oss när vi måste förstå någonting nytt, omvälvande eller främmande. 
Det blir särskilt tydligt i hur översvämningsmotivet har utvecklats i skönlitte-
raturen och i synnerhet hur syndaflodsmyten kommit att spela en central roll 
i den samtida fiktionens hantering av klimatkrisen och relationen mellan 

 
8 Andri Snær Magnason, Om tiden och vattnet. En berättelse om vår framtid (2019), övers. John Swedenmark, 
Stockholm: Norstedts, 2021, s. 108.  
9 Ibid., s. 9.  
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människan och hennes omgivning. Första gången jag stötte på begreppet 
hundraårsflöden var i Mikael Niemis roman Fallvatten, vilken jag analyserar i 
kapitel fyra. Jag slogs då av den poetiska slagkraften i uttrycket. För roman-
karaktären Barney som jobbar vid en kraftverksdamm blir det en artikulation 
av det svenska modernitetsprojektets sammanflätning av vatten, tid och 
elektricitet – en sammanflätning som på många sätt återkommer i den svenska 
översvämningsskildringens historia och samtida inkarnationer. För mig blev 
det också en utgångspunkt för att försöka förstå en central spänning som ofta 
präglar hur vatten gestaltas i skönlitteraturen och som jag undersöker närmare 
i denna bok, nämligen spänningen mellan det uppdämda, det väntande, till 
synes rofyllda och livgivande vattnet och det frisläppta, framrusande och 
destruktiva vattnet. Detta är en spänning som i mångt och mycket genom-
syrar människans relation till sin omgivning och som formar översvämnings-
motivet i litteraturen.  

Syftet med denna avhandling är att undersöka översvämningsmotivet i 
samtida svensk prosa, för att bidra till en djupare förståelse av hur relationen 
mellan människan och hennes omgivning skapas och omförhandlas i litterära 
skildringar av vattenkatastrofer. Den svenska litteraturen är formad av de 
geografiska, språkliga och materiella villkor i vilken den är tillkommen och 
för att bredda den internationella ekokritiska forskningen om vatten och 
katastrofer i den samtida skönlitteraturen har jag valt att fokusera på svenska 
romaner utgivna under 2010-talet. Dessa romaner skriver in sig i en litterär 
tradition av översvämningsskildringar, vilken beskrivs och diskuteras i av-
handlingens tredje kapitel. Utifrån Mikael Niemis Fallvatten (2012), Conny 
Palmkvists Vintern (2016), Nils Håkansons Ödmården (2017), och Mats 
Söderlunds Ättlingarna-trilogi (2018–2020) undersöker jag den mångfald och 
komplexitet som präglar förhållandet mellan vatten, tid, plats och katastrof i 
den samtida översvämningsromanen. Analyserna av dessa verk försöker där-
med besvara följande frågor: Hur skildras översvämningar i samtida svensk 
prosa? På vilka sätt förhåller sig dessa gestaltningar till särskilda genrer och 
genremönster? Vilka föreställningar om tid, plats, katastrof och vatten känne-
tecknar översvämningsmotivet i de undersökta romanerna? Hur kan dessa 
föreställningar förstås och problematiseras med utgångspunkt i samtida eko-
kritisk forskning? 

Material 
De samtida översvämningsskildringar som analyseras i avhandlingen utgörs 
av tre fristående romaner och en trilogi. Genom att fokusera på ett avgränsat 
motiv får jag tillfälle att diskutera romaner i olika genrer, vilket ger avhand-
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lingen ett bredare perspektiv på hur framställningen av översvämningar ser 
ut i den samtida prosan. Med genrer avser jag här socialt konstruerade och 
dynamiska grupperingar av romaner som kan anses dela vissa gemensamma 
karaktärsdrag, gällande form- och/eller innehållsmässiga aspekter som exem-
pelvis intrigstruktur, teman, motiv, bildspråk och så vidare. Eftersom tre av 
verken ingår i en trilogi som, till skillnad från resterande romaner i mitt 
primärmaterial, marknadsförts av förlaget samt klassats av biblioteken som 
ungdomslitteratur, blir det emellertid relevant att även diskutera genre ur ett 
målgruppsinriktat perspektiv i analysen av dessa romaner. Samtliga verk som 
jag studerar i analyserna befinner sig på ett spektrum av så kallad spekulativ 
fiktion (speculative fiction), det vill säga att de tillhör genrer eller innehåller 
genredrag som medvetet avviker från gestaltning av verkligheten.10 Exempel 
på sådana genrer som är representerade i mitt material är thriller, postapoka-
lyptisk fiktion, dystopi, fantasy och science fiction.  

Mikael Niemis roman Fallvatten kretsar kring ett antal människor som på olika 
sätt drabbas av en katastrofal flodvåg, vilken släpps lös av en spricka i Suorva-
dammen och sveper nedströms längs med Luleälven. Romanen utspelar sig i 
en närliggande framtid eller alternativ samtid och skiftar genomgående persp-
ektiv mellan de olika huvudpersonerna. Conny Palmkvists roman Vintern 
följer en man som söker efter sin son i ett postapokalyptiskt Helsingborg i 
väntan på undergångens fullbordande. Huvudpersonen hotas av vädrets mak-
ter och av en flodvåg som är på väg in från havet, men också av en grupp 
män som tagit makten över staden med våld då samhället kollapsat. Även 
Vinterns handling är förlagd till en nära framtid eller alternativ samtid. 
Ödmården av Nils Håkanson och utspelar sig i stället i en avlägsen framtid, 
någon gång efter år 2175, då södra Sverige lagts under vatten till följd av 
klimatförändringarna och Nederländernas befolkning har tagit makten över 
resterande delar av Sverige efter att Nederländerna också ställts under den 
stigande havsytan. Romanen har en fragmentarisk struktur och är återgiven 
på ett slags hybridspråk. Handlingen kretsar kring en grupp människor som 
bor i gamla gruvhål i Upplandstrakten i ett försök att hålla sig undan 
kolonisatörerna och det allt hårdare klimatet. Mats Söderlunds trilogi 
Ättlingarna består av ungdomsromanerna Hotet, Kampen och Flykten. Hand-
lingen är förlagd till en närliggande framtid då ekokatastrofer på grund av 
klimatförändringar har blivit vanligare och där bristen på vatten är ett centralt 

 
10 Exempelvis science fiction, fantasy eller skräck. Begreppet spekulativ fiktion har använts på flera 
olika sätt inom litteraturvetenskapen men jag väljer här att utgå ifrån en definition av spekulativ fiktion 
som en samling genrer och kulturellt situerade praktiker, vilken inte definieras av tydliga gränser utan 
av likhet med prototypiska exempel och grader av tillhörighet. Se Marek Oziewicz, ”Speculative Fic-
tion”, Oxford Research Encyclopedia of Literature, 2017,  
https://doi.org/10.1093/acrefore/9780190201098.013.78 (hämtad 2023-01-31). 
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problem. Trilogin utspelar sig kring Skelleftehamn och följer tre syskon som 
får veta att de tillhör ett trolliknande folkslag som kallas ”olus” och som dras 
in i en konflikt mellan människor och olus, vilken avtecknar sig mot 
bakgrunden av den eskalerande klimatkrisens konsekvenser.   

Genom detta urval är det min förhoppning att kunna visa på en viss bredd i 
hur översvämningsmotivet relaterar till genremönster och tematik samt till 
närliggande föreställningar om plats i förhållande till vatten i svenskspråkig 
prosa under perioden 2010 till 2019.11 Översvämningen som litterärt motiv 
eller trop har en lång historia, men tycks ha fått förnyad kraft och spridning i 
början av 2000-talet, vilket jag ser som en motivation för att fokusera på 
samtida verk i avhandlingen. Initialt var tanken att inkludera ett längre 
tidsspann, från 2000 till 2020, men under arbetets gång har det blivit tydligt 
att ett fokus på enbart det senaste årtiondet ger mig möjlighet att gräva mer 
på djupet i de litterära analyserna. Jag vill även hävda att 2010-talet är en 
särskilt intressant period för klimat- och miljöorienterad skönlitteratur, i 
synnerhet i litterära kategorier där översvämningsmotivet har kommit att bli 
som mest centralt, exempelvis klimatfiktion, då dessa fått ett bredare 
internationellt genomslag under 2010-talet.12 För att kunna visa på hur de 
samtida exemplen i mitt material förhåller sig till översvämningsmotivet i 
andra verk i litteraturhistorien, har jag valt att i kapitel tre presentera en 
teoretiskt influerad läsning av tidigare översvämningsskildringar i skönlitterär 
prosa. Denna översikt inleds med de tidiga skapelse- och syndaflodsmyterna 
för att sedan begränsas till att fokusera på svenskspråkig litteratur.  

Arbetet med mitt källmaterial har resulterat i att specifika frågor om vattnets 
tidslighet och rumslighet har gått från att fungera enbart som forsknings-
frågor till att bli avgörande för de avgränsningar och urvalsprinciper som jag 
applicerar på det potentiella materialet. Jamie Linton lyfter fram vattnets 
sociala natur, det vill säga att ”varje förekomst av vatten som har betydelse 
för oss genomsyras av de idéer, meningar, värderingar och möjligheter som 
vi har tilldelat det”.13 Det är högst relevant att diskutera dessa aspekter ur 

 
11 En av romanerna som jag analyserar i avhandlingen, Söderlunds Flykten, är publicerad år 2020, men 
jag har ändå valt att inkludera den i urvalet eftersom jag behandlar hela Söderlunds trilogi som ett 
sammanhängande verk. Söderlunds trilogi får representera ungdomsroman-genren i denna avhandling, 
som i övrigt fokuserar på litteratur för vuxna. Värt att notera är dock att det även finns andra verk i 
barn- och ungdomslitteraturen från tidsperioden som innehåller översvämningsmotiv, exempelvis Ste-
fan Castas ungdomsroman Den gröna cirkeln (2010), som jag diskuterar kort i kapitel tre.  
12 För en översiktlig presentation av klimatfiktionens utveckling under 2000-talet, se Axel Goodbody 
& Adeline Johns-Putra, ”Introduction”. I Cli-fi. A Companion, Axel Goodbody & Adeline Johns-Putra 
(red.) Oxford: Peter Lang, 2019, s. 3–7.  
13 Linton, 2010, s. 5: ”every instance of water that has significance for us is saturated with the ideas, 
meanings, values, and potentials that we have conferred upon it”. 
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globala och interkulturella perspektiv, men det är i min mening lika viktigt att 
ställa dem i relation till en nationell och lokal kontext. ”Ett identitets-
förhållande existerar mellan ett folk och de landskap som de ser som sina 
egna”, skriver Astrid Bracke i sin studie av klimatkrisen och den samtida 
brittiska romanen.14 ”De narrativ som härrör från detta identitetsförhållande 
mellan folk och landskapet är olika för olika kulturer”.15 Just relationen till 
vatten är en viktig del av relationen mellan människa och landskap, inte minst 
för den levda platserfarenheten. Tillgången till vatten styr var människan kan 
och vill bosätta sig, men den är även avgörande för vår emotionella relation 
till vår omgivning, den så kallade platsanknytningen (place attachment). De 
geografiska och fysikaliska egenskaper som är förbundna med den plats som 
kan vara föremål för platsanknytning är centrala för gestaltningen av 
översvämning. Därför har jag valt att avgränsa läsningarna i avhandlingen till 
romaner vars handling är förlagd till en specifik nationell och lokal kontext, 
vilket i mitt urval innebär olika platser i Sverige, samt romaner i vilka platsen 
fungerar som en ingång för analys av verkets skildring av översvämning och 
vice versa.  

Dessa avgränsningar har gjort att materialet är av hanterbart omfång och är 
jämförbart utifrån de forskningsfrågor och teoretiska utgångspunkter som jag 
förhåller mig till i avhandlingen. Det har dock även inneburit att det blivit en 
ganska homogen grupp av författare vars verk undersöks i avhandlingen, till 
exempel när det gäller kön, ålder, etnicitet och yrkesbakgrund. Denna homo-
genitet är emellertid inte särskilt representativ ur ett internationellt perspektiv. 
Under 2010-talet utkom till exempel ett flertal romaner med översvämnings-
motiv av kvinnliga författare på engelska, bland annat Nnedi Okorafors 
Lagoon (2014), Clare Morralls When the Floods Came (2016), Megan Hunters The 
End We Start From (2017) och Kassandra Montags Efter syndafloden (2019). Det 
finns även flera nordiska exempel såsom Annika Luthers De hemlösas stad 
(2011), Siri Ranva Hjelm Jacobsens Havbrevene (2018) och Hanna Rut Carls-
sons Sista hösten i Legoland (2019). Jag återkommer till några av dessa verk 
senare i avhandlingen i de fall de utgör relevanta intertextuella förbindelser 
mellan avhandlingens primära material och verk som faller utanför mina 
avgränsningar på grund av till exempel originalspråk, utgivningsår eller hand-
lingens geografiska placering.  

 
14 Astrid Bracke, Climate Crisis and the 21st-Century British Novel, London: Bloomsbury, 2018, s. 8. ”A 
relationship of identity exists between a people and the landscapes they see as their own”. Min över-
sättning.  
15 Ibid. ”The narratives that spring from this relationship of identity between people and the landscape 
are different for different cultures”. Min översättning.  
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Översvämningar har varit en del av människans berättartraditioner sedan 
urminnes tider, som litterära metaforer med stor retorisk kraft och igen-
kännbart bildspråk. Men klimatkrisen tycks enligt Astrid Bracke och Katie 
Ritson addera ”ett nytt lager av brådskande karaktär till gamla och nya 
översvämningsberättelser” och dessa berättelser är ett aktuellt ämne i en 
global litteraturvetenskaplig kontext.16 Detsamma gäller för motsatsen, torka 
och vattenbrist, som ofta ställs sida vid sida med eller i kontrast till över-
svämningsmotivet i litteraturen, såväl historiskt som i samtida representa-
tioner. Antalet översvämningar i brittisk prosa under det senaste decenniet 
har exempelvis fått Bracke att mynta begreppet ”översvämningsfiktion” (flood 
fiction) som en underkategori av klimatfiktion (climate fiction, eller cli-fi). 
”[M]ånga 2000-talsfiktioner föreställer sig en väldigt blöt framtid”, menar 
Bracke och lyfter fram översvämningsmotivets relativa igenkännbarhet för 
den brittiska läsaren – antingen grundad i personliga erfarenheter eller i 
skönlitterära och historiska narrativ – som en möjlig förklaring till detta.17 I 
en brittisk kontext framstår översvämningen med andra ord som mer bekant 
än andra effekter av klimatkrisen såsom torka, havsförsurning eller 
artutrotning. Jag vill hävda att så även är fallet i en svensk kontext. I Sverige 
lever de flesta i närheten av havet eller någon annan form av vattendrag, och 
vissa områden är direkt hotade av högre flöden. Tillgångarna på sötvatten är 
dessutom relativt stora och utspridda i hela landet. Även om klimatet blir allt 
varmare och torrare finns det således vissa utmaningar med att framställa en 
framtid där brist på dricksvatten är det centrala problemet.18 

 
16 Astrid Bracke & Katie Ritson, ”Introduction: Waters rising”, Green Letters: Studies in Ecocriticism, vol. 
24, nr. 1, 2020, s. 1: ”a new layer of urgency to older and contemporary floods stories”. Min över-
sättning. 
17 Astrid Bracke, ”Flooded Futures: The Representation of the Anthropocene in Twenty-First-Century 
British Flood Fictions”, Critique: Studies in Contemporary Fiction, vol. 60, nr. 3, 2019, s. 279: ”many twenty-
first-century fictions imagine a very wet future”. Min översättning. Jag använder genomgående i 
avhandlingen ordet ”översvämning” som svensk översättning av engelskans ”flood” och ”flooding”, 
eftersom det i min mening är den översättning som ligger närmast originalets innebörd och kon-
notationer. Det medför dock vissa problem, eftersom engelskans ”flood” också används i benämningen 
av den bibliska syndafloden, det vill säga i termerna ”The Great Flood” eller bara ”The Flood”, vilket 
svenskans ”översvämning” inte gör. Ett exempel på när detta blir problematiskt är Brackes begrepp 
”flood fictions”, som jag menar rimligen översätts till ”översvämningsfiktioner”, eftersom dessa 
berättelser inte nödvändigtvis är kopplade till den bibliska syndafloden, men där en viss symbolisk 
dimension i begreppet ändå går förlorad. Begreppet climate fiction, ibland även kallat ”climate change 
fiction”, som genrebeteckning myntades av journalisten Dan Bloom år 2007. Klimatfiktion beskrivs 
ofta som en underkategori av science fiction, eller åtminstone som nära besläktad med science fiction, 
och kan beskriva både skönlitterär prosa och film. 
18 Emmi Itäranta, vars roman Minnet av vatten (2012) utspelar sig i ett framtida Finland, drabbat av torka 
och vattenbrist, har lyft fram utmaningarna med förhållandet mellan det finska landskapet och torkan 
som motiv: ”Would it seem too far-fetched to portray water shortages in Finland, known for its lakes 
and freshwater resources?” Se Emmi Itäranta, ”The Arctic on Fire: A Nordic Perspective on Climate 
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De samtida brittiska översvämningsfiktioner som Bracke undersöker bygger 
vidare på en äldre, specifikt brittisk tradition som sträcker sig från sent 1800-
tal och framåt, representerad av bland andra Richard Jefferies, John Wynd-
ham och J. G. Ballard, i kombination med mytologiska och religiösa exempel 
som Gilgamesheposet och Bibeln.19 I kapitel tre i denna avhandling försöker 
jag bidra till förståelsen av hur samtida översvämningsberättelser i svensk 
prosa förhåller sig till religiösa och litterära förlagor. 

Metod 
Ambitionen i arbetet med materialinsamlingen har varit att hitta romaner i 
vilka översvämningsmotivet är särskilt betydelsefullt och möjligt att under-
söka utifrån mina forskningsfrågor, snarare än att skapa en fullständig 
förteckning eller katalog över samtliga romaner i vilka det förekommer 
översvämningsmotiv. Med detta i åtanke kan man föreställa sig arbetet med 
materialinsamlingen i mitt avhandlingsprojekt som en förening av två proces-
ser: ett letande och ett samlande. Letandet består av de aktiviteter som i viss mån 
är systematiska. Det kan röra sig om genomsökning av digitalt källmaterial via 
sökmotorer, bibliotekskataloger, förlagskataloger och digitaliserade samlingar 
som Litteraturbanken och Projekt Runeberg. Andra aktiviteter som ingår i 
letandet är av det mer analoga slaget, exempelvis läsning av litteraturhistoriska 
översiktsverk. Trots att letandet i viss mån är systematiskt rymmer det en viss 
oförutsägbarhet och kräver ibland kreativitet, något som jag exempelvis blev 
varse när jag insåg att sökningar på nyckelord som ”vårflod” och ”islossning” 
i Litteraturbanken ledde mig in på en mängd fruktbara spår som aldrig hade 
blivit synliga i en sökning på ordet ”översvämning”.  

Letandet är det som går att sätta upp ramar för – särskilda inställningar i sök-
filtren, ett visst antal sökningar, ett visst antal sökord, en viss mängd ämnes-
register att gå igenom. Till och med sållandet har inneburit en viss systematik, 
även om det vilat på gränsdragningar som utgår ifrån min subjektivitet som 
forskare samt på projektets omfång och inriktning. Det har till exempel tagit 
sig uttryck i behovet av att skilja mellan facklitterära skildringar och skön-
litterära, dikt och prosa, metaforer och mimesis.20 I andra fall har det kunnat 
röra sig om att sålla bort sådant som är skrivet på ett annat språk, i en annan 

 
Fiction”, Climate Fiction Writers League, 2021, https://climate-fiction.org/2021/07/13/the-arctic-on-
fire-a-nordic-perspective-on-climate-fiction-by-emmi-itaranta/ (hämtad 2023-06-05). 
19 Bracke, 2019, s. 279. 
20 Med att skilja på metaforer och mimesis avser jag här den situation som uppstår när sökningar på 
särskilda sökord som ”översvämning” eller ”syndaflod” resulterar i träffar som innehåller enstaka 
metaforer eller liknelser, till exempel ”en översvämning av skam” eller ”en syndaflod av tårar”, men då 
materialet i övrigt inte har någonting med översvämningar att göra. 
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tid än vad som undersöks och så vidare. Den andra sidan av myntet – 
samlandet – utgör i sin tur själva resultatet av detta sökande efter material: 
det som fastnar, som stoppas ner i avhandlingsryggsäcken längs vägen. Men 
det är också resultatet av plötsliga eller efterlängtade upptäckter och oväntade 
tips undangömda i vardagliga samtal, i bortglömda fotnoter eller lätt förbi-
sedda epigrafer, förord och efterord.21  

Jag skulle uppskatta att det jag benämner som mitt material – det vill säga den 
sammanlagda helheten av alla de passager och citat ur skönlitteraturen som 
diskuteras och analyseras i avhandlingen – består av ungefär lika många fynd 
från mitt letande som mitt samlande, och att försöka dra en gräns mellan dem 
förefaller tämligen meningslöst. De båda processerna har växt ihop kors och 
tvärs. Nya förbindelser har skapats i läsning, skrivande och samtal. Andra har 
stannat av vid närmare inspektion eller avgränsning och börjat växa på nytt 
efter hand som arbetet fortskridit och utvecklats. Distinktionen mellan 
letandet och samlandet bör således inte ses som en dualism eller ett motsats-
förhållande utan tjänar snarare till att uppmärksamma det dynamiska och 
mångfaldiga i de förbindelser och distinktioner som skapas i arbetet med 
materialurvalet. 

Med utgångspunkt i avhandlingens forskningsfrågor arbetade jag initialt med 
tre gemensamma beröringspunkter i materialet som på olika sätt anknyter till 
översvämningsmotivet: plats, vatten och katastrof. Dessa beröringspunkter 
har sedan fått utgöra organisatoriska kluster i konstruktionen av det teoretiska 
ramverk som presenteras i nästföljande avsnitt och i vilket jag främst hämtar 
infallsvinklar och begrepp ur ekokritisk forskning.22 Dessa kluster har inte 
fungerat som separata enheter eller kategorier med skarpa skiljelinjer sinse-
mellan, utan har snarare varit förbundna med varandra och överlappande på 
olika sätt. Det finns exempelvis teoretiska perspektiv och analysverktyg som 
anknyter till mer än ett kluster och i vissa fall har jag tagit mig an ett teoretiskt 
material med ett av de tre klustren i åtanke, bara för att upptäcka att det blivit 
mer användbart inom ett annat kluster. Öppenheten i detta arbetssätt har 
även lett till att ett fjärde kluster, som kretsar kring tid och temporalitet, har 

 
21 För en mer utförlig diskussion av hur den här typen av personliga upplevelser kan bidra till 
forskningsprocessen, se Jenny Jarlsdotter Wikström, Materiella vändningar. Läsningar av Parland, Lispector, 
Berg och Byggmästar. Diss. Umeå universitet, 2020, s. 10f.  
22 Jag använder benämningen ”kluster” för att beskriva en typ av teman i den teoretiska litteraturen, 
dels för att undvika att ge intrycket av att dessa även är teman i det skönlitterära materialet i traditionell 
litteraturvetenskaplig bemärkelse, dels för att illustrera hur dessa sammansättningar av teoretiska 
perspektiv och analysverktyg är organiserade och förhåller sig till varandra. 
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kunnat införlivas i det teoretiska ramverket och i avhandlingens forsknings-
frågor.  

I analyserna av skönlitteraturen anammar jag ett dialektiskt förhållningssätt i 
min läsning, där lyhördhet inför romanernas specifika förutsättningar har fått 
styra valet av teoretiska analysverktyg. Detta har resulterat i att tyngdpunkten 
i de fyra analyskapitlen skiljer sig en del sinsemellan. Gemensamt är dock att 
frågor om tidslighet, rumslighet, språk och genre aktualiseras i samtliga av 
romananalyserna och relateras till förståelsen av översvämningsmotivet.23 Jag 
har genomgående valt att översätta begrepp och citat från originalspråk, i 
huvudsak engelska, till svenska, i de fall tidigare översättning saknas. Detta 
har jag gjort för att främja läsbarheten men också för att pröva de teoretiska 
begreppens möjligheter och begränsningar i förhållande till ett svenskspråkigt 
material. Citaten återges i original i noterna. 

En av de analysmetoder jag gör bruk av i avhandlingen är motivanalys. 
Gestaltningen av översvämningsmotivet i romanerna jämförs samt analyseras 
med utgångspunkt i litteraturhistoriska exempel och tidigare forskning. Detta 
kombineras med en form av genreanalys som riktar uppmärksamheten mot 
hur förhållandet mellan översvämningsmotivet och genremönster ser ut i de 
valda exemplen. Målgruppsbaserade genreindelningar, exempelvis bilder-
böcker och ungdomsromaner, blir tidvis aktuella i mina analyser. Fokus ligger 
dock i huvudsak på innehållsbaserade genrekategoriseringar, som till exempel 
science fiction eller dystopi.  

Jag genomför även ett visst mått av metaforanalys. Det rör sig inte om en 
strukturerad metaforanalys enligt någon särskild skola, utan snarare en mer 
övergripande undersökning av den metaforik som används i gestaltningen av 
översvämningsmotivet och bildspråkets betydelse för skildringen av över-
svämning i romanerna. Läsningarna av det skönlitterära materialet innehåller 
dessutom berättartekniska analyser, både utifrån mer traditionella metoder 
och med hjälp av nyare, ekonarratologiska begrepp. Genom exempelvis 
Michail Bachtins kronotop-begrepp kopplas frågor om genre samman med 
tidslighet och rumslighet i romanerna.24 Detta perspektiv kompletteras därut-
över med en platsanalys, både utifrån hur översvämningsmotivet kan förstås 
i relation till romanens gestaltning av plats och utifrån ekokritiska perspektiv 
på platsanknytning. I nästa kapitel följer en genomgång av det aktuella 

 
23 Med motiv avser jag ett element som märkbart återkommer i en berättelse, alternativt i många olika 
berättelser. Se X.J. Kennedy & Dana Gioia, Literature. An Introduction to Fiction, Poetry, Drama, and Writing, 
10. uppl., Harlow: Pearson Longman, 2007, s. G19.  
24 Michail Bachtin, Det dialogiska ordet (1975), övers. Johan Öberg, Gråbo: Anthropos, 1988. 
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forskningsläget kring översvämningar i litteraturen samt de teoretiska pers-
pektiv och analysverktyg som ligger till grund för läsningarna av det skön-
litterära materialet i kapitel tre och fyra. Först presenteras ekokritiken som 
forskningsfält och förhållandet mellan ekokritik, narratologi, romanen som 
form och vatten i skönlitteraturen. Vidare följer en beskrivning av hur frågor 
om katastrof, kris och apokalyps aktualiseras i såväl kulturvetenskaplig och 
ekokritisk forskning, som i den samtida skönlitteraturen. Kapitlet avslutas 
sedan med en diskussion om ekokritiska och narratologiska perspektiv på 
spatiotemporalitet och plats, samt på vilket sätt dessa perspektiv omsätts i 
mina analyser.
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2. Forskningsbakgrund och teoretiska 
utgångspunkter 

Ekokritik och ekonarratologi 
Det breda och heterogena forskningsfält inom litteratur- och kulturstudier 
som brukar sammanfattas med hjälp av beteckningen ekokritik utgör en 
gemensam nämnare för avhandlingens teoretiska diskussion samt metodolo-
giska överväganden. Med rötterna i den anglo-amerikanska, ofta tvärveten-
skapliga, miljörörelsen på 1960- och 70-talet, och en stadig internationell 
tillväxt under 1900-talets avslutande och 2000-talets inledande decennier, har 
ekokritiken kommit att tillhandahålla ett rikt, men delvis svåröverskådligt 
teoretiskt fält. Detta fält ägnar sig åt studiet av förhållandet mellan litteratur 
och natur, eller ”relationen mellan litteraturen och den fysiska omgivningen”, 
för att låna en ofta citerad fras av Cheryll Glotfelty.1 Ekokritiken utvecklades 
bland annat som en kritik mot poststrukturalismens ensidiga fokus på språk 
och text, samt den distans från den fysiska verkligheten som detta fokus 
innebar. Tidiga ekokritiker samlades kring tanken att humanistisk forskning 
måste ta hänsyn även till världen utanför språket och texten för att kunna 
utmana antropocentriska maktstrukturer och ifrågasätta den dualistiska 
världsbild som i västerländsk kultur länge har separerat medvetande från 
natur.2 Detta innebär inte att ekokritiken i stort bortsett från de landvinningar 
som gjordes under den så kallade språkliga vändningen. De flesta ekokritiker 
lägger vikt vid språkets och diskursens verklighetsskapande funktion men 
motiverar samtidigt den uppmärksamhet som ägnas åt den fysiska verklig-
heten med någon variation av Kate Sopers bevingade ord: ”det är inte språket 
som har ett hål i sitt ozonlager”.3  

Håkan Sandgrens artikel ”Lyssna till jordens sång: ekokritiska och ekofemin-
istiska ståndpunkter i den litteraturteoretiska diskussionen” i Tidskrift för Lit-

 
1 Cheryll, Glotfelty, ”Introduction: Literary Studies in an Age of Environmental Crisis”. I The Ecocriticism 
Reader. Landmarks in Literary Ecology, Cheryll Glotfelty & Harold Fromm (red.), Athens: University of 
Georgia Press, 1996, s. xviii: ”the relationship between literature and the physical environment”. 
2 Sven Lars Schulz, ”Att läsa för en hållbar värld. En introduktion till ekokritik”. I Ekokritik: naturen i 
litteraturen, Sven Lars Schulz (red.), Uppsala: CEMUS, 2007, s. xiif. Med termen antropocentrism avser 
jag ett ”system of beliefs and practices that favours humans over other organisms”. Se Greg Garrard, 
Ecocriticism (2004), 2 uppl., London & New York: Routledge, 2012, s. 206. 
3 Kate Soper, What is Nature? Culture, Politics and the non-Human, Oxford: Blackwell, 1995, s. 151: ”it is 
not language that has a hole in its ozone layer”. Se även Laurence Coupe, ”General Introduction”. I 
The Green Studies Reader. From Romanticism to Ecocriticism, Laurence Coupe (red.), London: Routledge, 
2000, s. 3f. 
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teraturvetenskap från 2002, antologin Ekokritik. Naturen i litteraturen samman-
ställd av Sven Lars Schulz vid CEMUS i Uppsala 2007, samt Henrik Görlins 
text ”Från ekologi till ekokritik: en skiss över ekokritikens framväxt” i 
Litteratur och språk från 2009 är tre exempel på hur forskningsfältet introdu-
cerades i svensk litteraturforskning strax efter millennieskiftet. De erbjuder 
en utförlig teckning av forskningsfältets rötter och tidiga utveckling. Den 
ekokritiska litteraturforskningen i Sverige i dag kännetecknas fortfarande av 
ett starkt inflytande från engelskspråkig litteraturvetenskap, tvärvetenskapliga 
metoder och analysverktyg, samt vanligt förkommande överlappningar med 
andra normkritiska perspektiv, till exempel feministiska, postkoloniala, 
marxistiska eller posthumanistiska sådana, vars grundantaganden – likt 
ekokritikens – rör förhållanden utanför litteraturen.  

Ekokritikens framväxt har gått hand i hand med det ökade utrymme som 
miljöfrågor har fått i den internationella Zeitgeisten sedan 1960-talet och 
framåt, och som påkallats av att ”modernitetens inverkan på människans na-
turliga omgivning” blivit allt tydligare.4 Uttrycken för denna negativa inverkan 
tar formen av en mångfald av ekokatastrofer, såsom giftiga kemikalieutsläpp, 
extrema väderförhållanden, pandemier etcetera. Med hjälp av de globala 
informationsflöden som i dag är teknologiskt möjliga är dessa ekokatastrofer 
dessutom lättare att synliggöra än tidigare och de påverkar därmed såväl den 
offentliga diskursen som individuella livssituationer i högre utsträckning. Man 
kan förstås ifrågasätta om så verkligen är fallet, eftersom det enorma infor-
mationsflöde som den digitala tidsåldern har möjliggjort också har skapat så 
kallade ”filterbubblor”, samt att vi saknar förmåga att överblicka all den 
information som sprids. Vi ser helt enkelt inte alltid skogen för alla träd. Den 
stora effekt som miljöfrågor har fått på offentliga diskurser i media har 
emellertid genererat ett ökat konstnärligt och teoretiskt intresse för just 
katastrofsituationer och undergångsscenarion.  

I mötet med ekokatastrofer av olika slag ställs relationen mellan människan 
och hennes fysiska omgivning på sin spets, och frågor om mänsklig och mer-
än-mänsklig sårbarhet och makt aktualiseras. Jag använder fortlöpande 
begreppet ”mer-än-mänsklig” för att beskriva det större ekologiska samman-
hang, eller den gemenskap, som enligt David Abram: 

[O]mfattar, förutom människorna, de många icke-mänskliga väsen som utgör 
det lokala landskapet, från olika plantor och oräkneliga djur – fåglar, däggdjur, 
fiskar, reptiler, insekter – som bebor eller rör sig i regionen, till de vindar och 
vädermönster som präglar den lokala geografin och de olika landformer – 

 
4 Paul Tenngart, Litteraturteori (2008), 2. uppl., Malmö: Gleerups, 2010, s. 153. 
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skogar, floder, grottor, berg – som ger sin speciella karaktär till den omgivande 
naturen.5  

Katastrofen innebär att det som var beboeligt blir obeboeligt, det som var 
tryggt blir farligt och det som varit viktigt kanske plötsligt blir helt oväsentligt. 
Människans illusion av total kontroll – över våra kroppar, över vår fysiska 
omgivning, över händelseförlopp och sinnesintryck – utmanas. Denna illus-
ion utgör en hörnsten i den västerländska modernitetens samhällsordning. En 
undersökning av gestaltningar av ekokatastrofer, i detta fall översvämningar, 
i den samtida skönlitteraturen kräver således ett teoretiskt perspektiv som 
erbjuder verktyg för att granska vilka föreställningar om människans relation 
till sin fysiska omgivning som dessa gestaltningar gör gällande eller utmanar. 
Därav använder jag mig av olika analysverktyg och teoretiska perspektiv ur 
den ekokritiska forskningen, vilka presenteras vidare i detta kapitel.  

Romanen i antropocen 
Ekokritikens breda genomslag under början av 2000-talet skulle även kunna 
kopplas till det geologiska epokskifte som föreslogs av Paul Crutzen år 2000 
och som betecknar skiftet från holocen till antropocen.6 Den senare kan även 
kallas för människans tidsålder, det vill säga ”den epok i jordens historia då 
människan är den dominerande geologiska förändringskraften”.7 Frågan om 
när ett sådant epokskifte ska ha ägt rum är fortfarande omdebatterad inom 
geologin. Vanliga tolkningar anger epokens startpunkt antingen till omkring 
1800, det vill säga i samband med den industriella revolutionen, eller mitten 
av 1900-talet, i samband med de första kärnvapentesterna.8 Antropocen är en 
naturvetenskaplig term som fått stor spridning även som kulturellt begrepp. 
I litteraturvetenskapen har denna spridning främst skett via ekokritiken. 
Begreppet har kommit att användas som ett verktyg för att diskutera och 
analysera sambandet mellan den västerländska modernitetens genombrott, 
samtidens accelererande klimatförändringar och artutrotning, samt den 
stundande framtiden i en klimatförändrad värld, ur ett planetariskt, mer-än-
mänskligt perspektiv. Det finns för- och nackdelar med att använda 
antropocen som kulturellt begrepp. Fördelarna inkluderar att det rör sig om 
ett fenomen som i fråga om skala både tidsligt och rumsligt anknyter till 
klimatkrisen och ”fångar in att de problem som vi står inför i dag är globala 

 
5 David Abram, Sinnenas ekologi. Om varseblivning och språk i en mer än mänsklig värld (1996), övers. Karin 
Ashing, Malmö: Litteraturhuset, 2013, s. 20.   
6 Se exempelvis Sverker Sörlin, Antropocen. En essä om människans tidsålder, Stockholm: Svante Weyler 
Bokförlag, 2017.  
7 Ibid., s. 54.  
8 Ibid., s. 124f; 145. 
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och spänner över det förflutna, nuet och framtiden”.9 Antropocen utmanar 
även den romantiska idén om att det skulle finnas något sådant som en ”vild” 
natur, i bemärkelsen orörd av civilisation. Denna idé är ofta kontraproduktiv 
även när den används för att främja miljömedvetenhet och naturskydds-
åtgärder, eftersom en sådan objektifierande natursyn tenderar att upprätthålla 
särskiljandet av natur och kultur.10 Antropocen är dessutom en term som har 
potential att synliggöra processer som innefattar mycket små förändringar 
som över tid får vittfamnande konsekvenser samt så kallade ”brytpunkter” 
(tipping points).11 

Att ringa in den samtida geologiska epoken utifrån människan (anthropos) som 
geologisk aktör har däremot mött kritik från forskare som representerar flera 
normkritiska perspektiv. Man menar att det riskerar att återigen sätta männi-
skan i centrum för den hegemoniska natursynen och dessutom försumma 
den dekonstruktion av det universella mänskliga subjektet som exempelvis 
feministisk, postkolonial och marxistisk teori har åstadkommit.12 ”Mänsklig-
heten”, snarare än enskilda grupper eller individer, hålls därmed ansvarig för 
de antropogena förändringarna av planetens geologi och klimat. Dessutom 
osynliggörs det mer-än-mänskliga samspelet samt skillnader i hur och varför 
vissa delar av planetens befolkning drabbas hårdare av dessa förändringars 
konsekvenser. Denna ojämlikhet har inte bara inverkan på hur klimatkrisen 
begripliggörs utan också på vilka möjliga lösningar som föreslås: de rikas idéer 
om en ”grön” kapitalism och tankar om att enbart de välbeställda engagerar 
sig i miljövård tenderar att överskugga fattiga människors miljömedvetenhet 
och rörelser för miljörättvisa.13 Antropocen fungerar således bättre som en 
utgångspunkt för en fördjupad, intersektionell analys av människan-i-naturen 

 
9 Bracke, 2018, s. 16: ”encapsulate that the issues facing us today are global and span the past, present 
and future”.  
10 För en mer utförlig kritik av naturbegreppet och den objektifiering av den ”vilda” naturen som 
kännetecknar arvet från romantiken, se exempelvis Timothy Morton, Ecology without Nature. Rethinking 
Environmental Aesthetics, Cambridge, Mass: Harvard University Press, 2007.  
11 ”Tipping point” är en term för en kritisk brytpunkt som när den passeras leder till omfattande och 
ofta oåterkalleliga förändringar av klimatsystemet, till exempel smältning av Grönlandsisen eller 
avskogning i Amazonas. Se Ove Hoegh-Guldberg et. al., ”Impacts of 1.5 °C Global Warming on 
Natural and Human Systems”. I Global Warming of 1.5°C (2018), Cambridge & New York: Cambridge 
University Press, 2022, s. 175–312.  
12 Se exempelvis Donna J. Haraway, Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene, Durham: Duke 
University Press, 2016; Kathryn Yusoff, A Billion Black Anthropocenes or None, Minneapolis: University 
of Minnesota Press, 2018; Andreas Malm & Alf Hornborg, ”The Geology of Mankind? A Critique of 
the Anthropocene Narrative”, The Anthropocene Review, vol. 1, nr. 1, 2014, s. 62–69.  
13 Se Ramachandra Guha & Juan Martinez-Alier, Varieties of Environmentalism. Essays North and South, 
London: Earthscan, 1997; Rob Nixon, Slow Violence and the Environmentalism of the Poor, Cambridge, Mass: 
Harvard University Press, 2011. 
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och naturen-i-människan, än som fulländad förklaringsmodell i sig själv, me-
nar Jason Moore.14  

Astrid Bracke lyfter dessutom fram risken med att använda antropocen-
begreppet som en generell ”omskrivning för ’allt är annorlunda nu’ eller ’detta 
förändrar allt’”.15 Inom ekokritiken har antropocen kommit att förstås som 
en tröskel i form av en dramatisk brytpunkt eller ett plötsligt avbrott i 
förhållande till det förflutna, när det snarare rör sig om en mycket långsam 
och kontinuerlig process: ”Sett ur klimatforskningens perspektiv […] är en 
tröskel inte en massiv brytpunkt, utan snarare den sista droppen, så att säga, 
som får bägaren att rinna över”.16 Många forskare och konstnärer som ägnat 
sig åt att uppmärksamma förutsättningarna för litteraturen i antropocen har 
dessutom riktat kritik mot romanen som form, särskilt den realistiska 
romanen.17 De globala klimatförändringarnas enorma tidsliga och rumsliga 
skala kräver nya former av narrativ, menar dessa kritiker. En annan kritik som 
återkommer i denna diskussion är att romanen härstammar från och 
fokuserar på samma antropocentriska och kapitalistiska ideal som lade 
grunden för klimatkrisen samt att romanens typiska fokus på mänskliga 
subjekt gör den olämplig eller oförmögen att fånga livet i antropocen.18 När 
man använder antropocen-begreppet för att i allmänhet diskutera klimat-
förändringar och andra miljöproblem samt deras nutida och framtida 
konsekvenser för mer-än-mänskligt liv och kultur finns det dessutom en 
tendens att försumma det förflutna i antropocen, det vill säga att det rör sig 
om processer som redan är påbörjade.19 När vi exempelvis diskuterar 
romanens vara eller icke vara, bör vi vara medvetna om att romanen redan 

 
14 Jason W. Moore, ”Introduction: Anthropocene or Capitalocene? Nature, History, and the Crisis of 
Capitalism”. I Anthropocene or Capitalocene? Nature, History, and the Crisis of Capitalism, Jason W. Moore 
(red.), Oakland: PM Press, 2016, s. 5. 
15 Bracke, 2018, s. 16: ”shorthand for ’everything is different now’ or ’this changes everything’”.  
16 Ibid., s. 18. ”Understood from the point of view of climate science […] a threshold is not a massive 
breaking point, but rather the final drop, as it were, that makes the bucket overflow”.  
17 Se till exempel Amitav Ghosh, Den stora galenskapen. Klimatförändringen och det otänkbara (2016), övers. 
Roy Isaksson, 2. uppl., Lund: Palaver press, 2022; Timothy Clark, Ecocriticism on the Edge. The Anthropocene 
as a Threshold Concept, London: Bloomsbury, 2015; Claire Colebrook, Death of the PostHuman. Essays on 
Extinction, Vol. 1, Ann Arbor: Open Humanities Press, 2014.  
18 Astrid Bracke, ”The Novel”. I The Cambridge Companion to Literature and the Anthropocene, John Parham 
(red.), Cambridge: Cambridge University Press, 2021, s. 88. Se även Jesse Oak Taylor, ”The Novel after 
Nature, Nature after the Novel: Richard Jefferies’s Anthropocene Romance”, Studies in the Novel, vol. 
50, nr. 1, 2018, s. 108–133.  
19 Det finns ironiskt nog även en risk att det motsatta sker när vi ser på samtiden genom antropocen-
begreppet. De praktiker som kännetecknar inträdet i den nya geologiska epoken, exempelvis för-
bränning av fossila bränslen, inleddes i det förflutna och framstår i dag näst intill omöjliga att leva utan 
för många människor. Därmed framställs klimatkrisen som något givet och ofrånkomligt, trots att dessa 
praktiker är pågående och möjliga att stoppa. Risken är att antropocen kan lägga grunden för en ”skadan 
är ju redan skedd”-argumentation till förmån för fortsatt miljöförstöring.   
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har en historia i antropocen – oavsett om man anser att denna historia är ett 
drygt halvsekel eller tvåhundra år lång. Med dessa aspekter i åtanke har jag 
valt att använda antropocen-begreppet med sparsamhet. När det förekommer 
i texten är det således antingen i specifikt geologisk bemärkelse eller i 
hänvisningar till andra teoretiska texter som är av relevans för mina läsningar 
och i vilka författaren använder sig av begreppet i en bredare, kulturell 
bemärkelse. 

Ekonarratologi, en inriktning inom den ekokritiska forskningen, svarar på 
kritiken mot romanens kapacitet att skildra livet i en tid av klimatförändringar. 
Från detta teoretiska perspektiv undersöks materiella miljöer och deras 
representationer samt hur dessa kommuniceras via litterära narrativ.20 Eko-
narratologin kombinerar med andra ord det fokus på miljön som är centralt 
för ekokritiken med ett fokus på de effekter som narratologiska element får.21 
Centrala frågeställningar för den här inriktningen rör bland annat på vilket 
sätt ”narrativ kan förmedla miljömedvetenhet via byggstenar som till exempel 
organisationen av tid och rum, karakterisering, fokalisering, beskrivning och 
berättande”.22 Ekonarratologin uppehåller sig också vid frågor om hur läsare 
engageras emotionellt och kognitivt med hjälp av representationer och hur 
mötet med olika miljöer i berättelser kan påverka läsarens attityder och 
beteenden i verkligheten, menar Erin James, som presenterar perspektivet i 
boken The Storyworld Accord (2015).  

Forskningen inom ekonarratologin ”tyder på att förändring av människans 
interaktioner med miljön kräver inte bara nya berättelser, utan även en bättre 
förståelse av de som har cirkulerat länge”, skriver James och Eric Morel.23 
Detta innebär att dagens miljörelaterade utmaningar kräver att vi reviderar 
våra förklaringsmodeller för berättelser.24 En möjlig väg att gå är att sätta både 
gamla och nya narratologiska verktyg och begrepp i spel i ekokritiska analyser. 
I denna avhandling utgår jag delvis från ett ekonarratologiskt perspektiv, 
såtillvida att jag intresserar mig för frågor om hur tidslighet och rumslighet 
konstrueras i romanerna samt hur idéer om plats, vatten och katastrof gestal-
tas genom översvämningsmotivet med hjälp av exempelvis tema, bildspråk, 

 
20 Erin James, The Storyworld Accord. Econarratology and Postcolonial Narratives, Lincoln: University of Ne-
braska Press, 2015, s. 23; Erin James & Eric Morel, ”Introduction: Notes Toward New Econarratolo-
gies”. I Environment and Narrative. New Directions in Econarratology, Erin James & Eric Morel (red.), Co-
lumbus: Ohio State University Press, 2020, s. 1.  
21 Bracke, 2021, s. 91.  
22 James & Morel, 2020, s. 1: ”narratives can convey environmental understanding via building blocks 
such as the organization of time and space, characterization, focalization, description, and narration”.  
23 Ibid., s. 2: ”suggest that changing humans’ interactions with the environment requires not only new 
stories but also a better understanding of the ones that have long been in circulation”.  
24 Ibid.  



 

19 

berättarstruktur, genremönster och karakterisering. Jag använder mig även av 
ett antal ekonarratologiska begrepp i analyserna, däribland berättarvärld (story-
world) och luddig temporalitet (fuzzy temporality).25 Berättarvärld är ett begrepp 
hämtat ur den kognitiva narratologin, myntat av David Herman, som beskri-
ver en mental modell av den kontext och miljö inom vilken karaktärerna i ett 
narrativ befinner sig. Det handlar med andra ord om den bild som läsaren 
skapar sig av ”vem som gjorde vad mot och med vem, när, var, varför och på 
vilket sätt” i den värld som läsaren lever sig in i när hen försöker förstå ett 
narrativ.26 Berättarvärlden byggs delvis upp med hjälp av den kunskap som 
läsaren har med sig från den yttre världen och läsarens kognitiva kartläggning 
av världen står därmed i centrum för Hermans teoretiska ramverk.27 Herman 
använder dock inte bara begreppet berättarvärld för att beskriva den mentala 
modellen av världen hos läsaren utan även för att beteckna den fiktiva 
”världen som blir berättad” i ett narrativ, och det är i denna bemärkelse jag 
applicerar termen i mina analyser.28 Berättarvärlden utgörs inte bara av 
berättelsens tidsligheter, rumsligheter och platser, utan av all information som 
läsaren använder för att orientera sig i och förstå den värld hen transporteras 
in i när hen läser. På så sätt erbjuder begreppet ”ett korrektiv till narrato-
logiska läsningar som har tenderat att ägna mer uppmärksamhet åt tid eller 
sekvens än åt rum”, hävdar James.29 Med Hermans begrepp luddig tempo-
ralitet avses att den tidsliga ordningen i ett narrativ är strategiskt inexakt och 
därmed svår att kartlägga längs en tydlig tidslinje.30 En fortsatt beskrivning av 
hur frågor om tid och rum aktualiseras i mina läsningar följer i avsnittet 
Perspektiv på tid, rum och plats i detta kapitel. 

Blå ekokritik och litterära vatten 
I takt med att den ekokritiska litteraturforskningen utvecklats har ett mot-
stånd mot fältets upptagenhet vid markbundna platser tagit form – särskilt 
inom den engelskspråkiga forskningen. Kritikerna pekar på att det är skild-
ringar av markbundna platser och föreställningar om den vilda, pastorala eller 
urbana naturen i olika former som fått stå i centrum för den så kallade 
”gröna” ekokritiken, på bekostnad av intresset för frågor som rör akvatiska 

 
25 Jag använder här Camilla Brudin Borgs översättning av ”storyworld”. Se Camilla Brudin Borg, 
”Ekokritisk rumsanalys”. I Ekokritiska metoder, Camilla Brudin Borg, Jørgen Bruhn & Rikard Wingård 
(red.), Lund: Studentlitteratur, 2022, s. 166. 
26 David Herman, Story Logic. Problems and Possibilities of Narrative, Lincoln: University of Nebraska Press, 
2002, s. 9: ”who did what to and with whom, when, where, why, and in what fashion”.  
27 Ibid., s. 8. 
28 Ibid., s. 266; 270: ”the world being told about”.  
29 James, 2015, s. xi: ”a corrective to narratological readings that have tended to pay greater attention 
to time or sequence than space”.  
30 Herman, 2002, s. 212ff.  
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miljöer av olika slag. Man eftersöker således en mer ”blå” ekokritik som 
speglar det faktum att jordens yta täcks till 70 procent av vatten och ifråga-
sätter den antropocentrism som gör att forskningen bortser från miljöer som 
är främmande för människan.31 Eftersom jag i denna avhandling riktar fokus 
mot ett motiv som specifikt behandlar relationen mellan land och vatten, ser 
jag projektet som ett bidrag till den blåa ekokritiken, men också som ett 
försök att komplicera en dualistisk syn på förhållandet mellan land och vatten 
och främja en mer integrerad, relationell syn på ekokritikens studieobjekt.  

Vatten som koncept har emellertid givit upphov till ett brett och heterogent 
intresse inom olika förgreningar av ekokritisk forskning. Elizabeth DeLough-
rey, Steve Mentz, Margaret Cohen och Søren Frank är några av de forskare 
som samlat sig kring idén om en så kallad ”oceanisk vändning” (oceanic turn) 
inom humaniora och framför allt kommit att rikta uppmärksamhet mot 
litterära representationer av havet och maritim kultur genom historien.32 
Särskilt intresse för vatten förekommer även inom de forskningsområden 
som kopplas till den så kallade ”materiella vändningen” (the material turn) inom 
humaniora. ”I allt högre grad har ekokritiskt intresserade litteratur- och 
medievetare börjat vända sig till vatten, väder och vind som konkreta, 
materiella fenomen” skriver Jenny Jarlsdotter Wikström.33 Till denna grupp 
av forskare räknar jag bland annat Astrida Neimanis, Stacy Alaimo, Lowell 
Duckert, Jeffrey Jerome Cohen och Nancy Tuana.34 Jag drar dock ingen skarp 
gräns mellan den forskning som bedrivs i dessa två riktningar – den oceaniska 

 
31 En liknande kritik av den underliggande antropocentrismen i den ”gröna” ekologin kan även spåras 
till den ekokritiska inriktning som går under benämningen mörk ekologi (dark ecology). Se exempelvis 
Timothy Morton, Dark Ecology. For a Logic of Future Coexistence, New York: Columbia University Press, 
2016; Erik van Ooijen, Nattens ekologi. Naturen, kulturen och den mörka vändningen, Stockholm: Faethon, 
2021.  
32 Se exempelvis Elizabeth DeLoughrey, ”Submarine Futures of the Anthropocene”, Comparative 
Literature, vol. 69, nr. 1, 2017, s. 32–44; Margaret Cohen, The Novel and the Sea, Princeton: Princeton 
University Press, 2010; Steve Mentz, Shipwreck Modernity. Ecologies of Globalization, 1550–1719, 
Minneapolis: University of Minnesota Press, 2015; Søren Frank, A Poetic History of the Oceans. Literature 
and Maritime Modernity, Leiden: Brill, 2022.  
33 Jenny Jarlsdotter Wikström, ”Fallet Vattenfall: Om styrdokument, elproduktion vid Lule älv och Lars 
Wilhelm Svonnis Överskrida gränser”. I Norrlandslitteratur. Ekokritiska perspektiv, Peter Dergerman, Anders 
E. Johansson & Anders Öhman (red.), Göteborg: Makadam, 2018, s. 171.  
34 Se exempelvis Astrida Neimanis, Bodies of Water. Posthuman Feminist Phenomenology, London: 
Bloomsbury 2017; Stacy Alaimo, ”New Materialisms, Old Humanisms, or, Following the Submersible”, 
NORA – Nordic Journal of Feminist and Gender Research. vol. 19, nr. 4, 2011, s. 280–284; Lowell Duckert, 
”When it rains”. I Material Ecocriticism, Serenella Iovino & Serpil Oppermann (red.), Bloomington: 
Indiana University Press, 2014, s. 114–129; Jeffrey Jerome Cohen & Lowell Duckert (red.), Elemental 
Ecocriticism. Thinking with Earth, Air, Water, and Fire, Minneapolis: University of Minnesota Press, 2015; 
Nancy Tuana, ”Viscous Porosity: Witnessing Katrina”. I Material Feminisms, Stacy Alaimo & Susan 
Hekman (red.), Bloomington: Indiana University Press, 2008, s. 188–213. 
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och den materiella – eftersom de i hög utsträckning överlappar och utbyter 
idéer med varandra.35 

I antologin Thinking with Water (2013) artikulerar Neimanis tillsammans med 
de andra redaktörerna, Cecilia Chen och Janine MacLeod, en önskan om en 
”hydrologisk vändning” (hydrological turn) som svar på de problem som den 
hegemoniska förståelsen av vatten ger upphov till. En sådan riktning inom 
ekokritiska kulturstudier syftar således till att ”ställa vatten inför medveten 
och omsorgsfull eftertanke” och undersöka ”var och hur vi bor, artikulationer 
av våra mer-än-mänskliga akvatiska andra, de maktflöden som är inblandade 
i våra planetära vattenvägars strömmar” samt möjligheten att förändra våra 
ekokulturella relationer.36 Ett sådant angreppssätt, menar författarna, kräver 
bland annat att vatten inte förstås som en abstrakt idé, utan situeras och 
förkroppsligas i specifika materialiteter och tidrum. Chen, MacLeod och Nei-
manis menar att vatten formar ord och idéer genom metaforer, och tillägger 
att vi genom att erkänna metaforens materialitet tillstår att språket är ett mer-
än-mänskligt samarbete. Idéer kan inte frodas utan någon form av referens 
till en förkroppsligad upplevelse.37 Författarna lyfter även fram att akvatiska 
metaforer främjar relationellt tänkande och hur detta har blivit tydligt i den 
materiella ekokritiken och posthumanismen genom användningen av be-
grepp som ”fluiditet” (fluidity) och ”trögflytande porositet” (viscous porosity).38 
Vatten gör sig ofta bara påmint när det direkt hanteras eller tvistas om, eller 
när det är i form av översvämning, skriver författarna. ”Även fenomen som 
i annat fall är ’osynliga’, som klimatförändringar, blir omedelbart påtagliga 

 
35 Elizabeth DeLoughrey och Tatiana Flores, sammanfattar denna utveckling på följande sätt: ”The 
environmental humanities – with its interdisciplinary, multispecies, feminist, and materialist currents – 
has generated a lively new body of work concerned with theorizing the ocean, not as blank space or 
aqua nullius for human agents to cross but rather as a viscous, ontological, and deeply material place, a 
dynamic force, and an unfathomable more-than-human world. This spatial turn has been given various 
names such as the blue humanities, the oceanic humanities, and critical ocean studies and ranges across 
disciplines such as anthropology, geography, literature, and feminist and queer studies. The majority of 
the maritime scholarship of the last century has focused on the mobility of (male) transoceanic agents 
across often feminized fluid space. Twenty-first-century work has been turning to the sea itself, 
sounding the depths of ’blue-green capitalism’ (Helmreich), ’wet ontologies’ (Steinberg and Peters), ’sea 
ontologies’ (DeLoughrey), and the ’aqueous posthumanism’ (Alaimo) of the ’more-than-human 
hydrocommons’ (Neimanis)”. Elizabeth DeLoughrey & Tatiana Flores, ”Submerged Bodies: The 
Tidalectics of Representability and the Sea in Caribbean Art”, Environmental Humanities, vol. 12, nr. 1, 
2020, s. 133.  
36 Cecilia Chen, Janine MacLeod & Astrida Neimanis, ”Introduction: Toward a Hydrological Turn?”. 
I Thinking with Water, Cecilia Chen, Janine MacLeod & Astrida Neimanis (red.), Montreal: McGill-
Queen's University Press, 2013, s. 3, 20: ”to bring water forward for conscious and careful 
consideration”; ”where and how we dwell, articulations with our more-than-human watery others, the 
flows of power caught up in the currents of our planetary watercourses”.  
37 Ibid., s. 11.  
38 Ibid., s. 12. För en definition av begreppet trögflytande porositet, se Tuana, 2008. 
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genom vädermönstrens instabilitet och intensiteten i översvämningar, orka-
ner, tsunamis och torka”.39 Översvämningsmotivet i den samtida litteraturen 
kallar således på närmare läsning med syfte att undersöka representationer av 
och föreställningar om vatten i bredare mening. I essäsamlingen The Nature of 
Home (2007) knyter Greta Gaard samman en rad vanliga associationer för-
knippade med ordet vatten: 

I början fanns det bara vatten, och du var en del av det. Glöm allt annat du 
har hört. Detta var din första relation, din förbindelse med vatten. Och kvali-
teten i denna relation, karaktären av dina övertygelser om vatten, formar alla 
relationer i ditt liv. Sättet du gör en sak på är sättet du gör allt. Du kan inte 
särskilja en relation från en annan, behandla ett vatten med vördnad, ett annat 
vatten med slöseri. För vatten återkommer. Vatten vet att det inte finns några 
uppdelningar. Du borde också veta det, därför att vattnet har lärt dig det, ända 
från början.40   

Vattnet som ursprunglig och livgivande substans finns här. Vattnet som evigt 
och cykliskt betingat finns också här. Men även vattnet som en hotfull och 
oerhörd kraft lurar mellan raderna i ovanstående passage, tillsammans med 
en manifestation av tidens djup: vatten återkommer. Gaards vatten vet och kan 
lära ut – det är en spegel, en källa till visdom. Det avfärdar också alla försök 
till gränsdragningar och statiska former. Vatten är, för att låna ett uttryck av 
Lawrence Buell, ”associativt tjockt”, och besitter en symbolisk kraft som 
MacLeod sammanfattar på följande sätt:  

Som en viktig beståndsdel i det Gaston Bachelard kallar för ”den materiella 
fantasin”, bär vatten med sig en mäktig och varierad repertoar av emotionella, 
kulturella och sinnliga associationer, i sin roll som metafor. Denna symboliska 
kraft kan tas i anspråk både för att bekräfta och för att utmana nuvarande 
system av exploatering, dominans och ekologisk förödelse.41 

 
39 Chen, MacLeod & Neimanis, 2013, s. 5. ”Even otherwise ’invisible’ phenomena like climate change 
become immediately tangible through the volatility of weather patterns and the intensity of floods, 
hurricanes, tsunamis, and droughts”. 
40 Greta Gaard, The Nature of Home. Taking Root in a Place, Tucson: University of Arizona Press, 2007, s. 
133. ”In the beginning there was only water, and you were a part of it. Never mind what else you have 
heard. This was your first relationship, your connection to water. And the quality of this relationship, 
the character of your beliefs about water, shapes all relationships in your life. The way you do one thing 
is the way you do everything. You cannot separate one relationship from another, treat this water with 
reverence, that water with waste. Because water returns. Water knows there are no separations. You 
too should know this, for water has been teaching you, from the beginning”.  
41 Janine MacLeod, ”Water and the Material Imagination: Reading the Sea of Memory against the Flows 
of Capital”. I Chen, MacLeod & Neimanis (red.), 2013, s. 40. ”As an important component of what 
Gaston Bachelard calls ’the material imagination,’ water brings a powerful and varied repertoire of 
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I Vattnet och drömmarna (1942) vänder sig Bachelard till drömmarnas och 
poesins vattenbilder för att försöka överbrygga den cartesianska epistemolo-
giska brytning mellan förnuft och fantasi som präglat den moderna väster-
ländska vetenskapen.42 Enligt Bachelard har den moderna vetenskapen, i sin 
iver att motbevisa förvetenskapliga principer, förbisett idén om de fyra 
elementen – eld, jord, luft och vatten – men det har inte hindrat dem från att 
leva kvar som grundläggande symboler i våra föreställningar om naturen.43 
Denna övergång från förståelsen av vattnet som element till vattnet som 
kemisk substans beskrivs utförligt i Jamie Lintons omfattande studie What is 
Water? (2010). I den tecknar Linton ”en modern abstraktions historia” utifrån 
påståendet att varje förekomst av vatten ”bär spåren av sina sociala relationer, 
villkor och potential”.44 I en västerländsk kontext blir detta enligt Linton 
synligt i de historiska processer som lett från förmoderna representationer av 
vatten, såsom Thales från Miletos (ca 625–545 f. Kr.) teori om vatten som 
den fundamentala byggstenen från vilken hela den materiella verkligheten 
härstammar, fram till i dag. Linton bygger vidare på en vattnets genealogi 
tecknad av Christopher Hamlin och beskriver hur Thales monistiska förstå-
else av vatten reviderades under antiken och hur vattnet kom att ses som ett 
av fyra element, som tillsammans skapar all materia – eld, vatten, jord och 
luft.45  

Denna elementära definition utgjorde sedan den hegemoniska bilden av 
vatten i västerländsk förståelse av materia ända fram till 1700-talet, då den föll 
till föga för den genomgripande förändring av naturvetenskapliga praktiker 
som upplysningen kom att innebära. I och med Antoine Lavoisiers kemiska 
undersökningar av vatten på 1780-talet, som anses vara ursprunget till dagens 
ordboksdefinition av vatten – en färglös, luktlös och mer eller mindre smak-
lös vätska bestående av en förening av väte och syre – påbörjades utbytet av 
den elementära mot den moderna, kemiska definitionen av H2O som kano-
nisk representation av vatten i den västerländska tanketraditionen. Linton 
benämner denna representation ”modernt vatten” (modern water): ”ett distinkt 

 
emotional, cultural, and sensual associations to its role as metaphor. This symbolic potency can be 
engaged both to confirm and to challenge current systems of exploitation, domination, and ecological 
devastation”. Buell använder formuleringen om plats, jag menar emellertid att det är en träffande 
beskrivning även av vattnets associativa egenskaper. Se Lawrence Buell, The Future of Environmental 
Criticism. Environmental Crisis and Literary Imagination, Malden: Blackwell Publishing, 2005, s. 63. 
42 Gaston Bachelard, Vattnet och drömmarna. Essä över den materiella fantasin (1942), övers. Marianne Lind-
ström, Hägersten: Skarabé, 1991.  
43 Se C. G. Christofides, ”Gaston Bachelard and the Imagination of Matter”, Revue Internationale de Philo-
sophie, vol. 17, nr. 66:4, 1963, s. 477–491. Christofides tillhandahåller en utförlig och tankeväckande 
genomgång av Bachelards elementära fenomenologi. 
44 Linton, 2010, s. 7: ”bears the traces of its social relations, conditions and potential”.  
45 Ibid., s. 74–77. 
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sätt att förstå och representera vatten som gör att det framstår som tidlöst, 
naturligt och opåverkat av den mänskliga historiens tillfälligheter”.46 Linton 
lyfter fram ett annat sätt att betrakta vatten, det vill säga som en process, 
snarare än ett ting, och det är ur denna process som ”varje specifik förekomst 
av vatten blir abstraherat, inklusive naturvetenskapliga representationer 
såsom H2O”.47  

När vi inte längre tar vatten för givet i materiell bemärkelse, har vi också börjat 
att tänka på vatten på ett annat sätt. Vatten är nu mer komplicerat än vad det 
verkade i mitten av 1900-talet. I modern tid har vatten främst framstått som 
en resurs som kan beaktas och hanteras i abstraktion från de bredare miljö-
mässiga, sociala och kulturella kontext(er) inom vilka det förekommit. I dag, 
däremot, blir vatten komplicerat av (och inblandat i) dessa kontextuella förut-
sättningar.48  

Trots den abstraktion som den moderna förståelsen av vattnet kommit att 
innebära inom naturvetenskaperna har den religiösa, andliga och litterära 
symbolik som vattnet för med sig i de flesta kulturer levt kvar även i väst-
världen. Vatten ”samlar berättelser, identiteter och minnen. För många av oss 
har vattnet en själ”, skriver Chen, MacLeod och Neimanis.49 I kristen tradit-
ion symboliserar vattnet framför allt rening och återfödelse, men även det 
urtidskaos som föregick skapelsen och som Gud kom att tämja. I andra trad-
itioner återfinns idéer om vattnet som en universell moder, ett förkroppsli-
gande av gränslöshet eller gränsöverskridande, magiska och profetiska egen-
skaper, en källa till fertilitet eller evigt liv samt som hemvist för döda själar. 
Dessa typer av vattensymbolik präglar även skönlitteraturens formspråk och 
berättande i hög utsträckning, vilket blir tydligt i de samtida romaner som 
undersöks i denna avhandling. Mircea Eliade har sammanfattat vattnets roll i 
religiös kontext som följer:  

I vilket religiöst ramverk det än förekommer, visar sig vattnets funktion vara 
detsamma; det sönderdelar, avskaffar former, ”tvättar bort synder” – på en 

 
46 Linton, 2010, s. 74: ”a distinctive way of understanding and representing water that makes it appear 
timeless, natural, and unaffected by the contingencies of human history”.  
47 Ibid., s. 4: ”every specific instance of water gets abstracted, including scientific representations such 
as H2O”.  
48 Ibid., s. 6f. ”No longer taking water for granted in a material sense, we have also begun to think about 
water in a different way. Water is now more complicated than it seemed in the mid-twentieth century. 
In modern times, water has most commonly been thought of as a resource that could be considered 
and managed in abstraction from the wider environmental, social, and cultural context(s) in which it 
occurred. Today, however, water is complicated by (and co-implicated with) these contextual circum-
stances”, kursiv i original. 
49 Chen, MacLeod & Neimanis, 2013, s. 5: ”they gather stories, identities, and memories. For many of 
us, water possesses spirit”.  
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gång renande och livgivande. Dess uppgift är att föregå skapelsen och föra 
tillbaka den till sig själv; det kan aldrig komma förbi sin egen form av existens 
– kan aldrig uttrycka sig i former. […] Varje användning av vatten med religiös 
intention för samman de två grundläggande poängerna i universums rytm: 
återintegrering i vatten – och skapelse.50 

Eliade vidhåller i denna beskrivning att vattnets semiotiska kvaliteter aldrig i 
grunden kan förändras utan bara ackumulera nya meningar. Denna beskriv-
ning har dock mött kritik, bland annat från James Smith, som menar att det 
visserligen finns en förståelse av vatten i den judeo-kristna traditionen som 
består av troper och idiom, vilka har gått i arv från antikens källor ända fram 
till i dag, men det innebär inte att det finns någon universell akvatisk symbol-
ism.51 Den essentialism som Eliades analys av vattnets religiösa funktioner 
utmynnar i utmanas även av Lintons påpekande att vatten alltid är vad vi gör 
av det, det vill säga att det blir till i själva tolkningen, i en specifik historisk 
kontext. I de skönlitterära verk som jag analyserar blir både Eliades och 
Lintons synsätt viktiga för att förstå vilka föreställningar om vatten som fram-
ställs och hur de gestaltas i relation till översvämningen som motiv. I kraft av 
sin föränderlighet, sin intima relation med mänskligt liv, strukturella komplex-
itet och mångbottnade moraliska konnotationer har vatten alltid uppmuntrat 
till skapandet av mänskliga konceptuella ramverk, menar Smith.52 ”Vatten 
bryter ned gränser, och tillåter dialoger mellan tider, kulturer och kontexter 
på ett sätt som annars inte vore möjligt”, vilket inte minst blir tydligt i hur 
översvämningsmotivet har utvecklats genom litteraturhistorien.53  

Människans relation till vatten och ”de avtryck som denna relation har gjort 
i vår värld och i vår fantasi” kan granskas närmare genom undersökning av 
hur ”kampen om tillgång till vatten och vattenanvändning” representeras i 
skönlitteraturen, exempelvis i vattnet som motiv, metafor och materia, hävdar 
AnnaCarin Billing.54 I mina analyser av Mikael Niemis, Conny Palmkvists, 

 
50 Mircea Eliade, Patterns in Comparative Religion, London: Sheed and Ward, 1958, s. 212. ”In whatever 
religious framework it appears, the function of water is shown to be the same; it disintegrates, abolishes 
forms, ’washes away sins’ – at once purifying and giving new life. Its work is to precede creation and 
take it again to itself; it can never get beyond its own mode of existence – can never express itself in 
forms. […] Any use of water with a religious intention brings together the two basic points in the rhythm 
of the universe: reintegration in water – and creation”, kursiv i original. 
51 James L. Smith, Water in Medieval Intellectual Culture. Case-Studies from Twelfth-Century Monasticism, Turn-
hout: Brepols, 2018, s. 33. 
52 Ibid., s. 27.  
53 Ibid. ”Water breaks down boundaries, allowing dialogues across time, culture, and context that would 
otherwise be impossible”.  
54 AnnaCarin Billing, ”Water as Motif, Metaphor, and Matter in Kerstin Ekman’s Novel The Spring". I 
Perspectives on Ecocriticism. Local Beginnings, Global Echoes, Ingemar Haag et. al., Newcastle upon Tyne: 
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Nils Håkansons och Mats Söderlunds romaner ser jag det som att vatten och 
översvämning är sammanbundna och ofta överlappande motiv och/eller 
metaforer.55 Genom dem gestaltas vattentillgångar och vattenanvändning 
som uttryck för flera gemensamma teman i verken – i synnerhet relationen 
mellan människan och de mer-än-mänskliga naturkrafterna i en tid av klimat-
förändringar, vattnets roll i det moderna samhället samt mänsklighetens fram-
tida överlevnad eller undergång. 

Katastrof, kris och apokalyps i samtiden 
Det sena 1900-talets och tidiga 2000-talets ökade intresse för och förståelse 
av miljöförstöring, mänskligt orsakade naturkatastrofer samt relationen 
mellan människa och miljö – i en engelskspråkig akademisk kontext kanske 
bäst sammanfattat som the environmental turn – har riktat ett särskilt starkt strål-
kastarljus på katastrofala händelser såsom jordbävningar, orkaner, översväm-
ningar, skogsbränder, kärnkraftverksolyckor och så vidare. Inom den litterära 
ekokritiken finns oräkneliga exempel på produktiva läsningar av katastrofala 
narrativ, såväl verkliga som fiktiva. Den relation som utgör det ekokritiska 
intressets minsta gemensamma nämnare, den mellan människan och naturen, 
blottläggs och utmanas i katastrofen som händelse. Förståelsen av till synes 
separata ekokatastrofer som effekter av en gemensam global klimatkris har 
också bidragit till denna utveckling.  

Själva ordet katastrof härstammar från grekiskans καταστροφή, det vill säga 
vändpunkt eller vändning, och förknippas ofta med Aristoteles Om diktkonsten 
samt betecknar den förändring som framkallar upplösningen (dénouement) i 
den klassiska tragedin. Som Kate Rigby påpekar är katastrofen hos Aristoteles 
starkt förknippad med anagnorisis, det vill säga det tillfälle i tragedins handling 
då hjälten når en insikt eller gör en kritisk upptäckt av något som tidigare varit 
dolt. Denna insikt eller upptäckt blottlägger, med smärtsamma och ibland 
dödliga konsekvenser, den skada som hjältens tidigare okunnighet har vållat. 
Rigby lyfter fram denna koppling som en potential och skriver: ”det är synd 

 
Cambridge Scholars Publishing, 2019, s. 75: ”the imprints that relationship has left in our world and in 
our imagination”; ”the struggle for water access and water use”.  
55 Det tredje perspektivet på vattnet som Billing lyfter fram, vattnet som materia, bygger på en 
nymaterialistisk läsning av vattnet i Kerstin Ekmans Springkällan (1976), som ett uttryck för vad Karen 
Barad kallar ”agential realism”. Billing menar att naturen i romanen då och då separeras från karaktä-
rerna och förlänas en egen subjektivitet och utrymme i texten utanför handlingen, något som enligt 
Marie Öhman är återkommande i Ekmans författarskap. Billing, 2019, s. 82. Se även Karen Barad, 
”Posthumanist Performativity: Toward an Understanding of How Matter Comes to Matter”, Signs, vol. 
28, nr. 3, 2003, s. 801–831; Marie Öhman, Det mänskligas natur. Posthumanistiska perspektiv hos Lars Jakob-
son, Peter Høeg och Kerstin Ekman, Möklinta: Gidlunds förlag, 2015.  
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att inte fler katastrofer blir erkända som sanna katastrofer: det vill säga, möjlig-
heter till djupare förståelse och, potentiellt, nya riktningar”.56 Den samtida 
romanen kan emellertid utgöra ett rum för att utforska sådana möjligheter 
och riktningar, vilket exempelvis blir synligt i slutet av Söderlunds Ättlingarna-
trilogi (2018–2020), som jag återkommer till i kapitel fyra.  

Rigby härleder begreppet naturkatastrof till en mekanistisk och atomistisk syn 
på materia som tog fart i samband med upplysningstiden i Europa under 
1600- och 1700-talet, och som fick vidare spridning i samband med moder-
nitetens genombrott under 1800-talet.57 Tidigare hade katastrofer i allmänhet 
ansetts vara en rättmätig gudomlig bestraffning för mänskliga synder eller 
överträdelser. Naturaliseringen av katastrofer, menar Rigby, förde visserligen 
med sig positiva konsekvenser i form av praktiska lösningar och förebyg-
gande metoder för att mildra katastrofens följder, samt att katastrofens offer 
inte längre blev skuldbelagda som syndare. Men termen ”naturkatastrofer” är 
också en modern myt, som döljer de mänskliga och mer-än-mänskliga 
agenser och processer som samverkar i skapandet av katastrofala händelser, 
och reproducerar den epistemologiska uppdelning mellan natur och kultur 
som kännetecknar den moderna vetenskapssynen. Guds nycker har blivit 
Naturens nycker och de narrativ eller diskurser som omger katastrofala 
händelser fokuserar ofta på situationens oförutsägbarhet och människans 
motståndskraft gentemot fientliga naturkrafter. Rigby föreslår därför att ordet 
ekokatastrofer (eco-catastrophes) vore en mer passande benämning på det som 
man i folkmun brukar benämna naturkatastrofer (natural disasters).58 Formule-
ringen ekokatastrof gör möjligtvis inte så mycket för att skriva fram mänsklig 
agens och ansvarighet som Rigby verkar hoppas på, eftersom prefixet ”eko-
”, såväl som benämningen ”ekologisk”, i folkmun fortfarande i hög utsträck-
ning används som en beteckning av ”naturen” eller det som anses vara 
”naturligt”. Jag ser dock ändå med försiktig optimism på Rigbys ambition och 
använder mig huvudsakligen i denna avhandling av formuleringen ekokata-
strof i stället för naturkatastrof.  

I The Culture of Disaster (2012) undersöker även Marie-Hélène Huet katastrof-
begreppet och visar på hur samtida västerländsk kultur alltsedan upplys-
ningen kommit att präglas av ett undantagstillstånd, som är rotat i ”en 
genomgripande ångest över katastrofala händelser, nu frigjorda från teologisk 

 
56 Kate Rigby, Dancing with Disaster. Environmental Histories, Narratives, and Ethics for Perilous Times, Char-
lottesville: University of Virginia Press, 2015, s. 18: ”it is a shame that more disasters are not recognized 
as true catastrophes: that is to say, opportunities for deeper understanding and, potentially, new direc-
tions”. Min kursivering. 
57 Ibid., s. 5. 
58 Ibid., s. 17. 
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mening och förvärrade av mänskliga misslyckanden”.59 Medan man under 
medeltiden vände sig till gudomliga makter med böner och blidkande ritualer 
efter en katastrof, banade upplysningstidens vetenskapliga ideal i stället vägen 
för den ”första moderna katastrofen” (jordbävningen i Lissabon 1755), och 
den kyliga utvärdering av materiella behov som enligt Huet kommit att bli 
västvärldens svar på katastrofer i modern tid.60 Eftersom man tidigare 
uppfattat katastrofer som gudomliga straff, och katastrofernas offer som 
förtjänta av dessa straff, innebar denna sekularisering en positiv förändring 
genom vilken det i högre grad blev möjligt och eftersträvansvärt att organisera 
hjälpinsatser och försöka implementera förebyggande åtgärder. Huet menar 
dock att den katastrofsyn som vi ärvt från upplysningens kultur är grundad i 
en rädsla inför och ett behov av att kontrollera en okontrollerbar natur. En 
sådan rädsla inför en alltmer ogästvänlig natur kallas ibland inom den 
ekokritiska forskningen för ekofobi och gestaltas och utmanas på olika sätt i 
den här avhandlingens primära material.61 Att katastrofer blivit naturaliserade 
på detta sätt är dock inte det enda, eller ens det viktigaste kännetecknet i den 
utveckling av katastrof-begreppet som präglat tiden sedan upplysningen, 
hävdar Huet. ”Politiseringen” av katastrofer, och den förflyttning av fokus 
från naturen till samhället som en sådan politisering innebär, har varit ännu 
mer framträdande:  

När debatten långsamt skiftade från katastrofers gudomliga ursprung till deras 
oförutsägbara förlopp, föll ansvaret för utbredd förstörelse mer på männi-
skorna och mindre på naturen. Diskussionen om katastrof återupptogs i form 
av ett möte mellan vilja och underkastelse, mellan mänskligt förnuft och vad 
människor behöver veta men aldrig kommer att veta.62  

Varje naturkatastrof hotar de politiska system som inrättats för att försöka 
bemästra den ”upproriska naturen”, och trots att katastrofer alltid har utgjort 
ett hot mot etablerade mönster för kollektivt beteende, var det i och med 
upplysningen som människans egen otillräcklighet och misslyckanden inför 

 
59 Marie-Hélène Huet, The Culture of Disaster, Chicago: University of Chicago Press, 2012, s. 2: ”a per-
vasive anxiety about catastrophic events now freed from their theological meanings and worsened by 
human failures”.  
60 Ibid., s. 1–5. 
61 Simon Estok beskriver det ekofobiska tillståndet som ett spektrum som inte bara innefattar rädsla 
utan även: ”contempt, indifference, or lack of mindfulness (or some combination of these) toward the 
natural environment”. Se Simon C. Estok, The Ecophobia Hypothesis, London & New York: Routledge, 
2018, s. 1. 
62 Huet, 2012, s. 9. ”As the debate slowly shifted from the divine origin of disasters to their unpredict-
able unfolding, the responsibility for widespread destruction fell more on the humans and less on 
nature. The discussion of disaster was reclaimed as an encounter between will and subjection, between 
human reason and what humans need to know but never will”. 
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katastrofens konsekvenser sattes i centrum i den västerländska kulturen och 
politiserades. På så sätt har katastrofen kommit att innebära både en kollektiv 
kris och en personlig tragedi.63 Huet lyfter bland annat fram exemplet Medusa, 
det franska skepp som sjönk år 1816 på väg till Senegal. Överlevande vittnade 
om kannibalism ombord på de kringdrivande vrakresterna, vilket fick stort 
inflytande på efterföljande skildringar och dramatiseringar av händelsen. 
Huet skriver att ”den farligaste insikt som detta skeppsbrotts historia ger 
upphov till gäller vad som verkligen är omänskligt i självaste mänskligheten” 
och lyfter även fram fragmentering som ett tydligt kännetecken i väster-
ländska kulturella representationer av katastrof.64 Kannibalismen har seder-
mera blivit ett återkommande motiv i den spekulativa fiktion som tematiserar 
apokalypsen och postapokalyptiska skeenden, som ett sätt att utforska 
gränsen för det mänskliga och det uthärdliga.65 I analysen av Palmkvists 
Vintern (2016) undersöker jag detta samband närmare med utgångspunkt i 
Heather Hicks forskning om den samtida postapokalyptiska romanen.66  

Föreställningen om att vi som medmänniskor tenderar att förvärra katastrof-
situationer genom att begå våld eller på annat sätt skada varandra när sam-
hällsnormerna sätts ur spel är dock ofta inte särskilt rättvisande. I efterspelet 
efter till exempel jordbävningar eller bombningar är de flesta människor 
altruistiska och engagerar sig i att ta hand om sina medmänniskor, oavsett om 
de är främlingar eller närstående, menar Rebecca Solnit. 

Decennier av noggrann sociologisk forskning om beteenden i katastrofer, från 
bombningarna under andra världskriget till översvämningar, tornados, jord-
bävningar och stormar över hela kontinenten och runt om i världen, har visat 
detta. Men övertygelser släpar efter och ofta kommer det värsta beteendet i 
kölvattnet av en katastrof från de som själva tror att andra ska bete sig vildsint 
och att de själva skyddar sig från mot barbarism. […] Övertygelser spelar 
roll.67 

 
63 Huet, 2012, s. 7.  
64 Ibid., s. 11: ”the most dangerous insight to be gained from the history of the wreck had to do with 
what is properly inhuman among humans themselves”.  
65 Caren Irr, ”Climate Fiction in English”. I Oxford Research Encyclopedia of Literature, 2017, 
https://doi.org/10.1093/acrefore/9780190201098.013.4 (hämtad 2023-01-31). 
66 Heather J. Hicks, The Post-Apocalyptic Novel in the Twenty-First Century. Modernity beyond Salvage, London 
& New York: Palgrave Macmillan, 2016. 
67 Rebecca Solnit, A Paradise Built in Hell. The Extraordinary Communities that Arise in Disaster, New York: 
Viking Penguin, 2009, s. 2. ”Decades of meticulous sociological research on behavior in disasters, from 
the bombings of World War II to floods, tornadoes, earthquakes, and storms across the continent and 
around the world, have demonstrated this. But beliefs lag behind, and often the worst behavior in the 
wake of a calamity is on the part of those who believe that others will behave savagely and that they 
themselves are taking defensive measures against barbarism. […] Beliefs matter”. 
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Katastrofer är allomfattande händelser i vilka miljön, samhället och tekno-
login sammanlänkas och där platser, människor och mänskliga (materiella och 
icke-materiella) konstruktioner möts, skriver antropologerna Susanna Hoff-
man och Anthony Oliver-Smith i inledningen till The Angry Earth (1999).68 
Vissa katastrofer uppstår och förlöper dock snabbare än andra. Rigby betonar 
därför katastrofens ”spatiotemporala koordinater” som utmärkande drag:  

Även om alla katastrofer är inneslutna i mer långvariga socioekologiska pro-
cesser och mönster av sårbarhet, som sträcker sig bortom den lokala kontext 
i vilken de förekommer, inträffar geofysiska händelser såsom jordbävningar, 
tsunamis och tornados plötsligt, under några sekunder, minuter eller timmar, 
och deras omedelbara påverkan är begränsad till den drabbade regionen.69 

Snarare än att ses som plötsliga dramatiska händelser, borde katastrofer enligt 
Rigby förstås som materiella diskursiva processer (material-discursive processes), 
vilket också inkluderar processer av vad Rob Nixon kallar för långsamt våld 
(slow violence) i form av klimatförändringar, spridning av miljögifter, avskog-
ning etcetera.70  Med långsamt våld avser Nixon ett våld som ofta är osynligt 
och ”varken spektakulärt eller ögonblickligt, utan snarare stegvist och sakta 
växande, vars katastrofala konsekvenser utspelar sig över en mängd tempo-
rala skalor”.71 Detta långsamma våld drabbar i regel fattiga och marginali-
serade människor i oproportionerlig hög grad, och vittnar om ett komplext 
förhållande mellan katastrof och en ojämlikt fördelad samt socialt producerad 
sårbarhet.72 För att en omvälvande geofysisk händelse ska bli en katastrof krävs 
alltså en sårbar (mänsklig och/eller mer-än-mänsklig) population som blir 
drabbad. Sårbarhet är också intimt förbundet med risk, och vikten av socio-
ekonomiska förutsättningar för att reducera och hantera risker innan, under 
och efter katastrofer, bör inte underskattas. En närmast oöverskådlig mängd 
exempel har visat att fattiga och socialt utsatta grupper drabbas hårdare än 
rika och socialt priviligierade grupper, oavsett om det gäller pandemier, 
orkaner eller giftutsläpp. Och sårbarhet har en tendens att föda ännu mer 
sårbarhet, vilket är oroväckande i en tid då omvälvande förändringar i 

 
68 Susanna Hoffman & Anthony Oliver-Smith, ”Anthropology and the Angry Earth: An Overview”. I 
The Angry Earth. Disaster in Anthropological Perspective, Susanna Hoffman & Anthony Oliver-Smith (red.), 
New York: Routledge, 1999, s. 1.  
69 Rigby, 2015, s. 52. ”While all disasters are embedded in longer-term socioecological processes and 
patterns of vulnerability extending beyond the locality in which they occur, geophysical occurrences 
such as earthquakes, tsunamis, and tornadoes occur abruptly over a matter of seconds, minutes, or 
hours, and their immediate impacts are confined to the region affected”.  
70 Ibid., s. 15. 
71 Nixon, 2011, s. 2: ”neither spectacular nor instantaneous, but rather incremental and accretive, its 
calamitous repercussions playing out across a range of temporal scales”.  
72 Ibid., s. 4f.  



 

31 

planetens klimat och ekosystem gör sig alltmer påminda på en katastrofal 
skala. Rigby påpekar dock att även privilegier kan bidra till sårbarhet och 
riskabelt beteende. I somliga katastrofsituationer kan överdriven tilltro till 
människans kapacitet att kontrollera den mer-än-mänskliga naturen, till 
auktoriteters förmåga att varna för och hantera ekokatastrofer eller risk-
scenarion, samt till de egna individuella, materiella förutsättningarna för att 
skydda sig från en katastrof, bidra till en förhöjd sårbarhet.73  

I Sense of Place and Sense of Planet (2008) skriver Ursula Heise att för ekokritiker, 
vars uppgift det är att undersöka kulturella praktiker eller artefakter som 
utvecklas ur vissa föreställningar om relationen mellan naturen och det 
mänskliga samhället, borde riskteoretisk forskning vara av stort intresse. Hon 
lyfter ett vanligt argument inom ekokritiska litteraturstudier för vikten av att 
undersöka litterära skildringar av natur- och samhällsvetenskapliga företeelser 
ur ett tvärvetenskapligt perspektiv: kulturell inverkan och tillgänglighet. 

Generellt sett har litteratur- och kulturforskare producerat en omfattande 
mängd forskning om hur grundläggande begrepp såsom natur, landskap, själ-
vet och andra, och den mänskliga kroppens funktion i hälsa och sjukdom har 
i allmänhet framställts med hjälp av särskilda metaforer och berättelser i olika 
kulturer och i olika historiska tider. Det förefaller självklart att sådana koncep-
tualiseringar, som tenderar att vara långt mer tillgängliga för allmänheten än 
vetenskaplig information, spelar en viktig roll i urval och utvärdering av ris-
ker.74 

Risk är enligt Heises undersökning ett begrepp som inte bara innefattar 
tekniska eller matematisk-statistiska definitioner, utan också komplexa 
kognitiva, affektiva, sociala och kulturella processer, vilket medför en ständig 
debatt angående i vilken grad risker kan beskrivas som objektiva kontra 
socialt konstruerade. Heise lyfter också fram komplexiteten i så kallad risk-
uppfattning (risk perception) och svårigheten i att försöka dra en entydig gräns 
mellan objektiva och subjektiva bedömningar av risk.75 Riskuppfattningar har 
mindre att göra med allmänhetens syn på risken i sig, och mer att göra med 
tilltro till de institutioner som har ansvar för att hantera risken. Allmänna 

 
73 Rigby, 2015, s. 13ff.  
74 Ursula K. Heise, Sense of Place and Sense of Planet. The Environmental Imagination of the Global, New York: 
Oxford University Press, 2008, s. 137. ”In general, literary and cultural scholars have produced a vast 
amount of research on the ways basic concepts such as nature, landscape, self and other, and the 
functioning of the human body in health and illness have been popularly envisioned by means of 
particular metaphors and stories in different cultures and at different historical moments. It stands to 
reason that such conceptualizations, which tend to be far more available to the general public than 
scientific information, play an important role in the selection and evaluation of risks”.  
75 Ibid., s. 131f. 
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sociala, kulturella och politiska attityder, det vill säga världsbild, påverkar 
riskuppfattning – i vissa fall mer än andra. Risk och katastrof är två koncept 
som är intimt förbundna, katastrofen är trots allt riskens potentiella utfall. De 
skönlitterära ”riskscenarion” som Heise analyserar, Don DeLillos Vitt brus 
(1985) och Richard Powers Gain (1998), skulle också kunna anses vara 
katastrofberättelser. En kemikalieläcka är samtidigt en katastrof för det eller 
dem som redan blivit drabbade, men kan också utgöra en risk för framtida 
katastrofer – individuella såväl som kollektiva. Den samtida västvärldens 
uppfattning av risk som företeelse är, likt synen på katastrof, färgad av 
upplysningstidens dualistiska syn på människa och natur, samt modernitetens 
framväxt.  

Frågor om risk och katastrof knyter även an till en bredare diskussion inom 
ekokritiken om gestaltningar av sammanbrott, klimatförändringarna som kris 
samt apokalypsen som trop i den miljöorienterade litteraturen. Benämningen 
”klimatkris” (climate crisis) har blivit en vanlig synonym för den situation 
planeten står inför med anledning av den globala uppvärmningen. Bracke 
påpekar att termen klimatkris kan användas för att ”denotera både de fysiska 
realiteter och de samtida diskurser som omger mänsklighetens effekter på 
miljön” med något större skärpa än antropocen-begreppet, som hon menar 
har blivit ”för mycket av en paraplyterm” inom litteraturvetenskapen.76 Även 
klimatkris-begreppet går dock att problematisera. Det är ett begrepp som 
genom sitt fokus på just klimatet riskerar att exkludera andra miljöproblem, 
exempelvis massutrotning av djur- och växtarter.  

Inramningen av den klimatförändrade framtiden kan även ses som en i 
huvudsak västerländsk företeelse, som misslyckas med att ta andra föreställ-
ningar av framtiden i beaktning. Eller som Bodhisattva Chattopadhyay 
beskriver det: ”krisnarrativ är ett priviligierat sätt att hantera världen, 
verkande utifrån singulariteter som ’avbrott’ och ’bristningar’, när avbrottet 
vore ett avbrott från vardagslivets fasor för större delen av världen”.77 
Krisnarrativet tenderar även att riskera att förlora sin udd när det används allt 
för frikostigt och leda till likgiltighet eller uppgivenhet inför planetens 
framtid, det vill säga en ”kriströtthet”. Detsamma gäller de apokalyptiska 
narrativens popularitet, då de ofta presenterar en värld som redan har fallit 
isär och som därmed framkallar en känsla hos läsaren att allt åtminstone är 

 
76 Bracke, 2018, s. 18; 16: ”denote both the physical realities as well as the contemporary discourses 
surrounding humankind’s effects on the environment”; ”too much of an umbrella term”. 
77 Bodhisattva Chattopadhyay, ”Manifestos of Futurisms”, Foundation: The International Review of Science 
Fiction, vol. 139, nr. 50:2, 2021, s. 9: ”crisis narratives are a privileged mode of dealing with the world, 
operating on the singularities of ’breaks’ and ’ruptures’, when for most of the world, the break would 
be a break from the horrors of the everyday”.  
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som det ska i verkligheten.78 Krisnarrativet tenderar således att framhäva rika 
länders, folkgruppers och individers miljöengagemang på bekostnad av det 
miljöengagemang som förekommer i fattigare länder eller områden.79 Detta 
är viktigt att komma ihåg när man använder klimatkris-begreppet. När det 
gäller mängden apokalyptiska narrativ i samtidslitteraturen, återkommer jag 
till dem i nästkommande avsnitt.  

Klimatkrisen i den spekulativa fiktionen 
Redan innan den naturvetenskapliga forskningens rön om den globala upp-
värmningen började spridas i samhället användes klimatet som en samman-
fattande förklaring av miljön i science fiction-narrativ, exempelvis i form av 
öken- eller isplaneter, undervattensvärldar med mera.80 Och även om klimat-
förändringarna blivit vanligt förekommande i allt fler litterära genrer under 
de senaste decennierna är det ingen slump att klimatfiktionens mest gångbara 
smeknamn, ”cli-fi”, är just en anspelning på förkortningen sci-fi. I science 
fiction är översvämningen ofta ett centralt motiv när det gäller förmedlingen 
av katastrofala klimatförändringar. Tidiga exempel på översvämningsmotiv 
med apokalyptiska, postapokalyptiska eller dystopiska förtecken inom den 
engelskspråkiga spekulativa fiktionen inkluderar Richard Jefferies Efter Lon-
don eller Det vilda England (1885), Garrett P. Serviss The Second Deluge (1912), 
Sydney Fowler Wrights Syndafloden (1927), John Wyndhams Vidundret vaknar 
(1953), John Bowens After the Rain (1958), J. G. Ballards The Drowned World 
(1962) och George Turners The Sea and Summer (1987). Flera av dessa verk 
kan ses som en form av proto-klimatfiktion, det vill säga föregångare till 2000-
talets klimatfiktion.  

Översvämningsmotivet har sedan millennieskiftet fortsatt att vara populärt i 
den traditionella science fiction-genren, till exempel i Stephen Baxters Flood 
(2008), Nathaniel Richs Odds Against Tomorrow (2013) samt Kim Stanley 
Robinsons Forty Signs of Rain (2004) och New York 2140 (2017). Enligt 
Andrew Milner et. al. är den översvämmade världen en av de tre vanligaste 
troperna som används för hantering av katastrofala klimatförändringar inom 
science fiction-genren.81 I samband med att antropogena klimatförändringar 
på senare tid fått ett större genomslag som ämne för skönlitteraturen har dock 

 
78 Bracke, 2018, s. 25. 
79 Guha & Martinez-Alier beskriver denna problematik som en fråga om ”the ecology of affluence” 
kontra ”the environmentalism of the poor”. Se Guha & Martinez-Alier, 1997; Ramachandra Guha, 
Environmentalism. A Global History, New York: Longman, 1999. 
80 Andrew Milner et. al., ”Ice, fire and flood: Science fiction and the Anthropocene”, Thesis Eleven, vol. 
131, nr. 1, 2015, s. 17. 
81 Milner et. al., 2015, s. 17. De andra två troperna är en ny istid och en värld som står i brand.  
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översvämningsmotivet blivit vanligt förekommande även i brittisk och 
amerikansk spekulativ fiktion och klimatfiktion som inte hör till den 
traditionella science fiction-litteraturen. Översvämningsmotivets genomslag 
på en bredare front när det gäller genre har också inneburit att betydligt fler 
kvinnliga författare har tagit sig an motivet än tidigare i anglo-amerikansk 
prosa.  

Apokalyptiska berättelser av olika slag går precis som syndaflodsmyterna till-
baka till människans första berättartraditioner. Influenserna från den bibliska 
apokalypsen och eskatos (den yttersta tiden) samt förekomsten av olika posta-
pokalyptiska visioner i skönlitteraturen är i dag kanske mest framträdande 
inom den spekulativa fiktionen. Upptagenheten vid apokalyptiska teman och 
motiv går emellertid att spåra i en mängd olika författarskap i olika genrer 
genom historien, från Dante till Shakespeare till Edith Södergran.82 Trots att 
fascinationen för människans och världens förestående undergång inte på 
långa vägar är ett fenomen specifikt kopplat till det senaste millennieskiftet 
tycks slutet av 1900-talet och framför allt början av 2000-talet ha sett en 
markant ökning i västerländsk apokalyptisk och postapokalyptisk fiktion. 
”Utsikten för de kommande åren ser verkligen, enligt en stor mängd 2000-
talsfiktion, inte särskilt ljus ut. Den västerländska civilisationen, enligt sådana 
romaner, tycks ha övergett sin tro på ett förlovat land av framsteg och fortsatt 
välstånd” skriver Andrew Tate i Apocalyptic Fiction (2017).83  

Ökningen av (post)apokalyptiska narrativ sammanfaller med att kunskap om 
klimatkrisens orsaker och konsekvenser fått en större spridning i samhället, 
vilket inte minst blir tydligt av klimatfiktionens upptagenhet vid apokalyptisk 
skräck och överlevnadstematik.84 Denna upptagenhet kan ses som rotad i så-
väl 1960- och 70-talets miljöorienterade litteratur av bland andra Rachel 
Carson, som i inflytandet från den framåtblickande science fiction-
litteraturen.85 Apokalypsens popularitet i den samtida skönlitteraturen kan 

 
82 För en historisk bakgrundsteckning av undergångstematiken i västerländsk litteratur, se exempelvis 
Frank Kermode, The Sense of an Ending. Studies in the Theory of Fiction, Oxford: Oxford University Press, 
1967. Se även Aris Mousoutzanis, ”Apocalyptic sf”. I The Routledge Companion to Science Fiction, Mark 
Bould et. al (red), 2009, London & New York: Routledge, s. 458–462. Mousoutzanis lyfter fram Walter 
Benjamins slutsats att själva den moderna framstegstanken i sig är katastrofal, ”that things ’just go on’ 
is the catastrophe”, som en förklaring till varför science fiction-genren som i annat fall är så framstegs-
vänlig så ofta uppehåller sig vid visioner av apokalyps och katastrof. Se Walter Benjamin, ”Central 
Park”, New German Critique, nr. 34, 1985, s. 50.  
83 Andrew Tate, Apocalyptic Fiction, London: Bloomsbury, 2017, s. 1. ”Indeed, the prospect for the years 
to come, according to a copious body of twenty-first-century fiction, does not look particularly bright. 
Western civilization, according to such novels, appears to have abandoned its faith in a promised world 
of progress and continuing prosperity”.  
84 Irr, 2017.  
85 Se exempelvis Rachel Carson, Tyst vår (1962), övers. Roland Adlerberth, Stockholm: Volante, 2021. 
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dock även ses som ett svar på en mer övergripande ”antropocen ångest” 
(anthropocene anxiety), vilken enligt Helen Mundler uppstår när naturen inte 
längre framstår som separat, harmonisk motvikt till människan, utan som ett 
”konstant och allomfattande” hot.86  Denna ångest kan dock inte enbart 
reduceras till klimatångest utan innebär ett svar på ett bredare spektrum av 
upplevda hot, exempelvis i form av pandemier, terrorism och finanskriser.87 
Det finns dessutom en historisk komponent i vår upptagenhet vid kris-
narrativ och apokalypsen som trop. Mundler påpekar att: 

[K]änslan av obehag inför varat-i-världen är inte enbart avhängig nutida pro-
blem, utan är nedärvd från 1900-talet, med sina två världskrig, fascismens och 
kommunismens uppgång, och så vidare. Jämte hotet från naturen existerar 
samtidigt flera olika hot från en mänsklig civilisation som gått snett, och 
resultatet är ett hot-landskap (threatscape) som består av ett kumulativt konti-
nuum av mänskliga och icke-mänskliga faror.88 

En annan möjlig förklaring till det (post)apokalyptiska narrativets popularitet 
i samtidslitteraturen finns i Fredric Jamesons numera bevingade ord om att 
det är lättare att föreställa sig jordens undergång än kapitalismens slut.89 
Undergången som motiv är ständigt fascinerande för människan men, som 
Greg Garrard påpekar finns det en problematik i dess ofta antropocentriska 
förenkling av komplicerade mer-än-mänskliga processer: ”Apokalyps till-
handahåller en emotionellt laddad referensram inom vilken komplexa, 
långsiktiga problem reduceras till monokausala kriser som involverar konflik-
ter mellan igenkännbart motsatta grupper”.90 Bracke skiljer därför sin analys 
av berättelser om miljökollaps (environmental collapse) från apokalypsnarrativet. 
”Miljökollaps innehåller inte någon av de konnotationer av ’jordens under-
gång’ som gör den populära apokalypsen så problematisk”, menar hon.91 För 

 
86 Helen E. Mundler, The Noah Myth in Twenty-First-Century Cli-Fi Novels. Rewritings from a Drowning World, 
Rochester: Camden House, 2022, s. 24: ”constant and all-pervasive threat”. 
87 Ibid., s. 6f. I skrivande stund förefaller det lämpligt att även foga rädslan inför utvecklingen av arti-
ficiell intelligens till denna lista.  
88 Ibid., s. 24: ”the feeling of unease at being-in-the-world does not hinge only on present-day concerns, 
but is inherited from the twentieth century, with its two world wars, the rise of fascism and com-
munism, and so on. Alongside the threat from nature co-exist multiple threats from a human civiliza-
tion gone awry, and the result is a threatscape made up of a cumulative continuum of human and non-
human dangers”. 
89 Uttrycket tillskrivs ofta både Fredric Jameson och Slavoj Žižek. Se Mark Fisher, Kapitalistisk realism 
(2009), övers. Kim West, Hägersten: Tankekraft, 2011, s. 12. 
90 Garrard, 2012, s. 114. ”Apocalypse provides an emotionally charged frame of reference within which 
complex, long-term issues are reduced to monocausal crises involving conflicts between recognisably 
opposed groups”.  
91 Bracke, 2018, s. 25. ”Environmental collapse holds none of the connotations of the ’end of the 
world’ that makes popular apocalypse so problematic”.  
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att vi ska kunna ta ansvar för planetens välbefinnande krävs det trots allt att 
vi föreställer oss att den har en framtid, skriver Garrard.92 I kapitel fyra 
analyserar jag två romaner som kan anses vara (post)apokalyptiska berättelser, 
Vintern (2016) och Ödmården (2017). I dessa analyser får jag tillfälle att 
diskutera relationen mellan katastrofmotivet, undergångstematiken och hur 
de relaterar till konstruktionen av berättarvärlden samt föreställningar om 
vatten, tid och plats i romanerna. 

Kunskapen om klimatförändringar har ökat under 2010-talet, och forskare 
och aktivister har spelat en stor roll i att kommunicera hur brådskande det är 
med en radikal och djupgående omställning av den globala ekonomins resurs-
slukande praktiker. Av den anledningen har den stundade apokalypsen i 
skönlitteraturen och andra kulturyttringar tagit skepnaden av en global 
klimatkris med lokala, men tätt sammanvävda, implikationer för specifika 
platser. Tydligast blir detta i verk som på något sätt skildrar eller tematiserar 
klimatförändringar, det vill säga klimatfiktion. Många författare och litteratur-
forskare menar att klimatfiktionen som estetisk praktik har ett sätt att, som 
Jennifer Gabrys och Kathryn Yusoff uttrycker det, ”materialisera och artiku-
lera det som annars vore outsägligt och otänkbart”.93 Eftersom det finns olika 
sätt att begripliggöra klimatet, exempelvis genom naturvetenskaplig forskning 
eller genom litterär gestaltning, måste dessa sätt ställas i dialog med varandra, 
även i konsten.94 Det finns dessutom studier som visar att läsning av klimat-
fiktion får en viss positivt effekt på människors värderingar och attityder när 
det gäller klimatförändringar, även om denna effekt tenderar att vara relativt 
kortvarig.95 

Klimatfiktion är inte en genre i traditionell bemärkelse, menar Axel Good-
body och Adeline Johns-Putra. Det är snarare en benämning på narrativ som 
genom att låna beståndsdelar från andra genrer, exempelvis handlingsmöns-
ter eller stilistiska konventioner, fokuserar tematiskt på ”klimatförändringar 
och de politiska, psykologiska och etiska problem som är förbundna med 

 
92 Garrard, 2012, s. 116. 
93 Jennifer Gabrys & Kathryn Yusoff, ”Arts, Sciences and Climate Change: Practices and Politics at the 
Threshold”, Science as Culture, vol. 21, nr. 1, 2011, s. 17: ”materialize and articulate what would otherwise 
be un-sayable and un-thinkable”. Se även Antonia Mehnert, Climate Change Fictions: Representations of 
Global Warming in American Literature, London: Palgrave Macmillan, 2016, s. 55. 
94 Alexandra Nikoleris, Johannes, Stripple & Paul Tenngart, ”Narrating Climate Futures: Shared Socio-
economic Pathways and Literary Fiction”, Climatic Change, vol. 143, nr. 3–4, 2017, s. 308. Se exempelvis 
även Goodbody & Johns-Putra, 2019, s. 7. 
95 Matthew Schneider-Mayerson et. al., ”Environmental Literature as Persuasion: An Experimental Test 
of the Effects of Reading Climate Fiction”, Environmental Communication, vol. 17, nr. 1, 2020, s. 35–50. 
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dem”.96 Dessa verk ägnar sig åt antropogena klimatförändringar och kombi-
nerar fiktiva handlingar med ”meteorologiska fakta, spekulation om fram-
tiden och reflektion kring relationen mellan människa och natur”.97 De flesta 
verk inom klimatfiktionen innefattas därmed i det samlingsbegrepp som 
kallas för spekulativ fiktion, det vill säga genrer som medvetet avviker från att 
gestalta verkligheten så som vi upplever den.98 Eftersom spekulativ fiktion 
innefattar ett så brett spektrum av genrer finns det inom klimatfiktionen en 
stor spännvidd mellan verk som bara gör små avsteg från verkliga förhål-
landen och de som exempelvis utmålar en fullskalig apokalyps.  

Det finns en mångbottnad kritik mot klimatfiktion, både som begrepp och 
estetisk praktik. Även om klimatfiktion inte är en genrebeteckning i tradi-
tionell bemärkelse så är det nog många som tänker på den som en genre, eller 
åtminstone som en kategori. Detta har resulterat i en diskussion inom den 
engelskspråkiga ekokritiken om problemen med att inordna i övrigt förhål-
landevis olika verk i samma kategori. En del för fram att denna samlande gest 
kan leda till likriktning och att vissa vanliga kännetecken ”stelnar” till specifika 
genremönster eller formler. Andra röster gör gällande att en sådan genre-
mässig taxonomi utifrån tema kan exkludera potentiella läsare som vanligtvis 
väljer bort genrer som science fiction, om dessa läsare upplever att klimat-
fiktion enbart är en variation av science fiction-litteraturen. Eftersom många 
verk i klimatfiktionen har mer eller mindre uttalade politiska eller etiska syften 
har genren dessutom mött kritik för att vara tendentiös och prioritera 
didaktiska syften över estetiska kvaliteter.  

Klimatfiktionen kännetecknas av en blandning mellan fakta och spekulativ 
fantasi och en sådan ”hantering av vetenskapligt innehåll kräver särskild 
skicklighet, om handlingen inte ska bli avbruten och läsarens uppmärksamhet 
förlorad”, menar Goodbody och Johns-Putra.99 Dessa förhållanden är dock i 
min mening inte unika för klimatfiktionen. Litteratur som är öppet kritisk 
mot samtidens samhällsförhållanden och maktstrukturer har regelbundet 
anklagats för att vara tendentiös och estetiskt underlägsen: bland exemplen 
finns arbetarlitteraturen och den tidiga feministiska litteraturen. Balansgången 
mellan vetenskapligt material och fantasi är inte heller något som är enbart 
förbehållet klimatfrågan utan gäller all skönlitteratur som använder sig av 

 
96 Goodbody & Johns-Putra, 2019, s. 2: ”climate change and the political, social, psychological and 
ethical issues associated with it”.  
97 Ibid: ”meteorological facts, speculation on the future and reflection on the human-nature relation-
ship”.  
98 Oziewicz, 2017.  
99 Goodbody & Johns-Putra, 2019, s. 9: ”handling of scientific content demands particular skill, if the 
action is not to be interrupted and the reader’s attention lost”.  
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vetenskapliga fakta i sitt berättande. Vad gäller risken att klimatfiktionen 
fastnar i intrampade mönster och genrekonventioner verkar det snarare som 
att dess breda genomslag under det senaste decenniet resulterat i en mångfald 
av estetiska praktiker och genreexperiment. Samtliga av de verk som jag 
analyserar i kapitel fyra kan anses vara genrehybrider, i synnerhet de två som 
utgör de tydligaste exemplen på klimatfiktion: Ödmården och Ättlingarna. I 
båda fallen blir det även relevant att diskutera genremönster från exempelvis 
fantasy-litteraturen. 

Som tidigare noterats har klimatfiktionens breda internationella genomslag, 
särskilt under 2010-talet, resulterat i en ökad heterogenitet vad gäller bland 
annat författare och genremönster. Denna utveckling föregicks emellertid av 
en relativt problematisk klimatfiktion, i alla fall ur ett ekofeministiskt 
perspektiv, under det tidiga 00-talet. Gaard påpekar i Critical Ecofeminism 
(2017) att klimatfiktionen dominerats av manliga författare, vilka sällan 
gestaltat klimatkrisens rötter i humanistiska, koloniala, antidemokratiska och 
antiekologiska föreställningar. Denna brist på kritisk analys av klimatkrisens 
ursprung i den tidiga klimatfiktionen har enligt Gaard i själva verket fått 
negativa effekter på miljöengagemang och hållbar förändring.100 Gaard 
diskuterar exempel på hur cynismen segrar över solidariteten i dessa narrativ, 
hur reproduktionen av kärnfamiljen och den vita medelklassen är central och 
hur manliga protagonister med hjälp av teknologiska lösningar utmålas som 
räddningen. Den engelskspråkiga klimatfiktionen från den här tiden tycks i 
stort fokusera på anpassning och lösningar på bekostnad av analys av 
orsakerna till krisen. Genom att låta katastrofscenarion framkalla dramatiska 
etiska val för romanens hjälte, men mer eller mindre friställa katastrofen från 
sina historiska rötter och långsiktiga konsekvenser, misslyckas den här typen 
av berättelser med att främja förebyggande åtgärder och en holistisk syn på 
etiska dilemman, menar Gaard.101 Även Goodbody och Johns-Putra lyfter 
fram denna typ av problematik kring katastrofnarrativ och klimatfiktion. 
Katastrofnarrativ tenderar att låta teman som skuld, bestraffning och 
försoning överskugga den ekologiska processen och implicera en nivå av 
upplösning som rimmar illa med det ”öppna slut” som klimatförändringarna 
innebär.102  

 
100 Greta Gaard, Critical Ecofeminism, Lanham: Lexington Books, 2017, s. 145ff. Gaard nämner här bland 
annat T. C. Boyles A Friend of the Earth (2000), Michael Chrichtons State of Fear (2004), Kim Stanley 
Robinsons Science in the Capital-trilogi (2004–2007) som exempel.   
101 Ibid., s. 152. 
102 Goodbody & Johns-Putra, 2019, s. 11.  
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Överlag kan man säga att cli-fi balanserar på den olustiga linjen mellan att å 
ena sidan presentera den globala uppvärmningens dimensioner, processer och 
konsekvenser på ett sätt som väcker läsarens nyfikenhet och tilltalar henne 
psykologiskt, intellektuellt och emotionellt – som konst generellt sett strävar 
efter att göra – och att å andra sidan förmedla klimatförändringarnas enorma 
storlek, brådskande karaktär och osäkerhet.103 

Att de komplexa processer som gett upphov till den pågående klimatkrisen 
tenderar att spela en relativt liten roll i romanernas intriger kan, åtminstone 
delvis, förklaras av klimatfiktionens temporalitet, vilken Srinivas Aravamudan 
beskriver som katakronistisk (catachronistic).104 Ofta sammanfattas orsakerna 
bakom klimatförändringarna relativt vagt och översiktligt genom referenser 
till något i stil med ”den gamla tiden” eller ”tiden innan katastrofen”. Denna 
tid korresponderar i regel med det tidiga 2000-talet, alltså läsarens samtid. 
”Cli-fi är konsekvent upptagen vid en temporalitet som är retrospektiv, 
tillbakablickande på en förändring som redan har börjat äga rum och till 
vilken människor och andra arter måste anpassa sig”, menar Caren Irr.105 Det 
finns i princip aldrig någon chans för protagonisterna att avvärja eller mildra 
effekterna av klimatkrisens orsaker. Detta medför att världen ofta gestaltas 
som utelämnad till ”enbart svaga former av mänsklig utveckling och 
kontroll”, i vilken ”den mänskliga kroppens formbarhet och dess sårbarhet 
inför förändringar i miljön” ständigt betonas.106 Jag återkommer till dessa 
aspekter av klimatfiktionen i mina läsningar av Håkansons Ödmården och 
Söderlunds Ättlingarna längre fram. I analysen av Ödmården får jag dessutom 
anledning att diskutera satir av den skönlitterära klimatfiktionen och dess 
vanligaste kännetecken.  

En annan aspekt av klimatfiktionens framväxt som Gaard diskuterar och som 
är relevant för min läsning av Ättlingarna, är att det råder delade meningar om 
klimatfiktion i ungdomsromaner, särskilt dystopier. Å ena sidan framstår de 

 
103 Goodbody & Johns-Putra, 2019, s. 11. ”Overall, it could be said that cli-fi walks an uneasy line 
between, on the one hand, presenting the dimensions, processes and impacts of global warming in a 
way that awakens the reader’s curiosity and appeals to her psychologically, intellectually and emotionally 
– as art generally strives to do – and, on the other, conveying the enormity, urgency and interminacy 
of climate change”.  
104 Srinivas Aravamudan, ”The Catachronism of Climate Change”, Diacritics, vol. 41, nr. 3, 2013, s. 8. 
Aravamudan beskriver katakronismen på följande sätt: ”Catachronism – or the inversion of anachronism 
– characterizes the backlash of the Anthropocene as a post-human nomenclature. Similar to anachron-
ism that reimagines the past in terms of the present, catachronism re-characterizes the past and the 
present in terms of a future proclaimed as determinate but that is of course not yet fully realized”. 
105 Irr, 2017. ”Cli-fi is consistently concerned with a temporality that is retrospective, looking back to a 
change that has already begun to occur and to which humans and other species must adapt”. 
106 Ibid: ”only weak forms of human progress and control are possible”; ”the plasticity of the human 
body and its vulnerability to environmental change”. 
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som mindre didaktiska än sina motsvarigheter i vuxenlitteraturen, eftersom 
de fokuserar på den unga protagonistens samtid snarare än på att övertyga 
läsaren om de omkringliggande ekologiska eller politiska problemen. Å andra 
sidan kan man argumentera för att det i samtida ungdomsdystopier finns en 
stark didaktisk prägel som syftar till att lära ungdomar att de måste rätta till 
äldre generationers misstag och framför allt att lära flickor att protestera mot 
orättvisor, menar Gaard.107 I mina läsningar diskuterar jag detta med utgångs-
punkt i intergenerationell rättvisa som ett tema som gestaltas med hjälp av 
översvämningsmotivet. Intergenerationella relationer är i allmänhet ett van-
ligt tema i den nordiska klimatfiktionen och framtidsdystopin, till exempel 
Jostein Gaarders Anna. En fabel om klodens klima og miljø (2013), Maja Lundes 
Blå (2017), Annika Luthers De hemlösas stad (2011) och Emmi Itärantas Minnet 
av vatten (2012). ”De nordiska dystopiernas plötsliga popularitet är naturligtvis 
relaterade till den dystopiska vändningen i västerländsk litteratur” skriver Pia 
Maria Ahlbäck och Toni Lahtinen.108  

Efter millennieskiftet har dystopier blivit ett vanligt fenomen i samtida 
litteratur och populärkultur över hela världen. Apokalyptiska och dystopiska 
narrativ genomsyrar för närvarande hela det kulturella landskapet: tillsammans 
med filmer, tv-serier, seriealbum och tv-spel är litteraturen en del av en bred-
are marknad av kulturell produktion, och det har blivit en central beståndsdel 
i den västerländska självuppfattningen.109 

Nordiska dystopier har dock trots det stora inflytandet från USA och Stor-
britannien bevarat ett ”lokalt och kulturellt perspektiv gentemot globala 
frågor eftersom de ofta utmanar den gröna och fredliga bilden av den 
nordiska välfärdsstaten”, menar Ahlbäck och Lahtinen.110 I inledningen till 
antologin Nordic Utopias and Dystopias (2022) lyfter Ahlbäck tillsammans med 
Jouni Teittinen och Maria Lassén-Seger fram utopins och dystopins flexi-
bilitet, i egenskap av bland annat ”sociala och politiska modus eller tendenser, 
distinkta litterära former, spekulativa modeller som tillskrivits den fysiska 

 
107 Gaard, 2017, s. 148ff. 
108 Pia Maria Ahlbäck & Toni Lahtinen, ”Introduction: Nordic Utopias and Dystopias”, Utopian Studies, 
vol. 30, nr. 2, 2019, s. 144. ”The sudden popularity of Nordic dystopias is naturally related to the 
dystopian turn in Western literature”. 
109 Ibid. ”After the millennium, dystopias have become frequent phenomena in contemporary literature 
and popular culture worldwide. Apocalyptic and dystopian narratives currently permeate the entire 
cultural landscape: along with movies, TV series, graphic novels, and video games, literature is part of 
a broader market of cultural production, and it has become a central constituent of Western self-
perception”.  
110 Ibid: ”local and cultural perspective toward global issues as these often challenge the green and 
peaceful image of the Nordic welfare state”.  
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världen, naturen eller konsten”.111 De ifrågasätter emellertid effekterna av den 
ofta likriktade och formelbundna dystopins popularitet i de senaste årens 
skönlitteratur, som riskerar att avleda uppmärksamheten från dystopins 
historiska och textuella beroende av utopiskt och hoppfullt tänkande.112 Även 
om större delen av den nordiska klimatfiktionen tenderar att inramas av en 
dystopisk, eller åtminstone elegisk, framtidsvision finns det likväl exempel på 
utopiska ansatser. Några är förhållandevis traditionella och inriktade på ett 
mer hållbart samhälle och samspel mellan människa och natur, som exempel-
vis Söderlunds romantrilogi. Andra är mer radikala i sin vision och sitt mer-
än-mänskliga perspektiv, som Siri Ranva Hjelm Jacobsens oceaniska utopi 
Havbrevene (2018). Gemensamt är dock att frågor om vattentillgångar och 
vattenanvändning ofta är centrala motiv i såväl de dystopiska skildringarna 
som i de utopiska strävandena.  

En annan genrebenämning som blir aktuell i förhållande till avhandlingens 
skönlitterära material, specifikt Niemis roman Fallvatten (2012), är den så 
kallade ekothrillern (ecothriller). Verk i genren kretsar oftast kring en hjälte som 
placeras i en ofrånkomlig ekologisk fara och som sedan måste arbeta för att 
stoppa eller fly från faran med hjälp av sin professionella yrkeserfarenhet. 
Precis som andra spänningsromaner rör det sig om gripande berättelser där 
intrigen kretsar kring huvudpersonens konfrontation med faran, exempelvis 
en översvämning eller en skogsbrand.113 Ekothrillern är en subgenre som växt 
fram sedan millennieskiftet och som beskrivs av Shawn Schollmeyer på 
följande sätt:  

Genom att blanda högoktanigt äventyr med uppmärksamhet av den naturliga 
världen och mänsklighetens effekt på den, har dessa romaner ersatt den klas-
siska spionthrillerns kalla kriget-spänning med vår kamp för att överleva eko-
logiska hot.114  

Ekothrillerns stora svaghet ur ett ekocentriskt perspektiv är, enligt Terry 
Gifford och Eric Otto, att räddningen av världen blir en abstrakt idealisering, 

 
111 Pia Maria Ahlbäck, Jouni Teittinen & Maria Lassén-Seger, ”Introduction”. I Nordic Utopias and Dys-
topias. From Aniara to Allatta!, Pia Maria Ahlbäck, Jouni Teittinen & Maria Lassén-Seger (red.), Amster-
dam & Philadelphia: John Benjamins Publishing Company, 2022, s. 1: ”social and political modes or 
tendencies, distinct literary forms, speculative shapes conferred to the physical world, to nature or art”. 
112 Ibid., s. 5f.  
113Eric C. Otto, ”’From a certain angle’: Ecothriller Reading and Science Fiction Reading The Swarm 
and The Rapture”, Ecozon@, vol. 3, nr. 2, 2012, s. 107.  
114 Shawn Schollmeyer, ”Apocalypse Now? Summer Ecothrillers”, Library Journal, vol. 132, nr. 11, 2007, 
s. 113. ”Mixing high-octane adventure with an attention to the natural world and humanity’s effect on 
it, these novels have replaced the Cold War tensions of the classic spy thriller with our struggle to 
survive ecological threats”. 
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som bara fyller en klichéartad ”narrativ funktion”, snarare än att väcka kritiskt 
tänkande kring miljöproblemen. Den utnyttjar således samtidens oros-
moment utan att ge en bild av vilka värderingar som skulle kunna avhjälpa 
dess utfall.115 Richard Kerridge har också lyft fram för- och nackdelar med 
thrillern som genre i förhållande till miljöfrågor. Han pekar på genrens 
tendens att simulera och ge utlopp för rädslor genom att göra läsaren till 
åskådare av olika typer av katastrofer, vilken därmed gör den särskild lämpad 
att ta sig an miljöproblematik som tema. Kerridge belyser också genrens 
närhet till skräckfiktionen, som länge använt sig av katastrofmotiv föranledda 
av laboratorieolyckor eller andra former av överdriven tilltro till teknologi:  

Ett standardmönster är att katastrofen, och de fasor den utlöser, både tar for-
men av en nemesis till mänsklig girighet och förmätenhet, och som ett test 
vilket väcker latenta egenskaper hos karaktärerna, som så småningom besegrar 
fasorna: egenskaper de annars inte skulle ha upptäckt. Detta är ett betryggande 
budskap, lånat från kristna berättelser om prövning och försoning.116 

Enligt Kerridge begränsas ofta miljöperspektivets etiska dimension i ekothril-
lern av en tendens att använda ekologiska hot eftersom de är otäcka, utan att 
ge litterär form åt ekologiska lösningar.117 Handlingens klimax centreras runt 
en plötslig och våldsam händelse, ett temporärt utbrott orsakat av ”kapitalis-
tisk hybris”, som banar väg för en tillfällig återställning av ordningen, snarare 
än en långsiktig och miljömedveten förändring av samhället. Fallvatten är 
knappast någon renodlad ekothriller, men innehåller flera av genrens 
karaktärsdrag, vilket jag diskuterar i min analys av romanen. Ett annat exem-
pel ur den svenska 2000-talslitteraturen som är mer genretypisk men där över-
svämningsmotivet är förhållandevis perifert är Olov Svedelids Strömkantring 
(2001). Översvämningsmotivet återfinns även i Henrik Kullanders psykolo-
giska thriller Medan floden stiger (2008) samt i Henrik Tords Laboon: vågen som 
äter människor (2016). Gemensamt för samtliga av dessa tre verk är att över-
svämningsskildringen är förlagd till utlandet, vilket gör att de faller utanför 
ramarna för min undersökning. Dessa romaner är mycket olika, både vad 

 
115 Terry Gifford, ”Biosemiology and Globalism in The Rapture by Liz Jensen”, English Studies, vol. 91, 
nr. 7, 2010, s. 724ff.; Otto, 2012, s. 113. Med begreppet ekocentrism avses ett holistiskt, naturcentrerat 
(i kontrast till ett människocentrerat) etiskt förhållningssätt som utgår ifrån uppfattningen att ingen del 
av ekosystemet, levande eller icke-levande, har ett högre inneboende värde än någon annan del.  
116 Richard Kerridge, ”Ecothrillers: Environmental Cliffhangers”. I Laurence Coupe (red.), 2000, s. 
245. ”A standard pattern is that the disaster, and the horrors it releases, comes both as nemesis to 
human greed and presumption, and also as a test which rouses latent qualities in the characters who 
eventually defeat the horror: qualities they would not otherwise have discovered. This is a reassuring 
message, borrowing from Christian narratives of ordeal and redemption”.  
117 Ibid. 
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gäller form och innehåll, vilket vittnar om att översvämning i hög grad är ett 
mångfasetterat och adaptivt litterärt motiv.  

Översvämningen i den nordeuropeiska och nordamerikanska 
litteraturforskningen 
Det breda genomslag som såväl den ekokritiska litteraturforskningen som 
intresset för den spekulativa fiktionen har fått under början av 2000-talet, har 
resulterat i att översvämningen kommit att uppmärksammas i forskningen på 
nya sätt. Inte bara i relation till syndaflodsmyten, utan även i egenskap av ett 
motiv, en trop eller en metafor i egen rätt. Mer översiktliga studier av över-
svämningen i den samtida anglo-amerikanska skönlitteraturen har publicerats 
av bland annat Bracke, Mundler och Adam Trexler. Den litterära översväm-
ningen har i andra fall blivit studerad i mer specifika sammanhang – i enskilda 
verk eller i relation till en särskild nationell eller geografisk kontext. Jag 
presenterar här en kort genomgång av de litteraturvetenskapliga studier som 
är särskilt relevanta i förhållande till mina analyser av den svenska skön-
litteraturen. Precis som i den ekokritiska forskningen i allmänhet i väst-
världen, finns det här en tydlig vridning mot det globala nordväst, vilket gör 
att en problematisk maktstruktur upprätthålls och att forskning om 
översvämningsskildringar i andra delar av världen inte uppmärksammas. 
Översvämningsmotivet, precis som verkliga översvämningar, tar sig 
emellertid ofta olika uttryck i olika miljöer, klimat och tider, och mitt fokus i 
avhandlingen ligger på litterära gestaltningar av platser i Sverige och hur 
översvämning utgör en komplex förändring av dessa specifika platser. Jag har 
därför valt att huvudsakligen avgränsa denna genomgång till forskning om 
översvämningsmotivet i litteratur som på olika sätt anknyter till geografiska 
och samhälleliga miljöer som liknar dem som finns i mitt material.  

Litterära katastrofer och undergångsscenarion tar en mängd olika former i 
den samtida prosan, men under det senaste halvseklet ”har den dominerande 
litterära strategin för att lokalisera klimatförändringar varit översvämningen”, 
menar Trexler.118 Detta beror på en kombination av vetenskapliga, geogra-
fiska, historiska och kulturella aspekter. Översvämningar och stigande havs-
nivåer har pekats ut som förväntade konsekvenser av den globala uppvärm-
ningen i klimatforskningen under en väldigt lång tid. En stor del av världens 
befolkning bor och arbetar dessutom nära havet eller andra vattendrag. Över-
svämningens långa historia som litterärt motiv går tillbaka till de tidigaste 
skapelse- och undergångsmyterna och översvämningen är dessutom kulturellt 
igenkännbar på ett sätt som mer abstrakta konsekvenser av klimatförändring-

 
118 Trexler, 2015, s. 82f: ”the dominant literary strategy for locating climate change has been the flood”. 
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arna, exempelvis havsförsurning, inte är. ”Översvämningar erbjuder en rik, 
litterär resurs för att framställa klimatförändringar i en lokal miljö, som en 
påtaglig, konkret effekt”.119  

Översvämningsromaner i klimatfiktionen kan delas in i två kategorier, enligt 
Trexler. I den ena möter läsaren en sönderslagen värld efter att massiva svall-
vågor från havet har dragit sig tillbaka. I den andra varianten beskrivs effek-
terna av översvämningen och övergången från en igenkännbar till en drama-
tiskt förändrad värld direkt.120 Gemensamt för dessa två varianter är att de 
använder sig av syndaflodsmytens rötter för att gestalta ”episk skala, moralisk 
bestraffning, skräck och tidens slut. Dessa romaner är emellertid inte så 
mycket ett resultat av ett filologiskt intresse för forntida myter utan snarare 
en effekt av samtida förhållanden”, hävdar Trexler.121 Han menar även att den 
engelskspråkiga översvämningsromanen under 1900-talet kan delas in i två 
kategorier: ”syndaflodsromaner” (deluge novels) och ”översvämningsromaner” 
(flood novels). De förstnämnda var populära under första halvan av 1900-talet 
och beskriver storskalig utplåning av civilisationen. Översvämnings-
romanerna beskriver snarare mer lokala katastrofer.122 Det tidiga 1900-talets 
syndaflodsromaner har tillsammans med efterkrigstidens postapokalyptiska 
romaner inspirerat den samtida klimatfiktionen, menar Trexler, som även 
lyfter fram Ballards The Drowned World och Richard Cowpers The Road to Corlay 
(1978) som särskilt tongivande för efterföljande verk om översvämningar.123 
Han fortsätter sedan med att beskriva ett trendskifte från syndaflodsromaner 
till översvämningsromaner som inträffar under 1980-talet och som också 
innebär ett temporalt skifte – från skildringar av klimatförändringar i en 
avlägsen framtid och långsamma geologiska och sociala förändringar genom 
historien, till skildringar i vilka översvämningen plötsligt förändrar en 
vardaglig och lokal miljö samt blottlägger och utmanar den sociala ordningens 
gränser.124Även om anspelningar på syndafloden lever kvar i den senare typen 
av roman så skiftas perspektivet här från den individuella Noa-figuren till en 

 
119 Trexler, 2015, s. 83. ”Floods offer a rich, literary means of rendering climate change in a local place, 
as a tangible concrete effect”.  
120 Ibid., 85f.  
121 Ibid., s. 86: ”epic scale, moral judgement, terror, and an end of time. However, these novels are less 
the result of a philological interest in ancient myth and more the effect of recent conditions”. 
122 Ibid.  
123 Ibid., s. 84–94. 
124 Ibid., s. 103. Trexler påpekar att den senare typen av översvämningsnarrativ hämtar inspiration från 
viktorianska och modernistiska texter som använder översvämningen på det här sättet, exempelvis 
Émile Zolas novell L'Inondation (1880) och William Faulkners roman As I Lay Dying (1930).  
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mångfald av människor; från efterhandsperspektivet till upplevelsen i nuet.125 
Ett mellanläge hittar Trexler i Turners The Sea and Summer:  

”Höstfolkets” avlägsna framtid uppmuntrar till fördömelse av hela växthus-
kulturen, medan den mer närliggande översvämningsberättelsen inbjuder till 
noggrannare undersökning av sociala mekanismer i tidig antropocen. I stället 
för en simpel apokalyps ställs individer i olika positioner inför klimatero-
sionens återkommande kriser. Många efterföljande romaner har använt över-
svämningar för att beskriva civilsamhällets sammanbrott när dess materiella 
parametrar blir förstörda.126 

Trexler landar avslutningsvis i en hoppfull bild av översvämningsromanens 
framtid eftersom flera författare enligt honom har börjat utveckla nya former 
för att framställa samtida utmaningar i stället för att förlita sig på forntida 
narrativ.127 Bracke har också uppmärksammat översvämningsromanen och 
dess utveckling i samtiden. Med utgångspunkt i ett ekonarratologiskt 
perspektiv identifierar hon en subgenre, eller underkategori, av klimatfiktion 
som hon kallar översvämningsfiktion (flood fiction).128 Bracke lyfter fram två 
drag som hon ser som kännetecknande för översvämningsfiktioner med 
utgångspunkt i Sarah Halls The Carhullan Army (2007), Clare Morralls When 
the Floods Came (2016) och Megan Hunters The End We Start From (2017). 
Bracke menar dels att skildringen av översvämning utgör en effekt av eller en 
synekdoke för klimatkrisen genom att använda sig av historiska och visuella 
konnotationer av översvämningar, dels att själva narrativet präglas av en 
upplösning av språket och av fragmenterat berättande. Det senare används 
som ett sätt att genom översvämningen bemöta de innehållsmässiga och 
formella problem med representation och föreställningsförmåga som 
romanförfattaren står inför när hen ska beskriva antropocen.  

”Dessa romaner använder översvämningar som en bokstavlig konsekvens av 
klimatkrisen, men också som en symbol för livet i antropocen: oberäkneligt, 
överväldigande och uppslukande” skriver Bracke.129 Översvämningsfiktion 
utspelar sig i regel i samtiden eller i en nära förestående framtid, och dess 

 
125 Trexler, 2015, s. 103f. 
126 Ibid., s. 105. ”The distant future of ’The Autumn People’ encourages condemnation of the entire 
greenhouse culture, while the nearer flood narrative invites more careful examination of the social 
mechanisms in the early Anthropocene. Instead of a simple apocalypse, individuals in different 
positions are faced with the repeated crises of climatic erosion. Many subsequent novels have used 
floods to investigate the breakdown of civil society as its material parameters are destroyed”. 
127 Ibid., s. 118. Exempel som nämns är Kim Stanley Robinson och Maggie Gee. 
128 Bracke, 2019. 
129 Ibid., s. 278. ”These novels use floods as a literal consequence of climate crisis, but also as a symbol 
for life in the Anthropocene: unpredictable, overwhelming, and engulfing”.  
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effektivitet i att skildra miljökrisens temporala skala ligger i dess fördubbling 
av tid, genom vilken det förflutna och framtiden kopplas samman.130 Över-
svämningsfiktion delar den upptagenhet vid det framtida förgångna (the future 
past) som präglar mycket av den samtida klimatfiktionen i allmänhet. Att bli 
påmind om konsekvenserna av klimatförändringar tvingar oss att föreställa 
oss en tid då vår samtid eller framtid blivit det förflutna. På så vis ges läsaren 
en möjlighet att knyta an till en värld som är främmande för henne och att 
tänka på sin egen samtid eller närmaste framtid som ett avgörande ögonblick 
i historien.131   

Genom principen om minsta möjliga avstånd och genom att betona tid på 
andra sätt, pekar översvämningsfiktion mot framtiden, och illustrerar nutida 
händelsers effekt på framtidens människor. På så sätt etableras en tidslinje av 
förändring som kräver att läsaren rör sig fram och tillbaka mellan sin egen 
framtid, karaktärernas förflutna, läsarens framtid och karaktärernas samtid, 
och därigenom får en känsla för antropocens temporala skala och vår egen 
plats i den.132 

När det gäller framställningar av klimatkrisens och antropocens spatiala ska-
lor är en vanlig strategi i översvämningsfiktionen att skildra väldigt begrän-
sade utrymmen enligt Bracke, exempelvis en stad i karantän, ett skepp eller 
en lägenhet. Dessa begränsade utrymmen kan läsas som ett sätt att simulera 
en framtid där den beboeliga världen för människor har krympt till följd av 
klimatförändringarna, exempelvis på grund av översvämningar. De kan också 
läsas som ett sätt att synliggöra det Nixon kallar för långsamt våld, baserat på 
vem som inkluderas respektive exkluderas i dessa begränsade utrymmen och 
för vem de utgör farliga respektive trygga rum.133 Vidare kännetecknas 
översvämningsfiktionen ”generellt av en liten grupp av karaktärer, ofta 
familjegrupper”, skriver Bracke.134 Det rör sig dock inte, som i den borgerliga 
realistiska romanen till exempel, om att dra sig undan världen och fokusera 
personliga problem och relationer i en intim miljö. Här grundar sig isole-
ringen snarare i nödvändighet, då ”[k]limatkris och socio-politisk kollaps har 
resulterat i avbrutna förbindelser och stora delar av befolkningen har dött i 

 
130 Bracke, 2021, s. 91f.  
131 Ibid., s. 92.  
132 Ibid., s. 93. ”Through the principle of minimal departure and emphasising time in other ways, flood 
fictions point to the future, illustrating the effect of current events on future people. As such, they 
establish a timeline of change that requires the reader to move back and forth between her own present, 
the characters’ past, the reader’s future and the characters’ present, thereby getting a sense of the 
temporal scale of the Anthropocene and our own place in it”.  
133 Ibid., s. 96. 
134 Ibid: ”generally characterised by a small cast of characters, frequently family groups”.  
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konflikter, naturkatastrofer eller på grund av sjukdom”.135 Karakteriseringen 
i dessa romaner präglas således av en känsla av klaustrofobi och misstänk-
samhet eller rädsla inför främmande människor.136 Att handlingen kretsar 
kring dessa mindre grupper innebär också att förlust av familjens enhet är en 
kraftfull trop i översvämningsfiktionen, något som även gäller apokalyptiska 
narrativ i allmänhet.137 Bland annat tematiserar översvämningsfiktionen 
vikten av barnets överlevnad, som metafor för mänsklighetens överlevnad 
och framtid. Tropen kan även bidra till att skapa ett emotionellt gensvar hos 
läsaren, genom vilket hen kan leva sig in i berättarvärlden.138 Detta är viktigt 
eftersom det i översvämningsfiktionen är vanligt att romanen fokaliseras 
genom enbart en person. Denna person är också ofta berättaren, som inte 
sällan är en opålitlig sådan. Läsaren nekas således tillgång till ett bredare 
perspektiv på handlingen och det skapas en osäkerhet som belyser den 
alienerande upplevelsen av livet i antropocen.139  

I en artikel om två nederländska översvämningsromaner, Weerwater (2015) av 
Renate Dorrestein och Vloed (2012) av Roderik Six, undersöker Lieven Ameel 
och Stef Craps hur översvämningstropen i dessa verk fungerar som ”obe-
stämd allegori” (indeterminate allegory) som inbjuder till olika, konkurrerande 
läsningar. Ameel och Craps påpekar att troper som är vanliga i översväm-
ningsfiktionen internationellt, det vill säga ”översvämmade holländska städer, 
holländska klimatflyktingar och spridning av det holländska folket över 
Nordatlanten, Nordsjön och Östersjön”, i stort sett saknas i den inhemska 
litteraturen i Nederländerna.140 Översvämningstematiken i den nederländska 
litteraturen tar snarare mer implicita former. I till exempel Vloed och Weervater 
ser Ameel och Craps en pendling mellan återgivningar som refererar till 
specifika platser i verkligheten, de allmänna konnotationer som härstammar 
från sådana referenser och de komplexa, allegoriska innebörder som vidare 
förgrenar sig från dessa konnotationer. Verken ”riktar uppmärksamhet mot 
språkets möjligheter och gränser och skönlitterära berättelser i de bredare 

 
135 Bracke, 2021, s. 96. ”Climate crisis and socio-political collapse have led to the severing of 
connections and much of the population has died in conflict, natural disaster or because of disease”.  
136 Ibid., s. 96.  
137 Se exempelvis Tate, 2017.  
138 Bracke, 2021, s. 97.  
139 Ibid., s. 98. 
140 Lieven Ameel & Stef Craps, ”Flooded Cities in Low Countries Fiction: Referentiality and Indeter-
minate Allegory in Renate Dorrestein’s Weerwater and Roderik Six’s Vloed”, Green Letters: Studies in Eco-
criticism, vol. 24, nr. 1, 2020, s. 37: ”flooded Dutch cities, Dutch climate refugees, and the dispersion of 
the Dutch across the North Atlantic, the North Sea, and the Baltic Sea”. Bland de internationella 
exempel som nämns finns bland annat Håkansons Ödmården, Luthers De hemlösas stad och Kim Stanley 
Robinsons New York 2140 (2017).  
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materiella och diskursiva nätverk i vilka skönlitteraturen är inbäddad”.141 
Översvämningen i den nederländska litteraturen utforskas även i The Shifting 
Sands of the North Sea Lowlands (2019), där Katie Ritson anlägger ett regionalt, 
snarare än ett nationellt perspektiv i studiet av ett kustlandskap som har 
formats – materiellt, historiskt, kulturellt, politiskt och litterärt – av tidvatten, 
stormfloder, ”katastrofkultur som en organisationsprincip”, riskmedvetenhet 
och ett ”amfibiskt levnadssätt”.142  

När en fruktansvärd stormflod slår till, bevaras minnet av den inte bara i 
markörer för vattennivåer och höjda vallar, utan även i (åter)föreställningen 
av förflutna och framtida översvämningar […] I en tid då hotet från klimat-
förändringarna är högst kännbara, är föreställandet av framtida översväm-
ningar ett viktigt verktyg för förståelsen av de verkliga platser vi bebor. 
Litterära texter är en konstituerande del av sådana landskapsföreställningar 
(landscape imaginaries).143  

Ritsons studie behandlar delvis nordiskt material, främst av norska och 
danska författare, och lyfter fram hur Nordsjöns kustlandskap konstrueras 
och gestaltas i litteraturen. Även om motiv som tidvatten och stormfloder av 
geografiska och kulturella skäl är vanligare i exempelvis den danska littera-
turen än i den svenska, framträder ett antal teman och litterära strategier i 
Ritsons läsningar som även är relevanta i förhållande till de romaner som jag 
analyserar.144 Föreställningar om riskmedvetenhet, erosion och förlust samt 
litterära tekniker som ambivalens, satir och intertextualitet dyker till exempel 
upp i de verk som skildrar översvämning av älvar i norra Sverige, men även i 
Håkansons gestaltning av ett drunknande Ödmården. 

Ytterligare ett exempel på översvämningsmotivet i nordisk litteratur är Risto 
Isomäkis Sarasvatin hiekka (The Sands of Sarasvati, 2005), som enligt Lahtinen 

 
141 Ameel & Craps, 2020, s. 47: ”draw attention to the affordances and limits of language and narrative 
fiction within the broader material and discursive meshworks in which literary fiction is embedded”. 
142 Katie Ritson, The Shifting Sands of the North Sea Lowlands. Literary and Historical Imaginaries, London & 
New York: Routledge, 2019, s. 162: ”disaster culture as an organizing principle”; ”’amphibious’ way of 
life”. 
143 Ibid., s. 161f. ”When a terrible a storm flood strikes, the memory is preserved not just in flood 
markers and raised dykes, but in the (re)imagination of past and future floods […] In an age where the 
threat of climate change is keenly felt, the imagination of future floods is an important tool in under-
standing the real places we inhabit. Literary texts are a constitutive part of such landscape imaginaries”. 
144 Det finns en rik tradition av översvämningsskildringar i den danska litteraturen och översvämnings-
motivet kopplas ofta till just närheten till havet – exempelvis hos författare som Holger Drachmann, 
H. C. Andersen och Karen Blixen. Havet är också en viktig komponent av den svenska bilden av 
Danmark och det danska landskapet. Se exempelvis skildringen av Köpenhamn i Hanna Rut Carlssons 
tragediroman Sista hösten i Legoland (2019), i vilken en katastrofal översvämning av staden är nära 
förestående. 
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kombinerar det senmoderna risksamhällets hot med syndaflodsmyten och 
myten om Atlantis för att skildra ett av samtidslitteraturens vanligaste teman: 
”rädslorna inför jordens undergång och mänsklighetens utrotning”.145 I 
romanen samspelar vatten, is och sand i olika delar av världen och ger upphov 
till en enorm tsunami som lägger den moderna världen under sig. I romanen 
kritiseras ”västvärldens hybris och ogrundade tilltro till sin egen överlägsen-
het och teknologiska framsteg” – en kritik som även är återkommande i flera 
av de svenska verk som jag studerar.146 I Isomäkis roman blandas genredrag 
från science fiction och ekothrillern med flera av klimatfiktionens känne-
tecken, som exempelvis en katakronistisk temporalitet, gestaltning av littera-
turens sårbarhet i en klimatförändrad framtid, samt kopplingar mellan veten-
skapliga fakta och mytologiska motiv.  

Med den amerikanska författaren Paolo Bacigalupis roman The Windup Girl 
(2009) som utgångspunkt argumenterar Tom Idema för att betydelsen av 
vatten i konstruktionen av berättarvärlden och i romanens retoriska framställ-
ning gestaltar den globala uppvärmningens konsekvenser för mänskliga och 
mer-än-mänskliga system. Översvämningen i The Windup Girl återges inte 
direkt men ”tycks likväl driva berättelsen framåt. Den är ständigt i luften”.147 
Översvämningen är dessutom, enligt Idema, ”allestädes närvarande i roma-
nen som en retorisk figur som tycks kunna appliceras på, och därmed 
sammanlänka, många olika system”.148 Genom att låta översvämningen 
genomsyra bildspråket påkallar romanen ett ”vattnigt tänkande” (watery kind 
of thought), vilket ifrågasätter det landbaserade sätt att förstå världen som den 
blåa ekokritiken vänder sig emot. Liknande strategier återfinns i romanerna 
av Palmkvist och Håkanson, som dock är förankrade i en lokalt präglad 
relation till vatten, i vilken is, snö och regn bidrar till att framkalla ett vattnigt 
tänkande.  

I The Noah Myth in Twenty-First-Century Cli-Fi Novels (2022) undersöker 
Mundler omskrivningar av syndaflodsmyten i Maggie Gees The Flood (2005) 
och Margaret Atwoods MaddAddam-trilogi (2003–2013) samt de tidigare 

 
145 Toni Lahtinen, ”The Tale of The Great Deluge: Risto Isomäki’s The Sands of Sarasvati as Climate 
Fiction”. I Nordic Narratives of Nature and the Environment. Ecocritical Approaches to Northern European 
Literatures and Cultures, Reinhard Hennig, Anna-Karin Jonasson & Peter Degerman (red.), Lanham: 
Lexington Books, 2018, s. 79: ”the fears of the end of the world and the extinction of the human race”.  
146 Ibid., s. 84. ”Western hubris, the unfounded trust in one’s own superiority and technological 
advances”. 
147 Tom Idema, ”When the Levees Break: Global Heating, Watery Rhetoric and Complexity in Paolo 
Bacigalupi’s The Windup Girl”, Green Letters: Studies in Ecocriticism, vol. 24, nr. 1, s. 52: ”nevertheless seems 
to pull the story forward. It’s continually in the air”. 
148 Ibid: ”omnipresent in the novel as a rhetorical figure that seems to apply to, and thereby link, many 
different systems”. 
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nämnda Richs Odds Against Tomorrow och Morralls When the Floods Came. De 
tre förstnämnda verken skildrar syndafloden som ett översvämningsmotiv, 
medan den sistnämnda använder syndafloden som en metafor för en global 
pandemi. Tyngdpunkten i Mundlers läsningar ligger på hur berättelsen om 
Noa och arken används i romanerna för att bearbeta och gestalta så kallad 
antropocen ångest, snarare än på översvämningsmotivet och skildringen av 
vatten. Flera av de aspekter som Mundler diskuterar är emellertid högst 
relevanta i relation till mitt material, inte minst eftersom mer eller mindre 
explicita intertextuella kopplingar till Noa-myten är vanliga i svenska över-
svämningsskildringar. I likhet med Mundler går jag i mina analyser av 
översvämningsmotivet bortom ett ensidigt fokus på klimatfiktion och global 
uppvärmning som tema. Klimatförändringar kan, med andra ord, ”inte anses 
vara en sak som är separat från mänskligt liv, som bör behandlas i romanen 
på ett speciellt sätt: de är i hög utsträckning den trop som vi lever i nu, och 
påverkar i hög utsträckning hur vi lever nu”.149 En viktig aspekt av hur vi lever 
har även att göra med var vi lever. Ritson lyfter fram vikten av ”en kritisk 
förståelse av platser som ägnar uppmärksamhet åt hur de porträtteras och 
konstrueras i litterär diskurs” i en tid av klimat- och miljökriser.150 Just hur 
platser framställs i litteraturen och på vilka sätt detta blir viktigt i mina 
analyser är något jag diskuterar vidare i nästföljande avsnitt.  

Perspektiv på tid, rum och plats 
För den litterära ekokritiken, särskilt i en engelskspråkig kontext, har frågor 
om plats varit centrala redan från start. Detta är dels grundat i en motreaktion 
mot dekonstruktivismens och poststrukturalismens avfärdande av littera-
turens mimetiska förmåga, dels i ett ifrågasättande av nykritikens idé om den 
autonoma litterära texten för vilken verklighetens platser är helt irrelevanta. 
Den ekokritiska forskningens engagemang i frågor om rumslighet och plats 
är även rotat i ett intresse för genrer som i hög grad tematiserar specifika 
platser och platsupplevelser, exempelvis naturessän och naturlyriken. I takt 
med att ekokritiken har breddats till att innefatta studier av fler litteratur-
former och genrer har intresset för plats kvarstått, men det finns ett stort 
behov av nya verktyg för att undersöka rumsliga aspekter av litteraturen samt 
litterära platsskildringar närmare. Genom att undersöka olika gestaltningar av 
litterära rum kan ekokritikern ”studera olika möjliga sätt att tänka kring och 

 
149 Mundler, 2022, s. 115: ”cannot be considered a thing apart from human life, to be treated by the 
novel in a special way: it is to a great extent the trope within which we live now, and influences to a 
great extent how we live now”, kursiv i original.  
150 Ritson, 2019, s. 164: ”a critical understanding of places that pays attention to the way they are por-
trayed and constructed in literary discourse”. 
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förhålla sig till världen, materia, till rum eller platser”, menar Camilla Brudin 
Borg.151  

Det finns en ambition inom den samtida ekokritiken att på ett mer nyanserat 
sätt beskriva och analysera relationen mellan rum (space) och plats (place) i 
litteraturen. Denna målsättning speglar en bredare ”rumslig vändning” (spatial 
turn), definierad av Robert Tally som en ”ökad uppmärksamhet ägnad åt 
frågor om rum, plats och kartläggning i litteratur- och kulturvetenskaperna, 
såväl som i social teori, filosofi och andra discipliner, sedan 1960-talet, grovt 
räknat”.152 Denna vändning kan ses som en följd av den upptagenhet vid 
tidslighet, progression och historisk utveckling som enligt Edward Casey har 
”dominerat de senaste tvåhundra åren av filosofi i kölvattnet efter Hegel, 
Marx, Kierkegaard, Darwin, Bergson och William James”.153 Frågor om plats 
har med andra ord under lång tid kommit att underordnas frågor om rum i 
den västerländska filosofins kanonbildning – samtidigt som båda dessa 
företeelser dessutom har underordnats frågor om tid och temporalitet. Inom 
litteraturvetenskapen har denna hierarki, i samspel med idén om den 
autonoma litterära texten, fått konsekvenser för hur både form och innehåll 
har studerats. Aspekter som handling, intrig och kronologi har historiskt sett 
prioriterats i högre grad än exempelvis miljön och gestaltning av plats. 
Berättelser om individuella mänskliga öden eller historiska skeenden har 
dessutom ofta fått mer uppmärksamhet och värderats högre än berättelser 
som tematiserar det mer-än-mänskliga eller ekologiska frågor. De två främsta 
drivkrafterna bakom den rumsliga vändningen i humaniora och samhälls-
vetenskaperna är således ifrågasättandet av å ena sidan den dualistiska synen 
på tid och rum och den ”temporocentrism” som denna syn ofta resulterar i, 
å andra sidan överordningen av abstraktionen rum i förhållande till det mer 
konkreta fenomenet plats.154 För analyserna i denna avhandling innebär det 
att jag undersöker hur tid, rum och plats konstrueras och gestaltas i de valda 
romanerna, exempelvis med hjälp av Michail Bachtins kronotop-begrepp. 
Det innebär även att jag riktar uppmärksamhet mot hur platser och den 

 
151 Brudin Borg, 2022, s. 163.  
152 Robert T. Tally Jr., Spatiality, London & New York: Routledge, 2013, s. 159: ”increased attention to 
matters of space, place and mapping in literary and cultural studies, as well as in social theory, philo-
sophy, and other disciplinary fields, since roughly the 1960s”.  
153 Edward S. Casey, The Fate of Place. A Philosophical History, Berkeley: University of California Press, 
1997, s. x: ”dominated the last two hundred years of philosophy in the wake of Hegel, Marx, Kierke-
gaard, Darwin, Bergson, and William James”. Casey menar att det visserligen har funnits en lång väster-
ländsk filosofisk tradition som ägnat sig åt frågor om plats och som inkluderar en mängd filosofer från 
Aristoteles till Luce Irigaray, men att denna tradition i mångt och mycket är okänd och undervärderad.  
154 Ibid., s. x. Casey definierar temporocentrism som ”a belief in the hegemony of time”.  
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emotionella relationen mellan människa och plats framställs i romanerna, 
särskilt i förhållande till översvämningsmotivet. 

”Att finnas till – att på något sätt existera – är att vara någonstans, och att 
vara någonstans är att vara på någon typ av plats”, skriver Casey i The Fate of 
Place (1997).155 Casey menar att detta är en förutsättning som kommit att tas 
för given i den hegemoniska västerländska världsbilden och som därmed 
blivit försummad till förmån för idéer som rör det abstrakta ”rummet”. 
Denna abstraktion har i stor utsträckning legat till grund för moderna 
antropocentriska och koloniala praktiker, vilka bidragit till de miljöproblem 
som kännetecknar antropocen som geologisk epok. En förutsättning för det 
stora modernitetsprojektet var att platser fråntogs sin föregående betydelse 
och blev deterritorialiserade (deterritorialized), för att sedan kunna bli åter-
territorialiserade (reterritorialized) enligt koloniala och imperialistiska intressen, 
menar David Harvey. 156 Denna process har lett till olika former av 
(tvångs)förflyttning, miljöförstöring och upplevd alienering inför naturen. 
Ekokritikens engagemang i frågor om plats och platsanknytning i litteraturen 
kan ses som ett sätt att ifrågasätta och motverka upprätthållandet av sådana 
praktiker.157 I flera av de samtida översvämningsromaner som jag undersöker 
införlivas dessa frågor i en mer övergripande, om än högst platsbunden, kritik 
av det moderna svenska samhällets hantering av den samiska befolkningens 
rättigheter, landets naturresurser och maktfördelningen mellan centrum och 
periferi. 

Till särskild hjälp i mina analyser är Buells diskussion om förhållandet mellan 
rum och plats i The Future of Environmental Criticism (2005). Rum är ett begrepp 
som enligt honom konnoterar geometrisk och topografisk abstraktion, 
medan plats snarare är ett rum som tillskrivits mening – en konkret position 
i rummet som definieras av fysiska markörer och social konsensus. Platser 
må vara dynamiska och komplexa men de är rumsliga behållare eller posi-
tioner i vilka sociala relationer skapas och som människor kan identifiera sig 
med. Varje plats är dessutom ofrånkomligen förbunden med sin omedelbara 
omgivning.158 Plats-begreppet pekar dessutom i minst tre riktningar, menar 
Buell: ”mot miljöns materialitet, mot social varseblivning och konstruktion, 

 
155 Casey, 1997, s. ix. ”To be at all – to exist in any way – is to be somewhere, and to be somewhere is 
to be in some kind of place”.  
156 David Harvey, The Condition of Postmodernity. An Enquiry into the Origins of Cultural Change, Oxford: 
Blackwell, 1989, s. 264. 
157 Brudin Borg, 2022, s. 160.  
158 Buell, 2005, s. 63. 
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och mot individuell affekt eller förbindelse” och därmed utgör det ett frukt-
bart och mångfasetterat underlag för ekokritisk analys.159  

”Plats är alltså ett stycke rum som blivit unikt, utmärkt och distinkt”, skriver 
Brudin Borg.160 Hon exemplifierar även hur detta kan ta sig uttryck i den 
litterära texten:  

En plats kan vara en utpekad, namngiven och meningsbelagd del av världen, 
exempelvis ”London” eller ”vid vägskälet”. Plats kan upplevas direkt genom 
sinnena, den är konkret och ofta knuten till trygghetsskapande strukturer. Rum 
brukar betraktas som en mer abstrakt kategori med relationell innebörd. Rum, 
eller rymd, kan avse förhållandet eller utrymmet mellan berättelsens karaktä-
rer, eller mellan vissa positioner i geografin, exempelvis rummet i en viss 
scen.161  

Genom att specifikt undersöka romaner som utspelar sig på platser i Sverige 
bidrar mina läsningar till forskningen om vad Kristina Malmio och Kaisa 
Kurikka kallar ”den senaste nordiska litteraturens utmärkande drag när det 
gäller spatialitet”. Dessa drag är ”stratifieringen av historiska lager av samtida 
frågor, såsom konsumentkapitalism och ekologiskt tänkande, relationen 
mellan landsbygd och stad, natur och kultur, och olika kognitiva och affektiva 
hållningar gentemot dem” och de syns alla tydligt i denna avhandlings 
material.162  

Platsanknytning och relationen mellan lokalt och globalt 
Med den rumsliga vändningen under andra halvan av 1900-talet kom även ett 
ökat intresse för den emotionella relationen mellan människa och plats, så 
kallad platsanknytning.163 Begreppet vann snabbt mark inom en rad olika aka-
demiska discipliner, vilket ledde till att platsanknytning kommit att definieras 

 
159 Buell, 2005, s. 63: ”toward environmental materiality, toward social perception or construction, and 
toward individual affect or bond”.  
160 Brudin Borg, 2022, s. 162.  
161 Ibid., s. 160f., kursiv i original. 
162 Kristina Malmio & Kaisa Kurikka, ”Introduction: Storied Spaces of Contemporary Nordic 
Literature”. I Contemporary Nordic Literature and Spatiality, Kristina Malmio & Kaisa Kurikka (red.), Cham: 
Palgrave Macmillan, 2020, s. 3: ”the emblematic features of recent Nordic literature in terms of 
spatiality: the stratification of historical layers with contemporary issues, such as consumer capitalism 
and ecological thinking, the relationships between rurality and urbanity, nature and culture, and various 
cognitive and affective stances toward them”.  
163 Begreppet ”place attachment” introducerades av Irwin Altman och Setha M. Low för en bredare 
publik inom miljöpsykologin under det tidiga 1990-talet men intresset för konceptet kan spåras till 
fenomenologin under 1960-talet och till forskning med inriktning mot miljö- och beteendefrågor under 
1970- och 80-talet. Se Irwin Altman & Setha M. Low, Place Attachment, New York: Plenum Press, 1992, 
s. 1–4. 
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på en mängd olika sätt. Snarare än att en specifik definition har blivit fast-
slagen som ”den rätta”, har konceptet generellt sett ansetts vara multi-
dimensionellt, inte minst tack vare Leila Scannells och Robert Giffords tre-
delade ramverk som presenterades i Journal of Environmental Psychology år 2010. 
Modellen grupperar definitioner av platsanknytning från flera olika akade-
miska discipliner och forskningsområden kring tre nyckelord: person, process 
och plats.164 Detta ramverk aktualiseras inte som analysverktyg i mina 
läsningar men har likväl format min förståelse av vad platsanknytning är och 
den komplexitet som präglar den litterära gestaltningen av relationen mellan 
människa och plats.165 Person-dimensionen fokuserar på aktören (antingen i 
form av en individ eller en grupp/kultur) och utgår ifrån bland annat person-
liga erfarenheter, insikter, viktiga livshändelser samt religiösa eller historiska 
kontexter. Process-dimensionen tar sig uttryck som affekt, kognition eller 
beteende och kan utgå ifrån till exempel känslan av kärlek till en plats – även 
känt som topofili (topophilia), ett viktigt koncept inom kulturgeografin.166 Det 
kan även utgå ifrån negativa känslor såsom sorg, saknad eller äckel och avsky. 
Den kognitiva aspekten av processen består av minnen, kunskap, menings-
skapande tankemönster. Beteende-aspekten rör praktiker som syftar till att 
upprätthålla eller rekonstruera en fysisk närhet till platsen. Plats-dimensionen 
utgörs av platsens egen karaktär som social arena/symbol samt dess fysiska 
egenskaper.167 

 
164 Leila Scannell & Robert Gifford, ”Defining Place Attachment: A Tripartite Organizing Framework”, 
Journal of Environmental Psychology, vol. 30, nr. 1, 2010, s. 1–10. 
165 Benämningen ”känsla av plats” (sense of place) är ett annat vanligt förekommande begrepp inom den 
ekokritiska forskningen och används ofta mer eller mindre synonymt med platsanknytning men kan, 
enligt min uppfattning, anses vara av något bredare karaktär. Då platsanknytning i de flesta fall används 
för att diskutera den meningsfulla relationen mellan människa och plats, kan ”känsla av plats” i vissa 
fall hänvisa enbart till den geografiska platsens egna egenskaper (oberoende av relationen till männi-
skan) alternativt till enbart till den känslomässiga reaktionen hos den som upplever en plats (oberoende 
av platsens egna egenskaper). Av denna anledning har jag i mina analyser av det skönlitterära materialet 
har jag valt att hålla mig till begreppet platsanknytning för att beskriva den emotionella relationen 
mellan människa och plats. Begreppet ”sense of place” är dessutom inte lika slagkraftigt i svensk 
översättning, i min mening, på grund av att det saknas en adekvat motsvarighet till ordet ”sense” på 
svenska som kan fånga ordets variation av konnotationer.  
166 Yi-Fu Tuan, Topophilia. A Study of Environmental Perception, Attitudes, and Values (1974), 2. uppl., New 
York: Columbia University Press, 1990, s. 92f. 
167 Scannell & Gifford, 2010. Scannells och Giffords ramverk skiljer på platsanknytning och 
platsidentitet (place identity). Platsidentitet syftar på individens införlivande av platsen i självuppfatt-
ningen, medan platsanknytning syftar på utvecklandet av emotionella band till specifika omgivningar. 
Se Leila Scannell & Robert Gifford, ”The Psychology of Place Attachment”. I Environmental Psychology. 
Principles and Practice (1987), Robert Gifford (red.), 5 uppl., Colville: Optimal Books, 2014, s. 275. En 
alternativ uppdelning som hävdar att platsanknytning i själva verket består av två dimensioner, 
platsberoende (place dependency) respektive platsidentitet, är dock inte ovanlig. Platsberoende kopplas till 
de funktioner eller resurser hos platsen som möjliggör vissa aktiviteter och emotionella band, medan 
platsidentitet i denna kontext åsyftar hur platsens fysiska och symboliska egenskaper förkroppsligar 
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Platsanknytning utgör en viktig aspekt av hur översvämningsmotivet gestaltas 
i mitt material och således tar jag hjälp av Buells studie av platsanknytning i 
litteraturen. Buell anlägger ett fenomenologiskt perspektiv och lägger fram en 
fem-dimensionell modell för subjektiv platsanknytning bestående av tre 
rumsliga och två temporala varianter av mental kartläggning.168 Den första, 
och mest traditionella, föreställer sig platsanknytning i form av koncentriska 
cirklar, där det emotionella bandet till platsen är som starkast i mitten, där 
hemmet är placerat, och sedan gradvis avtar ju längre bort från hemmet man 
befinner sig. Detta bygger på förutsättningen att arbetet sker nära eller i hem-
met, att man tillbringar det mesta av sin tid nära hemmet och att långa resor 
är ovanliga. Den andra rumsliga dimensionen utgår ifrån en förståelse av 
platsanknytning som mer påminner om en arkipelag än om koncentriska 
cirklar, och den är färgad av det moderna samhällets fragmenterande effekter. 
I stället för ett centrum finns det flera hem, som ofta kan vara långt ifrån 
varandra geografiskt. Arbetsplatser, barndomshem, sommarstugor eller släk-
tingars och vänners hem kan alla utgöra platser som väcker platsanknytning 
och som är utspridda över stora avstånd. Buells tredje typ av mental kartlägg-
ning innefattar platsanknytning framkallad enbart genom människans före-
ställningsförmåga: en plats man aldrig har besökt eller som rentav är fiktiv 
kan också vara föremål för ett starkt emotionellt band. Ett exempel på hur en 
sådan platsanknytning gestaltas i de romaner jag undersöker är protagonisten 
Jennys relation till planeten Olus i Söderlunds Ättlingarna. 

Den första temporala dimensionen av platsanknytning som Buell identifierar 
speglar de sammanlagda erfarenheterna av plats under en livstid: ”Mitt minne 
av platsen där jag växte upp har påverkat min reaktion gentemot alla de 
platser som jag levt på sedan dess […] Således är plats-sinne en form av 
palimpsest av en serie plats-erfarenheter”, skriver Buell.169 Slutligen tar hans 
modell även platsens egna förändringar över tid i beaktning. Platser är stadda 
i ständig förändring, och därmed är även våra emotionella band till dessa 
platser föremål för förändring. ”Dessa fem spatiotemporala koordinater 
möjliggör ett kritiskt grepp om plats som subjektiv horisont: dess betydelse 
för levd erfarenhet, och för konstnärliga återgivningar av den”.170 Det är dock 

 
individens identitetsuppfattning genom en långvarig process. Se Darren Clarke, Conor Murphy & Irene 
Lorenzoni, ”Place Attachment, Disruption and Transformative Adaptation”, Journal of Environmental 
Psychology, vol. 55, 2018, s. 81–89. 
168 Buell, 2005, s. 72–76. Modellen presenterades först i Lawrence Buell, Writing for an Endangered World. 
Literature, Culture, and Environment in the U.S. and Beyond, Cambridge, Mass: Belknap Press of Harvard 
University Press, 2001, s. 64–78. 
169 Buell, 2005, s. 73. ”My memory of the place where I grew up has affected my response to all the 
places where I’ve lived since […] So place-sense is a kind of palimpsest of serial place-experiences”.  
170 Ibid., s. 74. ”These five spatiotemporal coordinates permit a critical grasp of place as subjective 
horizon: its significance for lived experience, and for artistic renditions of such”.  
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inte enbart individuella erfarenheter som påverkar upplevelser och skildringar 
av platsanknytning, hävdar Buell, utan begreppet måste också förstås i 
relation till platsen som socialt konstruerad artefakt. Med andra ord, vilka 
berättelser om platsanknytning som är bärande i konsten och samhället får 
betydelse för den individuella upplevelsen eller skildringen av platsanknyt-
ning.171  

De rumsliga aspekterna av platsanknytning är inte bara en fråga om riktning 
eller relativt avstånd, fiktion eller verklighet, utan också en fråga om skala. Ett 
slagord rörande den globala uppvärmningen som blivit vanligt i de senaste 
årens internationella miljörörelse, tack vare den kända aktivisten Greta Thun-
berg, är: ”Jag vill att ni agerar som om huset stod i lågor, för det gör det”.172 
Uppmaningen sätter fingret på en fråga som i allra högsta grad uppehåller 
forskare med intresse för plats och platsrelationer. Om vi utgår ifrån ord-
boksdefinitionen av plats som ett område med bestämt läge och begränsad 
omfattning, vad utgör denna begränsning? Kan en hel kontinent vara en 
plats? Kan en planet? Ett universum? Och är det i så fall möjligt att uppleva 
en emotionell koppling, en platsanknytning, till en hel planet?173 I Yi-Fu 
Tuans nyckelverk Topophilia (1974) kommer frågan om platsanknytningens 
skala just tillbaka till vad vi uppfattar som en plats. Människor kan lättare 
identifiera sig med ett område om det framstår som en naturlig eller 
fysiografisk ”enhet” med en viss historisk kontinuitet och i en storlek som är 
liten nog att ”känna personligen”, hävdar Tuan. Topofili kan således inte 
sträcka sig över ett helt imperium eftersom det utgör en sammanslagning av 
heterogena delar som hålls samman med våld. Det går inte heller att uppleva 
topofili i förhållande till en modern nation, eftersom denna trots en viss nivå 
av historisk kontinuitet inte är liten nog att känna personligen och har en 
alldeles för konstgjord form för att kunna uppfattas som en naturlig enhet. 
Nationalpatriotism, således, är inte samma sak som topofili, eller ”kärlek till 
plats”. Det ser dock något bättre ut när det gäller planeten som helhet. Trots 
att imperier och nationer är för stora för att kunna omfattas av ”genuin 

 
171 Buell, 2005, s. 74ff. 
172 ”I want you to act as if the house was on fire, because it is”. Thunberg yttrade detta i ett tal vid 
World Economic Forum i Davos, Schweiz den 24 januari 2019, 
https://www.youtube.com/watch?v=M7dVF9xylaw (hämtad 2021-03-06).  
173 Buell diskuterar denna möjlighet utifrån termen ”ecoglobalist affect” som han beskriver följande: 
”By ’ecoglobalist affect’ I mean, in broadest terms, an emotion-laden preoccupation with a finite, near-
at-hand physical environment defined, at least in part, by an imagined inextricable linkage of some sort 
between that specific site and a context of planetary reach. Either the feel of the near-at-hand or the 
sense of its connection to the remote may be experienced as either consoling or painful or both”. 
Lawrence Buell, ”Ecoglobalist Affects: The Emergence of U.S. Environmental Imagination on a 
Planetary Scale”. I Shades of the Planet. American Literature as World Literature, Wai Chee Dimock & 
Lawrence Buell (red.), Princeton: Princeton University Press, 2007, s. 232. 
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topofili” är det möjligt att tänka sig att jordklotet skulle kunna komma att 
framkalla en sådan platsanknytning, enligt Tuan: 

[D]enna möjlighet existerar eftersom jorden tydligt är en naturlig enhet och 
har en enhetlig historia. Shakespeares ord ”this blessed plot”, ”this precious 
stone set in a silver sea”, är inte olämpliga att använda om själva planeten. 
Möjligen, in någon ideal framtid, kommer vår lojalitet enbart ges till hemtrak-
ten med intima minnen och, på andra sidan av skalan, till hela jorden.174 

Tuans användning av topofili-begreppet sätter i första hand fokus på positiva 
platsupplevelser, och det samma gäller mycket av den forskning som kretsar 
kring platsanknytning i stort, men den rumsliga vändningen inom litteratur- 
och kulturstudier har på senare tid även kommit att tillhandahålla nya eller 
applicera tvärvetenskapligt gångbara begrepp för att undersöka de plats-
relationer eller platsupplevelser som är negativa eller ambivalenta, exempelvis 
topofobi (topophobia), topofreni (topophrenia) och icke-platser (non-places).175 Det 
finns även ekokritiker som är mer kritiska till den upptagenhet vid plats-
anknytning, i synnerhet till en lokal närmiljö, som kännetecknade den tidiga 
nordamerikanska miljörörelsen och litterära ekokritiken. Heise menar exem-
pelvis att man genom ett ensidigt fokus på lokala platsrelationer riskerar att 
bortse från de förbindelser som en global, deterritorialiserad kultur gör möjlig 
i samtiden och som kan ge upphov till en form av eko-kosmopolitism (eco-
cosmopolitanism) genom vilken människor tar gemensamt ansvar för planeten, 
inte bara för lokala miljöer, ekosystem eller risker.176 Dessa idéer blir särskilt 
intressanta i förhållande till Söderlunds Ättlingarna, i vilken frågor om lokala 
miljöproblem i relation till den globala vattenförsörjningen är ett drivande 
element i handlingen.  

 
174 Tuan, 1990, s. 101f: ”this possibility exists because the earth is clearly a natural unit and it has a 
common history. Shakespeare’s words ’this blessed plot’, ’this precious stone set in a silver sea’ are not 
inappropriately applied to the planet itself. Possibly, in some ideal future, our loyalty will be given only 
to the home region of intimate memories and, at the other end of the scale, to the whole earth”. 
Shakespeare-citatet är hämtat ur Rikard II, akt 2, scen 1: ”This royal throne of kings, this scept’red isle, 
/ This earth of majesty, this seat of Mars, / This other Eden, demi-paradise, / This fortress built by 
Nature for herself / Against infection and the hand of war, / This happy breed of men, this little world, 
/ This precious stone set in the silver sea, / Which serves it in the office of a wall / Or as a moat 
defensive to a house, / Against the envy of less happier lands; / This blessed plot, this earth, this realm, 
this / England”. Se William Shakespeare, ”King Richard II”. I The Arden Shakespeare Complete Works, 2. 
uppl., Richard Proudfoot, Ann Thompson & David Scott Kastan (red.), London: Bloomsbury, 2011, 
s. 679.  
175 Se exempelvis Dylan Trigg, Topophobia. A Phenomenology of Anxiety, London: Bloomsbury, 2016; 
Robert T. Tally Jr., Topophrenia. Place, Narrative, and the Spatial Imagination, Bloomington: Indiana 
University Press, 2019; Marc Augé, Non-places. Introduction to an Anthropology of Supermodernity, övers. John 
Howe, London: Verso, 1995.  
176 Heise, 2008, s. 10. 
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I översvämningsmotivet finns möjligheten att utforska platsanknytning, 
negativa upplevelser av plats samt deterritorialisering på ett särskilt fruktbart 
sätt. De samtida forskningsrön som varnar för drastiska höjningar av havs-
nivån, smältningar av inlandsis och extrema väderförhållanden utgör en 
påminnelse om att en stor del av världens befolkning bor nära kuststräckor. 
Motivets långa historia och dess kulturella igenkännbarhet gör översväm-
ningen till en mångbottnad litterär strategi för att exempelvis framställa 
klimatförändringar och dess konkreta, påtagliga effekter på våra lokala och 
globala platsrelationer.177 Översvämningsmotivet i skönlitteraturen påminner 
oss om att plats, i likhet med vatten, är en komplex process, i vilken materiella, 
miljömässiga, sociala och kulturella aspekter samspelar – och att dessa proces-
ser är tätt sammanvävda med varandra. Detta blir inte minst tydligt när man 
till exempel jämför översvämningsskildringar som utspelar sig i väldigt olika 
delar av världen, från Nnedi Okorafors Lagos i Lagoon (2014) och Amitav 
Ghoshs Sundarbans i The Hungry Tide (2004) till Antti Tuomainens Helsing-
fors i Parantaja (The Healer, 2010) och Söderlunds Skelleftehamn i Ättlingarna.  

Vatten tar form i förhållande till plats, men plats tar också form i förhållande 
till vatten – något som blir tydligt exempelvis när vi frågar någon vilket 
världens högsta berg är. De flesta skulle troligtvis svara Mount Everest i 
Nepal, som sträcker sig högst över medianvärdet för havsytan, trots att 
Mauna Kea på Hawaii är världens högsta berg från bas till topp. Vad vi 
uppfattar som en viss typ av plats är beroende av förhållandet till vatten. 
Huruvida en specifik plats är beboelig för levande organismer, vilken typ av 
kognitiva och affektiva svar den framkallar, vilken social eller kulturell 
betydelse den får i en given kontext och hur den blir begriplig i relation till 
andra platser avgörs i stor utsträckning av dess förhållande till vatten. Platser 
är alltid genomsyrade av vatten, menar Chen, eftersom de är formade av 
vattenkvalitet, brist eller överflöd.178 Och människans upplevelse av världen i 
platser formar även vatten. Platser materialiseras genom ”aktiv varseblivning, 
fantasi och upprepning”.179 Även Smith påminner om detta förhållande: ”Det 
finns strängt taget inte något sådant som en flod, bara de olika stadierna av 
floden: källa, sammanflöde, gren, mynning och så vidare”.180 Förekomsten av 
vatten är ofta något som tas för givet, men dess manifestation i vår omgivning 
är avgörande för vår upplevelse av platsanknytning.  

 
177 Trexler, 2015, s. 82f.  
178 Chen, 2013, s. 275.  
179 Ibid., s. 288: ”active perception, imagination, and iteration”.  
180 Smith, 2018, s. 26. ”There is not strictly such a thing as a river, but only the stages of the river: 
source, confluence, branch, estuary, and so on”.  
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Kronotopen och översvämningens spatiotemporalitet 
För att närma mig avhandlingens forskningsfrågor angående översvämnings-
motivet och dess kopplingar till genrer och teman, samt de föreställningar om 
tid, plats, vatten och katastrof som kännetecknar romanernas skildringar av 
översvämning, anlägger jag ett prövande förhållningssätt till Bachtins 
kronotop-begrepp. Kronotopen belyser förhållandet mellan tid och rum i 
litterära narrativ och beskrivs av Bachtin som följer:  

[F]ör oss är själva den oupplösliga enheten mellan tid och rum avgörande 
(tiden som rummets fjärde dimension). Med kronotop avser vi en formellt 
innehållslig kategori i litteraturen […] I den litterära kronotopen sker en 
förening av rums- och tidskännetecken i en meningsfull och konkret helhet. 
Här förtätas tiden, pressas samman och blir konstnärligt-åskådlig; också 
rummet intensifieras, dras in i tidens, sujettens och historiens rörelser. 
Tidskännetecknen blir synliga i rummet, och rummet tänks och mäts i tiden. 
Den konstnärliga kronotopen karakteriseras av denna intersektion av räckor 
och förening av kännetecken.181 

Det finns ett behov av att bygga vidare på och utveckla tidigare analytiska 
verktyg för att undersöka spatiotemporalitet i skönlitteraturen, som till exem-
pel kronotopen, för att utveckla ekonarratologin, menar Erin James. Inte 
minst eftersom narratologin behöver nya sätt att undersöka representationer 
av instabila platser, såsom hav och vattendrag, samt berättelser som använder 
sig av rumslig information som är ”strategiskt otydlig eller omöjlig att kart-
lägga” – oavsett om det rör sig om akvatiska eller markbundna miljöer.182  

Douglas Kaze följer James förslag om att bygga vidare på Bachtins teori i en 
läsning av översvämningen som kronotop. Kaze påpekar att även om över-
svämningens ”våld mot gränser tycks tala främst om rumslighet, [är] dess 
förekomst inom tidens flöde inte frånvarande”.183 Översvämningen är inte 
bara en händelse i rummet, det är också en funktion av tiden. Kaze menar att 
man, utöver att läsa översvämningen som ett motiv, kan läsa den som en typ 
av berättande, för att få en kronotopisk förståelse av ekokatastrofer som 
händelser i tid och rum. Dubbelheten i översvämningen som fysisk, lokal 
händelse och som en händelse i vilken tidsliga skalor kolliderar med varandra 

 
181 Bachtin, 1988, s. 14.  
182 Erin James, ”Narrative in the Anthropocene”. I James & Morel (red.), 2020, s. 195: ”strategically 
unclear and unchartable”.  
183 Douglas Kaze, ”Inundations, Boundaries and Intersections: Flood as Narration in Nigerian 
Literature”, Green Letters: Studies in Ecocriticism, vol. 24, nr. 1, 2020, s. 23: ”violence to boundaries seems 
to speak primarily of spatiality, its occurrence within the flow of time is not absent”.  
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kräver enligt Kaze ett multilinjärt berättande.184 Detta eftersom ett sådant 
berättande har möjlighet att uppmärksamma det långsamma våld som 
utmärker antropocen genom att ”koppla samman de långa perioderna av 
återkommande men omärklig skada som drabbar miljön med människor och 
de kortare ögonblicken av plötslig katastrof”.185 Ett sådant multilinjärt 
berättande används exempelvis i Fallvatten och för att synliggöra och analysera 
konsekvenserna av detta i romanen vänder jag mig till kronotopen som 
verktyg. Kazes läsning av översvämningar aktualiserar katastrofens tidslighet 
och den succession som inbegrips i katastrofskildringen, samtidigt som den 
”väcker en känsla av fluiditet och rörelse utan att nödvändigtvis tillskriva 
absolut beständighet till rummet”.186 Kronotopiska motiv kan dessutom 
enligt Timo Müller anses ”spegla, förhandla och understryka miljöns status i 
samtidsdiskursen”.187 Kronotopen är således ett viktigt verktyg i analyserna 
av mitt skönlitterära material, då den sammanför rumslighet, tidslighet och 
genre på ett ”konceptuellt integrerat sätt”.188 Ett annat exempel på detta är 
Petter Skults läsning av den postapokalyptiska kronotopen, som blir särskilt 
viktig i analysen av Palmkvists roman Vintern i denna avhandling.189  

I nästföljande kapitel går jag vidare med teoretiskt influerade läsningar av ett 
empiriskt material bestående av översvämningsskildringar från de tidiga 
syndaflodsmyterna fram till början av 2000-talet, för att teckna en bakgrunds-
bild av hur översvämningen som motiv gestaltats under andra tider i svensk-
språkig litteratur samt diskutera vad andra forskare har gjort med detta 
material. Genomgången består till största delen av prosa-exempel men inklu-
derar även diktverk och bilderböcker eftersom jag anser att det berikar 
bakgrundsteckningen av motivets utveckling och de läsningar av samtida 
romaner som presenteras i kapitel fyra.    

 

 
184 Kaze, 2020, s. 34f.; Bracke & Ritson, 2020, s. 3.  
185 Kaze, 2020, s. 35: ”connecting the long periods of recurrent but imperceptible harm to the environ-
ment and people and the shorter moments of sudden disaster”. 
186 Ibid, s. 24: ”evokes a sense of fluidity and motion without necessarily ascribing absolute fixity to 
space”.  
187 Timo Müller, ”Notes toward an Ecological Conception of Bakhtin’s ’Chronotope’”, Ecozon@, vol. 
1, nr. 1, 2010, s. 98: ”reflect, negotiate, and emphasize the status of the environment in contemporary 
discourse”. 
188 Tally, 2013, s. 56: ”conceptually integrated way”. 
189 Petter Skult, ”The Post-Apocalyptic Chronotope”. I Apocalypse. Imagining the End, Alannah Ari 
Hernandez (red.), Oxford: Inter-Disciplinary Press, 2013, s. 65–73. 
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3. Översvämningar i litteraturen 

Skapelse, syndaflod och apokalyps – översvämning i myt 
och religion 
Översvämningsmotivet, i form av syndafloder och skapelsemyter, har en lång 
litteraturhistorisk tradition som sträcker sig tillbaka till de allra tidigaste berät-
telserna i en mängd olika kulturer runt om i världen. Dessa mytologiska källor, 
i synnerhet den bibliska syndaflodsberättelsen, utgör på olika sätt ett viktigt 
intertextuellt ramverk till samtliga av de romaner som jag studerar i nästkom-
mande kapitel. Syndaflodsmyten i Gamla testamentet har rötterna i den 
sumeriska berättelsen om Ziusudra, även känd som Utnapishtim i den senare 
babyloniska berättelsen och sedermera Gilgamesh i det semitisk-babyloniska 
Gilgamesheposet. Myten härstammar från området kring floderna Eufrat och 
Tigris vars frekventa översvämningar anses ha fört med sig både förstörelse 
och de gynnsamma odlingsförhållanden som ledde till utvecklingen av hög-
kulturer där.1  

Den hebreiska berättelse om Noa som återges i Bibeln lägger större vikt vid 
idén om människans synd än dess tidigare föregångare. De flesta känner till 
myten, även om de aldrig har läst den bibliska texten. Gud ångrar skapelsen 
efter att ha sett människornas ondska och vill utplåna livet på jorden, men en 
man vid namn Noa har vunnit Guds välvilja och ges i uppdrag av Gud att 
bygga en ark i vilken Noa och hans familj kan vistas tillsammans med ett fåtal 
individer av varje landlevande djurart och av varje fågelart, för att överleva. 
Gud skickar sedan en syndaflod över jorden: ”den dagen bröt alla det stora 
djupets källor fram och himlens dammluckor öppnades, och regnet 
strömmade ner över jorden i fyrtio dagar och fyrtio nätter”.2 Vattnet fortsätter 
att stiga tills Gud låter en vind blåsa över jorden och vattnet sjunka undan. I 
arken, som strandat på Araratbergen släpper Noa först ut en korp, som inte 
återvänder, och sedan en duva som återvänder med en olivkvist, vilket 
signalerar syndaflodens avslut. Noas familj och djuren lämnar arken för att 
återbefolka världen. Efter att Noa offrat till Gud ingår Gud ett förbund med 
människan om att aldrig mera förgöra allt levande på jorden. Denna berättelse 
är enligt Kate Rigby den västerländska berättartraditionens mest kända 
exempel på ”straffparadigmet” (punishment paradigm), det vill säga tolkningen 

 
1 Norman Cohn, Noah’s Flood. The Genesis Story in Western Thought, New Haven: Yale University Press 
1996, s. 1–9.  
2 1 Mos 7:11–12. 
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av så kallade naturkatastrofer som svar på människans synder eller onda 
gärningar gentemot gudomliga eller heliga makter. Rigby understryker 
emellertid också betydelsen av att den kollektiva bestraffningen i slutändan 
utgör en rening och en nystart för de få överlevande människorna och djuren, 
och att det är de ursprungliga människornas ondska och synd som utgör själva 
katastrofen – inte översvämningen i sig.3 Rigby ser i syndafloden en möjlighet 
till oväntad artöverskridande solidaritet och gästvänlighet i och med den 
samvaro som människor och djur befinner sig i ombord på Noas ark. Denna 
solidaritet upplöses dock i samband med att Gud genom förbundet med Noa 
ger människan makt över alla andra djur.4 Uteslutna från denna tillfälliga 
solidariska relation är dock fiskar och andra helt vattenlevande djur, som inte 
straffas i syndafloden men likväl ställs under människans kontroll i förbundet 
mellan Gud och Noa efteråt.5 Detta utgör en påminnelse om att svårigheten 
för människan att relatera till och känna gemenskap med livet under vatten-
ytan är djupt rotad i den västerländska berättartraditionen.  

I den babyloniska versionen är översvämningen ett resultat av gudarnas nyck-
fullhet, snarare än ett straff och en rening till följd av människans synder.6 
Den zoroastriska berättelsen om Yima, den egyptiska berättelsen om Hathor, 
den kinesiska berättelsen om Yü, den indiska berättelsen om Manu, den 
grekisk-romerska berättelsen om Deucalion och Pyrrha, inkafolkets berättelse 
om Viracocha samt mayafolkets flodmyt ur Popol-Vuh är alla exempel på 
kända översvämningsmyter.7 I den fornnordiska mytologin återfinns även 
jätten Bergelmer av rimtursarnas släkte som, enligt Snorre Sturlassons Edda, 
tillsammans med sin fru undkommer den blodström från Ymers sår som 
dränker alla andra rimtursar.8 David Adams Leeming påpekar att denna typ 
av myt är vanlig eftersom översvämningar – i likhet med andra natur-
katastrofer – är särskilt minnesvärda. Den förstörelse som översvämningar 
för med sig ofta är av så stora proportioner att de tycks antyda en kosmisk 
sammansvärjning av något slag, men fastnar även i det kollektiva minnet 
eftersom de för med sig hopp om någon form av nystart eller återfödelse. 
Adams Leeming tillägger även att eftersom det första livet på jorden 

 
3 Rigby, 2015, s. 16f. Se även Kate Rigby, ”Noah’s Ark Revisited: (Counter-) Utopianism and (Eco-) 
Catastrophe”, ARENA journal, nr. 31, 2008, s. 170f. 
4 Rigby, 2008, s. 174f.  
5 1 Mos 9:2.   
6 David Adams Leeming, The World of Myth. An Anthology (1991), 2. uppl., Oxford: Oxford University 
Press, 2014, s. 48. 
7 Ibid., s. 41–67. 
8 Tolkningen av myten, som bär stora likheter med den bibliska berättelsen om Noa och arken, anses 
dock sakna stöd i den poetiska Eddan, trots att Snorre Sturlasson anger just den poetiska Eddan som 
källa för sin tolkning. Se H. R. Ellis Davidson, Nordens gudar och myter (1964), övers. Bengt G. Söderberg, 
Stockholm: Prisma, 1984, s. 200.   
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härstammar från vattnet är det passande att den nya skapelse som framträder 
efter syndafloden föregås av just vatten. Myten kan även kopplas till ritualer 
avsedda att ”rena” genom vatten, exempelvis det kristna dopet, i form av 
”mikrokosmiska versioner av syndafloden”.9 I The Sea in Greek Imagination 
(2015) lyfter Marie-Claire Beaulieu fram vattnet som en övergångspunkt 
mellan liv och död i syndaflodsmyterna från de tidiga kulturerna i 
Mellanöstern och det antika Grekland. Berättelserna följer ett gemensamt 
mönster. En rättfärdig man, det vill säga Deucalion, Utnapishtim eller Noa, 
överlever och dessa män skapar tillsammans med sina fruar ett nytt 
människosläkte i form av sina ättlingar. Beaulieu fortsätter:  

I samtliga fall observerar vi att vatten spelar en tvetydig roll i dessa berättelser. 
Det är ett medel för förstörelse och förnyelse […] I flodmyterna är vatten 
också ett redskap för gudomlig vedergällning och används för att straffa 
människor för deras ondska. På så sätt är det ett medium för kommunikation 
mellan människor och gudar.10 

Syndaflodsarketypen bör enligt Adams Leeming ses som tätt förbunden med 
apokalypsmotivet, då det senare ”är en rituell rening av kosmiska propor-
tioner, ett storskaligt uttryck för människans fascination inför döden och 
återuppståndelseprocessen” som visar på ett psykologiskt behov av ”att kon-
frontera verkligheten, att ta slutgiltiga beslut”.11 Syndaflodsmyten sågs inom 
den tidiga kristendomen som ett förebud om den slutgiltiga apokalypsen. 
Berättelsen bidrog till den utbredda rädsla och motvilja som havet ofta gav 
upphov till hos den kristna befolkningen fram till sent in på 1700-talet, och 
som bland annat lämnat spår i kulturhistorien i form av sjöodjur och 
sjöjungfrur på medeltida kartor.12 Enligt Claes Hylinger hänger denna rädsla 
också ihop med den bibliska skapelseberättelsen, som positionerar vattnet 
som en urtida företeelse: en ”ursubstans som Gud inte hade givit någon 
skapad form” och som påminde om att skapelsen var ofullbordad – en 

 
9 Adams Leeming, 2014, s. 41: ”microcosmic versions of the Deluge”. Gaston Bachelard hävdar att 
den psykologiska kopplingen mellan rening och vatten även kan förstås separat från den ”rituella 
renheten” och de formella reningsriterna, eftersom vattnet ställer sig ”till förfogande som en naturlig 
symbol för renheten” i den materiella fantasin. Se Bachelard, 1991, s. 175. 
10 Marie-Claire Beaulieu, The Sea in the Greek Imagination, Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 
2015, s. 10. ”In all cases, we observe that water plays an ambiguous role in these stories. It is an agent 
of destruction and renewal […] In the flood stories, water is also an instrument of divine vengeance 
and serves to punish men for their wickedness. In this way, it is a medium of communication between 
humans and gods”.  
11 Adams Leeming, 2014, s. 69: ”a ritual cleansing of cosmic proportions, a large-scale expression of 
the human fascination with the death and resurrection process”; ”to confront reality, to make ultimate 
decisions”.  
12 Chen, 2013, s. 278. 
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förlängning av det kaos som föregick skapelsen.13 Andra meningen i den 
judeo-kristna skapelseberättelsen lyder: ”Jorden var öde och tom, djupet 
täcktes av mörker och en gudsvind svepte fram över vattnet”.14 Djupet, ibland 
översatt till ”den stora avgrunden” (tehom på hebreiska) används också i 
beskrivningen av syndafloden: ”den dagen bröt alla det stora djupets källor 
fram och himlens dammluckor öppnades”.15 Havets oerhörda kraft och 
nyckfullhet lär också ha gett upphov till den starka tradition av vidskepelse, 
med skrönor och berättelser om övernaturliga och fantastiska äventyr, som 
florerade bland europeiska sjöfarare och upptäcktsresande.16 Den bibliska 
syndaflodsberättelsen spelade en betydande roll för framväxten av flera 
naturvetenskapliga forskningsfält, till exempel geologi och paleontologi. 
Möjligheten att med hjälp av nya metoder verifiera, kartlägga och förklara 
syndafloden drev en vetenskaplig debatt om jordens historia i Europa under 
1600-talet och framåt. Denna debatt fick många framstående vetenskapsmän 
att lägga fram poetiska och mer eller mindre sällsamma avhandlingar som 
förde syndaflodsmotivet vidare i den västerländska naturvetenskapliga och 
naturfilosofiska litteraturen in i modern tid.17  

Syndaflodsberättelsen, likt andra myter, skapades för att begripliggöra en 
obegriplig värld och omskapas samtidigt som den överlämnas från generation 
till generation i ett ständigt försök att förstå det mänskliga tillståndet.18 
Igenkännbarheten i berättelsen om Noa är det som gör att författare kan 
”leka” med och variera narrativet samtidigt som det väcker gensvar hos 
läsaren, hävdar Helen Mundler.19 Berättelsen om Noa och arken utgår 
dessutom från en komprimerad världsbild och en temporal struktur som gör 
det möjligt för läsaren att föreställa sig en början, en mitt och ett slut på det 
som annars upplevs som oändligt.20 Detta gör myten till en tacksamt verktyg 
för att gestalta frågor om människans upplevelse av tiden, hennes dödlighet 
och gränserna för mänskligt vetande i skönlitteraturen. Två exempel på detta 

 
13 Claes Hylinger, Från syndafloden till Albatross. Föreställningar om havet i fantasi och forskning, Stockholm: 
Stockholms universitet, 1997, s. 7f. Se även Mircea Eliade, Heligt och profant. Om det religiösas väsen (1957), 
övers. Alf Ahlberg, Göteborg: Daidalos, 2008, s. 107; Søren Frank, ”The Seven Seas: Maritime Moder-
nity in Nordic Literature”. I Nordic Literature. A Comparative History Volume I: Spatial nodes, Steven P. 
Sondrup, et. al. (red), Amsterdam: John Benjamins Publishing Company, 2017, s. 186.  
14 1 Mos 1:2. 
15 1 Mos 7:11. 
16 Torbjörn Dalnäs, ”De sju havens folklore”. I Sjölivets berättare: en refererande och citerande översikt, Ove 
Allansson (red.), Göteborg: Tre Böcker, 2009, s. 27–31. 
17 För en historik över syndaflodsmotivet i västerländsk vetenskapshistoria, se exempelvis Cohn, 1996.  
18 Arthur G. Neal & Helen Youngelson-Neal, Myth-Making and Religious Extremism and Their Roots in 
Crises, Jefferson: McFarland & Company, 2015, s. 7.  
19 Mundler, 2022, s. 3. 
20 Ibid. Se även Kermode, 1967, s. 7f. 
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i en svensk kontext är Peter Nilsons roman Arken (1982) och Marianne 
Fredrikssons roman Syndafloden (1990).  

I Syndafloden får läsaren följa Noa och hans familj från att han får uppdraget 
att bygga arken fram till att Gud sänder regnbågen efter att arken har strandat 
på berget. Handlingen kretsar kring Noas tro och tvivel, men också kring 
filosofiska frågor om människans natur och mellanmänskliga relationer. 
Själva översvämningen utgör en relativt liten del av händelseförloppet som 
skildras. I stället ligger fokus på de styrkor och brister som arkens passagerare 
för med sig till den nya världen och som enligt Noa gör syndafloden till ett 
”misslyckande”. I slutet betonas att den som lärt sig något av syndafloden är 
Gud själv, som accepterar människans brister, medan människan snarare gått 
miste om kunskap, tro och tillit: ”Vi får leva våra avskurna liv, utan rötter och 
samband”, säger Noa till Gud.21 Förlorad kunskap om den mer-än-mänskliga 
naturen är ett viktigt tema i romanen och knyts till en essentialistisk eko-
feministisk syn på naturen som främst representeras av Noas fru Naema och 
hans svärdotter Milka samt deras animistiska natursyn. Redan i bokens inled-
ning befästs sambandet mellan mannen och kulturen respektive kvinnan och 
naturen genom deras fysiska karakterisering. I Noas son Jafets ögon är Milka 
som ”ett ungt och starkt träd, djupt rotat”.22 Milka, i sin tur, beskriver Jafet 
som ”lik sin båt, smidig och fint skuren”.23 Det finns en viss kritik av den 
andro-antropocentriska natursyn som Noa står för i romanen och om vilken 
Naema tänker följande:  

Men hon berättade aldrig sina tankar om vad framstegen, jordbruket, det lång-
siktiga tänkandet hade kostat. […] De hade lagt sin tyngdpunkt utanför sig 
själva och det gjorde att de levde i en hemlighetsfull värld. Hos hennes folk 
fanns det inga hemligheter, inget dolt och dunkelt mellan de olika formerna 
av liv, trädens liv och stjärnornas, djurens och människornas, de dödas liv och 
de oföddas.24  

Förbundet i vilket Gud ställer alla djur och växter under människans makt 
utelämnas dessutom ur narrativet. Det råder även delade meningar bland 
bokens karaktärer om huruvida det faktiskt är Noa eller Naema som är utvald 
för att överleva syndafloden. Denna kritik undermineras emellertid av att 
gestaltningen av såväl könsroller som relationen mellan bofasta och noma-
diska folkgrupper genomsyras av en essentialism som befäster, snarare än 

 
21 Marianne Fredriksson, Syndafloden, Stockholm: Wahlström & Widstrand, 1990, s. 343.  
22 Ibid., s. 8. 
23 Ibid., s. 7. 
24 Ibid., s. 31. 
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ifrågasätter den problematiska separationen av natur och kultur och de makt-
hierarkier som skapats utifrån en sådan uppdelning.  

Syndaflodsmyten används inte sällan som allegori för ett hot eller en konflikt 
i författarens samtid.25 I Fredrikssons roman framträder två riken, ett nordligt 
och ett sydligt, som anspelar på konflikten mellan Sovjetunionen och USA 
under kalla kriget. Nordriket styrs av en kung som bestämt sig för att ”bygga 
ett nytt land, där ordning och rättvisa skulle råda. Slavarna skulle friges, 
äganderätten till jorden avskaffas och brödet delas. Första steget på vägen var 
att döda prästerna och stänga templen”.26 När bokens handling tar vid har 
kungen blivit galen, ”överuppsyningsmännen” maktfullkomliga, folket ned-
slaget av svält, förtryck och angiveri. I Sydriket är det i stället prästerna och 
köpmännen som styr. Klyftorna mellan rika och fattiga är större och gränsen 
mellan ont och gott är grumligare. Gatorna är fulla av människor som rör sig 
väldigt fort, glädje anses kunna köpas för pengar och trots att där finns många 
lärda kan de inte komma överens om hur man ska lösa problem. Noa och 
hans familj, är förstås bosatta i gränslandet – den gyllene medelvägen. För en 
läsare av romanen i dag, med Covid-19-pandemin i färskt minne och hotet 
om klimatkris hängande över sig, är det kanske främst i skildringen av de lärda 
i Syd som samhällskritiken framträder som skarpast. När flodmynningen vid 
staden hotas att täppas till av slam köper de rika invånarna mark i bergen och 
bygger nya hus medan de fattiga lämnas åt sitt öde. Ingen tar ansvar trots att 
de lärda sitter i eviga krismöten och diskuterar orsakerna. När Noas son Sem 
tar mod till sig och anklagar dem för att bara smutskasta varandra i stället för 
att försöka lösa problemet blir han tystad.  

Även i Nilsons Arken utgör den bibliska syndafloden en relativt liten del av 
romanens handling, vilken sträcker sig från tidernas begynnelse till tidens slut 
och en ny tids början i en sorts cirkelkomposition. Arken tar formen av en 
episk roman som blandar magisk realism med science fiction för att avteckna 
människans historia och hennes ständiga strävan efter att förstå tingens na-
tur.27 Huvudpersonen är Benjamin, en ”människoson och son av jorden som 
gudarna hade glömt att ge dödens gåva”.28 Benjamin överlever den bibliska 

 
25 Trexler, 2015, s. 86f.  
26 Fredriksson, 1990, s. 15.  
27 För en gedigen analys av Arken som ett exempel på ”ett brobyggarprojekt mellan naturvetenskap 
och humaniora” inom science fiction-genren, se Britt Farstad, Glaspärlespelaren. Nya världar, etik och andro-
centrism i Peter Nilsons science fiction-romaner. Diss. Umeå universitet, 2013. 
28 Peter Nilson, Arken. Berättelsen om en färd till tidens ände, Stockholm: Norstedts, 1982, s. 246. Det antyds 
i boken att Benjamins odödlighet och oförmåga att acceptera sitt öde beror på att han vid tiden för 
syndafloden äter samma orm som i Gilgamesheposet stjäl och förtär Livets växt.   
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syndafloden och därefter spenderar han resten av sin existens med att försöka 
fly undan en metaforisk syndaflod – tidens flöde: 

Det finns en annan syndaflod som ingen överlever. Det är tidens flöde i vilket vi drunk-
nar, tidens obarmhärtiga flod som till slut utplånar oss alla, som även utplånar 
minnena av oss alla. Dessa floder av vatten var bara påminnelser om denna 
slutgiltiga flod där vi är dömda att försvinna.29 

Flyktförsöken resulterar så småningom i att Benjamin följer med på en expe-
dition ut ur solsystemet – mot tomheten och tidens slut – ombord på rymd-
färjan Zenon, av Benjamin kallad ”Arken”. Bilden av rymdskeppet som en 
framtida ”ark” som för människan och/eller hennes kunskap och kultur ut i 
universum är ett vanligt motiv i science fiction-litteraturen och återfinns till 
exempel i Mats Söderlunds Ättlingarna-trilogi (2018–2020), vilket jag åter-
kommer till i kapitel fyra.30 I Nilsons berättelse föregås emellertid Benjamins 
flykt undan tidens gränser av Noas strävan efter att utforska rummets gränser. 
Benjamin förödmjukas av tidens envisa framåtskridande. Noa, å andra sidan, 
gäckas av havets till synes oändliga storlek. Arken som Noa bygger för att 
utforska världens gränser smädar havet, som i sin tur hämnas genom att 
sträcka ut ”en lång hand med många fingrar” och dra arken till sig.31 

När Noa såg vattenmassorna grät han och tänkte att han redan hade fått veta 
vad denna långa resa skulle ha lärt honom. Havet gjorde vad det ville, det var 
just så omänskligt, fruktansvärt och allsmäktigt som han hade anat i sin ung-
dom. Om det behagade havet att vara gränslöst kunde det också vara gräns-
löst. Mer behövde han inte veta. Även hans väldiga ark var liten på denna vidd 
som ingen människa skulle kunna skilja från oändligheten.32 

Precis som hos Fredriksson framställs Noa som en förnuftets och vetens-
kapens man, som helst vill föreställa människan som skapad i Guds avbild, 
och därmed Gud som i viss mån begriplig med mänskliga mått mätt. Även 
om de i båda fallen blir besvikna finns det en väsentlig skillnad mellan 
Fredrikssons och Nilsons Noa. I Syndafloden erkänner Noa så småningom 
vikten av ett annat perspektiv, det vill säga Naemas animistiska gudssyn och 
betydelsen av den kunskap som hennes förfäder besitter. I Arken förblir Noa 
snarare rädd och uppgiven inför ”det som inte låter räkna sig” fram till sin 

 
29 Nilson, 1982, s. 55f., kursiv i original. 
30 Det kanske mest kända exemplet på detta i svensk litteraturhistoria är Harry Martinsons rymdepos 
Aniara – En revy om människan i tid och rum (1956), som även är föremål för flera intertextuella referenser 
i Nilsons roman.  
31 Nilson, 1982, s. 40. 
32 Ibid., s. 44f. 
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död.33 Framställningen av Noa i Arken speglar det ensidigt manliga perspektiv 
som karakteriserar romanen i stort och som enligt Britt Farstad ”försvårar 
förståelsen av Benjamin som meningsfull representant för mänskligheten”.34 
För Benjamin fungerar syndafloden oåterkalleligen som en katastrof i 
bemärkelsen vändpunkt: ”Efter syndafloden är hela den värld Benjamin 
känner till borta och han finner sig aldrig mer tillrätta i tillvaron”.35 Detta 
speglar till viss del den rotlöshet som Noa upplever i slutet av Syndafloden. Det 
tematiska fokus på mellanmänskliga relationer som återfinns hos Fredriksson 
finns således inte hos Nilson, vars roman i stället anlägger ett makro-
perspektiv på människans utveckling och det mänskliga vetandets gränser. 
Båda romanerna aktualiserar dessutom frågor om den mänskliga kunskapens 
och kulturens beständighet kontra förgänglighet i förhållande till såväl 
plötsliga katastrofer som händelseförlopp över lång tid. Dessa frågor åter-
kommer i hög utsträckning i 2010-talets översvämningslitteratur, inte minst i 
Ättlingarna och Nils Håkansons Ödmården (2017).   

Även det utopiska riket Atlantis, som Platon nämner i dialogerna Timaios och 
Kritias (ca 360 f. Kr.), har satt sina spår i den västerländska vetenskaps-
historien och skönlitteraturen. Invånarna i riket Atlantis ska enligt myten ha 
övergett dygd för rikedom och därefter straffats av gudarna för sin 
maktlystnad och tilltagande omoral. Straffet utgjordes av en naturkatastrof 
som fick Atlantis att sjunka till havets botten, vilket kan ses som ett exempel 
på det straffparadigm som Rigby skriver om. Även om det är mer eller mindre 
allmänt vedertaget att Platon beskrev Atlantis som en fiktiv utopi för att 
illustrera sina filosofiska argument har en mängd teorier om en verklig förlaga 
dykt upp genom historien. Det kanske mest omsusande exemplet på detta i 
svensk kontext är Olof Rudbeck den äldres magnum opus Atlantica (även 
känt som Atland eller Manheim och utkommen i fem band år 1679–1702), i 
vilket han argumenterar utifrån tesen att Atlantis i själva verket är identiskt 
med det dåtida Sverige, och därmed inte alls beläget på havets botten. 
Rudbecks Atlantica är ett typexempel på stormaktstidens nationalistiska och 
göticistiska strömningar. Atlantismyten är ett av de motiv som under 1800- 
och 1900-talet kom att populariseras i genrer som science fiction, fantastik 
och äventyrsromaner, vars berättelser ofta bär influenser från den tidiga 
västerländska naturvetenskapen och naturfilosofin. I dessa genrer fungerar 
motivet snarare som en alternativ, dold värld för verkens hjältar att upptäcka 
eller ruinerna av ett avlägset förflutet, snarare än som exempel på det 
gudomliga straffparadigmet. Atlantismyten och undervattensvärldar av olika 

 
33 Nilson, 1982, s. 47. 
34 Farstad, 2013, s. 171.  
35 Ibid.  
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slag är i likhet med översvämningsmotivet vanligt förekommande inom den 
internationella science fiction-litteraturen, i synnerhet i en brittisk och 
amerikansk kontext. Ur ett historiskt perspektiv på svensk skönlitteratur är 
översvämningen som motiv dock långt ifrån förbehållen den under lång tid 
manligt dominerade science fiction-genren, vilket framgår av det material 
som diskuteras vidare i detta kapitel. 

Vintern rasat ut – islossningar och vårfloder i svensk 
prosa 
”Inget annat substantiv än vattnet har större rätt till adjektivet vårlig”, skriver 
Gaston Bachelard i Vattnet och drömmarna (1942).36 Sveriges många vattendrag 
och jämförelsevis kalla vintrar innebär att islossning, höga vattenstånd och 
översvämningar är ett vanligt vårtecken. I litteraturen kopplas vårfloden gärna 
samman med liminala tillstånd i människolivet eller synliggör den mer-än-
mänskliga naturens cykliska rytm. Vårfloden tar med sig vinterns förtryck-
ande is och snö, och banar väg för en pånyttfödelse av aktivitet och växtlighet. 
Översvämningar i samband med årstidsväxlingar symboliserar inte sällan en 
övergång från barndomen till vuxenlivet. I Selma Lagerlöfs Liljecronas hem 
(1911) vill lilljänta dämma upp en bäck och då slås prästdottern av insikten 
om att hon själv inte längre är ett barn. I Arthur Lundkvists dikt ”Olivia i 
Byn” ur Naket liv (1929) är det den översvämmade ån i slåttertiden som får 
symbolisera den unga pigan Olivias kvinnoblivande.  

Vårfloden kommer ofta med en plötslig och våldsam kraft, lämnar förstörelse 
efter sig men försvinner snabbt igen. Dess destruktiva potential i kombi-
nation med dess symboliska koppling till rening och återfödelse för även 
tankarna till den kristna syndaflodstematiken. Vårens intåg och i synnerhet 
”islossningens dramatiska skeende” är dessutom en vanligt förekommande 
”symbol för frigjorda krafter”, menar Vivi Edström.37 Vattnet som en frigjord 
kraft återkommer i flera av de romaner som jag undersöker i nästa kapitel, 
särskilt i de som utspelar sig i norra halvan av Sverige och i vilken älven som 
plats är av central betydelse, det vill säga Söderlunds Ättlingarna och Mikael 
Niemis Fallvatten (2012). En särskilt utförlig vårflodsbeskrivning får vi i Antti 
Mikkelinpoika Keksis episka dikt om islossningen i Torne älv 1677, ofta 
benämnd ”Keksis kväde”. Kvädet är diktat på tornedalsfinska, på kalevala-
mått, och traderades muntligt i cirka 100 år innan det nedtecknades av Henrik 

 
36 Bachelard, 1991, s. 58, kursiv i original.  
37 Vivi Edström, Livets stigar. Tiden, handlingen och livskänslan i Gösta Berlings saga, Diss. Göteborgs uni-
versitet, Stockholm: Norstedts, 1960, s. 162.  
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Deutsch.38 Keksis diktjag betraktar ”från kullen” hur islossningen sätter fart 
på en flodvåg som färdas längs med Torne älv ut till Bottenviken och sveper 
med sig människor och bebyggelse:  

Skaparen har sänt oss sommar, / Herren hugnar oss med blida, / men Maria 
bringar barmark, / för ett flöde ifrån fjällen, / vältrar vatten utför bergen, / 
tar det ut i Torneälven. // Floden flyttar Simus holme, / dräper också Juusos 
oxe – – / tar en lägda i Lovikka, / gör i Pajala ett ofog, / ger ett skär och tar 
en lägda, / stjälper skäret över ängen.39  

Kvädet följer med vattnet från by till by och skildrar de prövningar och 
konsekvenser som översvämningen innebär för invånarna. Somliga förlorar 
liv och bohag, andra flyr och åkallar Gud med böner och skenheliga löften. 
Prästen ångrar att han tagit tjänst i Tornedalen medan hans pigor blir glada 
över att slippa bära vatten. Några får sina fiskeskjul omkullstjälpta medan 
andra tar tillvara fisken som fastnar i forsens fåror. Den enes olycka blir den 
andres lycka. Några mister sin säd i flodvågen och de som bor nedströms 
använder samma nedblötta säd för att brygga öl med. I antologin Tiden snöar 
från trädet (1993) av Åke Leif-Lundgren och Bert Linné liknas Keksi vid en 
kameraman vars film följer vårflodens väg mot havet genom att flytta fokus 
från den ena platsen till den andra.40 På dessa platser möter läsaren också de 
människor som bor längs älven. Leif-Lundgren och Linné skriver:  

Keksi är ingen undergångsskildrare, utan en humorist med skarp blick för till-
varons absurditeter. Vi kan alla känna igen oss. Det är i nödens stund vi prövas 
och blottar våra svagheter. Här finns dock inte utrymme för någon sentimen-
talitet. Det är att roa oss han vill och de flesta medel är tillåtna.41 

 
38 Bengt Pohjanen, ”Isgångens sångare”. I Den tornedalsfinska litteraturen. Från Kexi till Liksom, Bengt 
Pohjanen & Kirsti Johansson (red.), Överkalix: Barents Publisher, 2007, s. 18. Jag använder ordet 
tornedalsfinska i stället för meänkieli här med tanke på att meänkieli är en benämning på språket som 
tillkommit senare.  
39 Antti Mikkelinpoika Keksi, ”Keksis kväde om islossningen i Torneälven år 1677”, övers. Björn 
Collinder. I Årsbok 1955, Hans Beskow (red.), Luleå: Norrbottens läns hembygdsförening, 1955, s. 7. 
Jag har valt att använda mig av Björn Collinders översättning i denna avhandling. Det bör dock noteras 
att fyra nyöversättningar eller bearbetningar av ”Keksis kväde” på svenska återfinns i David Vikgren, 
Anttikeksiskväde. Översättning/dikt, Luleå: Black Island Books, 2010. Dessa översättningar bygger på 
experimentella översättnings- och språkpraktiker som inbegriper bland annat närläsning, avlyssning 
och grupparbete. Anttikeksiskväde kan således anses utgöra ett nytt konstverk i egen rätt, då original-
dikten används som utgångspunkt, men de fyra översättningarna eller bearbetningarna innebär en 
omvandling av texten. Jämför Anne Heith, Experienced Geographies and Alternative Realities. Representing 
Sápmi and Meänmaa, Göteborg: Makadam, 2020, s. 138.  
40 Åke Leif-Lundgren & Bert Linné (red.), Tiden snöar från trädet. Norrbottens poesi, Luleå: Kantele, 1993, 
s. 17f. 
41 Ibid., s. 18.  



 

71 

Ställda inför flodvågens destruktivitet blottas människans instinkter och 
egenheter, men också den orättvisa maktfördelning som kommit att råda 
längs med Torneälven sedan grundandet av Kengis järnbruk. Den ödes-
bestämda mänskliga tillvaro som Keksi skildrar ligger i linje med 1600-talets 
världsbild. Kvädets syndaflod är av gudomlig tillkomst och det är priset som 
människan får betala för närheten till älven, en risk som är mycket bekant, 
trots sin stora destruktivitet. Vårfloden förstörelse framstår dock i slutet av 
dikten både som en katastrof i bemärkelsen ödesbestämd olycka, och en 
katastrof i bemärkelsen plötslig vändpunkt: ”O, du Kristian Erkinpoika, /drag 
du hädan ut i havet! / Du må aldrig komma åter / för att skövla Torne trakter! 
/ Måtte solen nu dig sänka, / måtte havets svalg dig svälja”.42 

Keksi, som stilla överblickar älven från sin kulle och betraktar vårfloden likt 
ett skådespel, ser Kristian Erkinpoika (Christian Ericsson), den före detta 
föreståndaren för järnbruket i Kengis, spolas bort med vattnet. Diktaren 
hoppas därmed på ett slut, en vändning, i det mönster av hårda beskattningar 
och andra orättvisor som folket i trakterna vid älven utsatts för till förmån 
för järnbruket och kronan. Ericsson, får tjäna som metafor för hela den skeva 
maktfördelning som enligt Keksi oförskämt förstör ”Tornes marker”, och 
det är naturens krafter – älven, solen och havet, som tjänar som Guds straff-
redskap gentemot dem. Niemi, vars roman Fallvatten jag undersöker närmare 
i kommande kapitel, har angett Keksi som en inspirationskälla och de första 
två raderna i dikten på originalspråket är en av de epigrafer som inleder 
Fallvatten. Romanen i sig bär också stora likheter med kvädet när det gäller 
form och tematik, vilket jag utforskar vidare i analysen av Fallvatten. 

En annan litterär vårflod som kommer plötsligt och våldsamt är den som 
sveper med Ekeby kvarn och smedja i Lagerlöfs Gösta Berlings saga (1891). 
Försummad av kavaljererna på Ekeby försvagas stendammen vid näset där 
kvarnen och smedjan står, och när vårfloden sätter igång börjar den svikta. 
Björksjöälvens vågor är till skillnad från Keksis tornedalska flodvåg inte sänd 
av Gud utan agerar på eget bevåg. De utgör dock likväl en ödets makt. De 
fungerar även som en av romanens tydligaste symboler för revolt och fri-
görelse.43 Vågorna beskrivs som skummande, rytande, vilda, upphetsade samt 

 
42 Keksi, 1955, s. 12f.  
43 Revolttemat uttrycker enligt Edström en central spänning i Gösta Berlings saga, och gestaltas i vårfloden 
bland annat genom vågornas rytmiska ”häv- och sjunkrörelser” som ger illusionen av en krigshärs anfall 
och reträtt. Se Edström, 1960, s. 163. Vårfloden som personifikation av revolt och frigörelse för 
dessutom tankarna till den finlandssvenske författaren Zacharias Topelius nationalromantiska dikt 
”Islossningen i Ule älv” ur Ljungblommor (1860).  
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”rusiga af vårluft, yra af den nyvunna friheten” och ”galna af förstöringslust” 
när de når en gammal stenmur: 

De komma, hväsande och slitande, storma högt upp på den och draga sig åter 
tillbaka, som om de stött sina hvitlockiga hufvuden. Det är en stormning så 
god som någon, de taga stora isstycken till skärmtak, de bilda timmerstockar 
till murbräckor, de bända, bryta, brusa mot denna stackars mur, tills det med 
ens förefaller, som om någon tillropat dem ett: gif akt! […] Om blott dammen 
vore borta – säga vågorna – om blott dammen vore borta, då skulle det bli 
smedjans tur och kvarnens tur. Nu är frihetens dag . . . bort med människor 
och människors verk! De ha sotat oss med kol, de ha dammat oss med mjöl, 
de ha lagt arbetsoken på oss som på oxar, kört oss i ring, stängt oss inne, 
hämmat oss med damluckor, tvungit oss att draga de tunga hjulen, bära de 
otympliga timmerstockarna. Men nu skola vi vinna friheten. Frihetens dag är 
kommen! 44 

Lagerlöf tillskriver vattnet antropomorfa drag, i kroppslig form, såväl som i 
röst och språk. Antropomorfisering av den icke-mänskliga naturen i bild-
språket ”ses ibland som ett befästande av en antropocentrisk position – djur 
och natur får ett värde genom att ’upphöjas’ till en mänsklig nivå. Samtidigt 
kan det läsas som ett erkännande av naturens agens”, skriver Åsa Nilsson 
Skåve med utgångspunkt i Graham Huggan och Helen Tiffins postkoloniala 
ekokritik.45 Antropomorfisering och zoomorfisering kan på så sätt destabili-
sera gränsdragningar mellan natur och kultur.  

Besjälningen av den vilda naturen och romantiseringen av dess destruktivitet 
i Gösta Berlings saga stämmer dessutom väl överens med berättelsens roman-
tiska genredrag.46 Älven manar vågorna i alla omkringliggande vattendrag att 
komma och hjälpa till med förstörelsen: ”Kommen, kommen! Störten er ned 
i Björksjöälfven, kommen med friska krafter, dånande, hväsande, färdiga att 
bryta sekelgammalt förtryck, kommen! Tyranniets bålverk skall falla. Död åt 
Ekeby!”47 Vågornas röster är klara och de hör varandra väl, anfallet är orga-
niserat och systematiskt trots den uppdrivna känslan – i kontrast till männi-
skorna som i natten varken kan se eller höra varandra på grund av mörkret 
och dånet från floden. ”Den vilda yrseln, som besjälar de rytande vågorna, 

 
44 Selma Lagerlöf, Gösta Berlings saga. Senare delen, Stockholm: Frithiof Hellbergs förlag, 1891, s. 16. 
45 Åsa Nilsson Skåve, ”Katastrofer vid vatten: Maktstrukturer och tidslager i två svenska Norrlands-
romaner”, Tidskrift för Litteraturvetenskap, vol. 49, nr. 1, 2019, s. 56; Graham Huggan & Helen Tiffin, 
Postcolonial Ecocriticism. Literature, Animals, Environment (2010), 2 uppl., London & New York: Routledge, 
2015, s. 208.  
46 Edström, 1960, s. 10.  
47 Lagerlöf, 1891, s. 16. 



 

73 

fyller äfven människornas hjärnor, de hafva ej en tanke kvar, ej förstånd”.48 
Den stundande katastrofen för människorna vid smedjan speglar den 
stundande katastrofen för Gösta Berling själv inne i festsalen, vilken Elisabet 
Dohna i samma stund försöker avvärja. Ödet ingriper i båda fallen samtidigt 
genom att Gösta hör vattnet och varningsklockorna genom den öppna dör-
ren, just som han är på väg för att hämta kvastflickan och tillkännage sin 
förlovning.  

Den nedslagne Gösta blir åter sagohjälte när han står inför naturens sublima 
kraft och människorna som tidigare varit förvirrade och maktlösa inför våg-
orna blir nu lika organiserade som älvens vatten. Men då ingriper ödet ytter-
ligare en gång genom att Gösta får syn på Elisabet som observerar honom 
från älvstranden och som verkar ha ”ett bestämdt ärende just till honom”.49 
Han uppfattar henne som ett sjörå som kommit för att locka honom i 
fördärvet och han överger sin plats i räddningsarbetet för att jaga bort henne. 
Nöddammen som Ekebyborna har byggt måste sänkas ned utan honom och 
misslyckas således med att hålla emot vågorna. När Gösta får höra hur 
grevinnan gått över isen för honom glömmer han dock helt bort räddnings-
arbetet. Den sumpiga marken tycks bli till rosor och han följer Elisabet hem 
över isen medan Ekebyborna försöker rädda liv och bohag. ”Islossningen 
visar hur hatet och ondskan genombryts hos Gösta Berling, då han upplever 
kärleken och uppoffringen i den unga kvinnans handling”, skriver Edström.50  

Flera kopplingar kan göras mellan Gösta Berlings saga och Fredrika Bremers 
roman Nina (1835). ”I båda fallen finns en ideal älskare, en förening av präst 
och kavaljer. I båda fallen finns eldsvåda och översvämning” skriver Birgitta 
Holm och menar att översvämningen hos Bremer ofta står för ”motsatsen till 
eldsvåda, i översvämningen handlar det om ett utsläckande av känsla och 
passion”.51 Jenny Bergenmar hävdar att de två romanerna präglas av två 
gemensamma konflikter: valet mellan romantik och pragmatik på den 
tematiska nivån, samt valet mellan romantik och realism som narrativ teknik. 
Bergenmar kallar översvämningen i Nina ”osannolik”, och det är en ganska 
god beskrivning. Utan förvarning vaknar titelkaraktären Nina ur en kvalfylld 
dröm av en plötslig översvämning som omger hennes säng med vatten. I 

 
48 Lagerlöf, 1891, s. 17. 
49 Ibid., s. 21.  
50 Edström, 1960, s. 163.  
51 Birgitta Holm, ”Ett världsomspännande befrielseföretag. Om Fredrika Bremer”. I Nordisk kvinno-
litteraturhistoria, band 2, Elisabeth Møller Jensen (red.), Höganäs: Wiken, 1992, s. 250. 
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drömmen har hon slitits mellan sin älskade Edvard Herveys armar och sin 
syster Edlas försök att få henne att dricka ur en bägare fylld av ”lifvets bitterhet”: 

Ett förvirradt rop af menskoröster, fullt af jämmer och fasa, ett brus, ett 
häftigt brakande, trängde nu till Ninas öra och väckte henne ur den qvalfulla 
drömmen, – men till nya fasor. Hon kände, som om jorden bäfvade. En doft 
och förfärligt dunder uppfyllde luften, och stormen hven fruktansvärdt 
deremellan; och nej! det var ingen villa, ingen dröm, – en kall och bitter bölja 
slog verkligen öfver Ninas läppar. Förskräckt reste hon sig upp och kände 
omkring sig. Vågor kretsade omkring hennes bädd och lyfte den. Nu sken 
månen in genom storm-molnen. Den sken på ett haf därutom, som genom 
det sönderbrutna fönstret störtade sina häftiga vågor allt högre och högre in i 
rummet. Huset tycktes hota att kullstörta; rop af nöd och förtviflan hördes 
från flera håll.52 

Berättaren ger ingen förklaring till denna översvämning förutom att Nina drar 
sig till minnes att hon ”hört talas om öfversvämningar som ”här och der 
inträffat i dessa trakter”, följt av en kort fotnot som hänvisar till ”Hülphers 
beskrifning om Norrland”.53 Likt de boende vid smedjan i Gösta Berlings saga 
har Nina svårt att göra sig hörd i den allmänna förvirringen. Från sitt fönster 
ser Nina floden som i sin sublima ”ryslighet; mörk, våldsam och stormig” 
täcker allt.54 Träd störtar, hus slås till spillror och sveps med och djuren 
simmar för livet. Det stigande vattnet i det låsta sovrummet leder till 
dödsångest och Nina ”kände, huru vågorne skulle stiga öfver hennes läppar 
och qväfva hennes rop och hennes böner, huru de skulle dricka tårarne ur 
hennes ögon och tvinga dem att tillslutas för alltid”.55 Överlevnadsinstinkten 
leder henne upp i fönsterkarmen där hon omfamnar fönsterkorset, riktar 
ansiktet mot ”den stormiga skyn” och ber till Gud under melodramatiska 
former. Just som allt verkar förlorat kommer systern Edla med en roddare i 
en båt och räddar henne. Innan de hinner undan rasar huset och Edla som 
böjt sig över Nina för att skydda henne träffas av en fallande bjälke som 
krossar hennes axel. De undkommer stormen, men Edla dör av skadorna i 

 
52 Fredrika Bremer, Nya teckningar utur hvardagslivet. Del 2. Nina. Sednare afdelningen, Stockholm: L. J. 
Hjerta, 1835, s. 780f. 
53 Ibid., s. 781. Abraham Abrahamsson Hülphers den yngre (1734–1798) var en topografisk skrift-
ställare verksam under senare hälften av 1700-talet. Hülphers publicerade Samlingar til en beskrifning öfwer 
Norrland i sex band 1775–97, den första beskrivningen av Norrland på svenska. För mer om norrlands-
skildringarna i Bremers romaner, se exempelvis Heidi Hansson, ”Ljusets rike: Fredrika Bremer i Norr-
land”, Samlaren, vol. 124, 2003, s. 44–60; Fanny Lindgren, ”Blickar på Norrland. Vad ser Fredrika 
Bremer och Pelle Molin?”, I Peter Dergerman, Anders E. Johansson & Anders Öhman (red.), 2018, s. 
13–29. 
54 Bremer, 1835, s. 781. 
55 Ibid., s. 782.  
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en lång och utdragen scen, efter att ha avkrävt Nina ett löfte om att hon ska 
gifta sig med den förnuftige och känslokalle Ludvig i stället för hennes 
verkliga kärlek, den romantiske och känslosamme Hervey. Bergenmar 
påpekar att Nina presenteras med valet mellan förnuft och känsla vid två 
tillfällen i romanen, men när hon inte förmår att välja, tas valet ifrån henne i 
form av en översvämning:  

Den inre striden, den psykologiska skildringen om man så vill, ger vika för det 
yttre händelseförloppet som istället blir det som avgör. Man kan se det som 
ett uttryck för ett romaneskt framställningssätt, där den inre utvecklingen är 
underordnad intrigen och där det som händer karaktärerna är centralt, snarare 
än hur de utvecklas. Samma sätt att låta det yttre händelseförloppet gripa in 
och avgöra gestalternas fortsatta öden finns i Gösta Berlings saga.56 

Elisabet använder dock sin vilja i Gösta Berlings saga när hon går över isen, och 
hon väljer romantiken, vilket slutar med att hon förlorar sin rikedom och 
ställning och antar en pragmatisk hållning som inte rymmer idealisering av 
kärlek och lidande. De två konflikterna som Bergenmar diskuterar i verken 
löses alltså på lite olika sätt, trots de stora likheterna i framställning och motiv. 
I Gösta Berlings saga förkastar Elisabet till slut den romantiska kärleken, vilket 
sammanfaller med att berättelsens romaneska struktur bryter samman. I Nina 
tvingas titelkaraktären överge den romantiska kärleken till förmån för plikten, 
men kärleken får sista ordet då hon dör ung och olycklig, och Hervey säger 
hennes namn när han dör efter ett tappert lidande. ”Denna seger för den 
romantiska diskursen gäller också den narrativa strukturen – när ödet griper 
in i form av den osannolika översvämningen, avbryts den psykologiska ges-
taltningen av Ninas belägenhet”.57 

Den finlandssvenska arbetarförfattaren Anna Bondestams debutroman Panik 
i Rölleby (1936) kulminerar i en intressant katastrofskildring som även den 
sätter fokus på vårflodens förmåga att skapa aktivitet. Romanen är en satirisk 
småstadskildring som utspelar sig i 1700-talets Finland. När den unge och 
ambitiöse kyrkoherde Hans Vestenius kommer till den lilla kuststaden Rölle-
by och sviker borgerskapets förväntningar genom att gifta sig med Rådman 
Bergs vackra piga Stinakajsa utbryter en stor konflikt mellan Vestenius och 
stadens invånare. Rölleby drabbas av en blöt vår med översvämning följd av 
en stekhet torka under sommaren. Den uppståndelse och det arbete som 

 
56 Jenny Bergenmar, ”Lidelsens rätt och passionens pris: Kärlekens val hos Fredrika Bremer och Selma 
Lagerlöf”. I I Selma Lagerlöfs värld. Fjorton uppsatser, Maria Karlsson & Louise Vinge (red.), Stockholm & 
Stehag: Brutus Östlings bokförlag Symposion, 2005, s. 126, kursiv i original.  
57 Ibid., s. 127.  
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regnandet orsakar distraherar till en början stadens invånare från konflikten 
med Vestenius. Den allvetande berättaren beskriver översvämningen på 
följande sätt:  

Våren gjorde sin entré i Rölleby. Och vilken vår! Det var som om självaste 
väderleken råkat i olag av all den övriga oredan. Inte sedan de stora hunger-
åren i slutet av förra seklet kunde man påminna sig, att vädret visat så olycks-
bådande symptom som nu. Våren kom med en nederbörd, som höll på att 
dränka hela Rölleby i en ny syndaflod.58 

Tjälen har ännu inte gått ur marken när regnet kommer och marken kan 
således inte ta emot allt regn som fyller gator och gränder. Vädret får havet 
att slå in mot land och den närliggande ån att svämma över. Grödorna på 
åkrarna ruttnar och folket blir förkylda, och allt gammalt groll försvinner 
tillfälligt då ”alla förenades i en samfälld jämmer över vädret”.59 Regnet, som 
sägs spegla den sociala konflikten mellan prästen och borgarna i staden, är 
således ironiskt nog också det som upphäver konflikten. Det som för 
invånarna blir en syndaflod beskrivs därmed ur Vestenius perspektiv som 
”den välsignade väderleken”.60 Då översvämningen övergår i stekande 
sommarsol och långvarig torka sprids ryktet att det extrema vädret är ett 
syndastraff utmätt av Gud i missnöje över kyrkoherdens val av hustru. Ryktet 
leder så småningom till en konfrontation mellan paret Vestenius och en 
uppviglad folkmassa utanför prästgården. Efter att Stinakajsas paradisiska 
och grönskande trädgårdsland invaderats av en våg av människokroppar som 
”översvämmade kryddlandet” går det inte längre att ignorera konflikten och 
Vestenius finner katharsis i att tala folkhopen till rätta. ”Akten Eder, att icke 
den verkliga straffdomen kommer över Eder efter detta…”, varnar han och 
infriandet av varningen låter inte vänta på sig.61 Redan i nästföljande kapitel 
har folkhopen vänt sig emot varandra och letar efter en ny syndabock. 
Rådmanskan Berg, som vet med sig att hon startat ryktet, ligger vaken och 
väntar på syndastraffet när larmet går att elden är lös, ovetandes om att 
eldsvådan egentligen beror på att borgmästaren och magistraten försummat 
underhållet av stadens skolhus.  

Den slutliga upplösningen är än mer ironisk – elden tar hela staden, förutom 
kyrkan och prästgården, med sig – och alla som tidigare har förtalat paret 
Vestenius tvingas nu söka skydd i deras hem. Mot stadsbornas småsinta egen-

 
58 Anna Bondestam, Panik i Rölleby, Helsingfors: Holger Schildts förlag 1936, s. 277. 
59 Ibid., s. 278. 
60 Ibid., s. 286.  
61 Ibid., s. 289; 290. 
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intresse då de försöker rädda sina tillhörigheter kontrasteras Stinakajsas rätt-
rådighet och hjältemod, när hon ger sig ut för att rädda de instängda djuren 
på gårdarna och när hon räddar gumman Thorings lik undan lågorna. Rädd-
ningen av djuren kan ses som ett uttryck för den artöverskridande solidaritet 
som Rigby beskriver i förhållande till den bibliska syndaflodsmyten och som 
inte sällan står i fokus i barnlitteraturens översvämningsskildringar. I roma-
nens avslutning, just som kyrkoherden är i färd med att misströsta, påpekar 
den rediga Stinakajsa att Rölleby har drabbats av liknande händelser förut och 
alltid byggts upp igen:  

— Nej, sade hon sedan bestämt. — De ä int slut me Rölleby än... Mor 
Thoring... hon... hon bruka berätt för mej förr i världen, att i hennes ungdom 
brann Storgatan opp en gång... å då di hadd fått ’enna oppbyggder igen, så 
kom ryssen å bränd opp hela stan... Men alltjämt har Rölleby blivi oppbyggd 
på nytt... Å en gång — berätta’on — var’e så stor hungersnöd i stan, så två 
tredjedelar åv stadsborna dödd åv svält å all slags farsoter... Men i natt har int 
nån omkommi... åv elden menar ja... å... Nordeens Sofi... har... fått... en pojk... 
Nej du. De är int slut me Rölleby än, ska du få si...62 

Panik i Rölleby slutar således i framtidstro och försoning: ”Så länge det finns 
bra människor här i världen, så finns det alltid hopp…”, men först efter att 
katastrofen ställt gamla maktförhållanden och konflikter på ända och blottat 
människornas sanna natur.63 Det nyfödda barnet som kommit till världen 
under katastrofnatten för också tankarna till en kristen symbolik av rening 
och pånyttfödelse.  

Jag vill även lyfta fram och diskutera ett par exempel på skönlitterära vårfloder 
som är lite mindre dramatiska än de föregående. Dessa verk speglar inte ett 
stormigt inre eller sociala konflikter i samma utsträckning, utan gestaltar 
vårfloden som en del av den mer-än-mänskliga naturens cykliska kretslopp. 
Dessa översvämningar framställs därmed också som väntade snarare än 
oväntade händelser. I Lagerlöfs Nils Holgerssons underbara resa genom Sverige 
(1906–1907) drabbas Mälaren av översvämning. I början av maj står himlen 
jämngrå och regnet piskar: ”Både människor och djur visste, att det inte 
kunde bli vår med mindre, men de tyckte ändå, att det var nästan outhärd-
ligt”.64 Regnet får snön att smälta i skogarna och vattnet sätter fart mot bäck-
arna, och så småningom mot åarna och havet. En plötslig islossning i ”alla 

 
62 Bondestam, 1936, s. 314. 
63 Ibid., s. 315. 
64 Selma Lagerlöf, Nils Holgerssons underbara resa genom Sverige. Andra bandet, Stockholm: Albert Bonniers 
förlag, 1907, s. 166.  
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småsjöar i Uppland och Bergslagerna”, samtidigt som östanvädret ställer 
havsvattnet i vägen för strömmen, resulterar i att Mälaren svämmar över.65  

Den steg mycket långsamt och liksom ovillig att skada sina vackra stränder. 
Men som dessa nästan överallt äro låga och långsluttande, dröjde det inte 
länge, förrän vattnet hade hunnit flera meter inåt land, och mer behövdes inte 
för att vålla den största uppståndelse.66 

Likt Björksjöälven i Gösta Berlings saga, besjälas vattnet och ges antropomorfa 
drag. Sjön tänker, har en egen vilja, visar sig oftast ”vänlig och mild” och 
”stökar om” i trädgårdsland och åkermark ”på sitt eget sätt”.67 Även om den 
”kan bli farlig på allvar”, besitter den inte samma vrede som den uppdämda 
älven vid Ekeby bruk. Den ges ingen röst eller förmåga att tala, och ger inte 
heller intrycket av att vara en del av en kuvad och förslavad natur: ”Det är, 
som om den inte vore skapad för annat än lustfärder och segelturer och glada 
fiskafängen”.68 Den mer realistiska skildringen hänger ihop med verkets 
didaktiska syften, men det är också själva den geografiska platsen som styr.69 
Den närmast pastorala miljön kring Mälaren saknar ”vildheten” i Gösta 
Berlings värmländska skogar. Vårflodens tillfälliga natur betonas genom att 
det snart blir vackert väder, men fokus ligger på att visa dess funktion som 
biologisk tidsmarkör och katalysator för den pånyttfödelse som våren 
innebär. Vårfloden sätter igång en väldig aktivitet för alla som bor eller livnär 
sig vid sjön. Bönder och fiskare måste skynda sig att frakta undan hö och 
redskap, broar måste förstärkas, båtar sättas i sjön och bryggor tas upp på 
land. Änder, sorkar, näbbmöss och svanar fruktar för sina bon, som är fulla 
med ägg eller ungar. Skildringen står alltså i viss kontrast till vårfloden i Gösta 
Berlings saga, i vilken vattnet gestaltar revolt och frigörelse genom förstörelse 
av det gamla, samt understryker undantagskaraktären i kavaljersåret.70 I Nils 
Holgerssons underbara resa är det årstidernas cykliska karaktär samt återfödelse 
och förnyelse i det mer-än-mänskliga ekosystemet som står i centrum.  

Ett liknande exempel är bilderboken Plupp och vårfloden (1982) av Inga Borg. 
Resor och äventyr är återkommande i böckerna om ”osynlingen” Plupp, som 
kan tala med djur och som inte kan ses av människor, med undantag för 
berättarjaget och den tilltalade läsaren. Böckerna utspelar sig i fjällvärlden och 
olika samiska miljöer, och det genomgående temat i bokserien är ett värnande 

 
65 Lagerlöf, 1907, s. 166. 
66 Ibid., s. 167. 
67 Ibid., s. 167f. 
68 Ibid, 167. 
69 Romanen skrevs ursprungligen som en lärobok i geografi.  
70 Edström, 1960, s. 69. 
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om djur och den mer-än-mänskliga naturen.71 I Plupp och vårfloden är isloss-
ningen och den efterföljande översvämningen väntad och inte särskilt drama-
tisk i sig själv. Vårfloden framställs som en del av naturens årstidscykel och 
sätter igång en rad aktiviteter såsom Plupps vårstädning, laxöringarnas lek i 
forsarna, begynnande grönska och parningstid för Plupps följeslagare Läm-
mel och Hermelin. Översvämningen är på så sätt varken destruktiv eller 
desorienterande, utan snarare produktiv och vitaliserande. Den ger Plupp 
möjlighet att resa och utforska landskapet, men knyts också samman med 
djurens förflyttningar och rörelsemönster i geografin. Med vårfloden kommer 
flyttfåglar och renar som är på väg upp i fjällen. Björnarna kommer ut ur sina 
iden och lämlarna rustar upp sina bon. 

Boken tar sin början en ”solig vårvinterdag” då Plupp är ute och åker skidor 
på en isbro över en bäck. Läsaren får veta att ”[v]intern i fjällen är lång och 
kall. Men när solen lyser mer och det blir varmare, börjar snö och is smälta. 
Bäckarna blir fulla med vatten”.72 Att handlingen tar sin början under vår-
vintern understryks av att det är mycket snö på bilderna samt att Plupp har 
sin vita vinterpäls på sig. När vårfloden sätter igång har Plupp tagit av sig sin 
vinterpäls och illustrationerna domineras av gröna och blå färgskalor med 
svepande penseldrag som visar att landskapet grönskar och att vattnet är i 
rörelse. På de sista två bilderna syns varken snö eller vatten, vilket förstärker 
budskapet att vårens ankomst nu är fullbordad. Plupp anmärker att marken 
har torkat upp runt hans kåta och han bjuder sin vårsoppa för att ”fira att 
vårfloden är över för denna gång”.73 Skildringen för tankarna till Lagerlöfs 
formulering i Nils Holgersson, som jag nämnde tidigare: ”Både människor och 
djur visste, att det inte kunde bli vår med mindre, men de tyckte ändå, att det 
var nästan outhärdligt”.74 I Plupp och vårfloden är vårfloden allt annat än out-
härdlig. Här föranleds den av sol och värme snarare än ett ihärdigt regnande. 
Även de svårigheter som vattnet utgör för simfåglarna när deras bon sveps 
med av strömmen är snabbt uppklarade genom att Plupp hjälper till. Plupp i 
sin tur får hjälp av renarna att ta sig över vattnet när hans flotte går sönder. I 
Lagerlöfs skildring riktas en stor del av uppmärksamheten mot människornas 
bestyr, medan människorna är helt och hållet frånvarande i Plupp och vårfloden, 
bortsett från Plupp själv som är tecknad som en människoliknande figur. 
Vattnet förmänskligas eller besjälas inte heller i Borgs gestaltning. Vårflods-
motivet stämmer väl överens med ett vanligt tema i Plupp-böckerna, så som 

 
71 Caroline Graeske, ”I Gränslandet: Norm- och ekokritiska perspektiv på Inga Borgs böcker om 
Plupp”, Tidskrift för Litteraturvetenskap, vol. 50, nr. 1, 2020, s. 34f. 
72 Inga Borg, Plupp och vårfloden, Bromma: Bokförlaget Opal, 1982, s. 2 (ej paginerad). 
73 Ibid., s. 24. 
74 Lagerlöf, 1907, s. 166.  
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det beskrivs av Caroline Graeske, nämligen vikten av att ”leva ett hållbart liv, 
i samklang med årstider och djur”. Det ligger även i linje med seriens didak-
tiska syfte att ”visa på djurens och naturens värde” för en ung publik.75  

Den tystade forsen och det svenska 
vattenregleringsprojektet 
I Per Hallströms roman Döda fallet (1902) ställer en ödesdiger vårflod till med 
förstörelse för en hel trakt längs med Indalsälven, i en utsträckning som 
närmast påminner om islossningen i Torneälven år 1677. Likt Keksis diktjag 
står en av romanens centrala gestalter – Magnus Huss, känd som ”Vild-
Hussen” – på åsen och blickar ut över det frisläppta vattnets kraft, men i 
själva verket rör det sig om två mycket olika fokalisatorer. Hallströms roman 
skildrar turerna kring en verklig ekokatastrof som inträffade år 1796, då ett 
försök att leda om en bit av Indalsälven vid Ragunda i Jämtland ledde till att 
Ragundasjön tömdes och vattenfallet Gedungsen, även kallat Storforsen, 
torrlades. Syftet med kanalbygget var framför allt att skapa möjligheter för 
landägarna norr om forsen att kunna flotta timmer från sina skogar. Såväl 
tillräcklig geologisk ingenjörskunskap som försiktighetsåtgärder var det brist 
på i projektet, och när den stora vårfloden kom 1796 bröt vattnet i kanal-
bygget igenom en sandås och katastrofen var ett faktum.  

Vågen svepte med sig bebyggelse, skog och bråte, och även om inga männi-
skor förolyckades av det initiala förloppet, lämnade katastrofen stora och 
långvariga materiella konsekvenser för omgivningarna och invånarna längs 
älven. Ett stort antal bönder i trakterna vid Ragunda var involverade i 
projektet och planerna på att bygga kanalen fanns sedan länge, men Döda fallet, 
likt flera efterföljande konstnärliga gestaltningar av katastrofen, fokuserar 
främst på Huss inblandning och verkställande av planerna. ”Det mesta som 
vi vet eller tror oss veta om Döda fallets uppkomst och Vild-Hussens roll i 
sammanhanget härstammar från [J. A] Englunds framställning”, hävdar 
Conny Svensson, med hänvisning till Gedungsen eller Ragundasjöns Utgräfning 
(1853), som är den första nedtecknade skildringen av händelserna.76 Skriften 
tillkom cirka ett halvsekel efter katastrofen, men bygger på återgivningar av 
ögonvittnen som ännu var vid livet vid bokens tillkomst, ”och för de 

 
75 Graeske, 2020, s. 37; 35.  
76 Conny Svensson, ”När Storforsen tystnade: Om Döda fallet, Per Hallström och Lars Molin”, Thule: 
Norrländsk kulturtidskrift, vol. 3, nr. 2, 1985, s. 3.  
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romanförfattare som lockats av detta dramatiska stoff har hans skrift varit 
given källa och utgångspunkt”, skriver Svensson.77 

För Hallströms Huss är älven ärkefienden, mot vilken han kämpar med brin-
nande hat och erövringslust. Hans syn på naturen kännetecknas av opport-
unism, förbättrariver och en materialistisk dröm om resursutvinning. Mot 
honom ställs romanens två andra centrala gestalter – den romantiske natur-
dyrkaren Olof-Gabriel som i ”Naturen” söker skönhet och filosofiska svar, 
samt den klarsynta unga tjänsteflickan Magnil, som äger en liten bit skog och 
som varken söker romantisera, lämna eller förändra den plats hon lever på.78 
Både Huss och Olof-Gabriel vill gifta sig med Magnil, och deras respektive 
natursyn färgar också synen på henne som kvinna. Huss vill ”äga henne” och 
ser kanalprojektet som förbundet med ambitionen att göra henne till sin. 
Olof-Gabriel lockas av hennes skönhet och outgrundlighet, men gör inte 
särskilt mycket för att faktiskt försöka förstå henne. För honom hör hon 
”ihop med den blanka sjön och strändernas vilda friskhet” och när hon är i 
hans famn jämför han henne med ett ”skyggt och fångadt djur”.79 Hon 
avfärdar dem till slut båda två och väljer platsen där hon känner sig hemma, 
såväl fysiskt som socialt. Skildringen av katastrofförloppet i sig har något till 
synes ödesbestämt över sig. Samma dag som Jon Esbjörnson, ”en gammal 
man af stam”, som uppskattat den ”gamla, karga och kräfvande” världen dör, 
bryter vattnet genom sandåsen.80 Den underliga stillheten på gården 
förebådar vattenfallets plötsliga tystnad. Olof-Gabriel och Magnil befinner 
sig vid sjön invid forsen och ”naturdyrkaren” Olof-Gabriel känner en rysning 
inför det sublima: forsens vildhet, storhet och skönhet – främmande för 
människors väsen. Överallt tycks döden vara närvarande:  

Nedanför kastade sig hela den kokande massan utför branten. Den var knappt 
stoff längre, bara rytande vildhet, bara vilja, som icke kände sig själf och trodde 
sig fri, bara dån och dofva röster. Som ett lefvande väsen med bakbundna 
händer tog det dödssprånget. Skummet fladdrade efter det och lyftes som 
svallande hår. Det hvita glimtet var som glimt ur dårars och blindas blick. En 
sekund ännu af ofattlig sönderslitenhet, af ångest utan gräns, där stod det åter 
upp, ett spöke ur de dödas värld, en hemsk storhet utan namn.81 

 
77 Svensson, 1985, s. 2f. 
78 ”Naturen” i Olof-Gabriels beskrivningar är så romantiserande att Magnil till en början tror att han 
pratar om en annan kvinna, snarare än om ”vatten och jord och himmel”. Per Hallström, Döda fallet 
Stockholm: Bonniers 1902, s. 92.  
79 Ibid., s. 95. 
80 Ibid., s. 143. 
81 Ibid., s. 149f. 
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Det visar sig dock omgående att den ”hemska storheten utan namn” inte är 
det vilda vattnet, utan avsaknaden av det. Tystnaden när Storforsen torrläggs 
framstår som svårare att uthärda än det föregående dånet, den blir ”förnimbar 
som ett ting, ett väsen”, när Gedungsen övergår till att bli Döda fallet.82 
Arbetet med kanalbygget har tre år på nacken vid det här laget, men i 
katastrofen förändras platsens historia till synes från en sekund till en annan. 
Från vattenfall, till kuslig turistattraktion.83 

Plötsligt blef älvens dån nedanför stupet som ett döende skrik och var tyst, 
och i tystnaden stod en namnlös skräck. Fallet fanns inte längre till, klipp-
väggen, som intet människoöga betraktat, låg bar och mörk i silande dropp. 
Det var ofattligt, och dock hade deras ögon bevittnat det. Evigheten hade slut 
som allting annat och stod stilla, skaparordet var dödt, tiden gick bakåt, bergen 
skulle vältra sig och floderna rinna mot sina källor.84  

Det rinnande vattnet är ett med tiden – när flödet stannar, stannar evigheten; 
när det drar sig tillbaka från fallet, synes det som att tiden börjar gå baklänges. 
Sven Olsson, en annan karaktär som befinner sig vid fallet, åkallar Gud och 
Olof-Gabriel slås av en rädsla inför Huss makt över naturens lagar, men 
Magnil är den som behåller lugnet och klarsynen. Berättelsen förflyttar sig 
sedan till två män som i båt kämpar mot de nya strömdragen på en sjö som 
är ”förtrollad och förvandlad” och där ”ingen människomakt hjälpte 
längre”.85 Perspektivet skiftar därefter raskt igen till Huss som från toppen av 
en ås i glädje och vinstlycka betraktar hur ”[d]en sjö, som så länge trotsat 
honom, hela det land, han hatat, låg i krampryckningar under honom”.86 
Älven liknas här inte längre vid ett väsen som av egen fri vilja tar dödsprånget 
med bakbundna händer, utan vid ett ”jätteväsende” vars blod flödar ur en 
”afskuren åder” med ”mäktiga och stötvisa pulsslag”, och forsen blir ett 
”maktlöst lif” som ”strypts”.87 Huss har inte en tanke som är annat än 
segerviss, men hans ögon ser inte särskilt långt ifrån sin plats på höjden. 
Berättaren följer således vattnet vidare nedströms, och perspektivskiftet 

 
82 Hallström, 1902, s. 153. 
83 Hallström besökte Döda fallet under en resa i slutet av 1890-talet och fascinerades av platsens 
historia. Än i dag är platsen en turistattraktion. ”Anblicken är kuslig, trots att mycken vegetation hunnit 
få fäste efter två sekler” skriver Per Wästberg i förordet till Svenska Akademins nyutgåva av Döda fallet. 
Se Per Wästberg, ”Per Hallströms egenart”. I En skälmroman. Döda fallet, Per Rydén (red.), Stockholm: 
Atlantis, 2001, s. xviii. 
84 Hallström, 1902, s. 152f. Den omedelbara tystnaden efter forsens dånande och synen av ett vattenfall 
utan vatten gör den välbekanta platsen främmande, och framkallar därmed känslan av kuslighet (das 
unheimliche). Se Sigmund Freud, ”Det kusliga” (1919), övers. Ingrid Wikén Bonde. I Samlade skrifter XI. 
Konst och litteratur, Stockholm: Natur & Kultur, 2007, s. 322–352. 
85 Hallström, 1902, s. 159f. 
86 Ibid., s. 161. 
87 Ibid. 
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markeras även av att älven inte längre beskrivs ur Huss synvinkel. Inte längre 
ett kuvat och strypt väsen, är älven nu ”övermodig och rusig af seger”; ”som 
en tjur, fnysande af raseri”; ”som en flotta af skepp i storm” och ett ”gapande 
vidunder” – måttlöst, förfärande och utan tålamod.88 Här liknar vågen snarare 
den rasande vårfloden i Gösta Berlings saga, antropomorfiserad och zoomor-
fiserad. Vattnet blir till subjekt, men också till potentiellt gudomligt straff-
verktyg. Hölador och båtar liknas vid ”barns leksaker” som älven leker med.89 
Folket väcks av dånet av ett åskljud men ser inga moln på himlen, vilket får 
dem att frukta att domedagen står för dörren. I en artikel om maktstrukturer 
och tidslager i Döda fallet och Niemis roman Fallvatten skriver Nilsson Skåve: 

[…] de metaforer som aktiveras i skildringarna av hur människor och natur 
reagerar på det som sker [utgörs] i hög grad av antropomorfiseringar och zoo-
morfiseringar, vilka i sin tur destabiliserar gränser mellan olika sfärer. Ett annat 
återkommande drag är de uttryck för religiösa och folkloristiska föreställ-
ningar kring det katastrofala, som kan läsas mer eller mindre metaforiskt.90  

Det kristet färgade bildspråket som förekommer hos Hallström, menar Nils-
son Skåve, är ett kulturellt arv som präglar det språk i romanen ”som används 
för att beskriva det ofattbara och för att skapa förbindelser mellan nuet och 
olika skikt av det förflutna”.91 I Döda fallet ser sig Huss som missförstådd efter 
katastrofen, hans egen uppfattning att han kuvat naturen till det bättre möts 
med häpenhet och rättsliga efterspel – och när han ger sig iväg längs med den 
nya älvfåran mot havet och Stockholm får älven sin så kallade hämnd. Huss 
dör, övermodig och fanatisk i en fors, med armarna utsträckta som en rov-
fågel. ”Storhetsvansinnet har sin egen komik, när det ställs mot en stum na-
tur” och den naturmystik byggd på egna iakttagelser som Hallström för fram 
i romanen ligger nära Selma Lagerlöfs, påpekar Per Wästberg.92 Hallström såg 
Huss som en föregångare till sin egen samtid, en representant för en ameri-
kanskt färgad industrialism och kapitalism, vars materialistiska syn på de 
inhemska naturresurserna i allra högsta grad hade vunnit framgång i sekel-
skiftets Sverige. Storhetstiden för den moderna vattenkraftsutbyggnaden i 
Sverige var alldeles i startgroparna och den så kallade ”Norrlandsfrågan” 
debatterades i riksdagen när Hallström skrev Döda fallet år 1902. ”Hallströms 

 
88 Hallström, 1902, s. 163ff. 
89 Ibid., s. 166. 
90 Nilsson Skåve, 2019, s. 57. 
91 Ibid., s. 58. 
92 Wästberg, 2001, s. xvii. 
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roman utmynnar i en modernitetskritik med ekologiska, ekonomiska och 
sociala förtecken” hävdar Nilsson Skåve.93  

På ett individplan är Huss den stora förloraren, både i romanen och i historien. 
Det han står för, den hänsynslösa exploateringen av naturen och maktut-
övningen gentemot lokalbefolkningen, kan dock knappast sägas ha gått till 
botten med honom.94 

Magnils avskedsord till Huss när han ska fara till Stockholm understryker 
hans position som en representant för ett maktcentrum vars kapitalistiska 
ekonomi bygger på en exploatering av den geografiska och kulturella peri-
ferin: ”Hvarför kom I hit med era begär och er oro? I vill göra oss alla 
likadana, men det ska inte lyckas. Se till, hvad som är kvar till slut efter allt 
hvad I famlat efter, och far den väg I valt?”95 Orden för tankarna till ”Keksis 
kväde” och hans besvärjelse över faktorn Christian Ericsson: ”O, du Kristian 
Erkinpoika, / drag du hädan ut i havet! / Du må aldrig komma åter / för att 
skövla Torne trakter! / Måtte solen nu dig sänka, / måtte havets svalg dig 
svälja”.96 

Hallström har själv lyft fram att det är just älven och inte Huss som är huvud-
gestalt i Döda fallet, vilket även titeln vittnar om. Perspektivet förblir trots detta 
övervägande antropocentriskt, snarare än ekocentriskt. Visserligen skildras i 
efterspelet vilka oerhörda förändringar i landskapet och ekosystemet som 
drabbat trakten efter flodvågen, men tyngdpunkten ligger tydligt på hur 
förödelsen har drabbat de mänskliga invånarna och deras praktiker. Av de 
långvariga ekologiska konsekvenserna i bredare mening nämns i själva verket 
väldigt lite, trots att Hallström haft mer än ett sekel av platsens historia efter 
katastrofen till sitt förfogande. Landskapets till synes evigt bestående vildhet 
lyfts fram och romanen följer Huss öde till sitt slut. När hans kropp fiskas 
upp ur vattnet är berättelsen över. Älven får visserligen sin ”seger” över Huss, 
men det ter sig som en klen tröst – konflikten gick ju knappast ”till botten 
med honom”, som Nilsson Skåve påpekar.  

En annan författare som skildrat torrläggningen av Gedungsen 1796 är Lars 
Molin, i romanen Vild-Hussen (1973). Boken är ett försök till upprättelse för 
Magnus Huss, och dess fokus på honom, snarare än Indalsälven i sig, formu-
leras redan på första sidan, där han tillskrivs äran för att ha varit den som 

 
93 Nilsson Skåve, 2019, s. 53. 
94 Ibid.  
95 Hallström, 1902, s. 195. För en analys av hur Döda fallet förhåller sig till bilden av Norrland som 
”intern koloni”, se Nilsson Skåve, 2019.  
96 Keksi, 1955, s. 12f.   
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inledde vattenregleringen i Norrland – en insats som kunde göras begriplig 
först i ”atomkraftverkens tid”.97 Även av Molin beskrivs Huss alltså som långt 
före sin tid, men till skillnad från Hallströms roman, är han i Molins skildring 
en hederlig och framstående folkhemshjälte som värnar om bygden och dess 
invånare. Molins Huss kommer in i projektet sent. Han är en duktig och 
ambitiös visionär och arbetsledare, men blir motarbetad av Sundsvalls snåla 
borgerskap. Huss i Molins roman görs till syndabock i ett företag som är långt 
större än honom själv och drivs till självmord medan de rika Sundsvallsborna 
undflyr ansvar och skor sig på frukterna av hans arbete:  

I Hallströms roman får den skövlade naturen segra till slut, men hos Molin är 
det i stället människan som får sista ordet. Vild-Hussen begår självmord i 
besvikelse över händelsernas utveckling, men i döden segrar ändå älvutbyg-
garen.98  

Sedan hans begravning omnämnts, heter det i romanens sista mening: ”Ute 
vid älvutloppet konstruerades och byggdes redan den första ramsågen”.99 
Trots att Hallströms roman är mycket äldre framstår den som mer aktuell än 
Molins, menar Svensson, eftersom det i den senare finns en överdriven tro 
på teknik och tillväxt. Denna ”renodlat funktionella syn på naturen” framstod 
alltså redan ett decennium efter romanens tillkomst som ”tvivelaktig, för att 
inte säga direkt farlig”.100 Gestaltningen av det katastrofala händelseförloppet 
är i Vild-Hussen mer realistisk och saknar den naturmystik och närmast lyriska 
framställning som återfinns hos Hallström. Vattenmassorna är kraftfulla och 
bruna av slam, men inte vackert och ångestfyllt döende eller rasande vid-
under:  

Nedanför åsen var vattnet brunt och skummande där det sökte sig en ny bana. 
Plötsligt gav hela åsen vika på en gång, det såg ut som om den kämpat emot 
till sista unset av kraft och sedan gav upp med ens. Det var som om ett jättelikt 
svalg öppnat sig för sjöns vatten som tryckte på. Rännan blev allt bredare och 
hela åsen tycktes bortspolad på bara några ögonblick. Slam och grus, sand och 
sten.101 

 
97 Lars Molin, Vild-Hussen, Stockholm: Bonnier, 1973, s. 5. Precis som Norrlandsfrågan var högaktuell 
i Hallströms samtid, var vattenreglering ett ämne som låg i tiden i samband med kärnkraftsdebatten när 
Molin skrev Vild-Hussen 1973. Se även Svensson, 1985, s. 6ff.  
98 Svensson, 1985, s. 7. 
99 Molin, 1973, s. 212.  
100 Svensson, 1985, s. 8. 
101 Molin, 1973, s. 159.  
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Molins Huss är också mer ambivalent inställd än Hallströms överlycklige och 
övermodige gestalt. Ömsom upplever han glädje över att ”Fans stämma gav 
inte ljud längre” när vattenfallet tystnar och kan ”inte låta bli att tjusas av 
skönheten i katastrofen”, ömsom är han rädd för sitt liv och kan inte uppleva 
någon belåtenhet över vad som hänt eftersom så mycket blivit förstört.102 Där 
Hallströms Huss ser sig själv som naturmakternas mästare, ser Molins Huss 
sig delvis besegrad av dem, eller åtminstone maktlös inför dem. ”Har man 
värvat naturen på sin sida så måste man också låta den ha sin gång. Vi 
människor kan i alla fall inte ingripa. Även om vi skulle dämma för själva 
rännan så skulle ändå vattnet ta sig genom åsen” säger han till sin kompanjon 
Anders.103 Och efter att vattnet tagit sig igenom hävdar han att: ”Här skulle 
ingenting kunna förändras, inte ens om Fan själv och Gud fader samarbe-
tade”.104 Vems makt det egentligen var som segrade i och med flodvågen är 
också tvetydigt ur de andra karaktärernas perspektiv. Till skillnad från i Döda 
fallet, där Huss är den som säger åt folk att plocka upp fisken ur den tömda 
älvfåran, ger sig folket i Vild-Hussen ut för att göra detta på eget bevåg: ”man 
klafsade omkring i leran och tog till vara på vad naturen bjöd på. Eller var det 
Huss som var värden?”105 Religiösa och mytologiska förklaringar förekommer 
också, precis som i Hallströms roman: ”Många visste heller inte vad som 
orsakat vågen och talade om världens yttersta tid”.106 

Den kusliga tystnaden efter det döda vattenfallet och den märkliga synen av 
den nakna klippväggen gör sig påmind även i Molins skildring: ”Forsens dån 
som man lyssnat till sedan barnsben utan att tänka på det, ett ljud som man 
vant sig vid att det bara fanns, hade tystnat för alltid”.107 Romanens berättare 
är dock snabb med att lyfta fram ett annat ljud – det stilla, strömmande 
vattenklucket från kanalen. Vattnet fortsätter rinna, och tiden har således inte 
stannat med forsen. Med ett än tydligare antropocentriskt perspektiv än i 
Döda fallet, är det föga förvånande att även denna roman slutar relativt snart 
efter katastrofen. Den lyfter inte fram några långsiktiga konsekvenser för det 
mer-än-mänskliga ekosystemet och den enda framåtblicken i platsens historia 
pekar på sågverket i älvutloppet – en symbol för det enorma vattenreglerings- 
och resursutvinningsprojekt som kännetecknat det moderna Sveriges förhål-
lande till det norrländska landskapet under 1800- och 1900-talet. Platsens 
temporalitet och invånarnas platsanknytning får dock åtminstone ett visst 
utrymme, och utgör en kontrast till Magnils uppfattning om platsens orubb-

 
102 Molin, 1973, s. 160; 159. 
103 Ibid., s. 153.  
104 Ibid., s. 158.  
105 Ibid., s. 162. 
106 Ibid., s. 169. 
107 Ibid., s. 161. 
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lighet i Döda fallet: ”Hela byn tappade sina riktmärken och konturer. Kvinnor 
och barn grät sakta, andra satt som förstummade kring elden. Den plats där 
de fötts, där de levat hela sitt liv höll på att utplånas”.108  

Äventyr, solidaritet och klimatförändringar – fler 
översvämningar i barnlitteraturen 
I 1900-talets barnlitteratur hittar vi exempel på en annan, mindre destruktiv, 
typ av översvämning. I Tove Janssons första bok om muminfamiljen 
Småtrollen och den stora översvämningen (1945) är mumintrollet och mumin-
mamman ute och letar efter en plats att bosätta sig på under vintern. De letar 
också efter muminpappan, som försvunnit iväg med hattifnattarna. Småtrollen 
är starkt präglad av sagans berättelsemönster och stil, men också av 
äventyrsromanens genredrag. På vägen möter mumintrollet och mamman 
bland annat ”det lilla djuret” (känd som Sniff i de efterföljande böckerna) och 
tillsammans ställs de inför olika äventyr och prövningar som de tar sig igenom 
tack vare muminmammans trygga omhändertagande och rättrådiga solida-
ritet, samt ett antal sagohjälpare längs vägen. När översvämningen svept med 
sig en kattfamilj räddar muminmamman och mumintrollet dem undan 
strömmen. Som tack får de segla iväg med kattfamiljens båt – en gammal 
länstol. I ett senare skede hjälper mumintrollet en marabufågel att hitta sina 
glasögon och som tack får de flyga på hans rygg för att hitta och rädda den 
strandsatta pappan. Således demonstrerar muminmamman och hennes son 
”de goda gärningarnas makt”, menar Ebba Witt-Brattström. Småtrollen är 
enligt Witt-Brattström en allegori över ”konsekvenserna av världskrigets 
övergrepp mot civilbefolkningen, de kapade familjebanden” och mumindalen 
symboliserar ”[u]topin om det fredliga samhället där de goda moderliga 
värderingarna råder”.109 Boel Westin har pekat ut spänningen mellan det 
paradisiska och det katastrofala som ett centralt tema, eller en 
organisationsprincip, i muminvärlden. Översvämningen i Småtrollen är ett 
tydligt exempel på tecken för det katastrofala, menar hon, som avtecknar sig 
mot muminvärldens paradisiska struktur: 

I muminböckerna växer mumindalen fram som i ett arketypiskt och skapelse-
mytiskt mönster, enligt strukturen ’paradise lost’ – ’paradise regained’; ett 
cykliskt förlopp som påminner om Bibelns skapelseberättelse, Kalevala eller 
Völuspá. […] Just de återkommande katastrofhoten mot mumindalen är en 

 
108 Molin, 1973, s. 167.  
109 Ebba Witt-Brattström, ”Motståndets utopi. Om Tove Jansson”. I Nordisk kvinnolitteraturhistoria, band 
3, Elisabeth Møller Jensen (red.), Höganäs: Wiken, 1996, s. 468.  
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förutsättning för dess skapande och fortväxt. Mönstret är likt det i kosmiska 
myter: hot om undergång, rituell återskapelse och världen stiger fram som 
nyskapad.110 

Westin påpekar dock att katastrofen inte fungerar som förgörelse eller straff 
med något slags etisk koppling och att det katastrofala även kan fungera som 
en ”vitaliserande oordning”.111 Katastrofen skapar förutsättningen för famil-
jens återförening och översvämningens vatten alstrar liv och skapar mumin-
dalens paradisiska landskap i Småtrollen – boken blir en ”muminologins 
skapelseberättelse”.112 I Farlig midsommar (1954) är det ett vulkanutbrott som 
står för det inledande hotet mot paradiset. Den efterföljande flodvågen kom-
mer enligt Westin som en förlösande rening.113 Familjen vitaliseras av den 
genomgripande förändring och upp-och-ned-vändning som översvämningen 
innebär, men de tvingas lämna mumindalen och sedan ta sig tillbaka, vilket 
påminner om handlingen i Småtrollen. I Farlig midsommar är det dock den episka 
komedins struktur som är bärande, snarare än sagans eller äventyrsromanens: 

Berättandets princip är scenisk. […] En omkringflytande teater som blir 
muminfamiljens räddning undan en översvämning som är komedins centrum. 
Den står också som en sammanfattande metafor för det förvända verklighets-
perspektiv texten arbetar med; tillvarons föränderlighet, verkligheten som illu-
sion och bländverk.114 

Det finns en mångfald i perspektiven på katastrofen i Farlig midsommar. 
Muminfamiljens inställning är lustfylld och nyfiken, medan deras strandsatta 
gäster Homsan och Misan ger uttryck för en rationellt analyserande respektive 
en självupptaget melodramatisk attityd. Frågan om solidaritet i mötet med 
översvämningen kompliceras också i större utsträckning än i Småtrollen. 
Muminfamiljen uppvisar samma radikala gästvänlighet som Rigby identifierar 
i syndaflodsmyten när de bjuder in Homsan och Misan till muminhuset, men 
möts av raka motsatsen av teaterråttan Emma i berättelsens ”ark”, det vill 
säga teatern. Översvämningen, som i Småtrollen var en förutsättning för åter-
förening, är i Farlig midsommar snarare en förutsättning för splittring. Mumin-
familjen söker skydd i den flytande teatern när vattnet når för högt upp i 
huset, men mumintrollet, Snorkfröken och lilla My hamnar snart på villovägar 
och egna äventyr. Vattnet främmandegör mumindalen och teatern fungerar 

 
110 Boel Westin, Familjen i dalen. Tove Janssons muminvärld. Diss. Stockholms universitet, Stockholm: Bon-
niers, 1988, s. 115ff. 
111 Ibid., s. 117.  
112 Boel Westin, Tove Jansson. Ord, bild, liv, Stockholm: Albert Bonniers förlag, 2007, s. 171. 
113 Westin, 1988, s. 121. 
114 Ibid., s. 219.  
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både som en Noas ark och som en foucauldiansk heterotopi, vilken förstärker 
blottläggandet av verkligheten som illusion, men också verkligheten som 
dröm.115 Midsommartiden konnoterar magi och lustfylldhet, och används 
stämningsskapande i barnlitteraturen. Nätterna är ljusa och naturen framstår 
som trolsk och fylld av förvillelser. Precis som i Småtrollen sjunker vattnet 
undan precis i rättan tid, när familjen återförenas och kan röra sig mot 
hemmet, och fullborda ”textens stora tema av hemlöshet och återkomst”.116 
Flodvågen i Farlig midsommar gör muminhusets kök till ett akvarium, som är 
spännande och uppfriskande för muminmamman att betrakta och för 
mumintrollet att dyka ner i. När vattnet i slutet av berättelsen har sjunkit 
undan är i princip allt som förr:  

Verandans fina räcke i lövsågningsarbete hade inte gått sönder. Solrosen fanns 
kvar. Vattentunnan fanns kvar. Och hängmattan hade blekts av flodvågen så 
att den äntligen hade en trevlig färg. En enda vattenpuss speglade ännu him-
len, en lagom badplats för lilla My. Det var som ingenting hade hänt och ingen 
farlighet nånsin mer kunde komma åt dem. Men trädgårdsgångarna var fulla 
av snäckskal och kring trappan låg en krans av röd tång.117 

Översvämningar som främmandegör, men inte desorienterar – som utmanar 
verklighetens förutsättningar och skapar möjlighet till äventyr utan att 
förstöra eller permanent hota tillvaron – finns det fler exempel på i barn-
litteraturen. I bilderboken Varför gråter Långa Farbrorn? (1976) av Inger och 
Lasse Sandberg blir översvämningen av Långa Farbrorns tårar en 
förutsättning för Lilla Annas uppbrott från hemmet, och likt muminfamiljen 
kan hon i slutet av äventyret återvända till ett torrt och soligt hem efter att 
ordningen återställts. Boken blandar samman fantasi och realism, exempelvis 
genom att Långa Farbrorns gråtande anges som orsaken till översvämningen, 
men bilderna visar mörka blåa moln på himlen. Vågen får realistiska 
konsekvenser, som att både människor och landlevande djur måste ta sig upp 
på högre höjder för att vänta på att vattnet ska sjunka, men leder också till 
mer sagolika händelser, exempelvis att Lilla Anna gör en lång undervattens-

 
115 Westin, 1988, s. 230. Michel Foucault använder begreppet heterotopi för att beskriva en plats som 
innehåller andra platser med särskilda och tidvis motsägelsefulla kronologier. Heterotopin kan skapa 
en juxtaposition av flera rum på en enda verklig plats, trots att dessa är inkompatibla. Ett exempel är 
teatern, där kulisser föreställande olika platser kan tas in på scen en efter en, trots att de är främmande 
för varandra. Teatern i Farlig Midsommar kan dessutom ses som en heterotopi i egenskap av den ”båt” 
som muminfamiljen seglar iväg på vattnet. Båtar är heterotopier par excellence och en stor källa för 
fantasin, menar Foucault. ”In civilizations without boats, dreams dry up, espionage takes the place of 
adventure, and the police take the place of pirates”. Se Michel Foucault, ”Of Other Spaces” (1984), 
övers. Jay Miskowiec, Diacritics, vol. 16, nr. 1, 1986, s. 27.  
116 Westin, 1988, s. 243.  
117 Tove Jansson, Farlig midsommar (1969), Stockholm: Rabén & Sjögren, 1997, s. 141. 
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resa hela vägen till havet. Där får hon se ett skeppsvrak i vilket hon hittar en 
bläckfisk som tagit Långa Farbrorns hatt och som hon måste överlista. På 
sista sidan är läsaren åter tillbaka utanför Lilla Annas hus, men de mörka 
molnen är ersatta av en gul sol, och vattnet, som genomgående illustrerats 
med hjälp av mångfärgade, men mestadels blåa, akvarellfärger på varje sida, 
är borta.  

I Gunilla Dahlgrens bilderbok Översvämning i barnkammaren (1990) är över-
svämningen ett uttalat drömtillstånd i vilket bröderna Kalle och David befin-
ner sig tillsammans. I drömmen om översvämningen kan de i likhet med 
muminmamman utforska sitt rum nästan som ett akvarium: ”De satt länge 
på sängkanten och tittade på alla välkända saker som plötsligt såg så annor-
lunda ut, när man såg dem genom det blåa vattnet”.118 När bröderna vaknar 
upp ur drömmen är vattnet borta. På samma sätt som det på muminfamiljens 
trappa finns en krans av röd tång som en påminnelse om att vattnet varit där 
och att allt inte bara var en midsommarnattsdröm, upptäcker Kalle och David 
vattendroppar på en tavla i sitt rum och ställer sig frågan: ”’tänk om det inte 
var en dröm?!’”119  

I likhet med litteraturen för vuxna har bilderboken på senare tid även kommit 
att tematisera och gestalta klimatförändringar och förlust av plats. Några av 
de mer subtila exemplen på dessa inkluderar Giraffen Staffan (2008) av Sören 
Olsson, Anders Jacobsson och Per José Karlén samt Äta gräs (2019) av Sami 
Said och Sven Nordqvist. I Giraffen Staffan skildras en ensam giraff som 
tvingats lämna sitt hem på en flotte. Av bilderna framgår det att hemmet 
drabbats av ett vulkanutbrott. När giraffen går i land på en ö befolkad av apor 
träffar han en apa som vill adoptera honom och bli hans mamma. När ön 
sedan översvämmas efter ett långvarigt regn som får vattennivån att stiga, 
hjälper Staffan aporna att förflytta sig till en större ö med hjälp av sin långa 
hals. Berättelsen slutar lyckligt med att Staffan blir firad och börjar bära runt 
aporna bland olika öar för att visa dem hur världen ser ut. Bilderna är mycket 
färgstarka och fantasifulla samt gestaltar ett tropiskt ö-landskap med en 
mängd olika djur- och växtarter på varje uppslag. Bokens centrala teman, det 
vill säga omfamnandet av mångfald och olikheter samt vikten av att 
medmänsklighet och omtanke i krissituationer, ligger i linje med hur över-
svämningsmotivet ofta används i bilderböcker och barnromaner. Även om 
översvämningen inte explicit beskrivs som en följd av antropogena klimat-
förändringar skildrar narrativet karaktärer som permanent tvingas överge sitt 

 
118 Gunilla Dahlgren, Översvämning i barnkammaren, Stockholm: Rabén & Sjögren, 1990, s. 11. 
119 Ibid., s. 29.  



 

91 

hem på grund av katastrofer och vikten av att vara solidarisk med andra i 
sådana situationer.  

Även i Äta gräs är klimatfrågan subtilt närvarande. Bilderboken skildrar 
flickan Imani som lever i en by i Eritrea där hon kämpar med att hämta vatten 
från brunnen, stångande getter och elaka grannflickor. Den största utma-
ningen i vardagen är dock de extrema väderskiftningarna som gestaltas. ”När 
det inte är torka är det oftast översvämning”, berättar Imani. Hon beskriver 
också hur de vuxna klagar och blir lurade på sina pengar av grannen Osman 
Zula, som försöker kapitalisera på situationen genom att sälja värdelösa 
”molnhåvar” och ”solmagneter”.120 Imani införlivar vädret i sina lekar: när 
översvämningen kommer låtsas hon att sängen är en båt och att hon är 
kapten, när det är torka låtsas hon vara en get som ”äter gräs”.121 Läsaren 
påminns dock ständigt om allvaret i denna vardag – genom de råttor och 
sopor som simmar runt i översvämningens vatten eller genom hungern får 
Imanis och hennes mammas mage att kurra. Den globala klimatkrisens 
konsekvenser gestaltas som påtagliga och lokalt förankrade levnadsvillkor på 
andra platser än i Sverige. I Äta gräs är översvämningen en del av vardagen, 
snarare än en oväntad, våldsam katastrof eller ett främmandegörande 
drömtillstånd.  

En mer explicit koppling mellan översvämningsmotivet och klimatkrisen 
finns emellertid i Lennart Hellsings och Lars Muncks bilderbok Welams väder-
mödor (2008), som riktar sig till lite äldre barn och som är skriven på vers. I 
den möter läsaren figuren herr Welam, en ”smällfet och oborstad vilde” som 
får symbolisera hela mänskligheten, eller åtminstone människorna i den rika 
västvärlden.122 Welam konsumerar i omåttliga mängder och fiser ut växthus-
gaser som får jöklarna att smälta. När världen således svämmar över dricker 
han upp vattnet och det blir i stället torka. När människor klagar på att 
världen håller på att gå under föreslår Welam byggandet av vallar som ska 
skydda mot havet medan någon annan föreslår att man likt Noa borde bygga 
arkar – med bildäck och kyrka och bar, men inga djur. De religiösa ber, de 
opportunistiska kapitaliserar och börjar sälja glaciäris medan andra varnar för 
att människor måste flytta och ändra sitt leverne. I slutet av boken ryter 
Welam ifrån och uppmanar alla att sluta ”tjata” eftersom ”var art har sin tid 
här på jorden” och så länge han mår ”som en prins” får det gå som det går 

 
120 Sami Said & Sven Nordqvist, Äta gräs, Stockholm: Natur & Kultur, 2019, s. 14; 9; 16 (ej paginerad). 
121 Ibid., s. 18. 
122 Lennart Hellsing & Lars Munck, Welams vädermödor, Stockholm: Eriksson & Lindgren, 2008, s. 1 (ej 
paginerad). 
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helt enkelt.123 Med hjälp av strategier som grotesk och ironi gestaltar Hellsing 
och Munck den cyniska antropocentrism som i mångt och mycket genom-
syrar det västerländska kapitalistiska samhället och dess hantering av miljö-
frågor. Liknande mönster återfinns i Håkansons framtidsdystopi Ödmården, 
som jag analyserar i nästa kapitel.  

Ytterligare exempel på översvämningsmotiv i klimatfiktion för unga finns i 
Stefan Castas roman Den gröna cirkeln (2010) i vilken översvämningar har blivit 
en del av vardagen i en nära förestående framtid. Precis som i Äta gräs betonas 
kontrasten mellan långa perioder av torka och regn om vartannat och hur 
detta skapar översvämningar eftersom den uttorkade marken inte kan absor-
bera regnmängderna. Klimatförändringarna verkar dock inte ha påverkat 
människornas konsumtionsbeteenden utan bemöts i stället med hjälp av kort-
siktiga lösningar som vallbyggen och barriärer av sandsäckar som inte förmår 
hindra vattnet när regnen börjar ”på allvar”.124 Handlingen kretsar kring fyra 
tonåringar som befinner sig på ett trädäck när en orkan slår till mot staden 
där de bor. Trädäcket rycks loss av vindarna och börjar flyta runt på vattnet i 
den översvämmade staden likt en flotte. När tonåringarna väl kommer i land 
igen är landskapet postapokalyptiskt och förgiftat.125 Trädäcket förbinds flera 
gånger med arken i den bibliska syndaflodsmyten och översvämningsmotivet 
kopplas samman med de inslag av gotik, skräck och postapokalyptisk fiktion 
som kombineras i romanen, vilket gör att den får en främmandegörande 
effekt. Bilden av översvämningen som ett drömtillstånd eller ett tillfälligt upp-
och-ned-vändande på tillvaron, som finns i flera av de förutnämnda verken 
för en yngre publik, förvrids i Den gröna cirkeln till ett mer eller mindre 
permanent mardrömstillstånd som blir det nya normala. Detta ligger även i 
linje med en trend av översvämningsskildringar i den engelskspråkiga ung-
domslitteraturen som exempelvis även återfinns i Marcus Sedgwicks Floodland 
(2000) och Julie Bertagnas Exodus (2002).  

I ovanstående genomgång av litterära exempel på översvämningsmotivet i 
den svenska litteraturen har jag försökt visa på motivets bredd och 
komplexitet, såväl som på de föreställningar om tid, plats, katastrof och vatten 
som knyts till motivet på olika sätt. Jag har redan genom min tematiska 
uppbrytning av kronologin indikerat ett antal gemensamma nämnare och 
skiljelinjer i materialet. Religiösa och mytologiska föreställningar om vatten 

 
123 Hellsing & Munck, 2008, s. 33f. 
124 Stefan Casta, Den gröna cirkeln, Stockholm: Opal, 2010, s. 56. 
125 För en analys av det giftiga landskapets funktion i Den gröna cirkeln se Åsa Nilsson Skåve, ”’När det 
tar slut och börjar om igen’: Ekokritiska perspektiv på Stefan Castas ungdoms-dystopier”, Barnboken – 
tidskrift för barnlitteraturforskning, vol. 38, 2015, s. 1–13. 
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och katastrof, samt den symbolik av rening och återfödelse som de för med 
sig, har visat sig ha ett starkt fäste i olika litterära genrers gestaltningar av 
översvämningar. Vattnet blir också om vartannat en metafor för destruktiv 
revolt och produktiv förnyelse; för känslomässig frigörelse å ena handen samt 
för utsläckande av passion å den andra. I flera av verken, från ”Keksis kväde” 
till Vild-Hussen, fungerar översvämningen också som berättelsens kronotop – 
dess tidrum – ett ”flodvågens nu”, som det heter i Döda fallet. Det innebär ett 
behov av perspektivskiften och synliggör begränsningen i den mänskliga 
kroppens upplevelse av platsen och platsens förbindelser – en ensam mänsk-
lig fokalisator kan inte göra vågens framfart rättvisa. 

I de äldre texterna hör översvämningarna den vilda, sublimt vackra och 
hotfulla naturen till. Både den mer-än-mänskliga naturens makt och det 
”vilda” i människans inre natur – hennes psykologi och moral – personifieras 
av översvämningen. I de lite senare texterna har vågorna oftast lugnat ner sig 
lite, möjligtvis eftersom människans omedelbara sårbarhet inför vädrets 
nycker har minskat eller dolts av det moderna samhällets utveckling, men 
troligtvis också eftersom de senare exempel som jag har undersökt i stor 
utsträckning har varit barnlitteratur. I dessa skildringar är översvämningen 
sällan destruktiv, utan fokus ligger i stället ofta på att lyfta fram tillfälliga 
tillstånd av gränsupplösning – mellan verklighet och illusion, mellan fantasi-
fulla äventyr och den trygga vardagen, mellan hemmet och världen utanför. 
På senare tid har dock översvämningsmotivet antagit mer destruktiva 
konnotationer i såväl bilderboken som i ungdomsromanen, i samband med 
att klimatkrisen blivit ett vanligare ämne i barn- och ungdomslitteraturen.  
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4. Översvämningar i den samtida romanen 

Översvämningen är, som vi har sett i föregående kapitel, ett motiv med en 
lång och mångfasetterad historia i den svenska skönlitteraturen. Ordet fram-
kallar en mängd olika – ibland motstridiga – konnotationer: utplåning, 
pånyttfödelse, katalysator, katharsis, våld, frigörelse. Listan kan göras lång. 
Precis som plats och vatten i allmänhet är översvämningen som tankefigur 
”associativt tjock”.1 En gemensam nämnare framträder dock i de flesta 
föreställningar om översvämningen: förändring. Vare sig den är temporär eller 
permanent, plötslig eller långsam, väntad eller oväntad, så innebär över-
svämningen någon form av förändring av tillvaron. I de verk som jag 
undersöker i detta kapitel är översvämningen något överväldigande, närmast 
ofattbart som måste begripliggöras av karaktärerna med hjälp av alla möjliga 
medel – religionen, myten, djurvärlden, människokroppen, språket eller 
teknologin.  

Översvämningen används emellertid även för att gestalta och förhandla olika 
teman – relationen mellan liv och död, mellan natur och kultur, mellan 
undergång och överlevnad samt mellan det förflutna och framtiden. För att 
göra detta tar samtliga av de fyra författarna den spekulativa fiktionens olika 
genremönster till hjälp, bland annat i konstruktionen och gestaltningen av tid 
och rum. Skildringarna är för det mesta förankrade i en lokal geografi och 
kulturhistoria, trots influenser från och intertextuella förbindelser med den 
internationella litteraturen. Under den undersökta tidsperioden har över-
svämningsmotivet kommit att associeras alltmer med klimatfiktionen och 
skildringar av globala miljöproblem, vilket genomsyrar mina analyser men 
utan att begränsa dem till en förutbestämd läsning av verken i egenskap av 
klimatfiktion. I mina läsningar diskuterar jag romanerna var för sig utifrån de 
ekokritiska och genreteoretiska perspektiv som bäst belyser översvämnings-
motivets roll i verken. Längs vägen riktar jag uppmärksamhet mot de 
beröringspunkter och skiljelinjer som finns mellan de olika verken samt hur 
de samspelar med varandra och andra intertexter. För att kunna undersöka 
översvämningens funktion i narrativen krävs en vidare blick, vilket innebär 
att jag i min diskussion tidvis vidgar perspektivet för att belysa andra aspekter 
som exempelvis resursanvändning och makthierarkier.  

  

 
1 Buell, 2005, s. 63.  
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Flodvågens nu – hybris, elektricitet och moderskap i 
Mikael Niemis Fallvatten 
I Fallvatten (2012) är det en ovanligt blöt höst i Norrbotten. En höst så regnig 
att Suorvadammen, fördämningen vid Sveriges näst största reglerbara vatten-
magasin, plötsligt brister och sätter igång en flodvåg längs med Luleälven. 
Vågen bryter igenom Porjusdammen och rör sig vidare nedströms mot Luleå 
och Bottenviken. Romanen följer ett antal personer vars livsöden flätas 
samman längs med älven under timmarna efter dammbrottet, till dess att 
vågen når havet. Huvudpersonerna i romanen presenteras med både för- och 
efternamn och turas om i rollen som fokalisator, medan berättelsen snabbt 
växlar fram och tillbaka mellan de parallella händelseförloppen. I denna 
analys undersöker jag översvämningsmotivet i Fallvatten i relation till aktuella 
genremönster, konstruktionen av tid och rum i romanen samt bildspråkets 
betydelse för framställningen av översvämningsmotivet. Särskild uppmärk-
samhet ägnas även åt platsanknytningens funktion i narrativet och inter-
textuella kopplingar.  

Fallvatten presenterades av Piratförlaget som en ”katastrofroman” och den 
bär flera av de genredrag som kanske särskilt känns igen från så kallade 
katastroffilmer: ett brett galleri av karaktärer med parallella handlingar som 
skildrar olika överlevnadstekniker och en intrigkurva som inbegriper en kort 
uppbyggnad, en mer utdragen gestaltning av själva katastrofen samt ett efter-
spel som fokuserar på de individuella karaktärernas öden. Gestaltningen av 
karaktärerna är tidvis relativt platt eftersom handlingen fokuserar på 
katastrofen snarare än karaktärsutveckling. I mötet med flodvågen uppdagas 
ofta mänskliga instinkter och moraliska svagheter, men också hjältemod. Det 
är i huvudsak en realistiskt berättad roman men med katastrofen som 
spekulativt inslag. Fallvatten innehåller även en del genredrag från den så 
kallade ekothrillern, det vill säga den undergenre till den populära thrillern 
som tematiserar miljöproblem eller miljökatastrofer. Ekothrillern känne-
tecknas av ett högt tempo samt individer som ställs inför en omedelbar 
ekologisk fara och som måste hantera den med hjälp av sina professionella 
erfarenheter.2 I ekothrillern är det ofta till exempel parkvakter eller geologer 
som innehar den roll som detektiven eller polisen i regel har i spännings-

 
2 Det sistnämnda stämmer inte för samtliga karaktärer i romanen, men åtminstone för ett par stycken: 
Vincent undflyr flera gånger flodvågen med sin helikopter och lyckas även varna och rädda andra, 
medan yrkeschauffören Adolf överlever tack vare sin bil.  
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romanen. Så är dock inte fallet i Mikael Niemis roman, då den inte skildrar 
en lösning på ett problem.  

Richard Kerridge lyfter att handlingens klimax i ekothrillern ofta centreras 
runt ett temporärt utbrott orsakat av ”kapitalistisk hybris”, som banar väg för 
en tillfällig återställning av ordningen, snarare än en långsiktig och miljö-
medveten förändring av det kapitalistiska samhället: 

Dessa ekothrillers har en förutsägbar ambivalens inför de katastrofer de fram-
kallar, samma ambivalens som en kriminalthriller har inför våldsbrott. Kata-
strofen är en varning, någonting skenbart närvarande för att skrämma oss till 
att förändra vårt beteende, men det är också en källa till njutning. Spänningen 
som thrillern genererar beror på utbrottet av fara. Denna fara måste vara 
genuint förskräcklig, men den måste också stå under handlingens kontroll, så 
lösningen kan nås och överlevnad kan garanteras.3   

Kerridges poäng gör sig i viss mån gällande även i relation till Fallvatten. Den 
kapitalistiska hybrisen tar formen av bland annat överdriven tilltro till 
teknologiska lösningar och ett rentutav farligt beroende av elektricitet för 
kommunikation i krissituationer. Dammen som en symbol för människans 
högmod och flodvågen som en naturens hämnd på mänskligheten är 
återkommande i romanen. Hämnden tycks dock vara lika tillfällig som den är 
våldsam. Det sista kapitlet kan läsas som ett exempel på en slutgiltig 
återställning av ordning som generellt sett kännetecknar thrillern:  

Som en bred, tung solfjäder stöttes Luleälven ut i det tysta skärgårdshavet. 
Dess lerbruna lunga tömde sig i en enda långdragen utandning. Slam, bråte 
och multnande växtdelar passerade Bergnäsbron och Sandön och påbörjade 
sitt långsamma sjunkande mot havsbottnen.4  

Det är emellertid också möjligt att läsa älven som romanens egentliga huvud-
karaktär, i vilket fall dammbrottet för tankarna till den frihetskamp som 
vattendragen i Gösta Berlings saga (1891) genomför när de sällar sig till Björk-
sjöälvens framfart. Precis som i Selma Lagerlöfs skildring framträder en typ 
av kollektivitet i Niemis gestaltning av flodvågen när den sätts igång – flera 

 
3 Kerridge, 2000, s. 245f. ”These ecothrillers have a predictable ambivalence about the disasters they 
summon up, the same ambivalence a crime thriller has about violent crime. The disaster is a warning, 
something ostensibly there to frighten is into changing our ways, but it is also a source of pleasure. The 
excitement the thriller generates depends on the eruption of danger. This danger has to be genuinely 
appalling, but has also to be under the plot’s control, so that closure can take place and survival can be 
guaranteed”.  
4 Mikael Niemi, Fallvatten, Stockholm: Piratförlaget, 2012, s. 276. 



 

98 

förbundna vattendrag sällar sig till älvens rörelse: ”Hela djävla sjösystemet. 
Det var på väg, det hade tryckt sig igenom betongen. Suorvajaure, Vuoksa-
jaure, Alemusjaure, Akkajaure”.5 Vattnet sjunker visserligen undan i slutet av 
romanen men någon återuppbyggnad av dammarna skildras inte, vilket gör 
att ordningen inte kan anses helt återställd. Den ambivalens som Kerridge 
pekar på blir dubbelt aktuell i Fallvatten, eftersom den framkallar såväl en 
ekokatastrof som ett antal våldsbrott. En av karaktärerna, Barney, är en 
Vattenfall-arbetare som befinner sig på dammen tillsammans med två 
kvinnliga kollegor just som den ska till att brista. En av kollegorna har tagit 
hans telefon för att ringa in ett larm och sedan tappat den i vattnet. Det leder 
till ett bråk mellan Barney och kvinnan, som eskalerar och slutar med att 
Barney misshandlar och våldtar henne, samt sedermera mördar både henne 
och den andra kollegan. En annan av huvudpersonerna, Lena, befinner sig 
vid älven med sin målargrupp, ur vilken bara hon och en annan deltagare vid 
namn Laban, överlever flodvågen. Laban fastnar under en trädstam och Lena 
försöker rädda honom genom att skära av hans ben med en kniv. Det hela 
slutar dock med att hon våldtar honom medan han dör, efter att förgäves ha 
försökt ge honom hjärt- och lungräddning. Både Barney och Lena överlever 
medan deras offer dör, och när romanen avslutas lämnas det öppet huruvida 
det kommer att uppdagas och om de får sona sina brott eller inte. Genom 
våldsmotiven framträder ett av romanens teman, det vill säga frågan om 
människans inre natur och hur den framträder i situationer där sociala gränser 
löses upp.   

Precis som Barney och Lena görs till antagonister genom sina handlingar i 
krisens undantagstillstånd, framträder helikopterpiloten Vincent som en mer 
heroisk karaktär. Han försöker varna och rädda främlingar med risk för sitt 
eget liv och försöker till och med hjälpa sin ex-fru att rädda sin försupne 
älskare. I slutet lämnas även hans öde öppet, huruvida han lyckas rädda sin 
ex-fru förblir ouppklarat. Att författaren inte uppvisar någon lojalitet med 
moraliskt ”goda” karaktärer och inte bestraffar de moraliskt underlägsna från-
går de mönster som annars är typiska för katastroffiktionen. I stället anknyter 
Fallvatten i min läsning till de översvämningsskildringar som använder sig av 
översvämningen som tidsspann (flood-as-duration).6 I sådana skildringar för-
ändras en vardaglig och välbekant miljö av en lokal översvämning, vilket 

 
5 Niemi, 2012, s. 65.  
6 Trexler, 2015, s. 103. Denna typ av översvämningar förekommer i ett antal viktorianska och moder-
nistiska texter och fick en renässans under 1980-talet, enligt Trexler. Möjligtvis skulle man kunna läsa 
Henning Bergers pjäs Syndafloden (1908) som ett exempel på den här typen av narrativ i svensk litteratur, 
trots att översvämningen i pjäsen i slutet visar sig vara en inbillning och i själva verket aldrig har ägt 
rum.  
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synliggör och utmanar sociala gränser.7 De anspelar på den bibliska synda-
floden men fokuserar på mångfalden av människor i nuet snarare än på den 
utvalde Noas efterhandsperspektiv samt handlar mer om förlust än om fräls-
ning, menar Adam Trexler.8  

Det breda galleriet av huvudpersoner i romanen läser jag i enlighet med den 
mer ekocentriska klimatfiktionens konventioner – polyfonin blir helt enkelt 
ett sätt att både sätta älven i centrum och undvika ett överdrivet fokus på ett 
individuellt mänskligt subjekt. Om vi tar ytterligare ett steg tillbaka kan det 
även förstås som ett exempel på det Marie-Hélène Huet beskriver som 
”moderna uppfattningar av katastrofer” i vilka ”individuella liv tenderar att 
bli ett abstrakt koncept, upplöst i blotta omfattningen av förlusten […] 
gruppen tar över det privata subjektet”.9 Huet fortsätter med att påpeka att 
det finns strategier som exempelvis nyhetsreportrar använder sig av för att 
motverka den utbredda anonymitet som gör att alla offer framstår som lika. 
Genom att lyfta fram en sörjande familj eller en förstörd skola kan indi-
viduella röster återupprättas i katastrofens efterdyningar. ”Det finns dock 
inget sätt att återställa enhetlighet, sammanhang och individuell identitet i 
kategorin ’försvunna och icke återfunna’”, menar Huet.10 Ytterligare en effekt 
av mängden olika huvudpersoner i Niemis roman är att flera samiska 
karaktärers perspektiv får ta plats i fokaliseringen av platsen och katastrofen, 
vilket även uppmärksammar den samiska närvaron i området längs med 
älven.11  

Niemis tendens att ofta skildra ”skärningspunkten mellan den samiska 
kulturen och den rikssvenska” lyfts fram i Åsa Nilsson Skåves läsning av 
romanen. Hon menar att det samiska i Niemis romaner möjligen knyts till 
”en mer ekocentrisk hållning, vilken framträder som motkraft mot hänsyns-
lös exploatering av naturresurser. Samtidigt problematiserar texterna en 
förenklad syn på olika kulturers närhet till naturen”.12 Nilsson Skåve under-
söker hur olika tidslager vävs samman inom romanen och i relation till Per 
Hallströms roman Döda fallet (1902), samt hur teman och bildspråk belyser 
maktstrukturer av olika slag i de båda verken. Ur ett postkolonialt ekokritiskt 
perspektiv argumenterar hon för att det i Fallvatten kan skönjas ett ”möte 

 
7 Trexler, 2015, s. 103 
8 Ibid., s. 104. 
9 Huet, 2012, s.  201. ”In modern perceptions of disasters, individual lives tend to become an abstract 
concept, lost in the sheer magnitude of the loss […] the group takes over the private subject”.  
10 Ibid. ”But there is no way to restore unity, coherence, and individual identity in the category of the 
’lost and unaccounted-for’”.  
11 Se Heith, 2020, s. 103f.  
12 Nilsson Skåve, 2019, s. 54. 
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mellan kulturens historiska tid och naturens deep time […] som ytterligare 
fördjupar tematiken kring plats, natur och människa”.13 I läsningen identi-
fieras en övergripande samhällskritik, som består av ett ifrågasättande av 
antropocentriska perspektiv på naturen, exploatering av naturresurserna och 
relationen mellan centrum och periferi samt inhemska koloniala praktiker och 
maktförhållanden. Nilsson Skåve konstaterar i sin analys av bildspråket i 
Fallvatten att det karakteriseras av antropomorfisering och zoomorfisering, 
som ”destabiliserar gränser mellan olika sfärer”, samt religiösa och folk-
loristiska inslag, som präglar ”det språk som används för att beskriva det 
ofattbara och för att skapa förbindelser mellan nuet och olika skikt av det 
förflutna”.14 Hon pekar dessutom ut det lokala perspektivet som en viktig 
ingrediens i hur Fallvatten förhåller sig till genre och tematik:  

Jämfört med de världsomspännande katastrofer vi ofta möter i dystopisk 
fiktion är det i [Fallvatten och Döda fallet] väldigt lokala former av apokalypser 
som skildras. Detta skärper realismen och understryker den samhällskritiska 
och politiska aspekten.15 

För att bygga vidare på det intertextuella spåret i Nilsson Skåves läsning vill 
jag även lyfta fram ”Keksis kväde” och Lars Wilhelm Svonnis roman 
Överskrida gränser (2005), innan jag går vidare med min analys av hur tid, rum 
och plats relateras till översvämningsmotivet och vilka föreställningar om 
vatten och katastrof som blir synliga i romanen. ”Keksis kväde”, som 
presenteras kort i det föregående kapitlet och som citeras på försättsbladet i 
Fallvatten, skildrar en rad människor som drabbas av en flodvåg längs med 
Torneälven år 1677 och som hanterar den på olika sätt. Niemi efterliknar och 
skruvar upp Keksis blick på människans och livets besynnerligheter, i vad han 
själv beskrivit som ”en hommage” till diktaren.16 Även om översvämnings-
risken kan drabba så gott som alla människor som bosatt sig vid en strand 
eller älvfåra, så är det trots allt två ganska olika katastrofer som ”Keksis 
kväde” och Fallvatten åskådliggör, och i två väldigt olika historiska kontexter. 
Den ödesbestämda mänskliga tillvaro som Keksi skildrar är färgad av 1600-
talets världsbild. I Niemis Fallvatten har ödet gått förlorat för länge sedan, men 
idén om katastrofen som vändpunkt i ett narrativ om makt- och resurs-
fördelning mellan centrum och periferi finns kvar. När dammarna faller som 
dominobrickor framstår det som en varning, en påminnelse om att den hybris 

 
13 Nilsson Skåve, 2019, s. 52.  
14 Ibid., s. 57f. 
15 Ibid., s. 58. 
16 Denna beskrivning finns i extramaterialet i pocketutgåvan av Fallvatten från 2013. 
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som finns inneboende i mänskliga konstruktioner såsom kraftverksdammar 
och vattenkraftverk gör oss oerhört sårbara.  

Underhållningen i Fallvatten består bland annat i dess funktion som thriller – 
ett kittlande, men genuint skrämmande riskscenario, som vittnar om proble-
matiska aspekter av det moderna samhällets miljöpåverkan och som är avsett 
att blotta och avskräcka från riskfyllda, destruktiva beteenden, grundade i 
överdriven tilltro till människans makt över vattnet. ”Ett centralt tema [i Fall-
vatten] är att människor inte kan kontrollera vad som händer och att katastro-
fens skala är förbunden med mänsklig påverkan på naturen” skriver Anne 
Heith.17 Detta ligger i linje med Huets moderna katastrofbeskrivning och 
upplysningens fokusskifte från en vredgad Gud till ett ”våldsamt universum” 
som också har kommit att ställa den mänskligt skapade katastrofen i fokus.18 
Flodvågor i norrbottniska älvar må ha föregått den moderna uppfattningen 
av ekokatastrofer, vilket ”Keksis kväde” visar, men det är trots allt den 
mänskligt skapade vattenkraftsutbyggnaden som gör en ovanligt blöt höst till 
en flodvåg i Fallvatten. Det rör sig dock inte om någon permanent vändpunkt 
i maktrelationerna människor emellan i romanen – det är fortfarande männi-
skorna längs med älven som måste hantera översvämningens förödande 
konsekvenser efter att ha förlorat sina hem eller sina närstående, långt borta 
från maktens centrum. 

Niemis berättarröst är inte heller lika optimistisk som Keksis. Det finns 
varken korn att brygga öl av eller fisk att fånga i älvens spår, bara bråte och 
slam och döda kroppar. De två personer som i romanen förknippas tydligast 
med utbyggnaden av älven, Vattenfall-arbetarna Gunnar och Barney, 
överlever båda, trots att Barney framstår som en groteskt våldsam och 
empatilös karaktär. Den tornande Suorvadammen lägger sin skugga över 
berättelsen, långt efter att den gått i bitar. Och på en liten ö av betong som 
står kvar mitt i det forsande vattenfallet vid Suorva, ligger bevisen på Barneys 
brott bevarade i en mobilkamera, en metafor för hur människans exploatering 
av naturen och mellanmänskliga maktstrukturer lever kvar, även efter eko-
katastrofen.  

Kritik mot statlig exploatering av den mer-än-mänskliga naturen, som tema-
tiseras med hjälp av en flodvåg i Luleälven, återfinns också i Svonnis 
Överskrida gränser. I romanen beror flodvågen på ett terrorattentat och huvud-

 
17 Heith, 2020, s. 104. ”A central theme is that humans cannot control what is happening and that the 
scale of the disaster is related to manmade impact on nature”. 
18 Huet, 2012, s. 2. ”If volcanoes erupted and the earth shook without divine intent, humans made the 
damages greater and more grievous to bear”, skriver Huet om detta fokusskifte. 
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personerna är de samiska terrorister som spränger dammarna, snarare än 
katastrofens offer. Överskrida gränser är ”mer än en spänningsroman”, skriver 
Jenny Jarlsdotter Wikström.19 Den kartlägger även den samiska befolk-
ningens, medias och företaget Vattenfalls olika ”sätt att tala om elektricitet 
och om Lule älvs kraft att bygga upp, respektive potentiellt förstöra, 
Sverige”.20 Romanen skildrar efterspelet för gärningsmännen och gestalt-
ningen av själva översvämningen får egentligen ganska lite utrymme i 
romanen.  Berättaren förhåller sig distanserat till den och förankrar händelsen 
i en historisk, samisk kontext. 

Allt rensades efter stränderna; träd, kraftledningsstolpar, hus, allt. Flodvågen 
förde med sig en del av det bråte som den hade skapat. Alla byggnader på 
ömse sidor om vattendraget krossades. Porjus upphörde att existera inom lop-
pet av en minut, när flodvågen sköljde över samhället. All bebyggelse utplå-
nades, då vågen, med våldsam kraft nådde fram till den strand, där samhället 
hade vuxit fram sedan bygget av kraftverket hade påbörjats i början av 1900-
talet. En same hade ägt marken vid den stranden, men sedan kraftverket 
färdigställts 1914 tvångsinlöstes den av staten och ägaren fick lämna sitt hem 
och den mark, som i generationer tillhört familjen.21   

Beskrivningen är ett exempel på hur den plötsliga katastrofen kan användas 
för att berätta om ett långsammare våld som drabbat den samiska befolk-
ningen, bland annat i form av tvångsförflyttning och förlust av plats. Det 
finns dessutom en polyfoni i återgivningen av flodvågen även här. Delar av 
händelseförloppet återges i form av nyhetsrapporter och ögonvittnesskild-
ringar. Även om älven instrumentaliseras av terroristerna för politiska syften 
får den ”någon form av egen agens, eftersom de samiska aktivisterna så öppet 
erkänner sitt beroende av den och den sårbarhet det medför”, menar Jarls-
dotter Wikström.22 Vattnet besjälas dessutom och tillskrivs en egen intention 
i bildspråket, om än i långt mindre utsträckning än i Fallvatten: ”Det beskedliga 
vattendrag, som Luleälven tämjts till att vara, hade brutit sig lös ur sina bojor 
och hade blivit en rasande störtflod. Obarmhärtig och dånande”.23 Även här 
ser vi hur tankar om frigörelse och hämnd genomsyrar bildspråket på ett sätt 
som är djupt rotat i den litterära tradition av översvämningsskildringar som 
både Niemi och Svonni skriver in sig i.  

 
19 Jarlsdotter Wikström, 2018, s. 169. 
20 Ibid. 
21 Lars Wilhelm Svonni, Överskrida gränser, Guovdageaidnu/Kautokeino: DAT, 2005, s. 68. 
22 Jarlsdotter Wikström, 2018, s. 182. 
23 Svonni, 2005, s. 77.  
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Översvämningen som tidsspann och kronotop 
Berättarstrukturen i Fallvatten använder sig av en uppbruten kronologi i vilken 
berättarperspektivet skiftar fram och tillbaka från en fokalisator till en annan. 
Den huvudperson som introduceras sist är Sofia. Hon är också den som 
befinner sig längst nedströms, men i övrigt framstår det inte som att det finns 
någon konsekvent inbördes ordning i förhållande till vem läsaren möter först 
och vem som först drabbas av vågen. Det finns en ambivalens mellan, å ena 
sidan, en berättarvärld i vilken geografin är realistiskt och detaljerat återgiven, 
samt ett avgränsat händelseförlopp i tid som båda utgår ifrån älven; och å 
andra sidan, en luddig temporalitet och främmandegöring av plats som utgår 
ifrån flodvågen. Denna ambivalens illustrerar det individuella subjektets oför-
måga att orientera sig och få överblick över vågen. Den utgör en ”flodvågens 
kronotop”, eller med Douglas Kazes ord, en översvämning ”som berättande 
och berättande som ett förkroppsligande av tid och rum”.24 I Döda fallet står 
Vild-Hussen på åsen och ser ner på en liknande våg:  

Han kom ihåg hela nejden från sin mödosamma färd dit upp, hvar by och fors 
stod klar för honom i en följd så snabb som flodvågens nu; han skulle ha velat 
hetsa det redan hetsade, piska på det ursinniga till ännu galnare fart och så 
bringa sin hälsning dit ned. Men hur det i verkligheten var, det kunde icke ens 
han drömma om, där han stod.25 

Detta flodvågens nu, som rör sig nedströms i älven i en rasande fart, men vars 
totalitet man inte ens kan drömma om, kräver ständiga skiften av fokalisatorer 
och perspektiv i ett multilinjärt berättande, som gång på gång skildrar 
individens möte med vågen. Det understryker vattnets förmåga att lösa upp 
eller blanda samman spatiotemporala gränser. Älven, som akvatisk plats, är 
en händelse i både tid och rum och den kommunicerar förflutna förhållanden 
genom vattnets rörelse nedströms. Blöthöstens samlade vattenmassor såväl 
som husrester, avbrutna träd, bråte och slam som dras med, visar var vattnet 
”har varit” samt blottlägger den biologiska tidsaspekten genom att orientera 
karaktärer och läsare gentemot det hydrologiska kretsloppet. Detta kretslopp 
bygger på vattnets cykliska tillstånd – ånga vill uppåt, men ”vatten vill nedåt”, 
det vill falla, och det vill nedströms.26 Vattnets cykliska rörelse i tid och rum 
kontrasteras mot katastrofens linjära temporalitet och rumslighet.  

 
24 Kaze, 2020, s. 23: ”as a form of narration and narration as an embodiment of space and time”. 
25 Hallström, 1902, s. 163. Min kursivering. 
26 Redan i romanens titel aktualiseras denna tematik: Fallvatten. Titelns första halva ”Fall” för också 
tankarna till engelskans ord för höst, och i förlängningen den regniga höst då romanen utspelar sig. 
Fallvatten är dessutom en spegling av ordet Vattenfall, som även kan läsas som en anspelning på de 
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Handlingen i sin helhet rör sig nedströms från Suorva till Bottenviken och 
det går ett visst antal timmar, minuter eller sekunder innan vågen kommer; 
innan Henny hinner fram för att rädda sin alkoholiserade sambo Einar eller 
innan yrkeschauffören Adolf potentiellt drunknar i sin Saab som hamnat 
under vatten. Det är alltså flodvågens rörelse nedströms som markerar den 
fysikaliska tidens rörelse och som fungerar tempohöjande, så som hör 
spänningsromanen till. Detta präglar också skildringen av den psykologiska 
tiden. När vattnet kommer hinner de flesta inte tänka särskilt mycket, de 
reagerar instinktivt och fysiskt – Lena springer, Adolf kör och Vincent lyfter 
med sin helikopter. Dessa scener står i stark kontrast till andra delar av 
romanen, då den psykologiska tidsskildringen får motsatt effekt, i min 
mening, exempelvis när Lovisa får en kallsup och hinner reflektera ingående 
kring både hur det känns och vad det smakar. Dessa tempofördröjningar 
bidrar till att gestalta den tidsliga desillusion som katastrofen föranleder – 
tiden kan rusa förbi ena sekunden och stå stilla i nästa. 

En möjlig läsning är att själva dammbrottet i Suorva utgör den gemensamma 
händelse som knyter samman romanens olika människoöden och framhäver 
samtidigheten i de parallella förloppen. Flera av karaktärernas öden hade dock 
sett annorlunda ut om Niemis flodvåg exempelvis stoppats upp vid någon av 
dammarna som är belägna nedströms. Den gemensamma nämnaren är sna-
rare vattnets rörelse. Samtidigheten ställs i relation till själva flodvågen, och 
karaktärernas möte med den. Det finns inga angivna klockslag i romanen, och 
världen rämnar inte bara en gång – utan igen och igen och igen – eftersom vi 
möter vågen via olika fokalisatorer, som i sin tur möter den vid olika tillfällen. 
Det som är ”samma för alla” är vattnet: först stilla och grått, sedan tornande 
och råmande, följt av ofattbart och slukande i kontaktögonblicket, och slutlig-
en ett brunt, slammigt och strömmande mörker. En sådan läsning synliggör 
också samtidigheten i Luleälven som plats. Karaktärerna befinner sig på olika 
geografiska positioner – Vincent och Henny är exempelvis strax norr om 
Porjus medan Sofia är i Luleå – men de befinner sig alla vid älven.  

I romanens berättarvärld återges platserna och dess förhållande till varandra 
från Akkajaure till Porjus och Luleå på ett realistiskt sätt, även om själva 
katastrofen inte är ett realistiskt scenario.27 Genom den rumsliga orien-
teringen situeras älvens vatten som plats, samtidigt som vågen fungerar 

 
fysiska vattenfall som skapas (eller återskapas) av dammbrotten i romanen, men framför allt också är 
namnet på det statliga aktiebolag som ansvarar för vattenkraftverken i Luleälven.  
27 Enligt Luleå kommun beräknar man att maxnivån av vattenhöjningen i Luleälven efter ett dammbrott 
i Suorva tar 24 timmar, men att det i så fall skulle röra sig om en långsam höjning, snarare än en flodvåg. 
Luleå kommun, Om dammen brister. Information till boende i Luleå kommun, https://www.lulea.se/samhalle-
-utveckling/krisberedskap-och-civilt-forsvar/om-dammen-brister.html (hämtad: 2021-03-01). 
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främmandegörande. Den fysiska platsens egenskaper är avgörande, eftersom 
vattnet inte följer den linje som de mänskliga invånarna har dragit upp; linjer 
som har upprättats fysiskt av fördämningar och som avbildats vid kart-
ritningar, samt blivit socialt accepterade till den grad att de tas för givet. 
Översvämningen blir synlig som ett våld mot konstruerade kartografier och 
dess gränsdragningar.28 Vattenflödet följer i stället älvens linje på ett sätt som 
mer påminner om hur den hade sett ut utan människans hydrotekniska 
ingrepp och den ”gamla riktiga älven” får karaktärernas hela världsbild att 
rämna.29 Världen fragmenteras och blir något som ”upphört att hänga sam-
man”.30  

Kerridge visar, med Barbara Adam, på ekothrillerns möjligheter att anlägga 
ett perspektiv som ställer vardagslivets tidsspann sida vid sida med drastiskt 
kortare eller längre tidsspann.31 Genom att tillfälligt krympa tidsspann synlig-
görs processer som är för omfattande eller för långsamma för människans 
uppfattningsförmåga, till exempel den globala uppvärmningen.32 En hel dag 
av knäckta ”hundraårstallar”, krossade dammar och en samvetsgrant timrad 
norrbottnisk stuga som slits isär, komprimeras till de två strömlösa sekun-
derna i Stockholm när kraftverkssystemet slås ut i Luleälven. Jämförelsen 
exponerar ett större nationellt och generationsöverskridande sammanhang av 
exploatering och miljöförstöring, med geografiskt och socioekonomiskt 
ojämnt fördelade insatser såväl som konsekvenser.33 I en sådan läsning av 
temporalitet i Fallvatten aktualiseras sålunda frågor om hur vi föreställer oss 
spatiotemporala skalor i samtiden och hur processer av långsamt våld mot 
den mer-än-mänskliga naturen gestaltas genom den plötsliga katastrofens 
apokalyptiska ögonblick. I Niemis roman synliggörs idén om en antropocen 
geologisk epok då flodvågskatastrofen framställs mot bakgrunden att Adolf 
begett sig till fjällen för att ”[s]kölja av sig sin oro i världens sista drickbara 
ytvatten”, underförstått det sista ytvatten som mänskligheten inte förorenat 
ännu.34 Romanens överflöd av vatten, från de regnsjuka trädgårdarna i Porjus 
till Suorvamagasinet och den vältrande flodvågen, föranleder också en känsla 
av att något är skevt. För såväl helikopterpiloten Vincent som för Vattenfall-
arbetaren Barney påminner höstregnet snarare om en vårflod. När katastro-

 
28 Jämför Kaze, 2020, s. 23.  
29 Niemi, 2012, s. 149. 
30 Ibid., s. 43. 
31 Kerridge, 2000, s. 243f. Kerridge utgår här ifrån Adams begrepp ”timescape perspective”. Se Barbara 
Adam, Timescapes of Modernity. The Environment and Invisible Hazards, London & New York: Routledge, 
1998. 
32 Adam, 1998, s. 10f. 
33 Jämför Nilsson Skåve, 2019, s. 58. 
34 Niemi, 2012, s. 7. 
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fen inträffar är det med en kraft av ”[h]undraårsflöden, ja rentav tusenårs-
flöden” av vatten.35  

Jag drar mig för att alldeles ohämmat använda benämningen klimatfiktion om 
Fallvatten, men flera av klimatfiktionens kännetecken går att återfinna i 
romanen. Den utspelar sig i en nära framtid, eller till och med i nutid, då 
förändringar i klimatet tycks ge sig till känna; narrativet är förlagt till en lokal 
nivå trots klimatförändringarnas globala implikationer, och frågor om 
kärnfamiljen och dess överlevnad är framträdande. Ett exempel på det 
sistnämnda i Fallvatten utgör familjen Laurin: ex-makarna Vincent och Henny 
som trots en bitter skilsmässa, Vincents självmordstankar och Hennys försök 
att rädda sin nya partner Einar undan vågen, till syvende och sist befinner sig 
i en situation där Vincent gör allt han kan för att rädda först sitt eget och 
sedan Hennys liv. Deras vuxna dotter, Lovisa, är gravid och tar skydd i en 
stuga som sveps med i strömdraget och seglar på vågen likt Noas ark. Även 
hon överlever och kan därmed fortsätta att reproducera kärnfamiljsnormen. 
Barnet som representerar återfödelse efter den renande apokalypsen är en 
vanligt förekommande trop i klimatfiktioner. Det kan också läsas som ett 
exempel på hur relationen mellan förälder och barn som motiv ofta används 
i den spekulativa fiktionen i stort för att gestalta frågor om intergenerationella 
relationer, rättvisa och ansvar utifrån den komprimering av tid som blir möjlig 
i och med apokalypsen. Kanske grundar sig min reservation i att 
klimatförändringarna aldrig explicit lyfts fram som orsak till dammhaveriet i 
romanen. Det är svårt för mig som läsare under det tidiga 2000-talet att inte 
se den enskilda blöthösten som en symbol för ett större mönster av 
klimatförändringar, men en viss tvetydighet kvarstår. Tvetydigheten 
understryker lokaliteten i den gestaltade katastrofen – det är först och främst 
Luleälven som ”slår tillbaka” mot människan. En lokal syndaflod, som sagt, 
snarare än en global – närmare Keksis islossning i Torneälven och tömningen 
av Ragundasjön än översvämningen i Första mosebok.  

Idén om dammens självklara existensberättigande, i egenskap av verktyg för 
människans utvinning av elektricitet, synliggörs också i Fallvatten. Ett exempel 
är karaktären Gunnar, som är en pensionerad Vattenfall-arbetare på 
promenad i Porjus och som hamnar mitt i vattenmassorna när han försöker 
rädda sin före detta kollega ”Hinken” från en hjärtinfarkt. Gunnar anser sig 
förstå vattnets innersta väsen – vattnet vill nedåt och så länge människan kan 
dämma upp det så kan hon kontrollera det. ”Vi byggde för svagt bara”, är 

 
35 Niemi, 2012, s. 23.  
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hans slutsats.36 Detta för tankarna till Max Haivens läsning av stora dammar 
som ”såväl metaforer som materialiseringar av djupgående kulturella mönster 
och motsägelser”.37 Haiven pekar på den ironiska hybrisen materialiserad i 
stora, hydroelektriska dammar – att människan tror sig kunna kontrollera 
vatten, samtidigt som hon inte vet fullt ut hur vattnet runt omkring henne 
och inuti henne fungerar – vilket illustreras i Gunnars reflektioner.38 

Det här är alltså älven, tänkte han. Samma älv som han och Hinken varit med 
om att tämja. De hade skurit upp den, slaktat den som en orm i damm efter 
damm, snitt efter snitt. De hade fäst långa trådar vid dess kropp som gav 
elektricitet, de hade trott den var tämjd och besegrad. Men älven hade vaknat. 
Den gamla riktiga älven. Nu hade den slagit sig fri, våldsam och dundrande, 
nu var det älven som bestämde. Den hade besegrat dem alla, tänkte Gunnar. 
Honom själv och jobbarkompisarna. De kunde ha byggt högre. Starkare. De 
kunde ha förbättrat hållfastheten.39  

Då teknologiska termer som ”elektricitet” och ”hållfasthet” ställs mot orm-
metaforen synliggör kontrasten spänningen mellan den moderna, instru-
mentaliserande synen på vatten som en naturresurs och den djupt historiskt 
och kulturellt förankrade uppfattningen om att vattnet har någon form av 
själ. I Gunnars reflektioner etableras dessutom dammbygget som en symbol 
för modernitetens erövring av ödet och kontroll över naturens nycker. 
Vattenkraften motsvarar i dag cirka 45 procent av Sveriges elproduktion och 
det är delvis i form av elektricitet som vattnet blir begripligt för Gunnar.40 Att 
dammbygget i sig är själva problemet, att övermodet legat i projektet snarare 
än i skalan, är otänkbart: ”Höstens överfyllda vattenmagasin, miljoner kilo-
watt. En ohygglig massa atombomber, insåg han. Man kunde undra hur 

 
36 Niemi, 2012, s. 222. Bilden av vattenkraften som mer eller mindre oumbärlig i samhället och hur den 
kopplas samman med modernitetens syn på naturen som resurs har vissa likheter med den bild som 
energiproducenten Vattenfall framställer om sig själv i sin så kallade ”corporate storytelling”, och som 
Jarlsdotter Wikström undersökt ur ett ekokritiskt perspektiv. Se Jarlsdotter Wikström, 2018, s. 171–
175.  
37 Max Haiven, ”The Dammed of the Earth: Reading the Mega-Dam for the Political Unconscious of 
Globalization”. I Chen, MacLeod & Neimanis (red.), 2013, s. 219: ”both metaphors and materializa-
tions of deep cultural patterns and contradictions”.  
38 Denna hybris kan ses som ett uttryck för ”the plasticity myth”, det vill säga idén om att relationen 
mellan människa och miljö kan rekonstrueras om människan bara vill det, genom användning av det 
mänskliga förnuftet. Denna världsbild utgår ifrån att människan således är kapabel att manipulera, 
domesticera, omforma och skörda naturen, som i grund och botten är formbar. Se Raymond Murphy, 
Rationality and Nature. A Sociological Inquiry into a Changing Relationship (1994), London & New York: 
Routledge, 2018, s. 17 
39 Niemi, 2012, s. 148f.  
40 Energimyndigheten, ”Vattenkraft”,  
https://www.energimyndigheten.se/fornybart/vattenkraft (hämtad: 2021-03-23). 
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mycket elvärme det skulle ha gett”.41 I Silenced Rivers (1996) ringar Patrick 
McCully in dammarnas kulturella betydelse. De är ”mycket mer än bara 
maskiner som genererar elektricitet och förvarar vatten. De är betong, sten 
och jord som uttrycker den dominerande ideologin i teknologins tidsålder: 
symboler för ekonomisk utveckling och naturvetenskapliga framsteg”.42 
Under 1900-talet var byggandet av så kallade ”megadammar” dessutom en 
del i dekolonialiseringsprocesser på flera håll i till exempel Afrika och Asien. 
”Konstruktioner på en sådan skala materialiserade tropen om nations-
byggandet: att uppföra en megadamm var bokstavligt talat att konkretisera 
den postkoloniala nationens modernitet, välstånd och autonomi”, menar Rob 
Nixon.43 I verkligheten har dock dessa iögonfallande konstruktioner även 
blivit ”osynliga” vittnesmål om vad de kommit att kosta – i höga låne-
kostnader såväl som i förlust av ekosystem och tvångsförflyttning av 
människor – och de fungerar således även som monument över nykolonia-
lismens praktiker.44  

I Niemis skildring av Suorvadammen framträder sammanflätningen av 
elektricitet, vatten och plats i Fallvatten särskilt tydligt. Kraftverket är ett 
gränsland där vattnet både är materia, och materialiserad tid, på lagring – 
elektrisk ström i vardande. Genom kraftverket begripliggörs vattnet som 
elektricitet, vilket Niemi bland annat visar i metaforiken: en ”strömskvätt” till 
kaffebryggaren är som att ösa med ”tesked ur Niagarafallet”.45 En hel årstid 
är si eller så många kilowattimmar. Vattnet behöver alltså inte ens röra sig 
från en plats till en annan för att bli elektricitet, hela sjösystemet är ett batteri. 
Vattenkraftverken förenar dessutom älven som plats med risk. Risken för 
översvämning för den som bor nära vatten är förstås en uråldrig företeelse – 
vilket inte minst syndaflodsmyterna vittnar om – men Fallvatten skildrar också 
den risk som är inneboende i den samtida människans övertro på sin förmåga 
att genom teknologi kontrollera vattenflöden i enorm skala. Risken är 
emellertid inte bara framställd i förhållande till platsen och produktionen av 
el i Fallvatten, utan också i form av konsumtionen av el. Flera av romanens 
karaktärer får plikta med livet eftersom de kommunikationsmedel som för-

 
41 Niemi, 2012, s. 222f. 
42 Patrick McCully, Silenced Rivers. The Ecology and Politics of Large Dams (1996), 2 uppl., London: Zed 
Books, 1996, s. 2f.: ”much more than simply machines to generate electricity and store water. They are 
concrete, rock and earth expressions of the dominant ideology of the technological age: icons of 
economic development and scientific progress”.  
43 Nixon, 2011, s. 166: ”Constructions on such a scale rendered material the trope of nation building: 
to erect a megadam was literally to concretize the postcolonial nation’s modernity, prosperity, and 
autonomy”.  
44 Ibid., s. 167.  
45 Niemi, 2012, s. 23. 



 

109 

väntas varna befolkningen vid en eventuell katastrof inte fungerar vid ström-
avbrott. 

Platsanknytning och älven som riskabel granne 
Att befinna sig vid älven är sålunda synnerligen riskabelt i Fallvatten, oavsett 
hur man befinner sig där. Båtar, hus, helikoptrar och bilar är ingen garanti för 
överlevnad när vattnet börjar forsa. Sofia, som jobbar i Luleå och beger sig 
hem till Rasmyran utanför Boden för att rädda sin deprimerade dotter Evelina 
ur deras strandnära villa när nyheten om vågen sprider sig, belyser flera gånger 
hur insikten om älven som riskabel ”granne” kommer oväntat: ”Luleälven, 
hennes tröstare, tänkte hon, hennes älskade livskamrat. Inte kan väl du vilja 
mig illa?”46 Sofias relation till älven och det svek hon upplever när den ”blir 
farlig” ådagalägger vad Kate Rigby beskriver som ”den djupt ambivalenta 
ställning som vatten har i alla landkrabbors liv”, det vill säga:   

För varelser vars inre akviferer, så att säga, behöver regelbunden påfyllning, 
är en tillgänglig sötvattenkälla helt klart avgörande för överlevnad. För många 
landlevande arter, dessutom, utgör vattendrag, oavsett om det är söt- eller salt-
vatten, en väsentlig källa till föda, såväl som en uppskattad badplats. Bland 
sådana vattenälskare finns de mänskliga samhällen – eller, rättare sagt, mer-
än-mänskliga kollektiv – världen över och genom tiderna, som har skapat 
säsongsbundna eller permanenta boenden på stränderna längs floder, sjöar 
eller hav. Men för alla som andas luft, utgör till och med en liten mängd vatten 
i förhållande till deras storlek en drunkningsrisk; och floder, sjöar och hav är 
inte alltid fridfulla grannar.47 

Skildringen av Sofias relation till älven är också det tydligaste exemplet i 
romanen på en platsanknytning som kan liknas vid Yi-Fu Tuans begrepp 
topofili, vilket framträder i hur hon beskriver sitt liv i huset – ett hus som hon 
själv valt att bosätta sig i just på grund av dess läge: ”Hennes villa […] låg 
intill älven. Hon kunde se den strömma förbi varje morgon hon steg upp, 
känna dess lugna rörelse, hon kunde förnimma vattnets svävande varje natt i 
sina drömmar. Sofia hade alltid älskat älven”.48 Hennes emotionella relation 

 
46 Niemi, 2012, s. 220.  
47 Rigby, 2015, s. 86: ”the profoundly ambivalent place of water in the existence of all landlubbers”; 
”For creatures whose inner aquifers, so to speak, require regular replenishment, a ready source of fresh 
water is clearly essential to survival. For many terrestrial species, moreover, bodies of water, whether 
fresh or salt, also provide a crucial source of nourishment, as well as a welcome place to bathe. Among 
such water lovers are those human communities – or, more accurately, more-than-human collectives – 
across the world and throughout the ages who have created seasonal or permanent abodes on the 
shores of rivers, lakes, or seas. But for all who breathe air, even a small quantity of water relative to 
their size carries the risk of drowning; and rivers, lakes, and seas are not always placid neighbors”.  
48 Niemi, 2012, s. 183. 
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till älven gestaltas bland annat genom sinnesintryck, hon är van att se och 
lyssna på vattnet. Ett annat exempel är det avsnitt i slutet av romanen då hon 
kommer fram till huset och sedan omkommer eftersom hon är utelåst på 
altanen när vågen når dit. Hon kommer till slut hem, efter en lång och 
våldsam färd med bil, motorcykel, cykel och till fots, och läsaren får veta att 
hon normalt sett skulle ha känt hur stress och oro rann av henne av att 
komma hem och ”bli hel igen”. Detta kan ses som ett uttryck för den 
traditionella typ av platsanknytning som Lawrence Buell menar är centrerad 
kring hemmet – där hemmet som mittpunkt väcker den starkaste upplevelsen 
av platsanknytning.  

I Sofias omtumlade tillstånd och stundens hetta kämpar hon till en början 
emot ron som infinner sig, men strax efter att hon nått huset slås hon av 
platsens lugn och den fridfullhet som hon förknippar med älven. Hon sjunker 
utmattad ned på altanen, där hon slappnar av eftersom hon känner sig 
hemma. Den positiva relationen till platsen blir därmed hennes död, eftersom 
den överträffar den riskmedvetenhet som fått henne att ta sig dit från första 
början. Topofilin upplevs så starkt att den får henne att glömma insikten om 
att älven blivit farlig. Sofias falska trygghetskänsla, även om den är grundad i 
en kärleksfull inställning, kan sålunda jämföras med den överdrivna tilltro till 
modern teknologi som utmärker exempelvis Gunnars syn på vattnet. Inte ens 
när Sofia vet att en översvämning är på väg kan hon föreställa sig älven som 
något annat än sävlig och rofylld. Platsanknytningen är så pass central för 
karakteriseringen av Sofia att när hon dör suddas gränserna mellan henne och 
älven ut i narrativet:  

Sedan började hon gå sönder. Korta knäppningar när benen bröts i bröstkorg 
och lemmar, när någon slog henne alldeles mjuk, smällde och daskade som 
när man rengör ett smutsigt tyg mot en ohygglig tvättbräda. Snart var hon 
alldeles len och följsam. Det blev så mycket lättare när hon kunde sippra isär 
och bli vätska. Cellväggarna sprack som små sprakande äggskal, allt rann ut 
och strömmade och blev älv. Hon blev älv. Älv var allt som blev kvar.49  

Här förekommer ett bildspråk som betonar idén om det förkroppsligade vatt-
net, det vill säga att vattnet i våra (mänskliga) kroppar inte bara håller oss vid 
liv utan även, menar Astrida Neimanis, förbinder dem med ”andra kroppar, 
med andra världar bortom våra mänskliga jag”.50 En sådan syn på kroppslig-
het och vatten utmanar den moderna förståelse av vatten som Jamie Linton 
beskriver i What is water?, såväl som den hegemoniska västerländska huma-

 
49 Niemi, 2012, s. 274. 
50 Neimanis, 2017, s. 2: ”other bodies, to other worlds beyond our human selves”. 
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nismens förståelse av kroppar som ”separata och sammanhängande indivi-
duella subjekt, och som i grunden autonoma”.51 Den etiska dimensionen av 
Neimanis filosofiska utgångspunkt och dess implikationer sammanfattas av 
Jarlsdotter Wikström som följer:  

Att tänka ”med vatten”, såsom Neimanis förespråkar, blir då att tänka i sam-
tidigheter och genom förbindelser […] detta tänkande uttrycks genom att 
tänka i omlopp, kretslopp och lån – den enskilda kroppen lånar vätska av den 
stora vattenreserven som rent konkret är allt livs fostervatten och den enskilda 
kroppen står alltså i direkt, om än komplext, förbund med oceanen. Kroppens 
vatten ska sedan återbördas till reserven. Att tänka i termer av lån och åter-
bördande är ett sätt att gå emot personlig äganderätt och det mänskliga, korta 
tidsperspektivet.52  

Gestaltningen av Sofias död understryker bilden av flodvågen som en hän-
delse genom vilken ”älven” tar tillbaka det som en gång tillhörde den, men 
utan nostalgi eller romantisering av naturen. Döden är våldsam, utdragen och 
ironisk. Denna skildring av det förkroppsligade vattnet som ”återlämnas” till 
eller ”tas tillbaka” av vattenreserven kan jämföras med två exempel ur den 
nordiska klimatfiktionen med ekofeministiska förtecken. I Emmi Itärantas 
Minnet av vatten (2012) tänker protagonisten på ”det vatten som bar mig och 
höll mig fången, det vatten som skilde mig från stoftet, det vatten som inte 
hade lämnat mig, inte än”.53 I Siri Ranva Hjelm Jacobsens Havbrevene (2018) 
är bilden ännu mer explicit, då det antropomorfiserade Medelhavet talar till 
en människa: ”’Alla frukter är mina’, svarade havet. ’Allt blod i liljornas och trädens 
ådror, djurens svett och spott, det hela är mitt.’ […] ’Köttets syfte var att bära vattnet, 
förstår du?’”.54 Här verbaliseras tanken om att allt levande innehåller vatten 
som en gång kommit från och ska återbördas till havet.  

I Sofias öde illustreras även hur det individuella förhållandet till älven, den 
emotionella platsanknytningen och kärleken till vattnet, står i konflikt med 
den kollektiva platsrelation hon ingår i. Denna kollektiva eller strukturella 
relation är färgad av den västerländska modernitetens natursyn. Vattenfalls 
dammbyggen är ett uttryck för denna relation, Sofias objektifierande blick på 

 
51 Neimanis, 2017, s. 2: ”discrete and coherent individual subjects, and as fundamentally autonomous”. 
För en längre presentation av Lintons begrepp ”modernt vatten”, se avsnittet Blå ekokritik och litterära 
vatten i kapitel två.  
52 Jarlsdotter Wikström, 2020, s. 216.  
53 Emmi Itäranta, Minnet av vatten (2012), övers. Camilla Frostell, Stockholm: Modernista, 2017, s. 218.  
54 Siri Ranva Hjelm Jacobsen, Havbrevene, Köpenhamn: Lindhardt og Ringhof, 2018, s. 17. ”’Alle frugter 
er mine,’ svarede havet. ’Alt blodet i liljernes og træernes årer, dyrenes sved og spyt, det hele er mit.’ […] ’Kødets formål 
var at bære vandet, forstår du?’”, kursiv i original.    
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vattnet som lugnt och pålitligt är ett annat – men båda bottnar i tron på att 
människan kan kontrollera älvens kraft. Greta Gaard pekar på vikten av att 
rannsaka sin egen relation till vatten: ”Du kan inte särskilja en relation från 
en annan, behandla ett vatten med vördnad, ett annat vatten med slöseri. […] 
Vatten vet att det inte finns några separationer”.55 Gaard syftar här på den 
individuella relationen till vatten, men jag vill hävda att det även går att 
applicera på Sofias karaktär och den kollektiva platsrelationen. Hur mycket 
hon som individ än älskar älven så är denna relation inbäddad i ett system av 
objektifiering och exploatering av vattnet. I slutändan går det inte att skilja 
dessa två positioner åt.  

Platsanknytning förutsätter någon form av igenkänning, att man känner till 
och kan organisera omgivningens detaljer. Flodvågen i Fallvatten har därför 
en stark effekt även på de andra karaktärernas upplevelse av plats och plats-
anknytning, eftersom den innebär en drastisk förändring och främmande-
göring av det som bara ett ögonblick tidigare var hemtamt och välbekant. Ett 
tydligt exempel på detta är de kapitel som skildrar Vincents och Hennys 
helikopterfärd från Porjus till Vuollerim: ”Vincent kände inte igen sig. De 
måste fortfarande ha älvfåran under sig, men strandlinjen var utsuddad. 
Sommarstugorna, småvägarna, allt mänskligt han kände så väl”.56 Eftersom 
han flyger ikapp med vågen och försöker hinna före den, upplever Vincent 
ögonblicket då vågen suddar ut det som är bekant gång på gång:  

Stora Lule älvdal låg utsträckt i ett stillsamt höstregn. Där stod en sommar-
stuga, den var Nisse Palovaaras, en prydlig liten timring med bastu och ute-
dass. Vincent hade varit där flera gånger och badat med kompisen. Nu hade 
den fem sekunder kvar att existera. Fyra. Tre.57 

Det perspektivskifte som kapitlen om Vincent och Henny innebär påminner 
om berättartekniken i katastroffilmer. Scener av katastrofens framfart längs 
markytan varvas med flygbilder som ger tittaren ett sammanhang, som låter 
hen förstå katastrofens räckvidd, hastighet och styrka. Detta perspektiv är ett 
exempel på hur översvämningsmotivet utvecklades när fotografisk doku-
mentation av katastrofer började rapporteras i media, menar Trexler: ”Doku-
mentationen av katastrofala översvämningar, hur hem och bekanta land-
märken läggs under vatten, och bilderna av sörjande offer har under det 

 
55 Gaard, 2007, s. 133. ”You cannot separate one relationship from another, treat this water with 
reverence, that water with waste. […] Water knows there are no separations”.  
56 Niemi, 2012, s. 59. 
57 Ibid. 
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senaste halvseklet blivit en igenkännbar kulturell produkt”.58 Gränserna för 
förstörelsen mäts ut ovanifrån likt en kartbild i Fallvatten, men översväm-
ningens våld raderar dessa gränser lika fort igen:   

Han ville försöka få överblick. Det gick inte längre att se platsen där kontoret 
stått. Där fanns nu bara en slamgrå fors, en svindel. Vad det än var så hade 
det tagit allt. […] Han kände händerna skaka men pressade ändå upp farten 
till hundraåttio och såg landskapet rusa förbi därunder. Nej, det var inte ett 
landskap längre. Det var en sörja. Slammiga virvlar, en malström av bråte, 
stockar, fors, förvirring. Han spanade åt sidorna för att se om det tog slut. Jo, 
därborta fanns fortfarande skogen, men den framrusande fradgan var bred 
som ett korståg, en pest.59 

Vild-Hussen i Döda fallet upplever att han kan föreställa sig varenda fors och 
by i sitt inre i brist på fysisk, visuell överblick. Vincent, ur sitt distanserade 
fågelperspektiv, motsäger denna illusion precis som Hallströms berättare gör. 
Det är översvämningens främmandegörande egenskaper som omöjliggör 
överblick – inte människans fysiskt begränsade sinnesintryck. Genom Vin-
cent synliggörs den typ av relation mellan människa och plats som är grundad 
i negativa känslor, såsom sorg, hat eller äckel, och som också är en del av den 
mänskliga upplevelsen av platsanknytning. Vincents observationer av hur 
trakten kring hans kontor ”suddas ut” kontrasteras mot hans tankar om ex-
fruns nya hus, dit han går med på att flyga med henne: ”Kåken, tänkte han. 
Einars och Hennys strandvilla. Snart skulle älven mosa den. Vincent skulle få 
se det med egna ögon”.60 När de når Vuollerim låtsas han att han inte känner 
igen sig, men när vågen till slut når dit kan han inte låta bli att betrakta ”husets 
utdragna dödskamp”, som beskrivs in i minsta detalj.61  

Eftersom Fallvatten utspelar sig just när katastrofen är i vardande, och avslutas 
utan att läsaren får ta del av de långsiktiga konsekvenserna, stannar platsskild-
ringen vid det främmande eller obekanta, som vi såg i exemplet med Vincent 
och den utsuddade strandlinjen. Känslor av förlust och sorg hinner inte upp-
bådas hos romanens gestalter och de långsiktiga konsekvenserna av damm-
brottet för den mer-än-mänskliga naturen lämnas därhän. Lena, som i 
romanens början befinner sig på en icke-namngiven plats vid älven för att 
måla av den, finner sig plötsligt tvungen att skapa sig en helt ny uppfattning 

 
58 Trexler, 2015, s. 104. ”The documentation of catastrophic floods, the submerging of homes and 
familiar landmarks, and the images of grief-stricken victims have, over the last century, become a 
recognizable cultural product”.  
59 Niemi, 2012, s. 58f. 
60 Ibid., s. 84. 
61 Ibid., s. 194. 
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om sin omgivning: ”Landskapet hade vrängts ut och in. Ett ögonblick fick 
hon för sig att älven rann åt fel håll, att allt blivit spegelvänt”.62 Platsen 
kännetecknas av en kuslig tystnad och spegelvändning av vattnet efter 
katastrofen vilket vi också ser i Döda fallet och Vild-Hussen (1973) när 
Gedungsen torrläggs. ”Till och med fåglarna var tysta. Det var som om någon 
sprutat giftgas över välden, en osynlig gas som utrotat allt”, fortsätter Niemis 
berättare.63  

Moderskap, religion och (form)löshet 
Karaktären Lena är kanske det tydligaste exemplet på en kontrast till den syn 
på naturen, och i synnerhet älven, som karaktärerna Barney och Gunnar ger 
uttryck för. Hon står, med Nilsson Skåves ord, för ”en patetisk och icke-
autentisk exotifiering av såväl naturen som den samiska kulturen”, men också 
för kritik av ”det destruktivt andro- och antropocentriska”.64 Hennes tankar, 
som kretsar kring en tydligt essentialistisk sammankoppling mellan natur och 
kvinnlighet, framstår dock tidvis också som en förvriden skrattspegling av 
den antropocentriska natursynen.  

Stora Lule älv. Till och med namnet gjorde henne ödmjuk, det kom egentligen 
från samiskan, Stuor Julevädno. Hon kände hur något började klinga, hur en 
resonans uppstod inom henne. Rottrådar kunde liknas vid strängar, man 
kunde få dem att ljuda om man vidrörde dem. Ett inre instrument som väcktes 
till liv. Hon kände hur mormor fanns i närheten. […] Två kvinnosjälar vid den 
mäktiga älven. Lena märkte hur vattnet gradvis förvandlades till små sim-
mande foster.65  

Där Barney och Gunnar ser elektricitet, ser Lena livet självt. Men det är ett 
liv som är ofrånkomligen förbundet med kvinnlighet, andlighet och moder-
skap. Lena, likt Barney, anser att världen är skyldig henne något. För Barney 
är det ett överflöd av elektricitet, eller en videofilm av dammbrottet som han 
kan sälja dyrt till världspressen, eller en kvinnokropp. Kvinnan som han 
våldtar och mördar som hämnd för att hon tagit hans mobil och tappat den i 
dammen, lämnas namnlös i romanen. Barney minns bara att hon heter något 
som börjar på bokstaven ”c” och han tilltalar henne aldrig vid namn. Hans 
misogyni exemplifieras dessutom genom att han vid flera tillfällen liknar 

 
62 Niemi, 2012, s. 95. 
63 Ibid.  
64 Nilsson Skåve, 2019, s. 55. 
65 Niemi, 2012, s. 28. 
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kvinnan vid ett djur, som i hans ögon, krängde som ”ett infångat villebråd”, 
”väste kattaktigt” och ”var bräcklig som en tjäderhöna”.66  

Lena, i sin tur, verkar anse att världen är skyldig henne ett barn. I början av 
romanen ser hon hur de små simmande fostren som hon föreställer sig i älven 
sträcker sig efter henne, ”vill in i henne”, och hon känner en stor längtan efter 
ett barn. Här ser vi igen tanken om det förkroppsligade vattnet och vatten-
reserven som livets fostervatten – fast i omvänd riktning, in i den kvinnliga 
kroppen i stället för ut ur den. Samtidigt som Lena upplever denna längtan 
efter moderskapet känner hon en stark avsky mot målargruppskamraten 
Laban. Han får representera patriarkatet, med all dess dominans och 
exploatering, som gör kvinnor till ”[d]et svaga könet. Tomma små kärl, små 
Evor som längtar efter att befruktas”.67 Redan innan flodvågen når stranden 
där hon befinner sig, tänker hon på Laban som målargruppens ”egen lilla 
paradisorm”.68 Lena är en av de gestalter för vilka flodvågen starkast antar 
just bibliska proportioner. Hon räddar sig genom att klättra upp i ett träd och 
klamra sig fast, blundande. Hon liknar vågens ljud vid en ”änglalik och 
rungande” körsång, och det första som händer när vågen passerat är att hon 
hittar en huggorm, fastkilad mellan grenar i trädet.69 Efter en våldsam attack 
mot huggormen är Lena ensam härskare över paradiset – hon har gjort upp 
med självaste syndafallet: ”Vattnet genomströmmade skogen, landskapet gick 
inte att känna igen. För ett ögonblick fick hon känslan att hela världen var 
översvämmad, hela jordens rundning, som i en biblisk straffdom. Det var 
bara hon kvar som klarat sig”.70 När Lena hittar Laban, fastkilad under en 
stock i strömdraget, är det således inte längre en paradisorm hon ser, utan en 
yngling som ligger och gnyr, hjälplös och utelämnad. Och när hans gnyende 
börjar låta som ett kvidande spädbarn klarar hon inte av att lämna honom åt 
sitt öde. Hon sjunger ”Trollmors visa” medan hon skär loss hans ben med en 
fickkniv och räddar honom från älven, samt liknar honom senare vid en 
nyfödd:  

Likt ett spädbarn som aldrig kunde bli smutsigt, till och med barnsvett luktade 
vanilj. Hon började nästan gråta av längtan när hon tänkte på det, hur riktigt 
små barn var så nära skapelsen. De kunde ännu inte ens gå själva, de bara låg 
där och väntade på att uppfyllas. Med mjölk och ljus. Med liv.71 

 
66 Niemi, 2012, s. 41; 90f.  
67 Ibid., s. 128. 
68 Ibid., s. 29. 
69 Ibid., s. 92.  
70 Ibid., s. 94. 
71 Ibid., s. 169f. 
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Det bildspråk som karakteriserar Lenas tankar kretsar kring idén om modern 
som härskare över liv och död. Flera gånger frågar hon Laban om han verk-
ligen vill leva, och när hon ger honom hjärt- och lungräddning reflekterar hon 
kring huruvida han faktiskt har rätt att leva, med tanke på hur illa han burit 
sig åt innan katastrofen: ”Men nu hade det ju faktiskt inträffat något. Ett 
plötsligt skred. En syndaflod. Kalejdoskopet var omskakat, ett nytt och ovän-
tat mönster hade framträtt”.72 Syndafloden, som Lena ser den, har raderat allt 
utom kvinnan och mannen: ”Bara hon och han i hela världen, på den 
grönskande paradisängen”.73 Den har till och med raderat de patriarkala makt-
relationer som varit så avskyvärda för Lena, ett reningsbad, ett återtagande av 
frihet för både henne och älven. Laban tar i Lenas ögon ömsom skepnaden 
av ett barn, ömsom skepnaden av Adam i paradisträdgården, och i båda 
bilderna är det Lena som har makten över liv och död, kropp och 
reproduktion. Detta kulminerar i att Lena våldtar Laban och lämnar hans 
döda kropp på ängen vid älven: ”Det kändes fint på något sätt. Att få lämna 
tillbaka till naturen, som ett slags tack. Ett kretslopp”.74  

I sista kapitlet antyds vad det är Lena vill tacka naturen för – hon tror att 
våldtäkten av Laban har gjort henne gravid: ”Sittande i en glänta fick Lena 
Sundh med ens känslan av att något börjat dela sig i henne”.75 På så sätt 
genererar den kristna tematik som romanen laborerar med ytterligare en bild 
av moderskapet: Jungfru Maria och den obefläckade avlelsen. Laban upphör 
att existera mer eller mindre samtidigt som Lena (eventuellt) befruktas och 
hon blir ensam mor till barnet. Jämförelsen mellan Barney och Lena antyder 
en något bisarr satir över de två ytterligheterna i synen på naturen, och på 
vattnet. Barney personifierar sambandet mellan mannens förtryck av naturen 
och av kvinnan, Lena personifierar en radikal, essentialistisk ekofeminism – 
båda tar det de vill ha av den mer-än-mänskliga naturen och naturen antas ta 
hand om bevisen för deras moraliska överträdelser.   

Den kristna tematik som särskilt i gestaltningen av Lena samt Vincents och 
Hennys gravida dotter, Lovisa, är väldigt tydligt framskriven i romanen, är 
inte är ovanlig i översvämningsskildringar. Idén om översvämningen som en 
metafysisk hämnd – vare sig från en missnöjd gud, en illa behandlad Moder 
Jord eller en Natur med stort N, är bärande troper i katastroffiktion överlag 
och har rötterna i mytologiska och religiösa berättelser, samt i romantikens 

 
72 Niemi, 2012, s. 172. 
73 Ibid. 
74 Ibid., s. 238. 
75 Ibid., s. 275. 
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upptagenhet vid ”vild” natur och det sublima.76 Nilsson Skåve läser de bib-
liska referenserna som en del av ett kulturellt arv som bland annat används 
för att ”beskriva det ofattbara”.77 Måhända gör gestaltningen av Lena ett visst 
motstånd mot denna läsning, då hennes tankar färgas av ett kristet bildspråk 
redan innan flodvågen kommer. Dock tolkar jag det som ett uttryck för den 
banala, särartsfeministiska nyandlighet hos Lena som romanen ironiserar 
över, snarare än en koppling till den syndaflodstematik som senare kommer 
att begripliggöra katastrofen, och de ”hundraårsflöden” som ligger bakom 
den, för romanens gestalter och läsare.  

Det finns emellertid en återkommande sammanlänkning av just moderskap, 
vatten och kristen tematik i romanen, och jag vill hävda att alla de kvinnliga 
huvudpersonerna – Lena, Lovisa, Henny och Sofia – fungerar som exempel 
på olika böjningsmönster av moderskapet. Detta skulle kunna ses som ett 
uttryck för syndaflodstropens behov av en säkrad reproduktion av människo-
arten alternativt för den grundläggande spänning som enligt Mircea Eliade 
ofta kännetecknar vattensymbolik: upplösning i vatten och återfödelse.78 
Upplösningen och överskridandet av gränser av olika slag för tankarna till 
vattnets förmåga att binda sig med andra materiella och diskursiva substanser 
och ämnen. ”Helt på egen hand är vatten i högsta grad flytande, fluktuerande, 
flyktigt” skriver Linton. ”Vi blandar språk, gudar, kroppar, och tankar med 
vatten för att producera de världar och de själv vi bebor”.79 Den materiella 
fantasin har behov av att kombineras, menar Gaston Bachelard:  

I all synnerhet är vattnet det gynnsammaste elementet för att belysa de kombi-
nerade krafternas temata. Det suger upp så många substanser! Det drar till sig 
så mycken essens! Det tar med samma lätthet emot motsatta ämnen, sockret 
och saltet. Det bemänger sig med alla färger, alla smaker, med alla dofter. Man 
inser alltså att fenomenet med upplösning av fasta ämnen i vattnet är ett av de 
främsta inom den primitiva kemi som förblir sunda förnuftets kemi och som, 
med tillsats av en smula dröm, är diktarnas kemi.80 

 
76 Med Naturen med stort N menar jag här det Jhan Hochman beskriver som ”the word nature when 
used […] in its senses of Power or Force, Laws, demiurge or deity, System or Intention, Essence, in 
short, that nature construed as transcendentally metaphysical or immanently essential”. Han skiljer 
därmed Naturen från naturen, med litet n, som han använder för att ”collectivize individual plants, 
nonhuman animals, and elements”. Se Jhan Hochman, Green Cultural Studies. Nature in Film, Novel, and 
Theory, Moscow, ID: University of Idaho Press, 1998, s. 2, kursiv i original.  
77 Nilsson Skåve, 2019, s. 58. 
78 Eliade, 1958, s. 212. 
79 Linton, 2010, s. 3. ”All by itself, water is supremely fluid, fluctuating, fleeting. We mix language, gods, 
bodies, and thought with water to produce the worlds and the selves we inhabit”. 
80 Bachelard, 1991, s. 129. 
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Denna fruktbarhet, i kombination med de många karaktärernas olika per-
spektiv, gör att vågen ”tar form” på en rad olika sätt i romanen. Utöver 
antropomorfiseringarna och zoomorfiseringarna gestaltas vågens höjd, 
hastighet, massa, tyngd och ljud. Vattenmassorna blir om vartannat en vägg, 
en ås, ett krön eller ett berg. Tyngden – ”[m]iljoners miljoner ton” av vatten 
– och mörkret under vattenytan återkommer i skildringen.81 Ljudet av vågen 
liknas vid en helikopter, en lastbil, ett brus och ett åskljud. Beskrivningar som 
”formlösheten”, ”det ofattbara”, ”det obeskrivliga” och ”det andra som 
närmar sig” förekommer emellertid genomgående i romanen och det landar 
på karaktären Vincent att försöka ge katastrofen verbal form. Hans position 
i helikoptern gör att han har möjlighet att varna andra genom att sätta ord på 
det han ser, så att andra kan förstå. Han måste hitta de kollektivt begripliga 
termerna för att beskriva katastrofen – först när han larmar flygledningen på 
Kallax och försöker med ordet ”översvämning”, sedan med ”störtvåg” och 
”tsunami”. Han gör sig inte förstådd, och försöker sedan med ”Suorva-
dammen” – en platsangivelse som i stället för att ange vad som är på väg, 
fokuserar på var det kommer ifrån.82  

Komplexiteten i att ge verbal form åt katastrofen återkommer i den episod 
då Vincent stiger ur helikoptern och försöker varna en ung mamma och 
hennes barn i Vuollerim med orden: ”Vattnet kommer!”.83 Förväntningarna 
från de båda romanpersonerna hindrar kommunikationen. För den unga 
mamman är Vincent, en vilt främmande, till synes desperat man som tagit sig 
in i hennes hus, ett långt mer realistiskt hot än en flodvåg. Och för Vincent 
är det så oväntat att mamman inte redan blivit varnad av myndigheterna att 
han återigen misslyckas med att göra sig förstådd med yttranden som ”vattnet 
kommer” och ”det är älven”.84 Dessa försök att ge katastrofen en verbal form 
dominerar de avsnitt i romanen där mötet med vågen är nära förestående eller 
i vardande. Efter nedslaget är vågen en sörja, en virvlande malström av bråte 
och slam, som återkommande liknas vid ”spott” eller ”saliv”, vilket kan ses 
som en förlängning av det antropomorfa och zoomorfa bildspråket. 

 
81 Niemi, 2012, s. 41.  
82 Detta problem med att verbalisera katastrofen på ett tydligt sätt för att kunna varna andra gestaltas 
även i Mats Söderlunds trilogi Ättlingarna, som analyseras senare i denna avhandling. I trilogins andra 
roman, Kampen (2018), försöker karaktären Wilma varna sina skolkamrater för en liknande flodvåg i 
Skellefteälven och kämpar till en början för att hitta de rätta orden. Precis som Vincent med sitt 
ovanifrån-perspektiv har Wilma en särskild position i förhållande till katastrofen eftersom hon på grund 
av sina övernaturliga krafter förstår att översvämningen är på väg innan alla andra och därmed upplever 
ett ansvar att rädda så många som möjligt på kort tid.  
83 Niemi, 2012, s. 153. 
84 Ibid., s. 153f. 
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Fallvatten utmanar bilden av samtida katastroffiktion som upptagen vid 
mänskliga konflikter i vilken den ekologiska processen enbart utgör en 
”symbolisk representation av en vändpunkt i protagonistens liv”, bland annat 
genom att inbjuda till läsningar av älven som huvudkaraktär.85 Romanens 
modernitetskritik och makttematik är dessutom djupt förankrad i gestalt-
ningen av den lokala platsen. Berättartekniskt är det flodvågen som orga-
niserar tiden och rummet i berättarvärlden och översvämningen kan i min 
mening läsas som en kronotop. Genom intertextuella samband med tidigare 
skildringar av översvämningar i norra Sverige såväl som förbindelser med 
samtida nordisk klimatfiktion vävs romanen samman med en övergripande 
diskussion i den nordiska skönlitteraturen om relationen mellan historiska 
och samtida miljö- och samhällsproblem – och i förlängningen om relationen 
mellan natur och kultur. Bildspråket i Fallvatten domineras av klassiska sätt att 
begripliggöra översvämningen som katastrof i skönlitteraturen – genom att 
föra den ”närmare” människan genom antropomorfisering och zoomor-
fisering å ena sidan, och att skapa distans genom att mytologisera den som ett 
monster eller ett gudomligt redskap å andra sidan. Denna typ av metaforik 
kombineras dock med ett bildspråk som snarare framkallar bilden av det 
”moderna” vattnet – genom en mer teknologiskt influerad metaforik som 
särskilt lägger tyngdpunkten på vatten som elektricitet. Niemi sammanflätar 
även vattnet som en livgivande kraft med motiv som är vanliga i den 
apokalyptiska och dystopiska fiktionen, exempelvis relationen mellan förälder 
och barn. En sådan sammanvävning finns även i Conny Palmkvists roman 
Vintern (2016), vilket framgår av analysen i nästa avsnitt.   

 
85 Goodbody & Johns-Putra, 2019, s. 11: ”symbolic representation of a turning point in the protago-
nist’s life”. 
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Väntan på slutet – apokalyps, vatten och modernitetens 
ruiner i Conny Palmkvists Vintern 
När handlingen tar vid i Vintern (2016) är det november och snön har precis 
börjat falla. Det har gått ett par år sedan ett antal asteroider slog ner på jorden 
och orsakade en total samhällskollaps. Marken är instabil och full av slukhål, 
himlen är gömd bakom gråa askmoln, elektricitet och rent vatten är ett minne 
blott. Majoriteten av människorna har flytt inåt landet av rädsla för tsunamis, 
och de har såvitt man vet fallit offer för bränder och dödliga sjukdomar. 
Berättaren är en ensam man i 30-årsåldern som vandrar runt i ett trasigt och 
laglöst Helsingborg i jakt på sin försvunna son, Love. Mannen förväntar sig 
att den vinter som nu tagit sin början ska bli den sista, eftersom han går och 
räknar ner dagarna tills att ytterligare en asteroid ska komma med den slutliga 
undergången, ”den stora smällen”. Berättaren riktar sig ofta direkt till sonen 
i narrativet: ”Du finns inte kvar hos mig, men din barnsliga röst härjar och 
sätter fart på mig i tid och otid”, tänker mannen i början av boken.1 Eftersom 
berättaren inte är namngiven kommer jag hädanefter att benämna honom 
som ”pappan”.  

En av alla de som flytt från staden är pappans fästmö, som tog fyraårige Love 
med sig när hon försvann. Hoppet om att få se sonen en gång till innan den 
slutliga undergången är pappans drivkraft och roten till hans självbevarelse-
drift. Han slits emellertid ständigt mellan denna motivation och sin empati 
för andra människor som behöver hjälp. Utöver den stundande ”stora smäl-
len”, den stränga vintern, det sinande matförrådet och de instabila byggna-
derna som kollapsar omkring honom, hotar även en samling våldsamma män 
som åker runt i bilar och plundrar hus och lägenheter samt våldtar och 
mördar de få människor som finns kvar i staden. När pappan räddar en ung 
kvinna som lyckats fly från männens tillhåll på en gård utanför staden, 
uppdagas det för honom att männen håller en samling barn fångna på gården 
för att kunna äta upp dem. Tillsammans med den unga kvinnan och barn-
domsvännen Jonas beger han sig till gården i ett sista desperat försök att hitta 
sin son. Efter en konfrontation med de våldsamma männen lyckas pappan 
rädda en liten pojke som han intalar sig är hans son. Trots att de inte riktigt 
känner igen varandra spenderar de sista dagarna innan den stundande under-
gången tillsammans i ett gammalt skyddsrum i den branta bergsformation 
som löper genom staden. Även den unga kvinnan verkar ha överlevt kon-
frontationen eftersom ljudet från en visselpipa som hon fått av protagonisten 

 
1 Conny Palmkvist, Vintern, Stockholm: Bokförlaget Mormor, 2016, s. 8. 
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hörs då och då, men han vågar inte ge sig ut för att leta efter henne. När 
dagen för undergången är kommen sveper en flodvåg in över den nedre delen 
av staden, men den når inte hela vägen upp för branten. Pappan och pojken 
klarar sig och ger sig ut i jakt på andra överlevande.  

Romanens teman rör civilisationens gränser, den mänskliga naturen, över-
levnad, hopp och uppgivenhet. Tillsammans med många av romanens motiv, 
som till exempel kärleken mellan far och son, kannibalism, plundring eller 
sakletande samt mödosamma vandringar genom ett postapokalyptiskt land-
skap, vittnar dessa teman om en mängd intertextuella förbindelser mellan 
Vintern och Cormac McCarthys postapokalyptiska nyckelverk Vägen (2006). 
Conny Palmkvist nämner själv Vägen som en av inspirationskällorna till 
Vintern i en intervju från 2016.2 Båda dessa romaner använder en rad konvent-
ioner som förknippas med den postapokalyptiska genren i stort:  

[H]ärjade skaror av överlevare; förstörda urbana miljöer omgivna av en ut-
armad landsbygd; utdaterad teknologi; desperat plundring; gripande längtan 
efter en förlorad civilisation, ofta kännetecknad av det skrivna ordet; och ex-
tremt våld, inklusive kannibalism, utövad av kringflackande laglösa gäng.3 

Den postapokalyptiska romangenren har, i likhet med katastroffiktionen och 
ekothrillern, mött kritik för att vara formelbunden och repetitiv. Heather 
Hicks nyanserar dock denna kritik genom att lyfta fram att genrens åter-
användning av konventioner, i form av teman och arketyper, har sina rötter i 
den apokalyptiska traditionen i det antika Mellanöstern, i vilken material 
bearbetades och lånades friskt mellan texter. Denna intertextuella tradition av 
”litterär bärgning” (literary salvage) har fortsatt in i 2000-talets postapokalyp-
tiska litteratur som litterär strategi och speglar den bärgning av den moderna 
världens spillror som också utgör romanernas centrala handling och tema, 
menar Hicks.4 Den traditionella apokalyptiska traditionen, postapokalyptiska 
genrekonventioner samt relationen mellan modernitet och apokalyps i den 
samtida västerländska romanen, är ämnen som i allra högsta grad blir 
relevanta för min läsning av hur föreställningar om vatten, katastrof och plats 
gestaltas i relation till översvämningsmotivet i Vintern.  

 
2 Linn Dupont, ”’Inte ont att läsa något som bjuder på motstånd’”, Helsingborgs Dagblad, 7 oktober 2016, 
s. 4. 
3 Hicks, 2016, s. 6: ”ragged bands of survivors; demolished urban environments surrounded by depleted 
countryside; defunct technologies; desperate scavenging; poignant yearning for a lost civilization, often 
signified by the written word; and extreme violence, including cannibalism, enacted by roving gangs of 
outlaws”. 
4 Ibid., s. 3. 
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Fruset regn – snön som bildspråk och motiv 
Som bokens titel antyder är årstiden, och i synnerhet dess väderlek, central 
för gestaltningen av miljön i Vintern. Som noterats får läsaren tidigt i romanen 
veta att pappan i väntan på den slutliga undergången utgår ifrån att denna 
vinter ska bli den sista: ”Den här kylan kommer att stanna för alltid. Det nya 
vinterlivet är evigt och allt kretsar kring snö som faller och smälter eller fryser 
och plågar oss. Allt handlar om snö och död”.5 Vintervädret har egentligen 
inte några katastrofala proportioner i Vintern men den gör en redan farlig 
miljö ännu farligare och anspelar på en central trop i den samtida klimat-
fiktionen – en ny istid.6 Snön och kylan letar sig in överallt och värmen är 
dyrköpt eftersom den bara tycks finnas på platser där det inte går att gömma 
sig från de våldsamma män som åker runt i bilar och plundrar. ”Kanske blir 
det snön som dödar mig istället. Guds vita hand, istället för hans röda”, tänker 
pappan när smärtorna från ett sår på ena foten blir för stora, då han har gått 
runt i blöta skor och strumpor för länge.7  

Människokroppens sårbarhet inför naturens element återkommer ständigt i 
Vintern och pappan plåstrar om fötterna och packar skorna med folie och 
plast i tid och otid. Arbetet med att hålla fötterna torra och friska kan ses som 
ett exempel på den uppmärksamhet som ofta tillägnas vardagsrutiner i 
postapokalyptiska och dystopiska narrativ.8 Pappan har satt upp regler för sig 
själv, kartlägger sina vandringar runt om i staden i detalj, räknar ständigt 
sakerna i sin ryggsäck, ransonerar mat, vatten och antibiotika, och för sedan 
sina rutiner vidare till pojken: ”Du tätar mycket noggrant med papper och 
folie och kontrollerar att du har mössa och vantar med dig. Jag har lärt dig 
väl”.9 Denna typ av återkommande specificering av dagliga överlevnads-
kunskaper är ett viktigt exempel på hur postapokalyptiska narrativ ägnar sig 
åt förlusten av modernitet, enligt Hicks. Det blir en form av simulering som 
kan motivera läsaren att fundera över hur man faktiskt överlever ett katastrof-
scenario.10 

Romanens bildspråk präglas av snön, som är ömsom vit och vacker med 
flingor stora som blomblad, ömsom missfärgad, sträv, svidande och olycks-
bådande. Den avslöjar och döljer spåren efter de som går runt i staden, den 
faller och smälter och regnar bort om vartannat. Den kryper in även i karak-

 
5 Palmkvist, 2016, s. 188. 
6 Milner et. al., 2015, s. 17. 
7 Palmkvist, 2016, s. 59. 
8 Hicks, 2016, s. 9. 
9 Palmkvist, 2016, s. 207.  
10 Hicks, 2016, s. 9. 
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tärernas inre: ”Har du någonsin sett en sådan snö? […] Den har inget slut. 
Det är som om den tar sig in i huvudet på mig. Jag ser den när jag blundar”.11 
Snön blir en ständig påminnelse om det förgängliga i tillvaron:  

Kylan sprider sig genom luften, och allt det som en gång var vackert i dessa 
flingor har blivit till en sorg. Varje gång de landar på mitt ansikte är det som 
att bli kysst av döden, och höra den tala tätt intill örat. Berättelserna handlar 
inte om mig, men om dig och alla andra jag saknar. Hur ni dränks i den tunga 
snön.12 

Snön får även en slags ironisk funktion, ett överflöd av vatten som inte går 
att dricka i en värld där rent dricksvatten har blivit en bristvara. Att snön är 
förorenad antyds genom hänvisningar till strålning och giftregn som följt i 
asteroidernas spår. Vattenbristen är ännu ett vanligt motiv i den postapoka-
lyptiska fiktionen, inte minst i de exempel som även kan beskrivas som 
klimatfiktion.13 I Vintern bär pappan med sig en flaska med dricksvatten som 
han planerar att ge till sin son, som om det vore en rest av det liv som existe-
rade innan katastrofen: ”Du kommer att behöva vattnet när jag hittar dig. Det 
är det enda jag vet helt säkert just nu. Du var alltid törstig, men drack för 
sällan. Du glömde dig. Men jag glömmer inte. Jag bär vattnet”.14 Men likt allt 
annat som finns kvar från den tiden tycks vattnet försvinna undan för undan, 
en klunk i taget. Bristen på rent dricksvatten ger uttryck för den känsla av 
frånvaro som karaktäriserar postapokalyptiska narrativ. I den sekulära apoka-
lypsen har det moderna livets fysiska strukturer, sociala formationer och 
värderingar kommit till sitt slut och deras frånvaro är själva huvudfokus i den 
postapokalyptiska berättelsen.15 Tillgången på rent vatten är en av det mod-
erna livets viktigaste fysiska strukturer. Det är dock värt att notera att det i 
Vintern, precis som i många klimatfiktioner om vattenbrist, rör sig om en 
annan typ av frånvaro än den som föregick modernitetens framväxt. Det är 
inte längre bristen på infrastruktur för att göra rent vatten lättillgängligt som 
är problemet, utan snarare att allt vatten är förorenat och giftigt.16  

 
11 Palmkvist, 2016, s. 131.  
12 Ibid., s. 87.  
13 Se exempelvis Emmi Itärantas Minnet av vatten (2012), Maja Lundes Blå (2017) och Mats Söderlunds 
Ättlingarna-trilogi (2018–2020). 
14 Palmkvist, 2016, s. 118.  
15 Hicks, 2016, s. 4.  
16 Såväl rent dricksvatten som infrastruktur saknas i dag på många platser runt om i världen, vilket sätter 
fingret på en vanligt förekommande kritik mot den västerländska postapokalyptiska eller dystopiska 
fiktionen, det vill säga att det som beskrivs som dystopiska framtidsscenarion egentligen bara är en 
förflyttning av samtida problem i utvecklingsländer till en vit, västerländsk kontext, som därmed döljer 
den verkliga förekomsten av problemen och dess orsaker.   
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Pappans upptagenhet vid att ”bära vattnet” i Vintern utgör en intertextuell 
förbindelse med McCarthys Vägen, i vilken en far och en son ”bär elden” – 
civilisationens och hoppets låga – i en postapokalyptisk värld. Palmkvist 
materialiserar McCarthys symboliska eld i form av dess elementära motsats: 
vattnet. Det är den kroppsliga överlevnaden som står i centrum, snarare än 
den själsliga eller moraliska, vilket ter sig rimligt eftersom pappan inte 
förväntar sig att de ska överleva översvämningen. Att släcka den fysiska 
törsten är allt han anser sig kunna erbjuda sonen. Men trots resignationen 
inför undergången kan pappan inte riktigt släppa taget om hoppet, vilket får 
honom att fortsätta att samla på sig vatten långt efter att han inte längre 
behöver det:  

Det finns dessutom en liten källa i mörkret. Ständigt hör vi detta droppande 
flöde som samlas upp i en hålighet som aldrig tycks rinna över. Jag fyller näs-
tan en flaska om dagen där, men jag har ingenting att rena vattnet med längre, 
så vi får spara det. Till vad vet jag inte, av vilken orsak. I döden är man aldrig 
törstig nog för att dricka, tänker jag, men sätter sedan ändå flaskan på plats 
bland de andra.17 

Med hjälp av både den enträgna snön och bristen på rent vatten gestaltas 
alltså relationen mellan hopplöshet och förtröstan som tema i Vintern. Den 
kalla snön väcker minnen av den försvunna sonen till liv, men den är också 
livsfarlig när inga värmekällor finns: ”Jag gjorde misstaget att tänka på vintern 
som en gammal vän, och nu har den vänt sig mot mig, som en fiende”.18 
Vattnet i flaskan är en ständig påminnelse om att han har en son som är värd 
att överleva för, men dricksvatten är också ”den typen av present som 
överlämnas till de som ska dö”.19 Vattnet symboliserar således den framtid 
som pappan hoppas kunna ge sin son men också vetskapen att en sådan 
framtid kommer att bli kort. Ett exempel på hur detta blir synligt är när 
pappan i slutet av romanen tittar på den nästan tomma flaskan och reflekterar 
över hur han har misslyckats med att spara på vattnet: ”Då och då tittar jag 
på vattenflaskan som jag skulle spara till dig, som jag fäste min blick vid så 
många gånger under de två år som gått. Jag höll den fylld, men sedan klarade 
jag det inte. Jag är en usel far, får man väl säga”.20 Relationen mellan far och 
son gestaltar en generationsöverskridande temporalitet; visionen om en 
framtid för mänskligheten efter apokalypsen, om temporalitet som går 
bortom det individuella subjektets livslopp och tidsuppfattning. Den split-

 
17 Palmkvist, 2016, s. 200. 
18 Ibid., s. 102. 
19 Ibid., s. 98. 
20 Ibid., s. 193. 



 

126 

trade familjen är av denna anledning ett återkommande inslag i den samtida 
klimatfiktionen med översvämningsmotiv, där det även fungerar som ett sätt 
att begripliggöra potentiella konsekvenser av klimatförändringarna på ett 
personligt, emotionellt plan. Motivet används även för att gestalta 
människans behov av mänsklig solidaritet och samvaro när samhälls-
funktionerna har kollapsat, och/eller reproduktion av kärnfamiljen när kata-
strofen söndrat den redan existerande. Detta framställs enligt Astrid Bracke i 
översvämningsfiktionen ofta genom att handlingen kretsar kring en relativt 
liten grupp karaktärer – ofta i form av en familj.21 Samtliga av dessa aspekter 
aktualiseras i Vintern, även om den inte är någon översvämningsfiktion i 
Brackes bemärkelse. Gestaltningen i romanen följer dessutom den apokalyp-
tiska traditionens konventioner, i vilka möjligheten till en pånyttfödd och 
”renad” mänsklighet är ändamålet som helgar de medel genom vilka den 
gamla tiden måste utplånas:   

Dessa magnifika eldklot som en natt korsade himlen, vår första bekantskap 
med denna förlängda undergång. Giftregnen som följde, som vi inte förstod 
mycket av. Jag minns att jag för en gångs skull tänkte på Gud då. Att det var 
han som laddat den stora bössan; att han till slut fått nog av mänsklighetens 
många misstag. Men jag minns också att jag såg på dig, min pojke, när jag 
stängde av tv:n och långsamt satte mig ner i fåtöljen bakom bordet. Du lekte 
med en brandbil. Känslan var så stark, så tydlig: Kanske förtjänade jag och 
resten av mänskligheten att förintas. Men inte du. Inte min son, inte min enda 
son. Du skulle skonas. Du måste leva.22    

Även i den avslutande översvämningen syns detta hopp om en framtid mot 
alla odds, om inte för sig själv så för barnet. Pappan är beredd att låta pojken 
fly undan flodvågen när han själv inte orkar: ”Jag väntar nog här om du vill 
fly […] Det är inte lönt. Vattnet kommer att täcka allting, varenda centi-
meter”.23 Det är också hoppet som i slutändan segrar, efter att översväm-
ningen berett vägen för en ny tid.  

Pappans ansträngningar för att rädda sonen och ge honom förutsättningar att 
överleva ställs i skarp kontrast till de våldsamma män som håller till på gården 
utanför staden och äter upp barn. Även om pappan inte börjar tro på en 
framtida överlevnad förrän efter den stora översvämningen i slutet av boken, 
arbetar han ändå för att försöka föra mänskligheten vidare medan 
kannibalerna bokstavligt talat förtär den yngre generationen. Kannibalismen 

 
21 Bracke, 2021, s. 96.  
22 Palmkvist, 2016, s. 98f. 
23 Ibid., s. 205. 
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blir här, som i många andra postapokalyptiska narrativ, en metafor för ”den 
samtida socioekonomiska ordningens självkonsumerande dynamik”, medan 
pappan kan liknas vid en Robinson Crusoe-gestalt som måste använda ”allt 
sitt förnuft och sina färdigheter för att utveckla vad det innebär att anpassa 
sig och eventuellt ’återvända’ till en ny modernitet”.24  Skillnaden understryks 
också genom hur de navigerar det nya samlarsamhälle som har uppstått efter 
samhällskollapsen i romanen. De våldsamma männen ”möts om dagarna för 
att samla. Det är så de kallar det. De samlar på allt. Människor, saker, mat”.25 
Pappan samlar dock generellt sett inte på mer än vad han behöver, eftersom 
han insett hur få saker som faktiskt är användbara i den nya tid han lever i: 
”De första månaderna släpade jag med mig allt möjligt […] saker som i läng-
den var helt meningslösa. […] Jag var blind och galen, tänker jag, precis som 
alla andra. Kanske har vi inte förrän nu förstått vår egen förgänglighet”.26  

Översvämningsmotivet – katastrof, apokalyps och rening 
När flodvågen i Vintern till slut sköljer in över staden blir det lite av ett anti-
klimax. Den totala undergång som pappan gått och väntat på lever inte upp 
till vare sig hans eller läsarens förväntningar. ”Jag förstår det inte. Har jag 
räknat fel? […] Så många veckor och månader som passerat. Vi har alla väntat, 
dag för dag. Var det här allt?” frågar sig pappan, som i slutet av romanen har 
barrikaderat sig tillsammans med pojken i ett gammalt skyddsrum från andra 
världskriget.27 När pappan spelat upp den annalkande apokalypsen för sitt 
inre har den haft bibliska proportioner och kännetecken: ”Vad ska man säga 
om allt som nu sker så hastigt, vilka ord kan förklara att himlen ska brinna 
upp och sluka oss alla på bara några timmar, eller att vågorna ska resa sig som 
sjöodjur ur havet och slita sönder landet?”28  

Föreställningen om att det ”stora klotet” ska komma och orsaka en enorm 
flodvåg som ska lägga allting under sig har traderats sedan apokalypsens 
början och har blivit till allmän kännedom i berättarvärlden.29 När asteroiden 
väl slår ner och vattnet börjar stiga går det dock långsammare än väntat. 
Pappan är inledningsvis förvissad om att det är slutet och att vattnet ”kommer 
att täcka allting, varenda centimeter”.30 Han betraktar vågen uppe ifrån 

 
24 Hicks, 2016, s. 167; 166: ”a powerful metaphor for the self-consuming dynamics of the contemporary 
socioeconomic order”; ”all of his reason and skill to develop the means to adapt and perhaps ’return’ 
to a new modernity”.  
25 Palmkvist, 2016, s. 148. 
26 Ibid., s. 200f.  
27 Ibid., s. 206.  
28 Ibid., s. 56. 
29 Ibid., s. 203. 
30 Ibid., s. 205. 
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branten: ”jag ser hur vattnet stiger längre ner. Hur det kommer mot oss. Inte 
väldigt hastigt eller hotfullt. Snarare kommer det väldigt långsamt och 
målmedvetet, som om det har all tid i världen på sig att ta sig fram. Vem ska 
stå emot det där? tänker jag”.31 Snart blir han dock tveksam, verkligheten 
stämmer inte överens med förväntningarna och han återfår hoppet: 
”Minuterna går och om jag hade velat hade jag kunnat slänga en sten i de 
skummande virvlarna. De är inte mer än tio meter ifrån oss, kanske femton. 
Jag har inte gett upp, tänker jag och tar din hand i min”.32 Här framträder 
översvämningsmotivet i enlighet med traditionellt apokalyptiskt berättande, 
det vill säga flodvågen fungerar som en sorts katharsis, en rening som ger 
förutsättningar för en återfödelse.33  

När jag öppnar ögonen igen har vattnet sjunkit. Det backar som en stor best, 
kravlande baklänges över landmassorna. Sedan är det borta. Framför oss finns 
en märklig linje där vattnet delat världen i före och efter. På ena sidan, strax 
nedanför vår grotta, ligger snön kvar, men längre ner är allting bortsköljt och 
grått.34 

Det zoomorfiserande bildspråket, bilden av vattnet som en ”best” som ”krav-
lar” (eller ett ”sjöodjur” som ”reser sig”, som det heter i början av romanen) 
känns igen från en lång tradition av översvämningsskildringar, som ett sätt att 
begripliggöra vattnets oerhörda kraft och gränslöshet. Detta bildspråk ten-
derar att vara förbehållet havet eller andra vattendrag och vattenansamlingar 
i rörelse. Metaforiken är rotad i den västerländska, judeo-kristna litterära 
tradition som föreställer sig havet som antagonist – som oreda och kaos – 
”en sorts sublim och oassimilerbar annan, inte så mycket en kraft över 
människor, men ett element utanför och främmande för människan, och 
utanför tiden”.35 Christopher Connery spårar denna tradition tillbaka till de 
mesopotamiska och västsemitiska texter i vilka Bibeln har sina rötter, 
exempelvis den babyloniska Enuma Elish. I dessa texter är besegrandet av en 
havsgud, mer eller mindre synonym med havet självt, en viktig del av 
skapelseberättelsen. Kampen mot olika sjöodjur fungerar som en förlängning 
av kampen mot havet eller havsguden.36 Översvämningen i Vintern anspelar 
på den klassiska syndaflodstematiken: vattnet utgör en vändpunkt i historien 

 
31 Palmkvist, 2016, s. 205. 
32 Ibid. 
33 Adams Leeming, 2014, s. 69. 
34 Palmkvist, 2016, s. 206.  
35 Christopher Connery, ”There was No More Sea: The Supersession of the Ocean, From the Bible to 
Cyberspace”, Journal of Historical Geography, vol. 32, 2006, s. 502: ”a kind of sublime and inassimilable 
other, not so much a power over humans, but an element outside and alien to the human, and outside 
time”.  
36 Ibid., s. 500f. 
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och en utvald människa får chansen att börja om på nytt efter att ha sökt 
skydd i en ”ark” – eller i detta fall ett skyddsrum. Men till skillnad från 
syndaflodsnarrativet är den översvämmade platsen i Vintern mer eller mindre 
redan tom på en mänsklighet som ska straffas, det är främst bebyggelse och 
ruiner som förgås. Och det är heller ingen utopisk nystart som väntar efter 
straffet: ”nedanför vår grotta, ligger snön kvar”.37 

I Vintern delar vattnet världen i ett före och ett efter, vilket komplicerar 
romanens temporalitet – vågen blir en apokalyps som sker i den post-
apokalyptiska tidsperioden. Detta är ett vanligt grepp i den postapokalyptiska 
romangenren, och skulle med James Berger kunna läsas som ett sätt att 
utforska den ”känsla av postapokalyps” (sense of post-apocalypse) som genom-
syrar samtida kulturen. Bergers utgångspunkt är att vi redan existerar i en 
postapokalyptisk era efter Förintelsen och bombningen av Hiroshima, 
händelser som ersatte teologiska och litterära spekulationer med konkreta 
exempel på hur slutet av den västerländska civilisationen kommer att se ut.38 
”De mest dystopiska visionerna av science fiction kan inte göra annat än 
återskapa 1900-talets faktiska historiska katastrofer”, skriver Berger.39 I 
Vintern ser vi hur katastrofen historiseras genom jämförelser med utbrottet 
av spanska sjukan i Genève 1918 och belägringen av Leningrad 1941–44.40  

Dagen efter flodvågen ger sig pappan och pojken ut på jakt efter fler över-
levare och pappan förklarar varför: ”Jag tror att i dag kanske är den första 
dagen”.41 Detta hoppfulla avslut som i viss mån speglar den traditionella 
förståelsen av apokalypsen som ”både ett slut och en början” är dock långt 
ifrån den utopiska nystart som är central för traditionella apokalyptiska 
narrativ. Ljudet av de våldsamma männens bilar har tystnat medan ljudet från 
den försvunna flickans visselpipa hörs utanför skyddsrummet. ”Det finns 
kanske fler människor” säger pappan till pojken, men tar samtidigt med sig 
sin pistol, som en påminnelse om att det är just andra människor som utgör 
det största hotet mot deras överlevnad.42 Idén om en utopisk nystart bygger 
på en teleologisk historiesyn och är avgörande för att den apokalyptiska 

 
37 Palmkvist, 2016, s. 206.  
38 James Berger, After the End. Representations of Post-Apocalypse, Minneapolis: University of Minnesota 
Press, 1999, s. xiii. Berger applicerar beskrivningen ”sense of post-apocalypse” på amerikansk kultur, 
men jag anser att den bär relevans även i en svensk kontext.  
39 Ibid. ”The most dystopic visions of science fiction can do no more than replicate the actual historical 
catastrophes of the twentieth century”. 
40 Palmkvist, 2016, s. 42f.; 93. 
41 Ibid., s. 207.  
42 Ibid. 
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diskursen ska kunna begripliggöra krisen som en del av en förutbestämd plan 
och därmed trösta människor.  

Det apokalyptiska böjningsmönster som kännetecknar den samtida postapo-
kalyptiska romanen skiljer sig dock enligt Diletta De Cristofaro fundamentalt 
från det traditionella, eftersom det ”föreställer sig slutet som en katastrof som 
lämnar litet, om ens något, hopp för den utopiska förnyelsen”.43 Hon påpekar 
att även i samtida postapokalyptiska romaner med en optimistisk ton, har 
apokalypsen inneburit att civilisationen återgått till ett mer primitivt tillstånd, 
vilket knappast kan klassas som en pastoral utopi. Den samtida postapoka-
lyptiska romanen visar på ett paradigmskifte i den apokalyptiska fantasin, från 
utopisk uppenbarelse till dystopisk katastrof.44 Översvämningen i slutet av 
Vintern kan i min mening dock läsas som en apokalyps i bemärkelsen avslö-
jande eller uppenbarelse, då den leder till ett ifrågasättande av berättarens 
förgivettaganden om framtiden och om hur livet ser ut bortom stadens 
gränser, vilket också illustreras av den sista meningen i romanen: ”Kanske 
kommer vi att se en stjärna en dag, tänker jag och tar dig i handen och börjar 
gå uppför backen”.45 Tidigare i romanen har vi fått veta att ”[m]an har i 
princip lovat att [stjärnorna] inte ska komma tillbaka, aldrig någonsin”.46 
Detta är ett exempel på hur samtida postapokalyptiska romaner ofta använder 
sig av vår tids rädsla inför vad Hicks kallar ”förlusten av ett globalt 
perspektiv”:  

[D]en lyx som vi för närvarande avnjuter i form av tillgång till internationella 
nyheter dygnet runt är en av de modernitetens beståndsdelar som iögon-
fallande ofta förnekas karaktärerna i dessa narrativ. I många fall vet de helt 
enkelt inte om resten av världen lider på samma sätt som de själva gör.47 

Skildringar av individens oförmåga att koppla samman det lokala och det 
globala i en dystopisk framtid problematiserar Ursula Heises idé om en eko-
kosmopolitisk framtid, menar Katarina Leppänen, då den utgår ifrån sam-
tidens relativt obehindrade globala informationsflöden och möjligheter att 

 
43 Diletta De Cristofaro, The Contemporary Post-Apocalyptic Novel. Critical Temporalities and the End Times, 
London: Bloomsbury, 2020, s. 9: ”conceives the end as a catastrophe leaving little or no hope for the 
utopian renewal”. 
44 Ibid. 
45 Palmkvist, 2016, s. 208. 
46 Ibid., s. 168. 
47 Hicks, 2016, s. 7: ”the loss of a global perspective”; ”the luxury of global intelligence that we currently 
enjoy through access to 24-hour international news is one of the elements of modernity that is 
conspicuously denied the characters in these narratives. In many cases, they simply don’t know if the 
rest of the world suffers as they do”, kursiv i original. 
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resa.48 Osäkerheten inför vad som är lokalt eller globalt i naturkatastrofer och 
i modernitetens sammanbrott belyses genom översvämningen i Vintern. Flod-
vågen sköljer bort resterna av snön och den förfallna stadskärnan och blir 
början på en ny tideräkning. Havet går från att vara en hotfull närvaro, ”oro-
ligt och kokande som en kittel”, i början av romanen till att ingiva hopp i 
form av en ”lätt bris” som smeker pappans kind i slutet och får honom att 
tänka på framtiden.49 På så sätt anknyter romanen till det traditionella 
apokalyptiska berättandets utopiska visioner, trots katastrofens sekulära 
natur. 

Den postapokalyptiska kronotopen, urbana ruiner och 
platsanknytning 
Den postapokalyptiska romanens kronotop utgörs enligt Petter Skult av en 
sammansättning av två av Michail Bachtins exempel på kronotoper – den 
antika geografiska romanens respektive vägens kronotop.50 Den postapo-
kalyptiska romanen är oundvikligen en temporal genre, menar Skult, vilket 
inte minst prefixet ”post” vittnar om. Utöver tiden efter apokalypsen finns 
även två andra tidsperioder i narrativet – den förapokalyptiska och själva 
apokalypsen i sig.51  

Enligt min definition, för att en roman ska anses vara postapokalyptisk, krävs 
det att fabeln måste avslutas i postapokalypsen. Emellertid, när det kommer 
till narrativ vikt – det vill säga var den största delen av narrativ tid spenderas 
– kan en postapokalyptisk roman ha vilken som helst av de huvudsakliga tids-
perioderna som sin fokuspunkt.52  

Skult fortsätter dock med att poängtera att den viktigaste tidsperioden är den 
förapokalyptiska eftersom den postapokalyptiska romanen kan ses som en 
typ av ”temporal reseskildring av en krossad framtid”.53 Författarens eget hemland, 
enligt Bachtin, är den mest centrala rumsliga positionen i den geografiska 
romanen, men i den postapokalyptiska romanen är ”hemlandet” situerat i en 
annan tid, snarare än på en annan plats. ”Hemlandet” är synonymt med tiden 

 
48 Katarina Leppänen, ”Memory of Water: Boundaries of Political Geography and World Literature”, 
European Review, vol. 28, nr. 3, 2020, s. 430.  
49 Palmkvist, 2016, s. 42; 208.  
50 Skult, 2013, s. 66. 
51 Ibid. 
52 Ibid., s. 67. ”In my definition, for a novel to be considered post-apocalyptic, story time must 
terminate in the post-apocalypse. However, when it comes to narrative weight – that is to say, where 
most narrative time is spent – a post-apocalyptic novel can have its focal point any of the three main 
time periods”.  
53 Ibid., s. 71: ”temporal travelogue of a shattered future”, kursiv i original. 
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före apokalypsen eftersom det är den som fungerar som referensram för 
berättelsen.54 Detta är särskilt tydligt i Vintern, eftersom pappan befinner sig i 
samma stad under alla tre tidsperioderna. Att den postapokalyptiska genren 
fungerar som en temporal reseskildring innebär emellertid inte att det saknas 
rörelser i rummet, menar Skult:  

Jag har funnit att rörelse genom rummet i hög grad är en vanlig tråd i många 
postapokalyptiska romaner. […] Det är därmed extremt passande att använda 
Bachtins kronotop för resande, möten – eller mer kortfattat – för vägen till 
den postapokalyptiska romanen. […] Den postapokalyptiska vägen är dock 
inte helt synonym med Bachtins väg.55 

Bachtins väg går genom välkänt territorium, och även om den postapokalyp-
tiska romanens rumsliga territorium också är välkänt, har detta territorium 
förändrats permanent på ett eller annat sätt. Den temporala resan krockar 
med det välkända territoriet. Det förflutna och nutiden placeras en ovanpå 
den andra och skapar en känsla av djupt obehag, vilket påminner om upp-
levelsen av det kusliga i känslan av att ”återigenkänna något som inte längre 
stämmer överens med bilden av hur detta något borde se ut”.56 Denna post-
apokalyptiska väg artikuleras av pappan i Vintern i början av romanen:  

Från hörnet där jag står ser jag staden, en liten del av den, och den finns där 
och jag känner den, men gator och torg har gjort sitt och jag rör mig klumpigt 
över klappersten och sjok av asfalt som förskjutits och glidit ur läge och blivit 
ännu en del av eländet. Jag har inga bra ord för vad jag ser, men här finns en 
enslighet som slukar allting. Den tar andan ur mig, varje dag.57 

De rumsliga rörelserna i den postapokalyptiska romanen är ofta det som 
driver berättelsen framåt och vandrandet är ett av genrens centrala motiv.58 I 
Vintern är det pappans letande efter sonen runtom i staden som utgör berät-
telsens struktur och driver intrigen framåt. Vinterns Helsingborg blir dock 
betydelsefullt inte bara i kronotopisk bemärkelse, utan även i egenskap av ett 
vanligt förekommande motiv i den postapokalyptiska genren – den urbana 

 
54 Skult, 2013, s. 67. 
55 Ibid., s. 68. ”I have found that movement through space is very much a common thread through 
many post-apocalyptic novels. […] It is extremely fitting then to apply Bakhtin’s chronotope of travel, 
encounter or – more succinctly – of the road to the post-apocalyptic novel. […] However, the post-
apocalyptic road is by no means entirely analogous to Bakhtin’s road”, kursiv i original. 
56 Ibid: ”re-recognizing something that no longer fits with the image of what this something should 
look like”. 
57 Palmkvist, 2016, s. 8.  
58 Skult, 2013, s. 68. Se även Tate, 2017, s. 83–101; Andreas Nyström, Places of Rest in Worlds of Ruin. 
Havens in Post-Apocalyptic Fiction, Diss., Karlstad Universitet, s. 63–99;  
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ruinen. Den postapokalyptiska ruinskildringen har ärvt flera funktioner från 
äldre tiders ruinromantik, ”då ruinerna fortfarande ofta används för att illu-
strera tidens gång, livets korthet och alltings intighet, eller för att framkalla 
känslor av melankoli och ensamhet” menar Jerry Määttä.59 Men samtida 
postapokalyptiska ruinskildringar visar inte bara på historisk kontinuitet eller 
alltings förgänglighet, utan riktar dessutom in sig på vår egen samtid och vår 
civilisations flyktighet och ömtålighet.60 I gestaltningarna av den urbana 
ruinen ”främmandegörs ofta […] symboler för modernitet och för de värde-
ringar och den tro på framsteg och frihet som karaktäriserat den västerländska 
kulturen sedan upplysningstiden”.61 Määttä kopplar 2000-talets ”stegrade 
ruinvurm” i kulturen till samtida samhällsfenomen eller problem som till ex-
empel snabb teknikutveckling, terrorism och klimatförändringar och ett be-
hov av att hantera oron inför framtiden, ”men kanske också för att drömma 
sig bort till en alternativ, enklare tillvaro på andra sidan den annalkande eller 
redan pågående katastrofen”.62 Samhällskritiken i Vintern består inte, enligt 
min mening, i någon entydig modernitetskritik eller längtan efter ett pastoralt 
förflutet, utan snarare i en påminnelse om att människan i slutändan är under-
ordnad naturens makter – såväl den mänskliga naturen med dess potential till 
”själsligt mörker” och den icke-mänskliga naturen. Det senare syns till exem-
pel i följande antropomorfisering av den urbana bebyggelsen:  

Det är ett nästan orört hus, men det känns som om det vrider sig i sin stomme, 
som om det vill lösgöra sig från sin form. Det här huset kommer inte att nöja 
sig förrän det ligger i en hög, tänker jag och går uppför trapporna. Ja. Husen 
och jorden och plantorna har fått egna viljor. De lyssnar inte längre till vad vi 
önskade när vi fanns här. Människan är över.63 

Det besjälade huset förebådar besjälningen av den flodvåg som i slutet av 
romanen sköljer bort stadskärnan, i en sista demonstration av den icke-
mänskliga naturens kraft. Ur ett ekokritiskt perspektiv kan ovanstående 
passage läsas som ett uttryck för synen på den moderna apokalypsen som en 
mänsklighetens – eller i alla fall den mänskliga civilisationens – undergång, 
snarare än en planetens undergång. För att låna ett resonemang från Rebecca 

 
59 Jerry Määttä, ”Framtiden i ruiner: Förfallen modernitet och främmandegöring i den postapokalyp-
tiska berättelsen”. I Historiens hemvist I. Den historiska tidens former, Victoria Fareld & Hans Ruin (red.), 
Göteborg: Makadam, 2016, s. 75.  
60 Ibid., s. 75f.  
61 Ibid., s. 76.  
62 Ibid., s. 77. 
63 Palmkvist, 2016, s. 196. 
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Solnit, förutsätter den urbana ruinen ett överlåtande av en mänsklig kon-
struktion till naturen:  

Städer byggs av män (och i mindre utsträckning av kvinnor), men de bryts ner 
av naturen, av alltifrån jordbävningar och orkaner till successiva processer 
som förruttnelse, erosion, rostangrepp och mikrobiell nedbrytning av betong, 
sten, trä och tegel, av växter och djur som kommer tillbaka och skapar sin 
egen invecklade ordning som ytterligare raserar människans simpla ordning.64 

Ruinens lockelse är grundad i dess löfte om något okänt, menar Solnit, 
eftersom staden är konstruerad för att likna människans medvetande: ”ett 
nätverk med förmåga att kalkylera, administrera och tillverka. Ruinerna blir 
stadens omedvetna, dess minne, dess okända, dess mörker, och dess 
förlorade landskap, och ger den därmed ett verkligt liv”.65 Det överlåtande av 
staden från människan till naturen som ruinerna innebär är konstruktivt. En 
stad som fylls av ruiner ”dör, men den dör en fruktbar död, som en död kropp 
som ger näring åt blommor”.66 De egna viljor som husen och jorden och 
plantorna har fått i Vintern är mer komplexa än de planer och ritningar som 
har skapat staden, om vi läser romanen med Solnit.67 Även Skult diskuterar 
ruinen i sin undersökning av den postapokalyptiska kronotopen. I ett avsnitt 
om vanliga arketyper eller karaktärsroller i den postapokalyptiska genren 
påpekar han att:  

Ganska ofta faktiskt, blir överlevare snarare en del av topos än fullt realiserade 
människor. Dessa topologiska överlevare tjänar exakt samma syfte som rum-
met i kronotopen; det vill säga, deras kusliga bekanta-obekanta närvaro fun-
gerar som den mänskliga motsvarigheten till ruiner (den främsta visuella mar-
kören av det postapokalyptiska topos), och de har ofta ungefär lika mycket 
agens och personlighet som dessa ruiner.68  

Exempel på sådana bakgrundskaraktärer som fungerar som mänskliga ruiner 
är kannibalerna i McCarthys Vägen. Beskrivningen av kannibalerna som 
mänskliga ruiner stämmer i viss del även in på Vintern. Pappan minns en inter-

 
64 Rebecca Solnit, Gå vilse. En fälthandbok (2005), övers. Sofia Lindelöf, Göteborg: Daidalos, 2012, s. 
88f.  
65 Ibid., s. 89. 
66 Ibid. 
67 Ibid. 
68 Skult, 2013, s. 71. ”In fact, quite often survivors become more a part of the topos rather than fully 
realized human beings. These topological survivors serve the exact same purpose as space in the 
chronotope; that is to say, their uncanny familiar-unfamiliar presence functions as the human equivalent 
of ruins (the main visual marker of the post-apocalyptic topos), and they often have roughly as much 
agency and personality as said ruins”, kursiv i original. 
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aktion på ett café med en av dem innan katastrofen inträffade och pojken 
känner igen en annan som sin gamla fotbollstränare. ”Döden vilade i dem när 
de var vanliga människor, med vanliga jobb”, tänker pappan och antyder att 
de har förfallit i samband med katastrofen precis som staden.69 Bildspråket 
förenar också människans öde med stadens: ”Det är den nya världens ljud. 
Det är ljud som tillkommit och som jag aldrig hört innan vi ställdes inför det 
här. Fallande träd, fallande byggnader. Fallande människor. Stumma ljud som 
gör hål i natten, utan eko eller efterspel”.70 Huruvida kannibalerna är utan 
agens och personlighet kan dock ifrågasättas. Våldet och kannibalismen 
beskrivs återkommande som ett val, som snarare har att göra med gränsen 
för människans djuriska instinkter än med gränsen mellan subjekt och objekt. 
När pappan, den unga kvinnan och pappans vän Jonas attackerar kanniba-
lernas gård hörs dessutom musik från en gammal radio. ”De har stulit 
musiken och bär den med sig”, tänker pappan, som genom hela romanen 
återkommit till musiken som en symbol för den förlorade civilisationens 
själsliga liv.71  

Att handlingen är förlagd till just Helsingborg framgår av de gatunamn och 
den detaljrika återgivning av stadens geografi som karakteriserar berättar-
världen i romanen. Pappans vandringar runt om i staden utgör händelse-
förloppet i Vintern och även om ”gator och torg har gjort sitt”, det vill säga 
kollapsat eller slagits sönder, spelar skildringen av staden en stor roll för 
berättelsens struktur.72 Pappans relation till staden som plats kännetecknas 
inte av någon positiv platsanknytning, i bemärkelsen topofili, utan snarare av 
en upplevelse av att det inte finns någon annanstans att ta vägen: ”Staden är 
en grå zon, resten av landet en öken”.73 Det finns emellertid en överlevnads- 
och säkerhetsaspekt i den kognitiva dimensionen av hur människor upplever 
platsanknytning som är svår att bortse ifrån här. Förtrogenhet med platsens 
förutsättningar, var och hur man kan ta skydd, skaffa mat och vatten och så 
vidare, är aspekter som kan användas för att förklara beteenden som är 
typiska för platsanknytning. Stadens gränser utgör också pappans mentala 
och fysiska gränser i sökandet efter sonen: ”’Om han är längre bort’, säger 
jag, ’så kommer jag aldrig att hitta honom’”.74 

I Vintern finns det stabila hemmet inte kvar. Pappans familj är försvunnen 
och stadens hus är bokstavligt talat instabila, de som inte redan har rämnat 

 
69 Palmkvist, 2016, s. 71. 
70 Ibid., s. 35. 
71 Ibid., s. 169. 
72 Ibid., s. 8.   
73 Ibid., s. 41.  
74 Ibid., s. 115. 
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efter asteroidnedslagen faller ihop som korthus ett efter ett. Den plats som 
pappan kallar ”sitt lilla hem” är ett rum i ett halvt raserat gammalt hotell och 
allt han äger av värde bär han ständigt med sig i sin ryggsäck. Rummet är ett 
exempel på en så kallad ”fristad” (haven), vilket enligt Andreas Nyström är ett 
vanligt förekommande inslag i den postapokalyptiska fiktionen. Det är dock 
inte en fristad i pastoral eller paradisisk bemärkelse, utan enbart en plats för 
”tillfällig vila från det omgivande kaoset”.75 En sådan plats är emellertid 
”sällan, om någonsin, en plats för simpel vila […] döden, eller åtminstone 
oro, bor i också i fristaden”.76 I Vintern är denna oro och död ständigt 
närvarande. Hotellet som det lilla rummet ligger i kan rasa samman helt 
närsomhelst och pappan måste dessutom barrikadera sig varje gång han 
kommer dit för att gömma sig från potentiella inkräktare. Sömnen invaderas 
av drömmar om det förflutna och rummet invaderas av den livshotande 
kylan. Vandrandet runt om i staden finns dessutom ständigt närvarande i det 
lilla rummet, även när pappan är där för att vila, i form av en karta:  

Det lilla rummet är en sorglig syn: De gamla möblerna vid dörren, madrassen 
vid fönstret. Kartan som jag satt upp på väggen rakt framför mig, en meter 
lång och lika bred med knappnålar utsprida [sic!] över hela staden, gröna och 
röda och vita för att jag ska komma ihåg vart jag ska och var jag har varit och 
var jag eventuellt inte bör gå alls i min jakt på dig.77 

När det inte längre är möjligt att återvända till rummet, är det med viss saknad 
och nostalgi som pappan beskriver det: ”När vi passerar mitt lilla hotell finns 
inte mycket kvar. Jag tänker på min karta, som hade markeringar för platser 
jag besökt och platser jag trodde jag var tvungen att gå till för att hitta dig. 
Min plats, mitt täcke med folie. Mitt lilla hem”.78 Diminutiven återspeglar hur 
liten världen har blivit efter katastrofen. Att det rör sig om just ett hotellrum 
understryker också hemmets instabilitet och pappans rotlöshet, då hotell i 
viss mån kan anses vara liminala platser, avsedda för tillfälliga uppehåll sna-
rare än permanent vistelse:  

”Har du spikat igen den där?” säger hon och nickar åt dörren som leder ut till 
den långa korridoren, den vindlande tunneln med rum efter rum, fler stängda 
dörrar. Hotellets många platser, tomrummen. Jag kallar dem så. De är ju alla 

 
75 Nyström, 2021, s. 63: ”temporary rest from the surrounding turmoil”. 
76 Ibid: ”seldom, if ever, a place of simple rest […] death, or at least unrest, also dwells in the haven”. 
77 Palmkvist, 2016, s. 41. 
78 Ibid., s. 163. 
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tomma. Tröstlösa. Förstörda och övergivna eftersom taket saknas eller har 
fallit in i dem nästan allihop. Bara detta lilla kyffe har klarat sig.79 

Upplevelsen av tomhet är karakteristisk för den postapokalyptiska genrens 
bildspråk och ofta är det just tomheten i bemärkelsen avsaknad av andra män-
niskor det rör sig om. Urbana miljöer, i synnerhet, blir i regel kusliga när de 
töms på mänskliga invånare. Det finns förstås undantag i den postapokalyp-
tiska estetiken, i vilka tomheten i stället kan framstå som hoppfull ur ett mer-
än-mänskligt perspektiv. Avsaknaden av människor blir i dessa fall en förut-
sättning för att uppmärksamheten flyttas till andra livsformer som tar tillbaka 
och fyller de så kallade tomrummen. Denna estetik, stadens ”fruktbara död”, 
som Solnit kallar den, förekommer i viss mån i Vintern, i tidigare nämnda 
passage med hus och plantor som har fått egna viljor. Denna hoppfullhet 
inför en icke-mänsklig framtid är dock inte dominerande i romanen. Till 
skillnad från många andra postapokalyptiska verk har den icke-mänskliga 
naturen i romanen inte tagit över i människans frånvaro. I stället återkommer 
pappan flera gånger till att tomheten även innebär avsaknad av många andra 
livsformer: ”Överallt dessa tomrum. De tomma platserna i de sista träden, 
fåglarnas obarmhärtiga frånvaro”; ”Jag springer genom en stor park som inte 
har några träd kvar. Jag korsar en damm utan vatten. Utan djur, utan liv. Jag 
smyger längs trappor som förlorat sina steg”.80  

Ytterligare ett exempel på så kallade fristäder i Vintern är skyddsrummet där 
pappan och pojken gömmer sig i slutet av romanen. Platsen delar stora 
likheter med McCarthys bunker i Vägen, då de båda är trygga rum där karaktä-
rerna kan vila, samtidigt som de också är potentiella dödsfällor. Skyddsrum-
met i Palmkvists roman är en bra plats att gömma sig på men hotas samtidigt 
av den instabila berggrunden och av flodvågens vatten. Det finns även en 
gammal jazzklubb som återkommer i romanen, där människor fortfarande 
samlas, trots att musiken för länge sedan tystnat. Pappan går dit för att träffa 
sin barndomsvän Jonas. Jazzklubben får representera det som återstår av 
kulturen och det sociala livet, det som dröjer sig kvar. Här träffas människor 
fortfarande och röker, dricker, pratar och byteshandlar. Det framgår av 
berättarens tankar och minnen att musiken varit en viktig del av livet innan 
katastrofen och jazzklubben fungerar som en slags tillflyktsort för de som 
försöker gömma sig undan det våldsamma livet på gatorna.  

 
79 Palmkvist, 2016, s. 81. 
80 Ibid., s. 85; 157. Just frånvaron av fåglar är ett framträdande motiv i miljöorienterad apokalyptisk 
retorik (environmental apocalypticism), som till exempel i Rachel Carsons Tyst vår (1962).  
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Den längtan efter en förlorad civilisation, kännetecknad av det skrivna ordet, 
som Hicks pekar ut som typisk för den postapokalyptiska genren 
representeras i Vintern snarare av musiken, enligt min mening.81 De få böcker 
som pappan först hade med sig i sin ryggsäck har han eldat upp för värme 
för länge sedan, till synes utan någon större sentimentalitet och litteraturen 
spelar ingen framträdande roll i romanen. Musiken återkommer dock 
genomgående som symbol för det som gått förlorat i katastrofen, bland annat 
genom minnet av en LP-skiva av saxofonisten Art Pepper, som pappan fått i 
present av sin fästmö. Vid ett tillfälle befinner sig pappan och den unga 
kvinnan i den ödelagda skogen utanför staden när de hör musik på avstånd. 
Den nostalgi som musiken för med sig är en tröst för kvinnan, ett tillfälle av 
mänsklig värme innan den förestående döden. Upplevelsen är dock snarare 
smärtsam för pappan. När han känner igen ljudet är han ”såld och förlorad” 
och måste lägga sig ner på marken trots den kalla snön. Tonerna tycks vara 
gudasända: ”De droppar ner mot oss från himlen, en efter en, som en gåva 
vi inte förtjänat”.82 När hon försöker dansa med honom kommer den sorg 
som han förträngt upp till ytan: ”Allt som varit, allt som hänt. Som om jag 
översköljs av en dröm, av allt det som levde i den gamla världen. […] Minnet 
av en skoldans, en kväll för tusen år sedan”.83 Pappan tränger snabbt undan 
sorgen och nostalgin igen: ”Jag önskar att jag kunde vara lika sentimental som 
jag låter i tankarna, men mina fötter är inte varma, och då är man nerkyld 
långt in i sinnets alla rum. […] ’Vi går här tillsammans och det är vad det är’, 
säger jag och traskar vidare”.84 I stället för att vilja bevara eller återerövra den 
förlorade eller hotade kulturen, vilket vore genretypiskt för hjälten i en 
postapokalyptisk roman, stöter pappan musiken ifrån sig eftersom det i den 
nya tiden saknas utrymme för att sätta ord på upplevelsen av musik eller 
återskapa den: 

”Kommer du ihåg musik?” Han ser förbryllad ut när han säger det, som om 
han vänder och vrider på orden för sig själv. ”Jag menar, hur vi brukade lyssna 
till musik nästan dygnet runt? Det fanns inte någon tystnad på den tiden. Nu 
finns det bara tystnad. Dag ut och dag in. Tystnad och oväsen. Saker som går 
sönder”. Jag tänker på Art Pepper och saxofonen, men säger det inte. Det är 
en tanke som inte går att uttala högt. ”Ja”, säger jag istället. ”Jag kommer ihåg 
musik”. Jag försöker vissla, men ljudet faller ifrån så fort jag börjat, för det är 
bara fel. Det går inte att hitta tillbaka.85 

 
81 Hicks, 2016, s. 6.  
82 Palmkvist, 2016, s. 119. 
83 Ibid., s. 121. 
84 Ibid., s. 122.  
85 Ibid., s. 32. 
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Även jazzklubben överges till slut av människorna. På så sätt gestaltas hur 
pappans band till staden och livet där kapas och hur hans moraliska kompass 
förändras. I början av romanen när han besöker jazzklubben tackar han nej 
till att köpa en pistol, nästa gång han kommer dit köper han pistolen för att 
kunna försvara sig själv och sista gången han kommer dit har han bestämt sig 
för att rädda sin son, oavsett om han måste skjuta någon för att lyckas.  

Hot mot kulturen i form av glömska, auktoritär kontroll eller materiell för-
störelse är ett vanligt motiv i spekulativ fiktion, särskilt i dystopier, apokalyp-
tiska narrativ och klimatfiktion. Motivet kan knytas till frågan om människans 
framtid som tema men också till kulturens funktion och utveckling i 
samhället. Helen Mundler beskriver oron inför förlusten av kultur, i synner-
het böcker, som ett uttryck för en aspekt av antropocen ångest, ”rädslan att 
mänskligheten inte bara kommer att bli förintad, utan spårlöst förintad, vilket 
gör livet meningslöst”.86 Palmkvists protagonist i Vintern ger dock inte uttryck 
för någon sådan ångest, eftersom han i väntan på den slutliga undergången 
bara finner mening i en enda sak – att få spendera lite mer tid med sin son: 
”Jag har svårt att skilja dagarna från varandra, eftersom tiden blivit under-
ordnad dig. Du finns där uppe på din pelare och under dig finns allting annat 
i hela världen. De meningslösa sakerna”.87 Pappans krympta fokus speglar på 
så sätt den krympning av världen som katastrofen har fört med sig.  

På det hela taget är Vintern en betydligt mer konventionell roman än Fallvatten 
när det gäller genremönster, vilket kan förstås som en konsekvens av den 
starka intertextuella förbindelsen med McCarthys Vägen och den tradition av 
litterär bärgning som enligt Hicks hör genren till. Översvämningen infinner 
sig i handlingen precis i slutet, som en något antiklimaktisk ”rening” av 
staden, men finns dessförinnan hela tiden närvarande i romanen som ett före-
stående hot. Översvämningen styr därmed i viss mån berättandets tempora-
litet: det blir fråga om en slags nedräkning till apokalypsen. Såväl handling 
som bildspråk genomsyras dessutom av snö, kyla och fukt, som förvärrar 
katastrofen och blottlägger en mänsklig sårbarhet som är förbunden med 
platsens klimat samt med kollapsen av det moderna samhället. Ett sådant 
bildspråk finner vi även i Nils Håkansons framtidsskildring Ödmården i nästa 
avsnitt.   

 
86 Mundler, 2022, s. 107: ”the fear that humanity will not only be destroyed, but destroyed without 
trace, rendering life meaningless”. 
87 Palmkvist, 2016, s. 199.  
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Den drunknande skogen – översvämning, språk och tid i 
Nils Håkansons Ödmården 
I den dystopiska romanen Ödmården (2017) skildras översvämning som en 
konsekvens av klimatförändringar i en avlägsen framtid, någon gång efter år 
2175. Delar av Europa och södra Sverige har ställts under vatten till följd av 
en avstannad golfström, stigande havsnivåer och allt våldsammare väder-
förhållanden. Nederländerna har helt försvunnit ner i havet och dess invånare 
– i romanen bland annat kända som ”nedriglänningar” och ”tölpaner” – har 
ockuperat och koloniserat stora delar av det Sverige som fortfarande befinner 
sig ovanför havsytan. I gränsskogsområdet Ödmården i norra Uppland, har 
en grupp svenskar försökt fly undan kolonialmakten och klimatförändringar-
nas effekter genom att bosätta sig i de gamla vallonbrukens gruvschakt i 
skogen.1 Gruvhålen tätar de med torv, men livet där är ändå ett fuktigt elände. 
På somrarna flyttar de ut ur hålen och paddlar omkring i den översvämmade 
skogen, tillverkar vin av nässlor och dyker efter fynd i bukten ”ovanpå den 
sjunkna staden Gäfvle”.2 Hålbornas tillvaro hotas ständigt av inre och yttre 
konflikter, såväl som av den kyla och fukt som klimatförändringarna har fört 
med sig till skogen och träskmarken.3 Berättelsen tar formen av en krönika 
över folkgruppens sista tid i gruvhålen, innan Ödmården till slut också ställs 
under vattenytan och de få överlevande hålborna ger sig av i egensnickrade 
kanoter mot en okänd men illavarslande framtid.  

Språklig upplösning och textens materialitet 
Översvämningen av den centrala platsen i texten, Ödmården, fungerar även 
som en ”symbolisk bild av livet i antropocen: oberäkneligt, överväldigande, 
och uppslukande”, för att låna en formulering från Astrid Bracke om den 
undergenre till den samtida klimatfiktionen som hon kallar ”översvämnings-

 
1 Vallonbruken är ett samlingsnamn på ett antal brukssamhällen i Uppland som anlades på 1600-talet 
kopplade till järnindustrin. Flera av bruken anlades av den vallonsk-nederländske köpmannen Louis 
De Geer och mycket av arbetskraften till bruken invandrade från Vallonien. De nederländska ocku-
panterna har i romanen använt denna lösa koppling mellan Nederländerna och Uppland som en 
motivation för kolonialiseringen genom att hävda att Sverige är ”Ur-Valloniet” och nederländarnas 
egentliga ”historiska vagga” och att de själva levt i ”förskingring” i tusen år. Se Nils Håkanson, 
Ödmården, Stockholm: Albert Bonniers förlag, 2017, s. 63. 
2 Ibid., s. 42. 
3 För enkelhetens skull kommer jag i det följande använda ordet ”hålbor” när jag hänvisar till den 
folkgrupp som är bosatt i gruvhålen samt ordet ”nedriglänningar” när jag hänvisar till den folkgrupp 
som erövrat och koloniserat Sverige, trots att berättaren är förhållandevis inkonsekvent i vilka ord hen 
använder för att beskriva dessa två folkgrupper. 
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fiktion”.4 Bracke lyfter fram att översvämningsfiktion som genre karakte-
riseras av en metafiktiv internalisering av klimatkrisens översvämningar vilket 
tar sig uttryck i ett sönderfall av berättarstrukturen och en upplösning av 
språket.5 En sådan fragmentering är särskilt framträdande i Nils Håkansons 
roman då den skildrar och problematiserar godtyckligheten i hur språk och 
kultur utvecklas, det vill säga vad som dröjer sig kvar, går förlorat eller 
återupptäcks över tid. Ödmården är på flera sätt ett formexperiment, skriven 
på ett hybridspråk bestående av bland annat samtida svensk slang, 
gammalmodig svenska, nederländska, frisiska, finska och engelska. Texten är 
fragmentarisk och bortser från en mängd grammatiska regler. Den är 
dessutom full av felstavningar, vitsiga ordsammansättningar och motsägelser. 
Detta kan läsas som ett försök att använda språkets möjligheter och 
begränsningar för att formellt, snarare än bara innehållsligt, representera 
karaktärernas tillvaro.6 Det kan även läsas i linje med 2010-talsromanens 
försök att tillmötesgå och införliva de skiftande förståelser av tid och rum 
som kännetecknar livet i en tid av globala klimatförändringar, vilket jag 
återkommer till nedan.   

Romanen innehåller flera element som är utmärkande för klimatfiktion. 
Exempelvis att berättaren är en slags krönikör, vars uppgift det är att skildra 
livet i en värld i upplösning och på så sätt ”hålla upp en bild för den samtida 
publiken” – en apokalypsens robinsonad.7 Detta ”den sista boken”-motiv kan 
kopplas till den katakronistiska temporalitet som kännetecknar klimat-
fiktionen, menar Caren Irr.8 ”Dessa [böcker] och andra övergivna dokument 
associerar författarens eget litterära verk med den inbäddade figuren av en 
skriftlig uppteckning av en förlorad civilisation”, vilket innebär att läsarens 
egen upplevelse tas in i berättelsen.9 Om boken man läser är den egna civili-
sationens ”sista bok” innebär det ju att man själv har bidragit till att låta denna 
civilisation gå under i framtiden. I Ödmården kallar berättaren sig själv endast 
för ”archifarien”. Hen är en opålitlig berättare som ”blitt anbetrodd att opp-
teckna allt hvad som sker, skett och kan komma att ske här uti hålen våra” 
eftersom hen enligt egen utsaga är ”den mest alfabetiserade”.10 Archifarien 
förkunnar att hen försöker behandla uppgiften noggrant och ”hälst utan att 

 
4 Bracke, 2019, s. 278. ”a symbolic image for life in the Anthropocene: unpredictable, overwhelming, 
and engulfing”.  
5 Ibid., s. 283.  
6 Ibid., s. 285.  
7 Ameel & Craps, 2020, s. 41: ”holding up an image for the contemporary audience”. 
8 Irr, 2017.  
9 Ibid. ”These and other abandoned documents associate the author’s own literary work with the em-
bedded figure of a written record of a lost civilization”. 
10 Håkanson, 2017, s. 9. 
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småskarva, svindla eller ofogsljuga”.11 Handlingen blir dock ändå opålitligt 
berättad på grund av yttre omständigheter. Delvis beror det på den språkliga 
och kulturella upplösning som kan tillskrivas nedriglänningarnas kultur-
imperialism och spridning av desinformation, genom vilken de sägs ha 
förvrängt svenskarnas språk och gjort det ”besävrligt att samla tankarna”.12 
Men det beror också på vattnets upplösande materiella egenskaper, det vill 
säga vattnets destruktiva inverkan på böcker och papper.  

I Ödmården gestaltas denna destruktiva inverkan främst genom det fåtal texter 
som archifarien har lyckats få tag på och försöker bevara, samt efterlikna i sitt 
eget skrivande. Denna ”cultur-skatt” som måste vårdas består av en koffert 
med elva ”fornskrifter”, ”knappt anfrätt av fokt”.13 Innehållet består 
exempelvis av en fastighetsbilaga från Upsala Nya Tidning från år 2035, ett 
reklamblad från en matbutik, ett reklamblad för Legobitar, ett exemplar av 
Bondepraktikan som reats ut för 29 kronor, Herman Lindqvists Hermans historia 
(1996), Olof von Dalins Swea rikes historia, ifrån de äldsta tider til de närwarande 
(1747–1762) och O. C. Kjellbergs skrift Framtidens språkstudium och språkunder-
visning. En varningsskrift till alla bildade nationer på jorden.14 Särskilt Kjellbergs 
språknationalistiska skrift från år 1906 gör intryck på archifarien. Kjellberg 
beskriver utifrån kommande språkinfluenser som ett smutsvatten som 
”dryper in dagligen och stundligen”, en metafor som för archifarien 
bokstavligt talat kopplar samman språket med de materiella villkoren i 
tillvaron.15 Archifarien får upp ögonen för nedriglänningarnas kultur-
imperialistiska praktiker och skrider till verket med att införa och 
dokumentera en språkreform i gruvhålen. I slutet av romanen gör det fysiska 
vattnet sig påmint, trots ansträngningarna med språklagen. Archifarien 
reflekterar då över det futila i tilltaget, medan hen observerar omgivningen 
från ”klinten, vilken alltmer framstog som en ö i ett dimhöljt världshav”.16 
Att archifarien tar med sig några av skrifterna när hen måste lämna gruvhålet 
vittnar om att hen känner den ångest över att spåren efter mänskligheten ska 
suddas ut för alltid som pappan i Palmkvists Vintern tycks vara likgiltig inför.  

Kofferten som ett arkiv eller bibliotek, utgör även ett exempel på hur böcker 
och berättelser används som motiv i klimat- och översvämningsfiktion för att 
belysa i vilken utsträckning klimatdiskursen är beroende av berättande för att 

 
11 Håkanson, 2017, s. 9. 
12 Ibid., s. 64. 
13 Ibid., s. 53.  
14 Ibid., s. 53ff. 
15 O. C. Kjellberg, Framtidens språkstudium och språkundervisning. En varningsskrift till alla bildade nationer på 
jorden, Stockholm: Svenska Riksspråk-Förbundet, 1906, s. 10.    
16 Håkanson, 2017, s. 149.  
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föra fram sitt budskap.17 Förlusten av det skrivna ordet ”blir en symbol, till 
och med en synekdoke, för förlusten av den västerländska civilisationen”, 
hävdar Bracke.18 På så vis legitimeras romanens egen position och ställning 
som civilisationens försvarare. Samtidigt används det mest definitiva slut som 
en roman kan skildra: ”slutet för själva det språk och de berättelser som 
romaner består av – som en kraftfull representation av miljöns sammanbrott 
och till och med slutet för mänskligheten”.19 Översvämningsmotivet i 
romanen förbinds således med en mer metafysisk fråga om ”den drunknande 
boken” och litteraturens framtid.20 I Ödmården innebär detta att samman-
brottsnarrativet destabiliseras – dels genom att archifariens utsagor om det 
förflutna inte framställs som helt pålitliga, dels genom att hen tolkar de 
narrativ som hen kommer över utifrån en referensram som är mycket 
begränsad eller avlägsen i förhållande till den samtida läsarens. På så sätt 
illustrerar Ödmården att berättelser alltid kan bli förvanskade eller manipu-
lerade på olika sätt. Bibliotek eller arkiv kan i den här typen av framtids-
skildringar också fungera som ett sätt att ”tillhandahålla en länk till det 
förflutna (före sammanbrottet), men också förebåda (möjliga) händelser i 
både den initiala läsarens framtid och i karaktärernas framtid”, menar 
Bracke.21 Ett exempel på detta i Ödmården är Erik Johan Stagnelius dikt ”Vän! 
i förödelsens stund” (ca 1818), som får en ny relevans inför den stundande 
apokalypsen och döps om till ”Pias sista brev”.22 Den sista raden i dikten, 
”Natten är dagens mor, Chaos är granne med Gud”, har dock fallit bort i 
hålbornas version – vilket just illustrerar klimatkrisens destabiliserande eller 
förvanskande inverkan på det skrivna ordet.23  

Fascinationen för ”hur språk formas, förloras och återskapas i ett postapoka-
lyptiskt samhälle” samt ”hur förlust av språk reflekterar andra former av 
förlust i världen”, är även ett relativt vanligt motiv eller tema i den samtida 
postapokalyptiska fiktionen internationellt.24 Vad det är som ”bärgas”– för 

 
17 Bracke, 2018, s. 40.  
18 Ibid., s. 42: ”becomes a symbol, even a synecdoche, for the loss of Western civilization”. 
19 Ibid: ”the end of the very language and narratives novels are made of – as a powerful representation 
of environment collapse and even the end of humanity”. 
20 Jämför Mundler, 2022, s. 11. 
21 Bracke, 2018, s. 40: ”provide a link to the (pre-collapse) past, but also foreshadow (possible) events 
in both the initial reader’s future and in the characters’ future”.  
22 Håkanson, 2017, s. 144. Pia är en karaktär i Ödmården som innehar rollen av en sorts predikant eller 
andlig ledare. 
23 Erik Johan Stagnelius, Samlade skrifter II, Fredrik Böök (red.), Stockholm: Svenska Vitterhetssam-
fundet, 1913, s. 54. 
24 Bradon Smith, ”Will Self’s The Book of Dave (2006) – Satirical Cli-fi”. I Goodbody & Johns-Putra 
(red.), 2019, s. 158: ”the ways in which language is formed, lost and reconstituted in a post-apocalyptic 
society”;”the way in which the loss of language reflects other forms of loss in the world”. Smith nämner 
Selfs The Book of Dave, Russell Hobans Riddley Walker (1980), David Mitchells Cloud Atlas (2004), 
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att återvända till Heather Hicks begrepp – från en tidigare civilisation och 
hittar nya funktioner efter apokalypsen i romanen aktualiserar frågor om 
hierarkier av olika former av kunskap samt ”vilken typ av litteratur vi behöver 
för vår art ska kunna överleva”.25 Jag läser Håkansons gestaltning av dessa 
frågor som en satir över hur äldre tiders texter och filosofier approprieras och 
förvrängs för att passa samtidens villkor och de egna intressena, oberoende 
av den ursprungliga kontexten. Detta kan jämföras med hur exempelvis Will 
Selfs översvämningsroman The Book of Dave (2006) enligt Adam Trexler gör 
satir över idén om ”utopisk lokalism”, vilken är vanlig i andra spekulativa 
fiktioner, genom att i stället blottlägga det brutala i ett samhälle som har 
återgått till ett medeltida liv.26 Livet i Ödmården kan förvisso knappast 
beskrivas som ”medeltida”, men jag vill hävda att Håkanson framför en 
liknande kritik mot såväl utopisk lokalism som mot småborgerlig nationalism 
i samtiden.  

Det skrivna ordets, textens och bokens materiella villkor i en klimatförändrad 
framtid är ett centralt tema i Ödmården. Detta tema förekommer även i de 
andra romanerna i denna avhandling i form av mer perifera, närmast meta-
fiktiva inslag, motiv eller metaforer. I Mikael Niemis Fallvatten (2012) ser en 
av karaktärerna hur Niemis roman Populärmusik från Vittula (2000) dränks av 
vatten i översvämningen.27 I Conny Palmkvists Vintern (2016) reflekterar 
berättaren över hur de få favoritböcker han packat med sig i sin ryggsäck för 
längesedan blivit brasved i den kalla, postapokalyptiska tillvaron.28 Och i Mats 
Söderlunds Ättlingarna (2018–2020) läses Karin Boyes och Stagnelius dikter i 
det digitala ”flödet” snarare än på papper samt ramas in av ett tematiskt fokus 
på berättandets funktion i ett vidgat, mer-än-mänskligt tidsligt och rumsligt 
perspektiv.  

Den ständiga risken för förlust av berättelser, böcker och kunskap som är 
återkommande i översvämningsfiktionen enligt Bracke, har i Ödmården redan 
gått över i utfall. Hålborna ”vet ingenting” om ”elen datan dentalvården flyg-
hirderna jättedornen frensarena intranät köschbärstomaterna spaena” – detta 
anses vara förbjuden kunskap som är orsaken till nedriglänningarnas makt, 
men också källan till olika typer av förbannelser. Orsaken till klimatföränd-
ringarna och översvämningen ryktas bero på att förfädernas skyskrapor 
(”jättedorn”) stuckit hål på himlens ”gommi-duk så att regnet ohjälpligt burja 

 
Margaret Atwoods Oryx and Crake (2003) och Cormac McCarthys The Road (2006) som exempel på 
verk med sådana motiv och teman. 
25 Lahtinen, 2018, s. 92: ”what kind of literature do we need for the survival of our species?” 
26 Trexler, 2015, s. 97. 
27 Niemi, 2012, s. 114f. 
28 Palmkvist, 2016, s. 201.  
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läcka in, orsakande all dagsens fokt-elände” och att ”Sann-Solen har gått ner 
i underjorden” med sitt ”älskliga ljus”.29 Den moderna vetenskapen förbinds 
således med makt och maktmissbruk, men också med en mer metafysiskt 
laddad olycka och undergång. Religiösa, politiska och kulturella praktiker och 
artefakter blandas runt i en temporal soppa. Astrid Lindgrens litterära figurer 
dyrkas som gudar och det berättas ”legender” om Riddar Palme och Bellman.  

Främmandegöring, luddig temporalitet och rumslig begränsning 
Ytterligare ett vanligt inslag i klimatfiktion är förekomsten av listor eller 
uppräkningar som tycks avsedda att beskriva en förlorad värld.30 Ett exempel 
på det ser vi i början av archifariens krönika, då gruvschakten där Ödmårdens 
invånare bor beskrivs: ”[V]i hawa förskolehål och folkskolehål, men också 
ämbetshål med inklmoms, blanketter, blankettverkstäder, kölappar, penn-
troll, avfallstutredningar och trifselberedningar; vi ha universitet flera styckna, 
och folkparkshålet”.31 Denna typ av uppräkningar återkommer genomgående 
och i slutet av romanen beskrivs kolonialmaktens livsvillkor på ett liknande 
sätt:  

vi sågo deras hvita tänder, tulpanrabatterna, botarna deras sågo vi, kortbyx-
erna, linimentflaskerna, läskedryckorna, hoppställningarna, flimmerskär-
marna, utomhusgrillarna, hemmakontorena, kaffemaskinerna, pyttebryggeri-
erna, lyssentrådarna, de friska tjocka hårsvallena sågo vi, de fijnfijna palterna 
af härligaste mod; överallt stog en kväljelse av surdegsbröd, schampo, bastu-
ånga, kwöjk och sötrök, på de gröna slänterna sågos unga par kopulera utan 
förmaning, här och var gingo gamlingar med ben av ädlaste stål, kärnfriska 
små odödlighets-kärringar som kasta frizbi till underligt avlade hundar; man 
dansade helt utan reglor, man hade läse-cirkel, man drev opp krydd- och frukt-
gårdar med allehanda fikon, basilisk och korijand, man sparkade voetboll, man 
sprang på löpande band under strändernas ekar […] allt vi kände var missmod, 
avund, äckel; och till sist sa kaptenskan att fy fan och skutade om mot ytter-
skär, och det var allt vi såg av Nedrigland32 

Denna bild, som främmandegör vår egen samtid, är också ett exempel på hur 
romanen arbetar med det David Herman kallar för luddig temporalitet. 
Denna företeelse innebär att den tidsliga ordningen i ett narrativ är strategiskt 
inexakt och därmed svår att kartlägga längs en tydlig tidslinje.33 Livet som 

 
29 Håkanson, 2017, s. 23; 86. 
30Ameel & Craps, 2020, s. 41.   
31 Håkanson, 2017, s. 17. 
32 Ibid., s. 146.  
33 Herman, 2002, s. 212ff. 
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beskrivs i citatet ovan, med utomhusgrillar, hemmakontor, surdegsbröd och 
”pyttebryggerier”, verkar ligga vår egen samtid nära, men presenteras som en 
”minnesbild” från archifariens ungdom: en för det tidiga 2000-talets läsare 
avlägsen framtid då man ägnar sig åt att ”dyka på skatt i Gefle bucht”.34 
Resultatet blir en osäkerhetskänsla hos läsaren, som Bracke menar är typisk 
för översvämningsfiktionen och hur den reflekterar ”den djupa epistemo-
logiska osäkerheten i hjärtat av antropocen”.35 Beskrivningarna av ”nedrig-
länningarna” bygger dessutom ofta på stereotyper eller fördomar om männi-
skor från Nederländerna som den nutida läsaren troligtvis uppfattar som 
förlegade eller överdrivna. Detta menar jag bidrar till upplevelsen av luddig 
temporalitet – tanken om att utdaterade fördomar om tulpaner och träskor 
skulle återuppstå i framtiden förefaller desorienterande.  

Den ständiga juxtapositionen av olika historiska och kulturella företeelser 
samt gränsöverskridandet mellan land och vatten gör emellertid att tiden och 
rummet komprimeras. Den ”dränkta dälden” av slask, sjunkna saker och 
ständigt stigande vatten i Ödmården, fungerar som en kronotop, i vilken 
förhållandet mellan tid och rum förtätas och blir synligt för läsaren.36 Det 
förflutna är en del av de rumsliga förutsättningarna – i form av de stigande 
havsnivåerna, eller ”Landfallet” som berättaren kallar det, men också i form 
av de gamla gruvschakten och bilarna som står stilla ”under ståvattnet uppe 
vid långrännan” med mera.37 Avståndet mellan samtiden och den ”avlägsna” 
yttersta tiden – apokalypsen – kollapsar. Tempot i romanen går snabbt framåt 
och årstiderna byter av varandra, men det är svårt att avgöra hur mycket tid, 
i dagar, månader och år, som egentligen passerar från att handlingen tar vid 
tills att den slutar. I det sista kapitlet, med rubriken ”den sista dagen”, suddas 
gränserna i den fysikaliska tiden ut, samtidigt som platsen läggs under vatten-
ytan i märkvärdig tystnad:  

låt vara sagdt att vattnet aldrig mer sjönk tillbaksa, att vintrarne vart varmare 
och somrarne kallare tills tillvaron slutligen bestog av ett ändlöst töcken, ett 
strilregn som ibland fann omvexling i ett gulaktigt snöglopp som svepte in 
från öster med flinger som fräste och ångade då de föllo till marken; och gul-
snön fördärfvade varje vattudrag så att snart varken fisk eller vikare funnos 
kvar, inte ens tångulven överlevde, och inte skarven, inte fiskemosen, inte 
knorrsorken, inte myggjävulen, inte fästingen, inte ens nyckelpigan, guds lilla 
ko, ej heller laken, mårdhunden, varuven, kramp-simpan eller vattusnoken; 

 
34 Håkanson, 2017, s. 145. 
35 Bracke, 2019, s. 284: ”the deep epistemological uncertainty at the heart of the Anthropocene”.  
36 Håkanson, 2017, s. 12. 
37 Ibid., s. 38; 29. 
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bara de hvita örnarne stogo ut i denna jämmerdal, fast de skreko ständigt, gällt 
och plågadt, som uti sendrag, så det hade man klarat sej utan; men i övrigt var 
allt uti världen – sompen, skogsjävuln, den välvda rymd – allt var så märkvär-
digt tyst; det enda som hördes över våran dränkta jord var de hvita örnarnas 
gast-skrin och regnets strilande i dyen38 

När vattnet stiger till toppen av höjden dit de har tagit sin tillflykt, ger de sista 
överlevarna sig av i kanoter, och huruvida de når en beboelig plats eller inte 
lämnas öppet för tolkning. Romanen tar således slut när vattnet har löst upp 
de tidsliga och rumsliga gränsdragningar som tidigare kännetecknat platsen 
och som gjort den beboelig för människor och andra djurarter. Ett vanligt 
sätt att ta sig an utmaningen med att representera klimatkrisens och 
antropocens enorma skalor i översvämningsfiktionen är just att skildra 
mycket begränsade rum. Denna strategi belyser hur den för människor 
beboeliga ytan i världen håller på att krympa i verkligheten – inte minst på 
grund av översvämningar. Trånga eller begränsade rum synliggör också 
processer av långsamt våld, genom att belysa vad rummen betyder för de olika 
karaktärerna – trygga, tråkiga rum för de privilegierade eller farliga, perifera 
rum som är svåra eller omöjliga att fly ifrån.39 I Ödmården representeras detta 
genom kontrasten mellan nedriglänningarnas stad ”Nieuwe Genk III” och 
Ödmårdens gruvhål.  

Platsanknytning och Ödmården som plats 
Hybridspråket i Ödmården kan tolkas som en metafiktiv kommentar gällande 
problemen med att representera livet i antropocen i narrativ form, men jag 
vill hävda att det också används för att visa på hur den historiska utvecklingen 
av språk hänger samman med den fysiska omgivningens egenskaper och den 
sinnliga upplevelsen av plats. Håkansons roman presenterar en klimat-
förändrad geografi, i vilken gränserna mellan hav och land har luckrats upp 
och ritats om av mänskliga och mer-än-mänskliga krafter. Hela städer med 
betonghus och övergivna bilar ligger under vattenytan, skogsmark har blivit 
träsk och ockupanterna har grävt en kanal som svämmar över andra delar av 
landskapet, medan den håller deras egna städer torra och fria från mygg.  

Romanen skildrar därmed också ett klimatförändrat språk, genomsyrat av 
vatten, inte nödvändigtvis på grund av vattnets symboliska potential i sig, utan 
snarare för att möta behovet av att kunna beskriva en ny, översvämmad och 
ständigt sjunkande verklighet: ”där furr var städer och glam är nu stinksomp 

 
38 Håkanson, 2017, s. 147. 
39 Jämför Bracke, 2021, 94f. 
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och myr, där furr var hagar med konvalj och fridolin är nu marsk och mygg-
rike; åar svälla, tjärr bliva till siöar, vi drängas ihop på högländerna, och det är 
Ödmården”.40 ”Vattnig” retorik, i vilken översvämning, vatten och flöden av 
olika slag ”sipprar in” genom till exempel akvatiska metaforer eller liknelser 
är ytterligare ett vanligt drag i översvämningsfiktion. En sådan retorik kan 
fungera som ett sätt att destabilisera antropocentriska och landbaserade sätt 
att tänka, samt skapa förståelse för hur mänskliga och mer-än-mänskliga 
komplexa system hänger samman och påverkar oss i samband med klimat-
krisen, hävdar Tom Idema.41 I Ödmården är det dock i archifariens vokabulär 
och i bokens metafiktiva materialitet, snarare än i metaforiken, som vattnet 
tränger sig in. Archifarien beskriver ”stinksomp” och ”svartvatten” så som 
hen upplever det och på insidan av bokens pärm möter läsaren själv ”svart-
vattnet” som flyter in över Ödmården-kartan. Den upprepade förekomsten 
av, för den samtida läsaren relativt ålderdomliga, ord som däld, marsk och 
stigvatten i archifariens vokabulär understryker kompressionen av den språk-
liga utvecklingen. Vattnet och den klimatförändrade geografin belyser samti-
digheten i språket, snarare än den moderna, linjära synen på språkets utveck-
ling över tid.  

Även toponymerna skildrar förhållandet mellan Ödmårdens berättade geografi 
och översvämningsmotivet. Forsmarks kärnkraftverk har blivit ”Forsmarka 
tjärn”, Knutby har blivit ”Knutby bukt”, Vigselbo har blivit ”Vigselbo-deltat” 
och Bennebo har blivit ”Bennebo grund”. Många platser som inte fått 
akvatisk prägel har i stället getts äldre namn eller stavningar såsom Wermland, 
Waxholm och förstås Ödmården självt. Ödmården är ett äldre namn som 
betyder ungefär ”den steniga urskogen” och som i verkligheten endast 
överlevt lokalt genom sägner och historiska dokument.42 Namnet är i dag av 
relativt liten administrativ betydelse då läns-, landskaps- och kommungränser 
tillsammans med namn på tätorter utgör den hegemoniska metoden för att 
göra geografiska platsangivelser. På insidan av bokpärmen avbildas en 
handritad karta över Ödmården med omnejd, med orter eller områden som 
nämns i berättelsen såsom ”Knutby bukt”, ”Topsala” och ”Sörhamn”. 
Illustrationen innehåller också symboler som för tankarna till medeltida 
kartor med sjöodjur och andra varelser inritade. Havet och vattendragen 
avbildas med en svartgrå akvarellfärg som hotfullt tar upp större delen av 
uppslaget och flyter in över kustlinjerna. Robert Tally hävdar att faktiska 

 
40 Håkanson, 2017, s. 39. Med vattnets symboliska potential avser jag den rikedom av känslomässiga, 
kulturella och sinnliga associationer som vattnet för med sig i egenskap av metafor. Se MacLeod, 2013, 
s. 40.   
41 Idema, 2020, s. 52. 
42 Anders Woxberg, På klövjestigar genom Ödmården. En vandring bland sägner och skrönor: från stigmän till 
skogsfinnar, Ockelbo: Ockelbo hembygdsförening, 2005, s. 12. 
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ikonografiska diagram eller kartor som presenteras i skönlitteratur blir 
kompletterande eller konkurrerande bilder i relation till de bilder som 
narrativen skapar.43 Kartan i Ödmården nämns inte i själva berättelsen och 
fungerar i min mening kompletterande snarare än konkurrerande med den 
geografi som presenteras för läsaren i det här fallet. De mörka, förorenade 
vattnen som skildras i romanen är det dominerande inslaget i bilden. 
Illustrationerna på kartan överensstämmer med berättarvärldens geografi i 
vilken vindkraftverk och monument är precis lika oanvändbara, eftersom den 
kontext i vilken de en gång var användbara har gått förlorad genom 
klimatförändringar och kolonialt förtryck. Precis som i själva berättelsen 
blandas olika tiders kartografiska praktiker till synes på måfå. Kartan fungerar 
även som en illustration av själva handlingen. På insidan av den främre 
pärmen avbildas den region i vilken handlingen utspelar sig till vänster och 
det svartgråa havet till höger. Bilden ”fortsätter” sedan på insidan av den 
bakre pärmen, som helt upptas av den svartgråa färgen. Längst ut till vänster 
syns tre kanoter med fyllda med människor som paddlar österut, vilket 
speglar slutet av berättelsen. Även om kartan som paratext inte är förbehållen 
fantasy-genren så har den kommit att bli starkt förknippad med fantasy-
litteraturen. I modern fantasy är kartan så pass vanlig att den nästan kommit 
att ses som ett ”obligatoriskt” inslag, menar Stefan Ekman.44 Kartan kan 
därmed ses som ett exempel på hur Ödmården ligger närmare fantasy-genren 
än Fallvatten och Vintern.  

Det akvatiska språket, toponymerna och kartan kan också alla anses vara delar 
i den subversiva kartografi som archifarien ägnar sig åt med sin språkreform. 
Subversiv kartografi, för att använda en term från kulturgeografin, är en post-
kolonial motståndshandling, i vilken exempelvis urfolk utför kartritning över 
nationens ”strategiska utrymmen”, som till exempel skogsmark eller liknande. 
Denna praktik har som syfte att utmana hegemoniska representationer, vilka 
döljer levd erfarenhet av plats och främjar exploatering av naturresurser i 
nationens ekonomiska intresse.45 Att rita en karta är enligt Nancy Lee Peluso 
att visuellt representera sedvänjor, som eventuellt inte annars blir nedteck-
nade och representerade i förhållande till plats.46 Läsaren får veta att Ödmår-

 
43 Tally, 2013, s. 5. 
44 Stefan Ekman, Here Be Dragons. Exploring Fantasy Maps and Settings, Middletown: Wesleyan University 
Press, 2013, s. 14.  
45 Termen subversiv kartografi används här som en översättning av begreppet counter-mapping.  
46 Nancy Lee Peluso, ”Whose Woods are These? Counter-mapping Forest Territories in Kalimantan, 
Indonesia”, Antipode: A Radical Journal of Geography, vol. 27, nr. 4, 1995, s. 386. Litterära representationer 
av verkliga platser kan utmana hegemoniska kartografier på ett liknande sätt, menar Heith, som med 
utgångspunkt i bland annat geokritiska perspektiv lyfter fram litterära representationer av Sápmi och 
Meänmaa som exempel på ett sådant platsskapande. Se Heith, 2020, s. 31.  
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den är hålbornas namn på platsen där de lever. För den rådande ockupations-
makten benämns dock området med det mer byråkratiskt klingande ”Noord-
Zweedse zone A vijf”. Att använda namnet Ödmården är således i romanen 
inte bara att aktivera en platsanknuten kulturgeografisk historia, det är också 
en motståndshandling.  

Framställningen av platsens historia och materialitet i språket hos archifarien 
kan förstås allegoriskt, som en kritik av den moderna imperialistiska logik 
som fortfarande präglar västerländska representationer av plats i verklig-
hetens geopolitik, och som inte tar tillräcklig hänsyn till levd erfarenhet. Det 
icke-hållbara i denna logik illustreras av vad som händer när tjärnen sväller 
”till en siö utanför kartan”, som det heter i Ödmården.47 I verkligheten finns 
det gott om exempel på hur en sådan imperialistisk praktik har lett till just 
översvämningar eller andra ekokatastrofer eftersom man har bortsett från 
lokal kunskap om platsen, förmedlad genom toponymer eller myter som ärvts 
ner av generationer på samma plats.48 Strukturellt sett präglas romanen inte 
av samma ”luddighet” när det gäller den rumsliga dimensionen som i den 
tidsliga dimensionen. Utförligt inringat av archifarien ska det för krönikans 
tilltänkta läsare inte gå att ta miste på var händelserna utspelar sig, även om 
de meteorologiska förutsättningarna ständigt omförhandlar den fysiska 
omgivningens egenskaper:   

vi drängas ihop på högländerna, och det är Ödmården: ett utglesnat horträsk 
i skogshelvetet, utsträckt i skillnaden mellan Helsingedeltat i norr och Stordik 
i sör, Gysinge träsk i öster och Knutby bukt i west, en sank slaskkompott av 
folk, tamboskap och oskjutna villebrån, ingömdt i jämmerdalar med dyfloder 
som stiga så fort de ej äro tillfrusen, i glömskan bortom, där skarvar bo49  

Beskrivningen för tankarna till Doreen Masseys definition av platser som 
”öppna och porösa nätverk av sociala relationer”.50 För att beskriva Ödmår-
den räcker de geografiska gränserna i alla fyra väderstreck inte till, utan 
mänskliga och icke-mänskliga invånare, topografisk och meteorologisk 
information samt förhållande till det kollektiva minnet måste också rymmas. 
Platsen kan enbart förstås relationellt. Rumsligt är gestaltningen av plats-
anknytning i romanen av den hemcentrerade typen, vilken Lawrence Buell 
lyfter fram som traditionell i förhållande till den (post)moderna, ”utspridda” 

 
47 Håkanson, 2017, s. 12.  
48 Ghosh, 2022, s. 75–79.  
49 Håkanson, 2017, s. 39. 
50 Doreen Massey, Space, Place and Gender, Oxford: Polity Press, 1994, s. 121: ”open and porous networks 
of social relations”.  
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typen.51 Ödmården som plats är knutpunkten i romanen, det är livet där som 
är centralt och som ska dokumenteras för eftervärlden. Romanens slut 
sammanfaller med att de sista överlevarna lämnar platsen i kanoter. Tempo-
ralt lyfts både den processuella, föränderliga aspekten av platsen och den 
ackumulativa aspekten av berättarens platserfarenheter fram.52  

Archifariens platsanknytning tydliggörs genom att Ödmården kontrasteras 
mot hens minnen från ett av kolonialmaktens centrum, nedriglänningarnas 
stad Nieuwe Genk III. Archifarien spenderar en tid där som barn. I Nieuwe 
Genk III är luften underligt tyst och ofarlig, och husen är varma och torra. 
Den sociala miljön är dock präglad av kulturimperialism och förnekelse av 
hur människorna i områden som Ödmården behandlas. Den postkoloniala 
maktkritik som romanen för fram är tydlig. Archifarien återger bland annat 
hur pappan i hens fosterfamilj beskriver hålborna: ”landets ur-befolkning 
beskrev han som ett inslag i naturen, jemförbart med älvarne, vindarne, 
mårdhundarne och annat sånt man kan tämja och utnyttja i all oändlighet utan 
att någon far illa deraf”.53 Upplevelsen av att leva i Nieuwe Genk III och delta 
i kolonialmaktens självförhärligande blir ohållbar för archifarien och plats-
anknytningen till hemmet i gruvorna gör sig påmind i form av minnen av en 
”öm kind-klapp, en mysigt droppande bergvägg, en mjukt böljande ord-
melodi utan fräs och harkel”.54  

Forsmarka tjärn och elektricitetens förgängliga lycka 
Precis som i Fallvatten är föreställningar om vatten och elektricitet förbundna 
i Ödmården. I Niemis roman slår älven tillbaka mot elkraftutvinningens 
praktiker och den natursyn kopplad till ”kolonialism, industrialism och idén 
om linjär progression” som de är inbäddade i.55 Förbindelsen sker även 
språkligt, exempelvis som metonymi. Älven beskrivs bland annat i Fallvatten 
som ”[g]rå, förbiflytande elektricitet”.56 I Ödmården förbinds översvämnings-
motivet snarare med tillgång och brist på elektricitet. En central händelse i 
intrigen kretsar kring att något som verkar vara ett atombatteri från en 
gammal rymdfärja dimper ner i skogen och ger hålborna en möjlighet att 
torrlägga gruvhål med pumpar och fläktar. Men ”torrtiden” leder snabbt till 

 
51 Buell, 2005, s. 72. 
52 Ibid., s. 73f.  
53 Håkanson, 2017, s. 115. 
54 Ibid., s. 117. 
55 Jarlsdotter Wikström, 2018, s. 175. Se även Nilsson Skåve, 2019, s. 53.  
56 Niemi, 2012, s. 78. 
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moderna problem – man skaffar sig en ”eltillsyningsman” och utvecklar en 
”manisk benägenhet att klaga över just elavbrottena”.57  

Maktkamperna om hur det elektrifierade samhället ska skötas leder till 
demokrati och ”allting vart torrare, snyggare, prydligare, och ändå kändes det 
bara uslare, som om man inte var byggd för annat än grämelse”.58 Till hålen 
kommer flyktingar från de områden som gjort uppror mot kolonialmakten, 
vilket ger upphov till främlingsfientlighet och därmed att en populist som 
sprider ”olust och faktafel” väljs till ledare över hålborna. ”[H]an satte betsel 
på vår leda och red oss rakt in i fördärfvet” berättar archifarien.59 Valet leder 
till samhällskollaps och att atombatteriet konfiskeras av nedriglänningarna, 
och hålborna tvingas än en gång leva i fukt och kyla. Denna satir över 
samtiden avtecknar sig mot bakgrund av det vatten som fortsätter att stiga 
runt omkring hålborna medan de återupprepar det förflutnas historiska och 
politiska processer. Elektriciteten blir en symbol för den västerländska 
modernitetens maktstrukturer och dess förgänglighet.  

Ett kollapsat elnät är ett ofta förekommande exempel på total samhällskollaps 
i samtida dystopiska eller postapokalyptiska framtidsskildringar, särskilt i verk 
som ligger relativt långt ifrån den traditionella teknikoptimism som ofta 
kännetecknar hård science fiction. En möjlig förklaring till detta är 
naturligtvis att användningen av elektricitet som energikälla i hemmet och 
industrin växte fram i samband med industrialiseringen av västvärlden och 
därmed inträdet i antropocen. Trots att elektriciteten ofta hyllas som alter-
nativ till fossila drivmedel och som förutsättning för ett mer hållbart, digitali-
serat samhälle i den samtida miljöpolitiken och i den offentliga debatten kring 
klimatfrågan, tycks det vara svårt att gestalta en elektrifierad, hållbar framtid 
i en klimatförändrad värld. I skönlitteraturen, och i synnerhet i den speku-
lativa fiktionen, gestaltas klimatkrisen ofta med hjälp av extrema väder-
förhållanden och ekokatastrofer som till exempel översvämningar och 
stormar – företeelser som tenderar att blotta och problematisera inte bara den 
mänskliga kroppens sårbarhet inför elementen, utan även elförsörjningens 
sårbarhet.  

Likt Fallvatten är elproduktionens risker inskrivna i gestaltningen av plats och 
vatten i Ödmården. I slutet av romanen beger sig archifarien och hålborna till 
”Forsmarka tjärn” för att försöka ta död på den skräckinjagande ”tång-

 
57 Håkanson, 2017, s. 79, 102. 
58 Ibid., s. 103. 
59 Ibid., s. 108. 
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ulven”.60 Där står det gamla kärnkraftsverkets sarkofag ”grönlysande och 
evigvarm”.61 Den är enligt ryktet ”en sådan stor raktor af den typus som en 
gång satte ljus & värma uti hela landsänder” samt ”det dyrbaraste våra för-
fäder ägt, källan till deras ändlösa rikedom i den stora gull-åldern före vår”, 
berättar archifarien.62 Inifrån kraftverket hörs ett gåtfullt råmande ljud som 
för hålborna låter som vemodig musik: ”han sa som att jag sjunger jag, om all 
den lycka som människor haft eller bara drömt, om all den förgängliga lyckan 
sjunger jag och då låter det så här”.63 Kärnkraftverket står alltså kvar som ett 
kusligt monument över människans inverkan på planeten under antropocen 
och elproduktionens roll i denna process.  

Kärnkraftverket, i likhet med atombatteriet som faller ner från himlen, 
understryker vikten av ett komprimerat och luddigt tidsperspektiv för 
gestaltningen av processer i djuptiden i romanen. Kärnkraft och kärnvapen 
började användas på 1940- och 50-talet men högaktivt kärnavfall måste 
isoleras i hundratusentals år för att inte längre vara farligt för omgivningen. 
Att föreställa sig hur spåren efter kärnkraften ser ut så lång tid in i framtiden 
är alltså en fråga om fantasi, inte om mimesis. I egenskap av spekulativ fiktion 
vars handling är förlagd relativt långt fram i tiden kan Ödmården således skildra 
något som den realistiska romanen har svårt att komma åt, det vill säga att 
gestalta en process som oundvikligen kommer att ske, men för vilken vi 
människor i princip saknar referensramar: långvarig nedbrytning av högaktivt, 
industriellt kärnavfall.  

Det gröna os som stiger upp ur tjärnen och det grönskimrande batteriet gör 
parodi på den populärkulturella myten om att radioaktivt avfall ser ut som en 
neongrön gegga, ungefär som i tv-serien The Simpsons (1989–). Detta bildspråk 
fungerar dock även som en påminnelse om att mänskligheten i själva verket 
vet väldigt lite om hur livet kan se ut post-kärnenergi i det långa loppet, 
möjligtvis lika lite som vi vet om en framtid med fossildrivna klimat-
förändringar. Detta trots kärnkraftens enorma potential att resultera i ett 
vidsträckt, långsamt våld mot planetens mer-än-mänskliga ekosystem. Ett 
problem som ofta tas upp i debatten om kärnkraft och slutförvar är 
kommunikation över långa tidsspann – hur försäkrar man sig om att framtida 
generationer förstår att avfallet är farligt och hur det ska hanteras, när språk, 
kunskap och kommunikation i själva verket är högst föränderliga och 
kontextberoende processer? Denna fråga blir föremål för satir i Ödmården, då 

 
60 Håkanson, 2017, s. 134. 
61 Ibid. 
62 Ibid., s. 135; 138.  
63 Ibid., s. 138. 
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hålborna inte bara saknar kunskap om kärnkraftverket utan aktivt spränger 
en granat som får sarkofagen att rämna.  

Innan hålborna ödelägger platsen hinner de dock observera det vattendrag 
som omger det gamla kärnkraftverket. Människornas frånvaro och det radio-
aktiva kärnavfallet från kraftverket tycks ha gett upphov till en fantastisk flora 
och fauna, och ur naturen stiger ”en doft av Lif och vaknad” som står i 
kontrast till den pågående undergång som romanen i sin helhet skildrar. 
Vattenytan fungerar som ett samtidigt fönster in i framtiden och det förflutna, 
men också som en spegel av archifariens egen samtid. I händelsen förbinds 
olika lager av tid med varandra. Archifarien beskriver hur djuren i vattnet 
stiger upp mot ytan för att betrakta hålborna ”som i undran” och hur man i 
den ”underliga verlden under ytan” kan få syn på följande:  

en hel del asphalt och många gambla fordon, exempelvis en glassbil, och 
ibland det stog en dörr öppen uti fordonet, och där syntes en ännu icke 
utblånad benkota av en människa som lefat och gått under som vi fastän hon 
hann först; och det var både kusligt och stemningsfullt att se desse keps-
beklädde och plastomvirade benranglor blänga opp på oss medans de små-
små kräldjurena summo ikring dem64     

”Forsmarka tjärn” fungerar därmed inte bara som en tidskapsel eller som en 
del av den kronotop som diskuterats ovan, med sitt komprimerade tidrum. 
Den kan även läsas som en problematisering av särskiljandet mellan subjekt 
och objekt samt mellan mänsklig och icke-mänsklig agens – ett exempel på 
det Amitav Ghosh beskriver som ögonblick av igenkänning eller av ömse-
sidigt seende: den plötsliga medvetenheten om att den/det icke-mänskliga 
som du betraktar även betraktar dig tillbaka, vilket ofta kan upplevas som just 
kusligt.65 Hålborna observerar djuren och människoskeletten under vattnet, 
men djuren och skeletten förmår även att titta tillbaka på hålborna.  

 Det stillastående vattnet fungerar som en metafor för det intergenerationella 
minnet, i vilket människans förflutna samtidigt är hennes samtid och framtid. 
Hålbornas stundande undergång både förebådas och bekräftas i archifariens 
beskrivning av den ”människa som lefat och gått under som vi fast hon hann 
först” – kort sagt, archifarien ser sin framtid i det förflutna. En sådan icke-
linjär tidsuppfattning kompletterar romanens i allmänhet luddiga temporalitet 
och bidrar till romanens genomgående satir över den västerländska moderni-
tetens upptagenhet vid tid, historia och progression. Detta syns i archifariens 

 
64 Håkanson, 2017 s. 137. 
65 Ghosh, 2022, s. 14; 43ff.  



 

156 

idoga arbete med att sammanställa sin krönika, ”De Kroniek van de Noorde-
lijke Landen”. Ytterligare ett exempel på hur denna satir tar sig uttryck är att 
hålbornas liv i Ödmården i stort är utelämnat till naturens och årstidernas 
nycker, men en till synes godtycklig aspekt av den moderna tiden har bevarats:  

vi kvarhålla ock sedvänjan med sommartid och vintertid, det ger stadga och 
hopp, i det att vi blifva påmind om att Tiden, gubben Ur, är slafv under vår 
vilja, även den förslafvad, och att också den vilja som förslafvat vår vilja är 
slafv under en högre Vilja – nämligen densamma Tid som vi genom detta trick 
förslafvat66 

Framställningen av tjärnen som ett stillastående djup, där olika tider smälter 
samma med varandra och människor, samt där djur och artefakter från olika 
tider flyter omkring tillsammans, går på tvärs mot de bilder av rinnande älvar 
och framrusande flodvågor som är vanligt förekommande i svenska över-
svämningsskildringar – såväl historiskt som i samtidsprosan. I älven som 
metafor för tid finns en idé om en ”ursprunglig” älv som rinner fritt i ett 
ständigt kretslopp av förflyttning, bara för att dämmas upp av mänskligt 
skapade barriärer och lagras under en period av mänsklig glömska, 
oförsiktighet och arrogans. Älven slår sig sedan fri igen och sveper med sig 
allt som ligger i dess väg i en rörelse av rening – och i bästa fall, förnyelse. 
Någon sådan historisk rörelseprocess och medföljande känsla av katharsis 
finns inte i skildringen av Forsmarka tjärn. Vad som är ursprungligt här går 
inte att utröna, även om det hörs ”ett frust, plask, surr och kviller utan afbrott, 
som ville naturen sjelf, genom att psyka oss på det sättet, hämnas alla de 
oförrätter den åsamkats af våra förfäder”.67 Hålborna förändrar dessutom inte 
särskilt mycket genom sin resa till tjärnen – redan nästa höst är ”tångulvarna” 
tillbaka i Ödmården igen. Archifariens beskrivning av Forsmarka tjärn sätter 
fingret på flera intressanta aspekter om berättande, genre och vatten i 
romanen. Djur- och växtlivet där består av: 

allt tänkbart & otänkbart annat liv som man knappast såg till annorstädes: 
karp, id, dvärgutter, kejsarlake, dyborre, vildtask, gravlax, silverfisk, sillkung, 
blåstrimmig myggsverm, hjortar med horn över hela ryggen, fästingar med 
jätte-len päls, kräldjur som trotsade förnuftet genom att sjelvmant levitera och 
låta såsom hopslagna stenar, vadarefåglar med tvenne näbb-par, ständigt med 
varandra kexande, giftgrodor som blänkte likt poleradt silver och slöko hela 
vildkattor i ett nafs, vanvettige björnar utan några som hälst ögon, ålgubbar så 
uråldriga att de kände alla möjliga utdöda pronominas böjnad, intelligenta 

 
66 Håkanson, 2017, s. 27, kursiv i original.  
67 Ibid., s. 137. 
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kastanjer som jagade grävling i flock samt levande plastanhopningar som 
suckade och pepo som för att roa de nyfikne små-djur68  

Den här typen av inslag, som är mer fantastiska och övernaturliga än den typ 
av spekulation som översvämningen och den vattentäckta miljön utgör, visar 
på klimatfiktionens möjligheter att synliggöra och formulera det ”outsägliga” 
eller ”otänkbara”.69 Beskrivningen ger upphov till frågan om huruvida det rör 
sig om faktiska fantastiska varelser eller om berättarens eventuella opålitlig-
het. Frågan är om det egentligen spelar någon större roll? Läst som en be-
skrivning av faktiskt fantastiska varelser i miljön fungerar passagen som en 
kommentar över hur människans inverkan på sin omgivning i det förflutna 
och i nutiden kan leda till oväntade och omfattande konsekvenser, långt in i 
framtiden. Läst med utgångspunkten att vi har att göra med en opålitlig 
berättare blir effekten snarare en påminnelse om att klimatförändringarna 
med största sannolikhet kommer att innebära nya sätt att se på och förstå 
världen; att inte bara den mer-än-mänskliga naturen kommer att förändras 
utan att detta även innebär genomgripande förändringar i språk, kultur och 
verklighetsuppfattning.  

I Emmi Itärantas Minnet av vatten (2012), som i likhet med Ödmården utspelar 
sig i en avlägsen, klimatförändrad framtid bland människor som lever under 
förtryck av en kolonialmakt, går huvudkaraktärerna till ”plastgraven” – en 
soptipp med plastskräp som inte bryts ned – i hopp om att lyckas återskapa 
det förflutnas kasserade teknologi och genom den få klarhet i varför världen 
ser ut som den gör. I Ödmården har plasten i stället fått liv och karaktärerna 
går till runristningar på stenhällarna för att söka svar. Båda exemplen pekar 
mot en framtid som rimmar illa med den moderna kapitalismens tilltro till 
teknologiska lösningar på klimatkrisens konsekvenser, linjär progression i 
mänsklig kunskapsutveckling samt bristande fantasi.   

De flytande gränserna mellan satir och dystopi, klimatfiktion och skröna i 
Ödmården speglas i den samtidigt gränslösa och mycket begränsade berättar-
världens tid och rum. Den hybriditet som karakteriserar genreblandningen i 
romanen kan ses som ett uttryck för hur klimatförändringarna ställer nya krav 
på överskridande av existerande genregränser samt nya sätt att berätta, då 
”litterära romaner blöder över i science fiction; spänningsromaner har över-
raskande element av realism, realistiska skildringar av vardagslivet oavsiktligt 

 
68 Håkanson, 2017, s. 135. 
69 Gabrys & Yusoff, 2011, s. 17.  
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blir bitande satir”, för att citera Trexler.70 I nästa kapitel kommer jag att gå 
djupare in på frågor om just genrehybriditet och spekulativ fiktion i en läsning 
av Mats Söderlunds ungdomstrilogi Ättlingarna.  

 
70 Trexler, 2015, s. 14: ”literary novels bleed into science fiction; suspense novels have surprising 
elements of realism; realist depictions of everyday life involuntarily become biting satire”. 
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Framtidens flodvågor – intergenerationalitet och 
ekocentrism i Mats Söderlunds Ättlingarna 
Ungdomstrilogin Ättlingarna sällar sig till vad Søren Frank beskriver som ett 
växande fält av ”litterära verk som skildrar en alltmer blöt och instabil värld i 
vilken människor är mäktiga aktörer men också alltmer impotenta varelser”.1 
I romanerna Hotet (2018), Kampen (2018) och Flykten (2020) utspelar hand-
lingen sig i en relativt nära förestående framtid. För huvudpersonen, 17-åriga 
Jenny, är världen onekligen blöt och instabil. I och omkring Skelleftehamn i 
Västerbotten, dit majoriteten av handlingen är förlagd, tar detta sig uttryck 
bland annat i form av plötsliga, livsfarliga köldras, långa perioder av extrem 
kyla eller oavbrutet regn och höga vattenstånd i Skellefteälven som eroderar 
den omkringliggande marken. De lokala förhållandena i Västerbotten för-
binds även med globala politiska och ekonomiska konflikter som hotar att 
ställa nationer och regioner emot varandra i ett krig om vatten. Vardagslivet 
som svensk tonåring är i hög grad igenkännbart för en läsare i början av 2020-
talet, i synnerhet i den första boken. Men utöver de förändringar av samhället 
som skett till följd av klimatförändringarna i berättelsen, utmanas den 
realistiskt präglade vardagsbeskrivningen även av övernaturliga och fantas-
tiska inslag. Jenny och hennes syskon David och Wilma blir i första romanen 
varse att de inte är människor, utan i stället tillhör folkslaget ”olus” som liknar 
troll och som ursprungligen kommer från en annan planet. Flera centrala 
konflikter i trilogins intrig – mellan två olika grupper av olus; mellan olus och 
människor; mellan miljöaktivister och globala storföretag – integreras i den 
övergripande tematiska frågan om en antropocentrisk kontra en ekocentrisk 
syn på naturen.   

Genremässigt är Ättlingarna en komplex serie att ringa in. En hög grad av 
hybriditet är vanlig i samtida ungdomsromaner och i Ättlingarna kombineras 
genremönster från spekulativa genrer som fantasy och science fiction med 
inslag av bildningsroman och spänningsfiktion. I detta kapitel kommer jag 
inledningsvis att, med utgångspunkt i ett ekonarratologiskt perspektiv, under-
söka några av dessa genredrag samt vad de innebär för framställningen av 
översvämningsmotivet och trilogins huvudsakliga teman. Därefter kommer 
jag att diskutera översvämningsmotivet utifrån två centrala händelser i narra-
tivet: översvämningen av Hongkong i Hotet och dammbrottet i Skellefteälven 
i Kampen. Jag gör därmed ett undantag när det gäller mina geografiska urvals-
kriterier för materialet, men jag anser att handlingen i alla tre romanerna är 

 
1 Frank, 2022, s. 10: ”literary works that depict an increasingly wet and unstable world in which humans 
are powerful agents yet also increasingly impotent creatures”. 
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sammanhängande till en sådan grad att det är mer givande att analysera dem 
som ett samlat verk, snarare än som tre fristående romaner. Att göra detta 
utan att ta hänsyn till Hongkong-katastrofens betydelse för trilogins använd-
ning av översvämningsmotivet skulle begränsa möjligheten att undersöka hur 
bland annat rumslighet och platsrelationer gestaltas i Ättlingarna. I den 
ekonarratologiska läsningen undersöker jag tidsliga och rumsliga markörer i 
konstruktionen av trilogins berättarvärld, berättarstruktur samt bildspråk. 
Analysen av genremönster aktualiserar dessutom frågor om intergenerationell 
rättvisa och långsamt våld i Ättlingarna.  

Spekulativa genredrag, bildningsroman och ekocentrism 
Samhället har i Mats Söderlunds framtidsskildring blivit alltmer högtekno-
logiskt, digitaliserat, korrupt och auktoritärt. Samtidigt verkar det ha skett 
vissa politiska framsteg för att hantera den pågående klimatkrisen på global 
nivå, särskilt i FN, som i berättelsen leds av en folkvald generalsekreterare. 
Ättlingarna innehåller en bred repertoar av motiv och troper som ofta 
återfinns i spekulativ fiktion, bland annat i science fiction, klimatfiktion och 
dystopier. I trilogin har bilar och tåg bytts ut mot ”poddar” och ”magnet-
banor”. Hemmet styrs av en personligt anpassad AI, skolornas rektorer har 
bytts ut mot robotar, mobiltelefoner och surfplattor har ersatts av 
”armlänkar” eller ”a-links” som är uppkopplade mot det ständiga informa-
tionsflödet. Yttrandefriheten har ersatts av ”yttrandetillståndslagen” och 
klimatflyktingar från andra länder som tagit sig till Sverige blir mycket illa 
behandlade av såväl rättsväsendet som av sina medmänniskor. Det svenska 
språket har utvecklats till att innehålla fler anglicismer, till synes som en följd 
av den globaliserade, digitala kulturen, men ligger i övrigt nära dagens 
språkbruk. 

Klimatfrågan har blivit en allmän angelägenhet, än mer än vad den är i vår 
samtid: ”Var det något alla måste bry sig om så var det klimatet, var man än 
befann sig i hackordningen” får läsaren veta i första boken.2 Vegetarisk kost 
och mulltoaletter har blivit standard. Jennys lillebror David ägnar all sin fritid 
åt att spela online-spelet ”Watergames”, en populär simulering av de inter-
nationella förhandlingar om vattenrättigheter som hans mamma Gaupa, i 
egenskap av Sveriges klimatminister, är med och leder i FN. De nordiska 
länderna har gjort Bottenviken till en sötvattenreservoar med hjälp av en stor 
damm och på så sätt blivit globala stormakter. Länder som inte har sådana 
möjligheter tar antingen till kortsiktiga lösningar såsom att importera is från 

 
2 Mats Söderlund, Hotet, Rabén & Sjögren, 2018a, s. 87.  



 

161 

Grönland eller töms på invånare i stora folkvandringar.3 Klimatkrisens eskale-
rande konsekvenser innebär dessutom ett ständigt överhängande hot om 
världskrig eftersom det råder oenighet om hur naturresurser ska fördelas och 
förvaltas. Dessa konflikter eldas på och utnyttjas av trilogins främsta anta-
gonist, Akka, genom exploatering, korruption och terrordåd maskerade som 
ekokatastrofer.  

Den samtida klimatfiktionen kännetecknas ofta av en genrepluralism, efter-
som den hämtar inslag från olika genrer för att gestalta och tematisera klimat-
krisen i vid bemärkelse.4 Ett vanligt inslag är att en eller ett fåtal lokala 
ekokatastrofer får symbolisera klimatkrisens samlade konsekvenser för livet 
på jorden.5 Dessa enskilda händelser sätts i Ättlingarna dock in i ett större 
tidsligt och rumsligt perspektiv genom hänvisningar till såväl fiktiva händelser 
i berättarvärlden, som exempelvis ett omfattande dammbrott i Luleälven, 
som verkliga händelser, likt kärnkraftsolyckan i Tjernobyl 1986.6 En viktig 
strategi för att vidga och destabilisera det spatiotemporala perspektivet i 
trilogin bygger på inslagen av fantasy och science fiction-troper. Ättlingarna 
utspelar sig som sagt i en relativt närliggande framtid. Något exakt årtal nämns 
inte men detaljer i den första boken förlägger handlingen till år 2055 som 
tidigast.7 Flera av science fiction-elementen skapar dock en känsla av att 
avståendet i tid mellan när böckerna skrevs och när de utspelar sig är mycket 
längre. Ett exempel på sådana inslag är olus-varelsernas futuristiska teknologi 
i form av vapen, underjordiska militäranläggningar, rymdskepp med mera. 
Ett annat exempel är reservoaren som konstruerats i Bottenviken på till synes 
relativt kort tid.  

De tydligaste fantasyelementen i romanerna är de övernaturliga varelserna 
olus och nunam, som har sina förlagor i nordisk folktro och sagornas värld. 
Olus är egentligen från en annan planet, som även den bär namnet ”Olus”, 
men har levt på jorden i tusentals år och är i praktiken samma som folk-
sagornas troll. De lever i gruvor för att de varit tvungna att gömma sig från 
människor på grund av förföljelse, men också för att de samlar på guld, 
eftersom guldet driver deras rymdskepp. De har en nära relation till skogen 
och marken omkring dem, dels genom sina kulturella praktiker och 
traditioner, dels genom sina skarpa sinnen och övermänskliga fysiska för-

 
3 Försäljning av glaciäris är ett motiv som förekommer även i andra exempel på nordisk klimatfiktion, 
som till exempel Lennart Hellsings och Lars Muncks bilderbok Welams vädermödor (2008) och Maja 
Lundes roman Blå (2017). 
4 Goodbody & Johns-Putra, 2019, s. 1f.  
5 Ibid., s. 10. 
6 Söderlund, 2018a, s. 46; 2018b, s. 103.  
7 Ibid., s. 445.  



 

162 

mågor, som gör att de kan uppfatta aspekter av omgivningen som människan 
inte kan. Eftersom olus har flytt från resterna av en mer teknologiskt 
utvecklad civilisation på sin hemplanet, är generellt sett ekonomiskt och 
politiskt framgångsrika, samt studerar filosofi och konst i högre utsträckning 
än gemene man, skulle man också kunna säga att de får en gränsöverskridande 
funktion. Olus fungerar med andra ord som en symbol för hur människan är 
en produkt av både natur och kultur, genom att båda dessa aspekter förstärks 
och görs mer framträdande på samma gång. Utöver ovan nämnda skillnader, 
och att några av dem har svans, är olus väldigt lika människor när det gäller 
utseende, tillvaro och leverne. Deras namn och olika element i deras språk 
och kulturella praktiker för dock tankarna till den sammanblandning av olika 
tiders och länders språk och kultur som förekommer i Ödmården (2017). Olus 
egen kulturella identitet har under tiden på jorden präglats så mycket av 
exempelvis den samiska och den fornnordiska – i synnerhet den grönländska 
och isländska – att den på många sätt blir gränsöverskridande även i denna 
bemärkelse.   

Det andra övernaturliga folkslaget som förekommer i trilogin, nunam, står 
lite längre ifrån det mänskliga och närmare det mytiska. Huvudkaraktärerna 
är inte ense om nunams syften eller förmågor, vilket skapar spänning i berät-
telsen. Älvor, mylingar, ähpár, vittror, saivofolk och elementarandar är några 
av de benämningar som olus och människor använder för att beskriva dessa 
varelser. Precis som med olus består gestaltningen av nunam av en samman-
slagning av olika mytiska kännetecken. De ser ut som mänskliga småflickor, 
dansar och sjunger i naturen, lever av ”luft, ljus och vatten”, skyr stål och vill 
att någon ska ge dem namn, för att bara nämna några sådana karaktärsdrag. 
Nunam fungerar genomgående som hjälpare till Jenny och hennes anhöriga, 
ett inslag ur sagogenren som ofta förekommer i fantasy-litteraturen. I slutet 
av den sista romanen, Flykten, avslöjas det dock att trilogins titel Ättlingarna 
syftar på just nunam och att olus i själva verket fungerar som deras hjälpare: 
”Vi är nunams robotar, tänkte hon. Deras boskap. De driver oss genom uni-
versum, ödelägger planeter, erövrar världar”.8 

När Jenny inser att hon blivit manipulerad av nunam för att de ska kunna resa 
till en ny planet och föröka sig är det redan för sent. Hon har lett olus bort 
från jorden, den ”perfekta planeten”, i stället för att stanna och försöka leva 
i samvaro med människorna.9 ”Flykten” bort från jorden kan läsas som en 

 
8 Mats Söderlund, Flykten, Stockholm: Rabén & Sjögren, 2020, s. 507.  
9 Ibid., s. 507. Nunams manipulation av minnena i tärningen – och i förlängningen av hela olus kulturarv 
– fyller en liknande funktion som kofferten med böcker delvis gör i Ödmården, det vill säga som en 
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variation av syndaflodsmyten i Harry Martinsons Aniaras (1956) och Peter 
Nilsons Arkens (1982) fotspår – där rymdskeppet utgör arken och Jenny 
fungerar som en Noa-gestalt som valts ut av en övernaturlig makt för att 
denna ska kunna börja om med en ny civilisation. Här uppstår även en viss 
spänning i berättelsen i förhållande till det ekocentriska temat – det vill säga 
tanken att allt i ett ekosystem, levande såväl som icke-levande materia, har ett 
inneboende värde och är av betydelse för samspelet i naturen. Denna 
spänning går även att koppla till karakteriseringen av olus. Å ena sidan 
beskrivs klimatförändringarna i trilogin som mänskligt skapade och de 
lösningar som presenteras grundar sig i insikten om att antropocentriska 
narrativ måste dekonstrueras till förmån för en mer ekocentrisk verklighets-
uppfattning. Å andra sidan antyds det att ansvaret för klimatkrisen ligger 
minst lika mycket på olus och nunam som på människorna, om inte mer. En 
sådan tolkning behöver dock inte innebära en ansvarsfriskrivning för männi-
skan, eftersom både olus och nunams beteenden kan läsas som speglingar av 
mänskligheten. Olus låter sig förledas av sagor om sin egen ”förträfflighet”, 
det vill säga myten om att de rest till jorden på ett upplysningsuppdrag för att 
sprida kunskap och teknologi till den mindre utvecklade människan, vilket 
direkt speglar de antropocentriska och koloniala metanarrativ som i mångt 
och mycket präglat västerländsk kultur sedan upplysningen, vilket också på-
pekas i en av Jennys inre monologer.10  

Eller myten om den svarta planeten, planeten Olus, de levandes planet. Hur 
de skickades ut för att kartlägga nya världar och sprida samtal, kunskap och 
teknik till andra civilisationer. […] Borde samerna ha tackat och tagit emot när 
svenskarna kom för att sprida civilisation? Ville de bli ’upplysta’? Hade inte 
samerna haft rätt hela tiden? Var det inte svenskarna som borde ha lärt sig av 
dem? Var det inte där de var nu? Det globala samfundet famlade efter råd och 
vägledning och de enda som hade något att komma med var ursprungsbefolk-
ningarna.11 

När Jenny i sin tur frågar nunam vad de egentligen vill, svarar de: ”Samma 
som ni […] Samma som människor, samma som alla levande varelser. Vi vill 
bli fler. Så många som möjligt”.12 På så vis använder Söderlund flera lager av 
berättelsen för att framföra en kritik av antropocentrism och exceptionalism. 
Olus och nunam ställs i konflikt med människan, som dessutom ställs i kon-

 
illustration av att berättelser alltid kan bli förvanskade, manipulerade eller komma att få nya innebörder 
då de anpassas till nya villkor.   
10 Detta uppdrag kan även kopplas till kristendomens syn på människans gudomliga utvaldhet som ju 
är djupt rotad i både antropocentriska och koloniala metanarrativ.  
11 Mats Söderlund, Kampen, Stockholm: Rabén & Sjögren, 2018b, s. 451. 
12 Söderlund, 2020, s. 510.  
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flikt med sig själv. Ur ett postkolonialt perspektiv kan människans förföljelse 
av olus i Ättlingarna kopplas samman med makthierarkier och förföljelse av 
andra slag, bland annat genom förbindelser med klimatflyktingars och urfolks 
rättigheter. David och Wilma försvarar flera gånger klimatflyktingar, i trilogin 
kallade ”gästisar”, vid misshandel och kränkningar. När Jenny får veta att hon 
är olus väljer hon dessutom att berätta detta för sin samiska vän Elle och 
känner en samhörighet med henne eftersom hon vet hur det är att inte kunna 
utöva sin kultur och sina traditioner fullt ut. De medborgargarden av ”troll-
jägare”, den propaganda som sprids och de lynchningar av olus som följer 
efter att de offentliggjort sin identitet, illustrerar dessutom rasistisk logik och 
rasistiska beteendemönster, på samma sätt som de grupper av människor som 
argumenterar för olus rättigheter i den sista romanen speglar antirasistisk och 
normkritisk aktivism.  

Om vi återknyter till hur science fiction- och fantasyinslagen hjälper till att 
forma berättarvärldens tidsliga och rumsliga dimension i Ättlingarna, sker 
detta även med hjälp av tre tärningar som ingår i huvudintrigen. Tärningarna 
fungerar som minnesbanker, som innehåller minnen från tidigare 
generationer av olus. Varje tärning kan läsas av en specifik individ, en sorts 
berättare, vars ansvar det är att bära tärningen och återberätta historier ur olus 
förflutna för nya generationer. Jenny är en sådan individ, som kallas 
Qernertoq, och när hon ärver en av tärningarna av sin far börjar hon utforska 
tidigare generationers minnen. Det är framför allt en tidigare Qernertoq som 
heter Nishtar vars minnen blir betydelsefulla för Jenny, eftersom Nishtar var 
den sista att bära tärningen på hemplaneten Olus och även den som bar med 
sig tärningen till jorden. Tärningen beskrivs som ett högteknologiskt föremål 
av kol och kväve, vilket ligger i linje med science fiction-inslagen i trilogin, 
men den fyller även funktionen av den typ av magiska föremål som ofta 
förekommer i fantasy-genren. Genom att hålla i tärningen kan Jenny resa i 
tärningens minnen och uppleva dem som sina egna genom associationer. 
Eftersom tärningen innehåller minnen från tiden innan olus lämnade sin 
hemplanet och reste till jorden möjliggör detta ett längre tidsperspektiv och 
ett vidare rumsligt perspektiv än vad som är möjligt för de andra fokali-
satorerna i romanerna, trots att flera av dem har levt i hundratals år och rest 
över hela världen. Genom minnesbilderna i tärningen försöker Jenny lösa 
mysteriet kring sin fars försvinnande, vilket även skapar ett spännings-
moment som är drivande för handlingen. Tärningen är ett viktigt motiv i 
gestaltningen av intergenerationella relationer som tema i Ättlingarna, vilket 
jag kommer återkomma till längre fram i analysen.  
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Utöver sin funktion som magiskt föremål eller portal, knyter tärningens form 
även an till trilogins inslag av bildningsroman. Tärningen är en dodekaeder, 
det vill säga en platonsk kropp, vilket är en av många referenser till Platons 
filosofi och dess betydelse för olus världsbild i romanerna. Studiet av filosofi, 
och i synnerhet Platon, i kombination med studiet av poesi är centralt för 
syskonens inre utveckling genom berättelsens gång, särskilt för Jenny och 
Wilma. De försöker ständigt göra världen och sina egna upplevelser begrip-
liga genom sina lärdomar. När de i slutet av den tredje boken är på väg att 
lämna jorden för en ny, okänd planet förlikar sig Jenny i viss mån vid tanken 
på att det finns saker som inte går att begripliggöra:  

Det fanns ett sammanhang som spände sig långt utanför jordklotet, bortom 
Olus, den svarta planeten, solsystemet och galaxen, utanför deras historia och 
begränsade fattningsförmåga. På något sätt var nunam en del av det, och 
myterna, gudasagorna, poeterna, skalderna, all konst och religion och till och 
med vetenskap försökte förklara det. Även om ingen lyckades särskilt bra var 
många ändå i närheten på något sätt.13 

Trilogins struktur, berättad ur ett extradiegetiskt tredjepersonsperspektiv med 
relativt många, snabba hopp mellan flera olika fokalisatorer, bidrar till den 
ambitiösa räckvidden i tid och rum. I romanernas persongalleri finns personer 
som ofta befinner sig på olika platser i världen och ibland även i olika tider – 
i synnerhet efter att Jenny börjat uppleva världen genom minnena i tärningen. 
Lokala angelägenheter förbinds således med globala eller till och med 
universella skeenden och upplevelsen av tid kännetecknas av samtidighet eller 
upprepning. Detta ligger i linje med klimatfiktionens tendens att använda 
konstruktionen av tid och rum samt berättarstruktur för att gestalta så kallade 
hyperobjekt, exempelvis den globala uppvärmningen.14  

Samspelet mellan olika rumsliga skalor i Ättlingarna färgas också av att geo-
grafiska platsangivelser är frekventa och ofta mycket specifika. Handlingen 
utspelar sig i huvudsak i Västerbotten och Lappland, men en mängd andra 
regioner, nationer och platser som nämns vid namn eller beskrivs ger en bild 
av en värld som i allra högsta grad är mångfasetterad och globalt samman-
länkad. De detaljerade miljöbeskrivningarna i Ättlingarna kombineras med ett 
målande bildspråk. Att olus upplever syn-, hörsel- och doftintryck med mer 

 
13 Söderlund, 2020, s. 491. 
14 Ett hyperobjekt är ett objekt som är av en sådan enorm temporal och spatial skala i relation till 
människor att det går bortom vad vi traditionellt förstår som ett objekt, exempelvis en planet, ett svart 
hål, ett klimatsystem eller en geologisk epok. Begreppet myntades av Timothy Morton i The Ecological 
Thought (2010). För en utförlig presentation av begreppet se Timothy Morton, Hyperobjects. Philosophy 
and Ecology after the End of the World, Minneapolis: University of Minnesota Press, 2013.  
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skärpa än människorna innebär att beskrivningar av hur saker ser ut, låter och 
luktar, i synnerhet i naturmiljöer, får en särskild vikt i berättandet. Detta 
bidrar också till att synliggöra ett av trilogins filosofiska teman: samspelet 
mellan materia och idé.  

Det metafortäta bildspråket bidrar till ifrågasättandet av läsarens ”föreställda 
gränsdragningar – mellan generationer, mellan levande varelser och arter, 
mellan lokala platser i periferin och internationella metropoler samt mellan 
det förflutna och nuet”, menar Anna Salomonsson.15 Metaforiken präglas av 
böckernas holistiska budskap om att allt liv hänger ihop och därmed bör 
respekteras och värdesättas. Flora, fauna och naturfenomen används ofta i 
liknelser för människor eller olus samt den teknologi eller bebyggelse som de 
skapat. Rymdskeppen är fåglar och rockor, ett lokalt demonstrationståg är 
”som en liten vattenpöl invid en stor sjö invid ett stort hav” och en elkabel 
slingrar sig ”längs golvet som en blind ål genom havsdjupet”.16 Rörelsen 
mellan sakled och bildled i metaforerna och liknelserna går även åt andra 
hållet, från naturen till människor eller olus och deras skapelser. När Jenny 
ligger orörlig i ett tält är hon ”en gammal björkstam, krokig och blickstilla, 
färdig att kapas till elden”, klippblocken i fjällen är ”stora som villor” och 
riporna luktar unket som ”urkramade disktrasor”.17  

Hopp, intergenerationella relationer och långsamt våld 
Tidigt i den första romanen, Hotet, reser Gaupa till det nya FN-högkvarteret 
i Hongkong för att försöka förhandla fram en global vattenresolution som 
ska säkra en rättvis fördelning av sötvatten för alla människor. Jenny är 
skeptisk men uttrycker ändå ett svagt hopp om att förhandlingarna ska lyckas:  

Men de har redan försökt så länge, tänkte Jenny. Hur skulle FN kunna göra 
något nu? Världen har bestämt sig för att låta allt kollapsa. Var det ändå värt 
att vara borta så mycket? Om inget ändå hände? Men hon måste väl försöka? 
Jenny hoppades att mamma hade rätt, att de faktiskt skulle kunna ändra på 
något nu, trots att det inte gått hittills. Hon orkade inte ens tänka att 
förhandlingarna skulle stranda igen. Alla var livrädda för översvämningarna 
och massförflyttningarna och att det skulle bli krig om vattnet och att allt bara 
skulle bli värre.18  

 
15 Anna Salomonsson, ”Vatten som liv och död – ekokritiska och didaktiska perspektiv i Mats 
Söderlunds ungdomsroman Hotet”. I Didaktiska perspektiv på hållbarhetsteman i barn- och ungdomslitteratur, 
Corina Löwe & Åsa Nilsson Skåve (red.), Stockholm: Natur & Kultur, 2020, s. 206. 
16 Söderlund, 2018a, s. 188; 331. 
17 Ibid., s. 25; 18. 
18 Ibid., s. 42.  
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I ovanstående stycke har Jenny ännu inte fått veta att hennes familj är olus 
och därmed besitter en enorm makt i form av naturresurser, ekonomiskt 
kapital och avancerad teknologi som gränsar till det magiska eller över-
naturliga. Olus, som levt sida vid sida med människorna på jorden i tusentals 
år, är delade i två falanger. Den ena anser att olus har kommit till jorden i ett 
upplysningsuppdrag: ”[G]öra upp eld, samla kunskap och använda den på ett 
sätt som håller. Vår gåva till människorna”.19 Till denna falang hör bland 
annat Gaupa och hennes svärfar Galdur. Den andra gruppen leds av trilogins 
huvudantagonist Akka, tillika Gaupas mor, som menar att olus uppdrag i 
stället är att kuva och härska över människorna för deras eget och planetens 
bästa. Konflikten mellan dessa grupper är inte alltid en svartvit kamp mellan 
gott och ont. Flera av karaktärerna visar sig så småningom stå på en annan 
sida än den de tidigare utgett sig för att stödja och många av trilogins huvud-
karaktärer brottas tidvis med samvetskval eller ambivalenta känslor och 
tankar om förhållandet mellan människor och olus, oavsett vilken falang de 
tillhör. Huvudantagonisterna Akka och Augpaligtok har båda förlorat flera 
anhöriga till rädda, aggressiva och vidskepliga människors våldsdåd, vilket 
motiverar deras syn på mänskligheten. När olus avslöjas och deras liv återigen 
hotas av människorna i den sista romanen är det många olus som väljer att 
följa Akkas ledarskap snarare än Galdurs.  

Intressant är att även om Gaupas falang menar att olus inte bör lägga sig i 
människornas affärer i någon större utsträckning, så är de minst lika 
involverade i mänsklig ekonomi och politik som Akka är, om inte mer. Akka 
har under lång tid försökt skapa ett globalt monopol på vattenrättigheter och 
försäljning av vatten genom företaget United Rivers och genom detta skaffat 
sig makt och inflytande över den internationella politiken, samt iscensatt rena 
terrorattacker. Gaupa har i sin tur gjort politisk karriär som svensk klimat-
minister och i den andra romanen i serien, Kampen, blir hon vald till FN:s 
generalsekreterare, samtidigt som hon i egenskap av vice ordförande i 
”Dammkonsortiet” styr tillgången till sötvattenreservoaren i Bottenviken och 
som delägare i ett gruvbolag även har ekonomisk makt. Att en individ tillåts 
inneha dessa positioner inom politiken och näringslivet samtidigt visar på hur 
korrupt samhället i Söderlunds framtidsskildring har blivit och även om 
Gaupa är en framstående miljökämpe går det inte att bortse från att hennes 
familj lever i relativ lyx. Många människor har knappt råd med färsk mat och 
använder mulltoaletter medan Jenny alltid har den senaste a-linken och 

 
19 Söderlund, 2018b, s. 31. 
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toaletterna i olus högkvarter spolas med vatten. Hyckleriet lyfts bland annat 
fram av Jenny, som efter att ha fått veta sanningen ifrågasätter olus välstånd:  

Överflödet skavde i Jenny. Grönsaker och fisk, skålar med frukt, bröd, vatten, 
vin. Samtidigt som de kämpade för bättre klimat och vatten till alla skulle de 
frossa med smältverkets pengar … Global Mining, hur hängde det ihop? Hon 
orkade inte tänka på det. Vilken soppa …20 

Sina Farzin hävdar att miljöfrågor är frågor om intergenerationell rättvisa. Då 
människans handlingar i det förflutna och samtiden avgör hur livet kommer 
att se ut för framtida generationer ”väcker narrativ om klimatförändringar 
nästan alltid frågor om intergenerationella relationer, ansvar och konflikt”.21 
Ättlingarna är inget undantag, men Salomonsson hävdar att Söderlund frångår 
en vanlig trend i dystopiska ungdomsromaner med miljötema när han, i stället 
för att skriva fram ett scenario där ”konsekvenserna av den ekologiska krisen, 
orsakad av föräldragenerationen, åläggs den yngre generationen att åtgärda”, 
inkluderar vuxna karaktärer som arbetar mot samma mål som de engagerade 
ungdomarna i romanen.22 Det stämmer förvisso, men kan delvis bero på att 
klimatfrågan ytligt sett inte är den enda, eller ens den centrala, konflikten i 
Ättlingarna. I stället fungerar konflikten mellan människor och olus, samt 
konflikten mellan de två grupperna av olus, som projektionsyta för de frågor 
om kultur kontra natur, mänskligt kontra omänskligt och individ kontra 
kollektiv som präglar klimatkrisens komplexitet. Det är inte en ovanlig 
strategi i klimatfiktion att en specifik händelse eller ett särskilt miljöproblem 
får stå som analogi för klimatförändringarnas varierande och mångskaliga 
effekter. Så är dock inte fallet i Ättlingarna. Fokus ligger visserligen på kampen 
för rättvis fördelning av vatten, men vattenfrågan förbinds genomgående 
med andra aspekter av miljöförstöring och exploatering, exempelvis över-
konsumtion, icke hållbara jordbruks- och industripraktiker samt spridning av 
miljögifter och föroreningar.  

Klimatfrågan knyts samman med konflikten mellan olusgrupperna genom att 
Gaupas sida är involverad i den globala proteströrelsen Klimatkoalitionen 
medan Akkas sida äger det globala storföretaget United Rivers. Klimatkoali-
tionen beskrivs som en global gräsrotsrörelse som förespråkar en lag om att 
allt privat ägande av vattenresurser ska upphöra och att alla vattenresurser ska 
förvaltas och fördelas av FN. United Rivers arbetar i stället för privatisering 

 
20 Söderlund, 2018a, s. 370f.  
21 Sina Farzin, ”Saci Lloyd’s The Carbon Diaries 2015 (2008) – Coming-of-Age Cli-fi”. I Goodbody & 
Johns-Putra (red.), 2019, s. 187: ”narratives about climate change almost always raise questions of 
intergenerational relations, responsibilities and conflict”.  
22 Salomonsson, 2020, s. 187.  
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och handel med vattenrättigheter. Det är dock inte av någon tilltro till kapita-
lismen som ekonomiskt system och instrumentaliserande syn på vatten som 
handelsvara som driver Akka. Hon använder sig enbart av systemet för att 
skaffa makt och för att försöka provocera fram krig för att gynna sin egen 
ambition om ett världsherravälde. På så sätt är den anti-kapitalistiska kritiken 
som framförs i Ättlingarna betydligt skarpare formulerad än den som före-
kommer i de andra romanerna som har analyserats i denna avhandling. 
Kritiken pekar emellertid i huvudsak framåt snarare än bakåt:  

Det finns ingen återvändo, inga ansvariga, hur många generationer ska vi ställa 
till svars? Det här är inte ett straff för våra handlingar, tänkte [Gaupa], inte ens 
för våra föräldrars handlingar. Bara konsekvenser, påminnelser, ett slags väg-
ledning om man vill.23  

Hoppet om att lyckas hejda de värsta konsekvenserna av antropogena klimat-
förändringar och miljöförstöring finns därmed kvar i Ättlingarna. Detta hopp 
tar formen av en global demokrati, snarare än enskilda hjältemodiga individer, 
även om berättelsen kretsar kring några sådana individer. I Kampen väljs 
Gaupa till generalsekreterare i FN efter att ha kampanjat för en global ekocid-
lagstiftning med hjälp av en samisk folksaga.24 David och Galdur bidrar till 
valsegern genom online-aktivism och Jenny, Wilma och Jennys bästa vän Elle 
bidrar också genom en dramatisk protestaktion mot en planerad gruvbrytning 
i Västerbotten – som liknas vid verkliga protestaktioner, till exempel protes-
terna mot gruvan i Gállok och även mer internationellt kända protestaktioner 
såsom den vid Standing Rock i USA. Familjen och deras allierade speglar i 
viss mån det eko-kosmopolitiska ideal som Ursula Heise formulerat, i vilket 
människor tar ansvar för planetens samlade ekosystem, inte bara för det eko-
system de själva lever i.25 

Elle personifierar hoppet för mänskligheten i Ättlingarna. I den andra roma-
nen, kommer Jenny och Elle allt närmare varandra. Elles intresse för poesi 
och hennes miljöaktivism bidrar till Jennys bildningsresa och utveckling som 
ung poet. När Jenny och hennes familj fängslas i tredje boken, för att de är 
olus och misstänkta för ett terrordåd som Akka begått, är det även Elle som 
leder protesterna mot fängslandet. Elle blir trots sin unga ålder en inflytelserik 
person i den globala miljörörelsen och får tillträde till förhandlingar med 
regeringen. Mot slutet av den sista romanen har Elle fått en sådan status att 

 
23 Söderlund, 2018a, s. 320f.  
24 Sagan som återberättas i Kampen bygger på en förlaga av Valdemar Lindholms Sagan om solsönerna 
(1909). Ekocid är ett annat ord för storskalig miljöförstöring.  
25 Heise, 2008.  
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hon får tala inför generalförsamlingen i FN när de ska besluta om en global 
ekocidlag som ska skydda biotoper, ekosystem och enskilda arter, inklusive 
olus. Jørgen Bruhn kopplar den väldigt tydliga tron på mänsklig handling i 
Hotet till romanens ”kritik av kapitalintressenas destruktiva dominans”.26 Han 
lyfter fram att skildringen av miljökatastrofer som orsakade av enskilda 
individer och övernaturliga varelser, snarare än av ”mänskligheten”, går på 
tvärs mot en mer radikal kritik av antropocen, men att boken ändå ger ”en 
hoppfull bild av vad individer engagerade i meningsfulla kollektiv (med FN 
som det närmast utopiska idealet) kan göra i den goda sakens tjänst”.27  

Elles kamp för samernas och olus rättigheter ringar in ytterligare en komplex 
maktrelation i Ättlingarna. Olus och nunams upplevelser av mänsklighetens 
dominans påminner om urfolkens erfarenheter av kolonialt förtryck. Olus har 
tvingats att gömma sin identitet, kultur och till och med sina kroppar från 
människorna av rädsla för att bli utplånade. Nunam har också dragit sig undan 
människorna, i takt med människorna spridit sig och gjort ingrepp i allt större 
områden av tidigare ”vild” natur. Det är emellertid svårt att bortse ifrån att 
olus är fysiskt och teknologiskt överlägsna människorna. Det är tydligt att de 
genom sina långa liv har kunnat ansamla politisk makt, naturresurser och 
ekonomiska tillgångar. Deras maktposition kan läsas i relation till Rob Nixons 
begrepp långsamt våld, det vill säga ett våld som sker gradvis, osynligt, utspritt 
över så långa perioder av tid och avstånd att det ofta inte ses som våld över-
huvudtaget, och som drabbar ekonomiskt eller kulturellt utsatta grupper 
hårdast.28 Ett exempel på hur olus bidrar till ett sådant långsamt våld mot den 
mer-än-mänskliga naturen är Akkas privatisering av och handel med vatten-
rättigheter, som hon planerar att utnyttja över lång tid för att ta makten över 
jordens befolkning.  

Ättlingarna komplicerar bilden av antropocen som en ”människans tidsålder” 
eftersom olus per definition exkluderas från en sådan beskrivning, trots att 
de bidragit till och sedermera profiterat på den mänskliga civilisationen och 
moderniteten sedan tusentals år tillbaka, bland annat genom att hjälpa till att 
”utveckla gruvteknik och metallurgi” långt tillbaka i tiden.29 Det framgår 
också att flera olus varit inblandade i andra världskriget, en historisk händelse 
som med bland annat utvecklingen av kärnvapen fått betydande inverkan på 
antropocen som geologisk epok. Olus har dessutom möjligheten att lämna 

 
26 Jørgen Bruhn, ”Intermedial økokritik. Repræsentationer af økokrisen i forskellige medier”, Samlaren, 
vol. 141, 2020, s. 156: ”kritik af kapitalinteressernes destruktive dominans”.  
27 Ibid: ”tilbyder bogen et håbefuldt billede af, hvad individer engageret i meningsfulde kollektiver (med 
FN som det næsten utopiske ideal) kan gøre i den gode sags tjeneste”.  
28 Nixon, 2011, s. 2.  
29 Söderlund, 2018a, s. 253.  
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jorden i sitt rymdskepp för att börja om på en ny planet, vilket de också gör. 
Titeln på den sista romanen, Flykten, kan läsas som en syftning på olus flykt 
undan människornas förföljelser men också som en syftning på hur olus flyr 
undan konsekvenserna av den process av långsamt våld mot jordens eko-
system som de själva varit inblandade i att skapa. Att Elle väljer att stanna på 
jorden och fortsätta kämpa för samernas rättigheter och för ekocidlagen 
framställer därmed framtiden på jorden som mer hoppfull än den som olus 
är på väg mot på sin nya planet, där de riskerar att begå samma misstag igen. 
Att hon samarbetar med sin far i den här kampen gestaltar dessutom ett hopp 
för de intergenerationella relationerna i klimatfrågan. 

Översvämningsmotiv och bildspråk i Ättlingarna 
Tidigt i den första romanen, Hotet, får läsaren veta att klimatförändringarna 
har fört med sig ett ökat antal översvämningar, såväl lokalt som globalt. Över-
svämningar har gjort vissa platser i världen obeboeliga – exempelvis delar av 
Nya Zeeland. De framställs emellertid fortfarande som chockerande förete-
elser som människor fruktar snarare än något som blivit ett permanent eller 
allmänt accepterat tillstånd. Det senare är inte ovanligt i framtidsskildringar i 
samtida klimatfiktion, men främst i berättelser som utspelar sig i en mer 
avlägsen framtid, som till exempel Ödmården. Jenny reflekterar över att ”[a]lla 
var livrädda för översvämningarna” och i online-spelet Watergames vill alla 
vara ”den som räddade Holland från översvämning och utplåning”.30 Ytter-
ligare en karaktär minns ”när Suorvadammen gav vika. Fyra första våningarna 
på Bodens sjukhus under vatten. Tio tusen människor bortspolade. Luleå 
översvämmat”.31  

Denna minnesbild kan läsas som en anspelning på andra litterära verk som 
använder sig av en potentiell kollaps av just Suorvadammen och översväm-
ning av Luleälven som motiv, i synnerhet Mikael Niemis Fallvatten (2012). I 
Söderlunds Hotet har en sådan kollaps redan inträffat och trots tio tusen 
förlorade människoliv nämns katastrofen enbart en enda gång i Ättlingarna, 
dessutom enbart i förbifarten, vilket signalerar att översvämningar av denna 
magnitud har blivit mindre unika. Karaktären som reflekterar över händelsen 
är dock en olus och har således ett betydligt längre livsspann och därmed 
längre minne än människor. Att översvämningen endast nämns i förbifarten 
kan således även anses spegla hur perspektivet på enskilda händelser skiftar 
baserat på vilken förmåga att uppleva längre tidsspann man besitter. En sådan 
tolkning stöds också av Gaupas tankar efter att trilogins första stora över-

 
30 Söderlund, 2018a, s. 42; 75. 
31 Ibid., s. 46.  
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svämning har ägt rum i Hongkong: ”Många upplevde kermoros de här 
dagarna, kanske trodde de att det var den yttersta domen? Hur många gånger 
hade hon inte hört det genom åren. Men inte ens nu skulle det komma någon 
yttersta dom och befria dem, bara mer lidande”.32 

Skildringen av Gaupas upplevelse av översvämningen i Hongkong framställer 
ett dubbelt perspektiv på ekokatastrofer. Å ena sidan beskriver hon männi-
skor och olus som ett vi i förhållande till översvämningen: ”Det här är inte ett 
straff för våra handlingar, tänkte hon, inte ens för våra föräldrars handlingar. 
Bara konsekvenser, påminnelser, ett slags vägledning om man vill”.33 I nästa 
mening har människorna dock åter igen blivit ett dem: ”Men det verkar omöj-
ligt för människor att se hur deras egna liv och val och ställningstaganden är 
kopplade till utvecklingen hundratals år fram i tiden”.34 Gaupa slits mellan 
insikten att ”innerst inne är de exakt likadana som vi” och uppfattningen om 
att olus förhållandevis långa livslängd innebär en väsentlig skillnad mellan 
människor och olus: ”Problemet med människor är att de lever så korta liv, 
tänkte hon, deras moral blir också kortsiktig, de uppfattar allt jobbigt som 
händer som ett personligt straff, något slags nemesis”.35  

Det som är särskilt intressant med detta resonemang är att flera av de olus vi 
möter i trilogin, trots sina långa liv och icke-mänskliga tidsperspektiv, inte 
nödvändigtvis agerar särskilt mycket mer etiskt gentemot vare sig människor 
eller den mer-än-mänskliga naturen. Akka är exempelvis en av de äldsta av 
olus-karaktärerna och hon begår ständigt våldsamma brott mot andra olus, 
nunam och människor, hon exploaterar naturresurser utan samvetskval samt 
startar krig och utlöser naturkatastrofer med syftet att kunna förslava 
mänskligheten. På vissa sätt tycks olus långa tidsperspektiv nästan innebära 
att deras identiteter och beteenden är mer cementerade och orubbliga än 
människornas. De när gamla oförrätter och fiendskap, skyller världens 
problem på människorna – trots att det är tydligt att flera av dem själva spelat 
en stor roll i både militära konflikter och exploatering av naturen – samt blir 
ofta aggressiva när de själva eller deras närstående blir hotade. Det är främst 
den yngre generationen av olus, tonåringarna, som ifrågasätter den äldre 
generationens förgivettaganden om sig själva och om relationen till männi-

 
32 Söderlund, 2018a, s. 319. Den teologiska termen kermoros beskriver en grym död i samband med en 
dom, på ett personligt plan. Termen kommer ursprungligen från den grekiska mytologin.  
33 Ibid., s. 320f.  
34 Ibid., s. 321.  
35 Ibid., s. 320.  
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skorna. Även här kan vi alltså se hur olus fungerar som en metafor för 
mänskligheten, när det gäller intergenerationella relationer och konflikter.  

Bildspråket i Ättlingarna präglas, som tidigare nämnts, av en metaforik som 
gärna hämtar sina bilder från den icke-mänskliga naturen och ofta från just 
vatten och vattendrag. Översvämning eller andra oregerliga vatten är en 
vanlig bild som återkommer i texten. Ett exempel är hur grupper av 
miljöaktivister med blå vimplar och klädesplagg liknas vid ”ett mänskligt hav, 
levande och lika oförutsägbart”.36 Vid ett annat tillfälle beskrivs det som att 
skogen ”mullrade som ett upprört hav” under en snöstorm och en station i 
Arnhem beskrivs som mer eller mindre övergiven efter att ”massturismen 
översvämmat stället” medan det fortfarande gick att resa dit med flygplan.37 
Även karaktärernas inre liv gestaltas med hjälp av denna typ av metaforik, till 
exempel när Jenny får veta att hon är olus och beskriver känslan som en 
katastrof som drabbar hennes hemstad: ”I nästa sekund rasade Skelleftehamn 
samman i stora dammoln. Smältverket, badhuset, hela centrum, Folkets Hus, 
kyrkan dränktes i tsunamivågor”.38 Detta är ett exempel på hur vatten och 
plats är starkt förbundna med varandra i hela trilogin, såväl i miljöbeskrivning, 
som i motiv och bildspråk. Tom Idema menar skapandet av en sådan 
”vattnig” berättarvärld och ett bildspråk som ”genomdränker” narrativet med 
översvämningsmetaforik skapar möjligheter att tänka med vattnet på det sätt 
som den hydrologiska vändningen efterfrågar.39 Salomonsson argumenterar 
även för att Skellefteälvens ”rörelse i riktning mot kusten” i romanen kan 
betraktas som ”en utbyggd metafor för relationen mellan människa och kultur 
å ena sidan, vatten och natur å den andra”, samt att älvens rörelse i överförd 
bemärkelse dessutom kan ”beteckna den moderna tidens rörelse och 
industrialiseringens utveckling i norra Sverige”.40 Hon förklarar denna läsning 
genom att följa vattnets väg från fjäll till hav:   

Medan älvens källa, oexploaterad av människan, representeras av det friska 
källvattnet i fjällvärlden, blir älven ju längre österut den flyter, allt mer präglad 
av det moderna industrialiserade samhället. När älven når Rönnskär och havet 
har den påverkats av föroreningar och passerat en mängd vattenkraftsanlägg-
ningar.41 

 
36 Söderlund, 2018a, s. 169. 
37 Söderlund, 2018b, s. 342.  
38 Söderlund, 2018a, s. 256. 
39 Idema, 2020, s. 62.  
40 Salomonsson, 2020, s. 190. 
41 Ibid, s. 191. 
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Salomonsson beskriver denna metafor som en ”sammanbindande länk 
mellan det lokala och globala”, vilken visar hur Skellefteälven ofrånkomligen 
hänger samman med andra platser i världen, exempelvis genom vattnets 
kretslopp.42 Skelleftehamn fungerar i egenskap av hamnort ”därmed som ett 
slags gränszon – mellan människor, platser och kulturer. Härifrån skeppas 
varor och gods till och från andra destinationer i världen i ett oändligt utbyte 
av gods och erfarenheter”.43 Denna relation mellan det lokala och det globala 
framställs även på andra sätt i romanen, bland annat genom att den lokala 
kampen mot gruvbrytning i Båtfors binds samman med den internationella 
kampen för en global ekocidlag instiftad av FN. Detta skiljer sig från de andra 
romanerna som jag analyserat tidigare i detta kapitel. I Fallvatten ligger fokus 
snarare på relationen mellan centrum och periferi inom nationen. För både 
pappan i Vintern och archifarien i Ödmården har relationen mellan den lokala 
platsen och en global kontext skurits av i och med katastrofen och det är 
främst bristen på sådana förbindelser som framträder i romanerna. Detta 
gestaltas exempelvis genom opålitligt återgiven information eller rykten om 
vad som pågår utanför den närmaste omgivningen.   

För min undersökning är det kanske mest relevanta exemplet på hur relat-
ionen mellan det lokala och det globala gestaltas i trilogin just förhållandet 
mellan de två mest framträdande variationerna av översvämningsmotivet i 
Ättlingarna: den redan nämnda översvämningen av Hongkong i Hotet respek-
tive dammbrottet i Finnforsens kraftstation i Kampen. Båda dessa händelser 
skildrar översvämningar av städer till följd av brustna fördämningar. I Hong-
kong är det vallarna mot Sydkinesiska havet som ger med sig i samband med 
en tyfon och i Finnfors i Skellefteälven är det en kraftverksdamm som 
sprängs och orsakar en flodvåg genom Skelleftedalen. Fördämningarna 
fungerar som en symbol för människans relation till den mer-än-mänskliga 
naturen och i likhet med exempelvis Niemis Fallvatten illustrerar de den hybris 
inför naturmakterna, och i synnerhet vattnet, som bland annat Max Haiven 
och Jamie Linton diskuterar i relation till den moderna synen på vatten.44  

Kritiken mot ett sådant modernt, kapitalistiskt högmod i Ättlingarna är mycket 
tydlig.45 Gaupa reflekterar till exempel kring att det saknas tillräcklig säker-
hetsberedskap för en potentiell kollaps av vallarna mot havet och över hur 

 
42 Salomonsson, 2020, s. 193. 
43 Ibid., s. 195. 
44 För en mer utförlig diskussion om dammen som symbol och ”modernt vatten”, se rubriken ”Blå 
ekokritik och litterära vatten” samt kapitlet om Niemis Fallvatten i denna avhandling.  
45 Salomonsson lyfter exempelvis fram den bibliska intertextualiteten, genom vilken det är möjligt att 
genom kopplingen till syndaflodsberättelsen tolka översvämningen som ”ett naturens straff till männi-
skan för hennes högmod”. Salomonsson, 2020, s. 198. 



 

175 

många andra städer i världen som är i liknande situation: ”Hur många miljon-
städer litade på liknande invallningar och andra tekniska lösningar? Städer på 
styltor, flytande städer, städer med utsikt över havsbottnen på plan noll”.46 
Denna beskrivning stämmer överens med FN-byggnadens glasväggar i 
Ättlingarna, och för tankarna till väggarna på ett akvarium.47 Byggda för att 
”stå emot värsta tänkbara monsterväder”, utgör glasväggarna en föreställd 
gräns mellan makten, tryggheten och renligheten på insidan och klimatkrisens 
oförutsägbara, farliga och smutsiga konsekvenser på utsidan.48 Glasväggarna 
ger illusionen om transparens åt båda håll men i själva verket döljer de den 
korruption och den orättvisa handel med naturresurser som Gaupa försöker 
avslöja och arbeta emot i FN.  

Genom denna beskrivning av Hongkong aktualiseras även en postkolonial 
dimension av det kapitalistiska högmodet. Hongkong är en av många städer 
som anlagts eller utvecklats till storstäder av västerländska kolonialmakter, 
med syftet att underlätta handel och transporter, men som nu hotas av klimat-
förändringarna på grund av sitt utsatta läge i förhållande till havet. Amitav 
Ghosh beskriver hur valet av dessa platser framstod som ogenomtänkt av 
lokalbefolkningen redan när städerna började byggas, men hur det ”med tiden 
inträdde ett kollektivt åsidosättande av den kunskap som vuxit fram över 
generationer. Människor började flytta närmare och närmare vattnet”.49 
Ghosh vidhåller dock att det troligtvis inte var enbart hybris och girighet som 
drev på denna utveckling utan kanske främst en brist på fantasi och en 
tendens att bryta ner storskaliga samt komplexa problem till mindre bestånds-
delar tills de går att lösa – på bekostnad av överblick och riskmedvetenhet.50  

Genom glasväggarna i Hotet syns emellertid två naturkrafter: havet som bultar 
”med vita knytnävar mot vallarna” kring staden och ”ett mänskligt hav, 
levande och lika oförutsägbart”, bestående av klimataktivister med ”blå 
vimplar, mössor och halsdukar”.51 Havet besjälas och får antropomorfa drag, 
samtidigt som människorna i sin tur tillskrivs havets egenskaper. Här blir åter-
igen idén om att allt – naturen och kulturen – hänger samman i en gemensam 
väv samt idén om en mer-än-mänsklig agens tydligt framskrivna, särskilt då 

 
46 Söderlund, 2018a, s. 319.  
47 I beskrivningen av Hongkong i Hotet framträder den kustnära storstadens sårbarhet på ett relativt 
genretypiskt vis. FN-högkvarteret har flyttats från New York – en stad som lagts under vatten i så 
många exempel på klimat- eller katastroffiktion att bilden av Manhattans skyskrapor eller Frihets-
gudinnan som sticker upp ur havet blivit högst igenkännbar för en bred publik vid det här laget – till 
Hongkong, en annan stad full av skyskrapor nära havet.  
48 Söderlund, 2018a, s. 180.  
49 Ghosh, 2022, s. 75.  
50 Ibid., s. 76f.  
51 Söderlund, 2018a, s. 194; 169.  
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ett liknande, vattenbaserat bildspråk används för att beskriva grupper av blå-
klädda klimataktivister i andra delar av världen, exempelvis Skelleftehamn. 
Glasväggarna ställs också i kontrast mot en annan fördämning som Gaupa 
möter i Hongkong, den som består av skräp utanför FN-byggnaden:  

De vadade genom en fördämning av förpackningar, pappersrester, tomburkar 
som flöt i drivor runt sorteringsrobotarna. Korvpapper virvlade runt på gatan, 
blåste upp i kastvindarna, landade, sveptes med i strömmarna, fastnade i 
brunnsgallren, dämde upp vattnet igen som steg tills skräpbergen sveptes med 
och det började om.52  

Utanför FN-byggnaden, på gatan, syns alltså de materiella konsekvenserna av 
en destruktiv cykel av konsumtion, miljöförstöring och tilltro till teknologiska 
lösningar som i allra högsta grad är förbunden med de maktspel som pågår 
innanför glasväggarna. Kontrasten visar på faran med att fatta politiska beslut 
som är grundade i abstraktion och distans gentemot den mer-än-mänskliga 
omgivningen. Ifrågasättandet av en sådan distans, det vill säga av att betrakta 
naturen som något utanför oss själva, som ”den Andre”, är tätt knutet till 
skildringen av plats i Ättlingarna. Gaupa ifrågasätter exempelvis varför rege-
ringen sammanträder i en bunker:  

Vad fattar vi för slags beslut i sådana miljöer? Så avskärmade, så långt från 
livet, annat liv, andras liv, blickar. Att se in i en fågels öga kan betyda mer än 
tusen forskningsrapporter om klimatförändringar, vattenbrist och översväm-
ningar. Går det att rädda den här världen utan att människor själva förstår att 
de tappat kontakten med livets grundläggande förutsättningar? Kopplat loss 
sig själva från väven, den andliga kontemplationen. Vi måste återupprätta min-
net av naturfolkens berättelser och kunskap, tänkte hon.53 

Gaupa sammanfattar här även vad jag ser som trilogins tre bärande och ofta 
sammanlänkade teman: ett ekocentriskt, ett empiriskt och ett postkolonialt. 
Det förstnämnda temat utgår ifrån att alla delar av världens ekosystem bör 
värdesättas och respekteras. Det empiriska temat belyser i sin tur vikten av de 
egna sinnesintrycken och erfarenheterna i interaktioner med vår miljö. Det 
postkoloniala temat kretsar kring behovet av att närma oss klimatkrisen och 
andra miljöproblem med hjälp av urfolks kunskaper och praktiker, i stället för 
att förlita oss på kapitalism, nya former av exploatering och teknikvurm. 
Genom översvämningen av FN-högkvarteret minskar i viss mån distansen 
mellan de politiska besluten och de fysiska ekosystem som besluten får konse-

 
52 Söderlund, 2018a, s. 192.  
53 Ibid., s. 414.  
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kvenser för: ”Det var många som höll med, en beslutsam stämning i FN-
skrapan, nu visste delegaterna själva vad det betydde när man pratade om 
flodvågor, översvämningar och tusentals omkomna i nyhetsflödet”.54 

”Det var som att naturen ville spola bort dem, skölja rent, tvätta av marken 
en gång för alla”, tänker Gaupa om tyfonens kraftiga regnväder.55 Denna 
metaforik, som skildrar människan (och olus) som en slags ohyra eller något 
som regnet ska skölja bort, återkommer i flera av de kapitel som rör 
Hongkong-katastrofen. Den understryker även människans maktlöshet inför 
naturens makter. Översvämningens offer liknas vid insekter, som termiter, 
silverfiskar och eldflugor. Hongkong Island beskrivs som ”en balja med 
smutsvatten”, demonstranterna drunknar i ”skitigt badkarsvatten” och när 
vattnet till slut tar sig in i FN-byggnaden beskrivs det som att allt blir ”grått 
och blött och skummande som i en tvättmaskin”.56 Säkerhetsingångarna av 
stål och pansarglas, gissningsvis avsedda att skydda mot mänskliga hot, är det 
första i byggnaden som ger vika för vattnets kraft: ”Det var runt ingångarna 
glaset sprack först och havet tvingade sig in över FN-högkvarterets välkom-
nande och luftiga, internationella miljö”.57 

Att havet tvingar sig in i denna miljö, som enbart är konstruerad för att 
välkomna människor, är ett exempel på hur besjälning av vatten och särskilt 
idén om att vatten vill ta tillbaka mark, samlas och flöda fritt, återkommer i 
Ättlingarna. Detta mönster känns igen från otaliga översvämningsskildringar 
och flera av dem som har diskuterats tidigare i denna avhandling. I Hotet vill 
Sydkinesiska havet ta sig in genom vallarna för att återställa ”balansen”, det 
”ville breda ut sig, låta sin inneboende natur fylla tomrummet bakom muren”, 
som det heter i romanen.58 Jenny reflekterar även kring de översvämningar 
som drivit klimatflyktingar från sina hem med hjälp av en liknande bild i 
dikten ”Suckarnes mystär” (1821) av Erik Johan Stagnelius:  

Ändå var det ju de som var mest drabbade. Som fått lämna allt: vänner, ägo-
delar, deras hem troligen under vatten längs kusterna. Jenny hade sett bilderna 
från de översvämmade områdena. Havet var lika blått som alltid, men nu 

 
54 Söderlund, 2018a, s. 320. 
55 Ibid., s. 195.  
56 Ibid., s. 328; 320; 309. 
57 Ibid., s. 311.  
58 Ibid., s. 319; 194.  
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slickade det i sig by efter by. Ilande det kommer, som Stagnelius skrev, att det 
ville sluta jorden till sitt bröst.59  

I trilogins andra roman, Kampen, är denna typ av vilja eller agens hos vattnet 
särskilt viktigt för framställningen av översvämningsmotivet, vilket även 
framgår av epigrafen som är hämtad ur Olaus Magnus Historia om de nordiska 
folken (1555):  

Ty naturens makt och majestät äro otroliga i alla hennes yttringar. Om någon betraktar 
endast hennes delar och ej det hela, huru mycket torde då ej förklaras för omöjligt, till dess 
det verkligen inträffat? […] Ty detta element [vattnet] härskar öfver alla de andra, i det 
att det slukar landsträckor och utsläcker eldar. Vattnen stiga mot höjden och vilja tillvälla 
sig själfva himlen och söka genom en molnvall förkväfva den lifgifvande luften.60 

Översvämningsmotivet återkommer i alla tre romanerna men det är särskilt 
framträdande i Kampen. Genom hela boken riktas uppmärksamheten mot 
Skellefteälven och klimatförändringarnas inverkan på landskapet längs med 
älven. Precis som i Fallvatten rör det sig om ett ihållande regn som gör omgiv-
ningen främmande och vattensjuk, och som gör älvarna till riskabla grannar: 

Värmen strålade i ansiktet men erbjöd ingen hjälp mot fukten och regnet som 
hållit i sig i veckor. Alla vattendrag var fyllda till brädden. Småbäckarna spar-
kade och skummade som vårflod hela sommaren. Kågeälven brun och 
slammig på högvattenläge fast den borde krympa och lugna ner sig, flyta lång-
sammare, söka sommarvila. Grundvattennivåerna steg, dricksvattentäkter för-
orenades av urlakade mineraler. Skellefteälven skvalpade ständigt över sina 
bräddar.61 

Romanen visar exempel på en vanligt förekommande företeelse i nordisk 
klimatfiktion, det vill säga ett ironiskt överflöd av vatten. Globalt innebär 
klimatkrisen en uppvärmning och på många håll i världen förväntas tillgången 
till rent sötvatten bli en bristvara. Lokalt i Norden präglas dock många 
framtidsscenarion i klimatfiktion ofta av förväntningar på ett betydligt kallare 
och regnigare klimat, till följd av den inbromsning av Golfströmmen som 
skulle kunna orsakas av smältande isar vid Nordpolen. I dessa framtidsskild-
ringar är rent vatten trots det blöta klimatet en bristvara för karaktärerna, ex-
empelvis på grund av miljögifter och föroreningar, politisk eller ekonomisk 
kontroll eller att överflödet består av saltvatten snarare än sötvatten. ”Hur 

 
59 Söderlund, 2018a, s. 178, kursiv i original. Se Erik Johan Stagnelius, Samlade skrifter II, Fredrik Böök 
(red.), Stockholm: Svenska Vitterhetssamfundet, 2013, s. 439ff. 
60 Söderlund, 2018b, s. 3, kursiv i original.  
61 Ibid., s. 24. 
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kan rent vatten vara så dyrt när det bara sköljer över en twenty-four seven”, 
undrar David i Kampen, och sätter fingret på denna ironi.62   

Stora delar av romanen kretsar kring Jennys och hennes närståendes kamp 
för att stoppa en gruvbrytning som kommer att förorena älven och som Akka 
ligger bakom. Arbetet med att ”skydda Skellefteälven” tar dock en plötslig 
vändning i slutet av boken, då Akka och hennes medhjälpare saboterar en 
kraftverksdamm i älven och orsakar en katastrofal flodvåg. Som vi har sett i 
tidigare kapitel i denna avhandling är detta flodvågsmotiv återkommande i 
översvämningsskildringar i den norrländska litteraturen, såväl i samtiden som 
historiskt. Precis som Per Hallströms Döda fallet (1902) och Niemis Fallvatten, 
ifrågasätter Ättlingarna, med Salomonssons formulering, ”ett antropocentriskt 
förhållningssätt till världen och synen på kultur och natur som varandras mot-
satser, vitt åtskilda”, det vill säga den natursyn som varit ”en förutsättning för 
att det moderna samhället skulle kunna växa fram” i Sverige.63 

Det antyds i Ättlingarna att flodvågskatastrofen i slutet av Kampen beror på ett 
sabotage, snarare än på en olycka, men omständigheterna förvärras av klimat-
förändringarnas inverkan på landskapet. Redan innan dammbrottet beskrivs 
älven som svullen, ”som ett infekterat rivsår, en bultande varböld” som 
pressar mot vallarna: ”De nedre delarna av utloppet flödade över. De låglänta 
delarna av Skelleftehamn stod ständigt under två, tre decimeter slammigt 
överskottsvatten, gråaktigt och illaluktande”.64 Översvämningar är således i 
viss mån en del av den klimatförändrade vardagen för romanens karaktärer. 
Även om de är märkbara så är de inte katastrofala i proportion, men de 
fungerar ändå förebådande och de tar sig in i karaktärernas bildspråk. Ett 
exempel är när Jenny reflekterar över det eviga regnandet:  

Älven svämmar över och svämmar över, tänkte hon och följde strömmarna 
med blicken, den ger sig inte, vi har ingen chans, inte i längden. Älven sökte 
sig fram mellan husen, lika grå som Nishtars djungelflod. Hon mindes känslan 
av att klättra upp för lavaklipporna med svansen svängande som en balans-
piska. Floden av minnen kanske också kan förorenas?65 

Trots sina särskilda förmågor inser Jenny att hon, likt människorna, inte har 
något att sätta emot när det gäller älvens kraft och att det bara är en tidsfråga 
innan vattnet nött ner de så omsorgsfullt konstruerade hinder som människan 

 
62 Söderlund, 2018b, s. 25. 
63 Salomonsson, 2020, s. 192, kursiv i original.  
64 Söderlund, 2018b, s. 199.  
65 Ibid. 
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har skapat för att kontrollera det. Vattnets tidsperspektiv trumfar således 
såväl människans som olus-varelsernas. För att hitta en relevant jämförelse 
måste hon söka sig långt tillbaka i sitt folks historia, till en flod på planeten 
de kommer ifrån. Metaforen i slutet av citatet ovan pekar också på ett av 
trilogins teman – hur vi konstruerar vår verklighetsuppfattning och frågan om 
vi kan lita på erfarenheter, minnen och intryck som vi inte själva upplevt i 
första hand. Som jag diskuterade i kapitlet om Håkansons Ödmården, används 
ofta stillastående vattendrag, likt sjöar eller källor, som metafor för tiden eller 
minnet som ett ”djup”. Här blir det i stället fråga om minnets rörelse, det vill 
säga minnets processuella natur, bedräglighet och sårbarhet.  

I skildringen av dammbrottet i Finnfors och den följande översvämningen av 
Skelleftehamn återkommer flera mönster i bildspråket från översvämningen 
i Hongkong, som också är relativt typiska för översvämningsmotivet över lag. 
Tyfonen som drabbar Hongkong i första boken bär namnet Guàishòu, det 
vill säga ”monstret”, och flodvågen som sveper in över staden beskrivs som 
ett omättligt monster. I Kampen är språket än mer detaljerat och mytologi-
serande:   

Utanför fönstren kom Skellefteälven rytande som ett vidunder från istiden, 
med fradgande käftar och rullande ögon, högg tänderna i allt löst som stod i 
vägen. Fönster sprängdes, poddar slängdes över ända, träd vältes omkull och 
slets upp med rötterna. Människor med alldeles för små kroppar försvann ner 
i virvlarna utan en chans att kämpa emot. En väldig flodvåg vräkte sig in över 
Skelleftehamn med kraften hos en tsunami, en mytisk hämnd som attackerade 
bakifrån utan förvarning, greppade tag om allt i sin väg och drog det med sig 
ner mot havet.66   

Skillnaden i intensitet när det gäller beskrivningen av den första och den andra 
katastrofen kan läsas i relation till karakterisering och berättarstruktur. I 
Hongkong är det Gaupa som är fokalisator och hennes reaktioner är tydligt 
färgade av ett längre tidsperspektiv. Gaupa har levt i flera hundra år och hon 
lyfter fram att hon har varit med om katastrofsituationer många gånger förut. 
När vågen sveper in över Skelleftehamn är det i stället 13-åriga Wilma som är 
fokalisator och för henne är översvämningen mer omvälvande, både för 
hennes självbild och hennes världsbild.67 

 
66 Söderlund, 2018b, s. 518.  
67 Wilma är egentligen 20 år gammal i böckerna men eftersom olus åldras långsammare än människor 
går hon i skolan med andra 13-åringar, vilket hon får reda på först i slutet av den första boken. Hon 
känner sig ”som tretton” eftersom hon fostrats in i ett mänskligt tidsperspektiv. Söderlund, 2018a, s. 
420.  
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Älven hade förändrat allt, på några sekunder hade den kastat all hennes 
erfarenhet av livet över ända. Det var ingen tävling, det var ingen övning, inte 
ett spel. Kravallerna i Båtfors hade skrämt henne, skakat om henne, men hon 
hade hela tiden känt att hon hade kontroll, kunde agera. Skalan på den här 
förödelsen gjorde alla sådana tankar fåfänga. Mot de här krafterna fanns det 
ingenting att ställa. Någon annanstans, en annan dag, så hade de alla gått 
under. Hon förstod att det måste handla om tusentals människor som inte 
hade haft en chans i dag. Vuxna och barn.68  

Översvämningen innebär att Wilma får ett nytt perspektiv på sin egen och 
andras sårbarhet inför naturmakterna samt på tidigare erfarenheter av omväl-
vande händelser. Även den kroppsliga erfarenheten av katastrofen lyfts fram. 
När bron över sundet till Kallholmen rämnar är det med:  

[E]tt definierande ljud. Hädanefter skulle alla andra avgrundsvrål jämföras 
med detta, vare sig man ville eller inte. Plötsligt ställde sig världen på högkant 
och inget blev sig någonsin likt igen. Man hade förstått med kroppen att vad 
som helst kunde hända när som helst.69  

Skelleftehamn är dessutom familjen Erikssons hemstad, vilket Hongkong inte 
är för Gaupa. Detta innebär att skildringen av Skelleftehamn färgas av plats-
anknytning, det vill säga den emotionella relationen mellan människa och 
plats, i större utsträckning. Framställningen präglas också av ett större mått 
av förtrogenhet med omgivningen innan katastrofen. Platsanknytningen är 
inte särskilt framträdande, i alla fall inte i jämförelse med många andra älvdals-
katastrofer i litteraturhistorien, till exempel ”Keksis kväde”, Hallströms Döda 
fallet eller Niemis Fallvatten. Dock är det just älven som plats, eller till och med 
som karaktär, snarare än mer abstrakta beskrivningar likt vattnet eller vågen som 
är mest framträdande i översvämningsskildringen, vilket skulle kunna läsas 
som ett uttryck för platsanknytning. Flodvågen gör det bekanta främmande, 
gator fylls av vatten, träd och trädgårdsmöbler ligger huller om buller, 
Skelleftehamn ser ut som ett ”översvämmat kalhygge” och skolgården för-
vandlas ”till en del av Skellefteälven”.70 Även själva älvens förändrade 
skepnad lyfts fram, vattnet är grått, brunt, gult och smutsvitt och ”mättat med 
åkerjord och moränsand, byggbråte”.71 

Betoningen på vattnets agens och vilja återkommer också i skildringen av 
översvämningen av Skelleftehamn, men här finns dessutom ett större mått av 

 
68 Söderlund, 2018b, s. 531.  
69 Ibid., s. 518. 
70 Ibid., s. 537; 519.  
71 Ibid., s. 522. 
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besjälning och antropomorfisering av den bebyggda omgivningen, än i 
gestaltningen av Hongkong-katastrofen. Bergsbydammen är ”bara två spre-
tande vägstumpar med benpiporna blottade” och ”[h]usen nere vid älvfåran 
gick ner på knä, lade sig huvudstupa i strömmarna, simmade med älven ut 
mot friheten. Som att de längtat efter det här tillfället”.72 Just miljöns eller 
älvens ”längtan” och strävan efter frihet från mänskliga konstruktioner syns 
även i de medierade upplevelserna av katastrofen som fokaliseras genom 
Jenny, Gaupa och Wilma. Alla tre får se videoinspelningar av översvämningen 
efter att den ägt rum: ”Jenny tittade upp på skärmarna, kaos hade brutit sig 
loss och dränkte nu Skellefteå älvdal i förödande fart. Älven sköt ett otyglat 
ursinne framför sig, fast besluten att krossa allt i sin väg”.73 Översvämningen 
blir på sätt och vis en kulmen av den kamp mot gruvbrytningen vid Skellefte-
älven som Jenny och Elle organiserar och genomför i romanen. Älvens rättig-
heter står i centrum genom hela Kampen: 

Dammen i Finnforsens kraftstation sprängdes av en knuten vattennäve som 
slog ett hål stort som en kyrka i betongen, allt vatten i älvmagasinet kastade 
sig fram genom hålet med en vrede som bar på hundra år av tvång och 
instängdhet. Älven var äntligen fri igen. Äntligen sitt rätta jag.74 

Gestaltningen av flodvågen i Skellefteälven bär många likheter med skild-
ringen av katastrofen i Fallvatten, men till skillnad från Niemis roman, där 
översvämningen fungerar som tidsspann, slutar inte berättelsen när vågen 
nått havet i Kampen. Konsekvenserna av översvämningen fortsätter att vara 
viktiga i trilogins sista roman, då Wilma måste kämpa för att ta sig hem i ett 
förändrat landskap och senare när den nya vardagen i Skelleftehamn beskrivs. 
Handlingen rör sig visserligen allt oftare bort från Skelleftehamn i takt med 
att inslagen av spänningsroman får större utrymme i sista romanen – vilket 
kan jämföras med skildringen av katastrofens kölvatten i Lars Wilhelm 
Svonnis Överskrida gränser (2005) – men katastrofens materiella effekter gör 
sig ändå påminda upprepade gånger. Det skapas också en dubbelhet i 
perspektivet på katastrofens efterspel genom att Gaupa strax innan 
översvämningen av Skelleftehamn besöker Hongkong. Detta är ytterligare ett 
exempel på hur det lokala förbinds med ett globalt perspektiv och kan ge 
upphov till vad Lawrence Buell kallar för ekoglobalistisk affekt – känslan av 
att den lokala platsen ofrånkomligen är förbunden med en planetarisk skala.75 

 
72 Söderlund, 2018b, s. 537; 518. 
73 Ibid., s. 521. 
74 Ibid., s. 530. Älvens ”frihetskamp” skulle eventuellt även kunna läsas som en metafor för olus-
varelsernas längtan efter att få vara sig själva efter människorna. 
75 Buell, 2007, s. 232. 
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Ett år efter katastrofen stank Hongkong fortfarande som ett dött djur. Gaupa 
försökte andas normalt trots lukten av förruttnelse. Vallen var reparerad och 
ön torrlagd men överallt bubblade och jäste resterna efter översvämningen. 
Det var inte mycket bättre i den luftkonditionerade miljön inne i FN-skrapan. 
Från källarvåningarna steg stanken av ruttet trä, möbelstoppning, heltäck-
ningsmattor som möglade, isoleringsmaterial som blivit rena bakterie-
odlingarna.76  

Citatet ovan visar en typ av bildspråk som återkommer i flera av denna 
avhandlings analyser av översvämningsmotivet i skönlitteraturen, det vill säga 
en metaforik som bygger på ett naturens återtagande av miljöer genom över-
svämning. Återtagandet kan gestaltas som en upplösning av mänskliga 
kroppar och bebyggelse eller, som här, genom att lämna spår av den mer-än-
mänskliga naturens processer som enligt normen bör exkluderas eller kuvas. 
FN-skrapans luftiga och välkomnande miljö har genom översvämningen bli-
vit hem åt mögel och bakterier. Översvämningarna av Hongkong och 
Skelleftehamn har ytterligare en gemensam funktion i Ättlingarna. De fungerar 
som en slags apokalyps i ordets grundbemärkelse, det vill säga som ett slags 
”avslöjande”. I Hongkong leder översvämningen till att Gaupa avslöjar sina 
övernaturliga krafter, vilket fungerar som en katalysator för ett antal centrala 
händelser i handlingen och samma sak upprepas med Wilma och David i 
Skelleftehamn. Katastrofen ställer alltså relationen mellan vad som är mänsk-
ligt och inte på sin spets och understryker även skildringen av människans 
maktlöshet inför älvens otyglade krafter. Genom hela den andra romanen i 
trilogin kämpar Jenny och Elle och många andra för att skydda Skellefteälven 
mot föroreningar. Katastrofen kommer därmed som en vändpunkt då älven 
blir en fiende som gör uppror mot bilden av sig själv som ett passivt offer.  

 
76 Söderlund, 2018b, s. 477.  
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5. Litteraturens oregerliga vatten 

I de samtida svenska översvämningsskildringar som föregående kapitel hand-
lar om återfinns många av de litterära strategier och mönster som har lyfts 
fram av bland andra Astrid Bracke, Adam Trexler och Helen Mundler i 
relation till den engelskspråkiga klimatfiktionen. Precis som i den här avhand-
lingens material utgör översvämningen i romanerna som de undersöker ofta 
ett spekulativt inslag och en blandning av genremönster hämtade ur 
exempelvis dystopin, science fiction samt den postapokalyptiska fiktionen är 
vanligt förekommande. Översvämningsmotivet aktualiserar ofta frågor om 
mänsklighetens och den mänskliga kulturens överlevnad. Översvämningen 
används även ofta som ett sätt att gestalta, utvidga eller krympa de temporala 
och/eller spatiala dimensionerna av berättarvärlden samt komplicera 
relationen mellan människa, vatten och plats. I Nils Håkansons Ödmården 
skildras översvämningen som ”både en konsekvens [av] och ett sätt att 
föreställa sig klimatkrisen”.1 I Mikael Niemis Fallvatten och Mats Söderlunds 
Ättlingarna innebär översvämningen en plötslig förändring av den lokala 
vardagsmiljön som belyser och utmanar mänskliga gränsdragningar och den 
sociala ordningen.2 De intertextuella förbindelserna med syndaflodsmyten är 
många, men ofta i form av allusioner eller enskilda motiv snarare än som en 
direkt omskrivning av myten.3 Ett exempel på detta är översvämningen i 
slutet av Conny Palmkvists Vintern som för med sig en sorts rening och föder 
en ny tideräkning.  

Eftersom romanerna i huvudsak är fokuserade på lokala katastrofer är det, 
med undantag för Vintern, ett svenskt kulturarv som antingen hotas av över-
svämningen och tidens tand eller används för att försöka bearbeta krisen. 
Erik Johan Stagnelius dikter i Ödmården och Ättlingarna är exempel på båda 
dessa aspekter. Analyserna i föregående kapitel visar även hur arvet från tidi-
gare skildringar av just översvämningar i svensk skönlitteratur spelar in i hur 
samtida författare tar sig an motivet. Även om romanerna utspelar sig i nutid 
eller i framtiden finns det en övergripande tendens att anknyta till och pro-
blematisera den svenska historien och utvecklingen av det moderna svenska 
samhället. Detta sker till exempel genom att teman som makthierarkier, 
resursfördelning och inhemsk kolonialism knyts till översvämningsmotivet i 
böckerna, men också genom enskilda motiv eller miljöer. Vatten- och kärn-
kraftverk havererar, gamla gruvor blir antingen bostäder för socialt margina-

 
1 Bracke, 2019, s. 285: ”both a consequence and means of imagining climate crisis”. 
2 Trexler, 2015, s. 103.  
3 Mundler, 2022, s. 16f. 
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liserade människor eller militärbaser för de allra mäktigaste i samhället. Städer 
längs med älvarna i norr eller vid havet i söder blir till dödsfällor – katastrofer 
som är inskrivna i landskapet redan innan de skett.  

Genom en närmare undersökning av bildspråket har min analys även visat att 
metaforiken i romanerna präglas av antropomorfisering, zoomorfisering, 
besjälning och mytologiska inslag, vilket i kombination med mer teknologiskt 
eller naturvetenskapligt färgade metaforer blottlägger en spänning i synen på 
vattnet och den mer-än-mänskliga naturen i stort. Utöver det bildspråk som 
används för att direkt beskriva översvämningen, genomsyras flera av verken 
av en akvatisk metaforik. Detta bildspråk är i huvudsak grundat i den lokala 
miljöns materiella villkor. Snö, is och regn tränger in genom kläderna, gör 
marken vattensjuk, färgar världen grå, sipprar in i tankarna och språket, samt 
kyler ner vardagen för karaktärerna – något som speglar frågor i samtiden om 
på vilket sätt livet skulle kunna bli alltmer blött och instabilt i ett framtida 
Sverige till följd av den globala klimatkrisen. Många av de gemensamma 
beröringspunkter som finns i den samtida svenska översvämningslitteraturen 
pekar även vidare mot nya forskningsfrågor och analytiska utmaningar.  

Översvämningen som palimpsest 
Katie Ritson använder begreppet palimpsest för att beskriva relationen 
mellan vatten, plats och litteratur. Palimpsest är ett begrepp som traditionellt 
används för att beskriva handskrifter som tvättats bort och skrivits över av 
nya texter, underliggande lager av text som kan göra sig påminda på olika sätt. 
Hos Ritson ges begreppet ytterligare en dimension. Kustlandskapet runt 
Nordsjön har formats av närheten till vattnet och sårbarheten inför dess kraft, 
vilket har skapat olika sediment som bär spåren av det förflutna. ”Dessa spår 
av forna landskap hittas även i litterära skildringar av regionen, genomsyrade 
av förlorade världars symbolik”, skriver Ritson.4 I likhet med landskapet kring 
Nordsjön har områdena kring de norrländska älvarna i Sverige – och 
litteraturen om dessa områden – i hög utsträckning formats av översväm-
ningens materiellt-semiotiska kraft. Flodvågens rörelse från fjällen och 
sjöarna i nordvästra Norrland, ner mot kuststäderna och utloppen mot 
Bottenhavet i sydöst är en återkommande och genreöverskridande bild av 
översvämningsmotivet i den svenska litteraturhistorien, från ”Keksis kväde”, 
Döda Fallet och Vild-Hussen till Överskrida gränser, Fallvatten, Ättlingarna och 

 
4 Ritson, 2019, s. 164. ”These traces of former landscapes are also found in literary portrayals of the 
region, imbued with the symbolism of lost worlds”. 
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David Vikgrens översättningar/omarbetningar av ”Keksis kväde” i dikt-
verket Anttikeksiskväde. 

Lager på lager av översvämningar i älvar framträder i den här avhandlingens 
material och i detta intertextuella nätverk blottläggs även olika tiders relation 
till vattnet och katastrofen, med alla likheter och skillnader som detta innebär. 
Kvarnarna som sveps med i vårfloden i ”Keksis kväde” har i Niemis och 
Söderlunds romaner blivit kraftverksdammar. Orsakerna bakom översväm-
ningarna har sekulariserats och politiserats – hos Niemi och Söderlund är det 
inte Guds vilja eller den icke-mänskliga naturens kretslopp som står bakom 
flodvågen, utan snarare antropogena klimatförändringar, mänsklig hybris och 
terrorism. Gemensamt är dock att översvämningsmotivet ofta används för 
att gestalta och ifrågasätta politiska och ekonomiska maktförhållanden, i 
synnerhet sådana som rör frågor om plats och relationen mellan centrum och 
periferi.    

Även i Palmkvists Vintern utgör intertextualiteten en viktig aspekt. De många 
förbindelserna med Cormac McCarthys Vägen innebär att Palmkvist skriver 
in sig i en postapokalyptisk tradition av litterär bärgning, i vilken relationen 
mellan förälder och barn används för att gestalta frågor om sociala, moraliska 
och fysiska gränser, mänsklighetens öde samt meningen med livet. Att säga 
att Palmkvists roman ”skriver över” McCarthys vore inte riktigt rättvisande, 
men Vägen gör sig påmind som ett underliggande, meningsskapande lager i 
Vintern, på ett liknande sätt som exempelvis Daniel Defoes Robinson Crusoe 
(1719) gör sig påmind i Vägen och i många andra postapokalyptiska verk. 
Palmkvists roman speglar på så sätt en trend i samtida västerländsk fiktion 
där relationen mellan en ensam förälder (eller föräldrafigur) och ett ensamt 
barn i en postapokalyptisk eller dystopisk värld är central. Denna trend är 
vanligt förekommande i klimatfiktion med översvämningar eller andra 
vattenkatastrofer som motiv, till exempel Maja Lundes Blå, Emmi Itärantas 
Minnet av vatten, Kassandra Montags Efter syndafloden och Megan Hunters The 
End We Start From.  

I förhållande till Ödmården blir palimpsest mer än en tankefigur för att reda ut 
relationen mellan landskapet och litteraturen – eller mellan olika verk och 
genremönster. Själva idén om överskrivning eller omskrivning av texter, språk 
och kultur är i Håkansons roman ett centralt tema, som gestaltas med hjälp 
av översvämningen. Vattnet löser upp, suddar ut och förnyar ord, textgenrer, 
litterära verk och kulturella artefakter, genom tidslager och över rumsliga 
gränser som ofta tas för givna och statiska i samtiden. 
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Vatten är vad vi gör det till 
Skönlitteraturen är en konstform i vilken ”den moderna idén om vatten som 
en objektiv, homogen, ahistorisk entitet utan kulturellt innehåll”, som Jamie 
Linton beskriver den, framstår som särskilt ohållbar och verklighets-
frånvänd.5 I den samtida litteraturen blir det tydligt att även om vi inte aktivt 
tänker på vattnet särskilt mycket i den moderna, västerländska vardagen, så 
är vattnet ständigt närvarande i den levda erfarenheten av att vara ett kropps-
ligt, rumsligt och tidsligt situerat subjekt – kanske mer närvarande än något 
annat element i människans materiella fantasi. Översvämningsmotivet tycks 
vara särskilt effektivt för att synliggöra diskrepansen mellan det moderna 
vattnet som abstrakt begrepp och den levda erfarenheten av vatten. Till och 
med för de karaktärer som i exempelvis Fallvatten och Ättlingarna ger uttryck 
för den moderna synen på vattnet som en abstrakt ”resurs”, framträder 
alternativa och ofta mer djupt rotade föreställningar om vattnet, dess historia 
och dess oskiljaktighet från landskapet, i mötet med katastrofen. I katastrof-
ögonblicken koncentreras och synliggörs processer av långsamt våld och 
dessa ögonblick blir, som Amitav Ghosh uttrycker det, möten i vilka vi 
känner igen ”någonting vi har tryckt undan: närvaron av och närheten till 
ickemänskliga deltagare” i världen.6 I de romaner som jag diskuterat griper 
berättarna och fokalisatorerna efter alla möjliga medel för att begripliggöra 
denna igenkänning – vattnet antropomorfiseras, zoomorfiseras och besjälas 
och på så sätt uppmärksammas dess agens. Upplevelsen av att vattnet har en 
själ eller ande framträder genom mytologiska eller religiösa föreställningar. 
Vattnets roll i det mer-än-mänskliga ekosystemet lyfts dessutom fram bland 
annat genom betoningen på älvarnas och kusternas specifika egenskaper som 
platser i de berättade geografierna. 

Ett av de utmärkande dragen i den moderna synen på vatten är upptagen-
heten vid renhet och ordning samt avsmak inför kladd, gyttja och träsk av 
olika slag.7 Översvämningsmotivet i Fallvatten, Vintern, Ödmården och Ätt-
lingarna utmanar denna upptagenhet med ett vatten som slukar och spottar 
ut, som bryter ned och blandar runt allt från människokroppar och växtlighet 
till bebyggelse och böcker, tills det blir en slammig, virvlande grå-gul-brun 
sörja. Det smutsiga, förorenade vattnet i dessa översvämningsskildringar 
belyser paradoxen i ekofobin i relation till vatten. Denna paradox består i att 
upptagenheten vid det rena vattnet och vid att skydda kropp och hem från 

 
5 Linton, 2010, s. 19: ”the modern idea of water as an objective, homogeneous, ahistorical entity devoid 
of cultural content”. 
6 Ghosh, 2022, s. 46. 
7 Linton, 2010, s. 18.  
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fukt och kyla är nödvändig för människans överlevnad och hälsa, samtidigt 
som den bidrar till det destruktiva särskiljande av människa och natur som 
gett upphov till många av de miljöproblem vi står inför i samtiden. I Vintern, 
Ödmården och Ättlingarna förbinds det även med tanken på ett framtida ”iro-
niskt överflöd” av vatten i Sverige – i vilket brist på rent dricksvatten uppstår 
trots ett blött och kallt klimat, långa kuster och rika sötvattentillgångar.  

Översvämningsmotivet och det akvatiska bildspråket synliggör och prob-
lematiserar visserligen relationen mellan människa, vatten och plats i Sverige 
i samtiden samt betonar vattnets agens i den mer-än-mänskliga naturen. Det 
rör sig emellertid i huvudsak om ett tänkande om vatten, snarare än med vatten. 
I romanerna gestaltas vattnet överlag som något separat från människan, som 
visserligen ges en ”röst”, genom bland annat antropomorfisering, men som 
alltid fokaliseras genom ett mänskligt perspektiv och som först och främst 
uppmärksammas för hur det ställer den mänskliga tillvaron på ända eller 
skapar mellanmänskliga konflikter. När vattnet griper in i karaktärernas liv är 
det ofta i form av ett våld, en uppdämd kraft som fått nog av att vara upp-
dämd och, som i Söderlunds Hotet till exempel, bankar på fördämningarna 
med knytnävar. Detta kan kontrasteras mot flodvågen i början av Nnedi 
Okorafors Lagoon, som även den tar formen av en knytnäve. I stället för att 
slå till mot fördämningar, griper denna vattenhand i stället tag om huvud-
personerna och hämtar dem till sig för dialog snarare än konflikt under 
vattenytan.8 I Lagoon fokaliseras vattnet genom flera mänskliga karaktärer, 
men också genom en svärdfisk och en mytologisk berättare i form av spindel-
guden Udide.  

Med det sagt innebär det inte att romanerna i föregående kapitel helt saknar 
inslag av det tänkande med vattnet som den hydrologiska vändningens före-
språkare efterfrågar. Ett exempel är karaktären Sofias död i Fallvatten, i vilken 
idén om det förkroppsligade vattnet gestaltas. Ett annat exempel är den 
litterära kartläggning av älvstranden som finns i Ättlingarna och som belyser 
dess roll som ekosystem med en mångfald av arter och där inte bara 
människor, utan även mer-än-mänskliga krafter, som till exempel erosion och 
urlakade mineraler, står för gränsdragningarna.  

Vattendöden och framtiden 
I Vattnet och drömmarna hävdar Gaston Bachelard att vattnet inte bara är ett 
element, utan ”en sorts öde” – ständigt rinnande, fallande på väg mot sin 

 
8 Nnedi Okorafor, Lagoon, London: Hodder & Stoughton, 2014, s. 11–19. 
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”horisontala död” i havet.9 Det är ett öde som även gäller vattnet i människo-
kroppen, vilken en dag ska ”lämna tillbaka vattnet” till den gemensamma 
vattenreserven. Dock har vi i den västerländska kulturen nog aldrig riktigt 
gjort upp med detta öde, trots att vi i modern tid har gått från att frukta havet 
till att bygga bostäder och infrastruktur vid strandkanter och på svämplan.10 
En möjlig förklaring till detta är att översvämningen, som en särskilt våldsam 
eller omvälvande påminnelse om detta öde, ofta tolkas genom antropo-
centriska syndaflodsnarrativ, i vilken en liten del av mänskligheten alltid 
räddas undan detta öde. Som läsare har vi lärt oss att relatera till Noa, inte till 
de syndare som går under i vattenmassorna. På sätt och vis använder vi än i 
dag syndaflodsmyten lite på samma sätt som archifarien i Ödmården hanterar 
O. C. Kjellbergs Framtidens språkstudium och språkundervisning – vi applicerar 
den som förklaringsmodell på en blöt och instabil verklighet för att 
begripliggöra erfarenheter och rädslor.  

Av alla klimatkrisens konsekvenser är översvämningar och höjda havsnivåer 
de som människan till synes borde förstå och engagera oss i allra mest 
eftersom vi bearbetat berättelser om dem sedan urminnes tider, men så tycks 
inte vara fallet. Vi fortsätter att bygga ”Legoland vid havets rand” och dansa 
”alldeles intill kanten”, som Hanna Rut Carlsson uttrycker det.11 Översväm-
ningen är ett av de populäraste motiven i samtida klimatfiktion men frågan 
om hur läsarna tolkar och påverkas av denna typ av berättelser förtjänar mer 
utrymme i litteraturforskningen.  

De romaner som jag har analyserat visar dock att översvämningsmotivet gör 
mer än att bara tillhandahålla ett sätt att gestalta och bearbeta upplevelser av 
eller rädslor inför katastrofer. Översvämningen mäter exempelvis upp tiden i 
rummet, förbinder den lokala miljön med en planetarisk skala, ritar om kartor 
och utmanar gränsdragningar mellan natur och kultur, samt mellan framtiden 
och det förflutna. Projektets tidsliga, geografiska och genremässiga avgräns-
ningar innebär att samtida verk som skildrar översvämningen som en spegling 
av ett stormigt inre eller individuella psykologiska tillstånd inte beaktats. Detta 
vore ett givande spår för framtida forskningsinsatser. Den mångfald av bilder-
böcker och barnromaner med översvämningsmotiv som står att finna i 
svensk litteratur och internationellt, och som jag diskuterade kort i kapitel tre, 

 
9 Bachelard, 1991, s. 27. 
10 Svämplan är de plana ytor längs med vattendrag som byggs upp av sediment och som formas av 
återkommande översvämningar. Gränsen för svämplanet brukar räknas som gränsen för 
hundraårsflöden. Se Vattendrag och svämplan. Helhetssyn på hydromorfologi och biologi, Stockholm: 
Världsnaturfonden WWF, 2012, s. 4f., https://www.wwf.se/dokument/vattendrag-och-svamplan-
helhetssyn-pa-hydromorfologi-och-biologi/ (hämtad: 2023-02-27) 
11 Hanna Rut Carlsson, Sista hösten i Legoland. En tragedi, Stockholm: Norstedts, 2019, s. 84.  
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öppnar också för framtida studier, inte minst ur ekokritiska och intermediala 
perspektiv. Därutöver vill jag argumentera för att min avhandling visar på ett 
behov av en fortsatt breddning av forskningen kring skandinavisk och 
nordisk spekulativ fiktion, i synnerhet klimatfiktion. Detta behov omfattar 
även en fortsatt lokalt inriktad utveckling av de metoder och teoretiska 
analysverktyg som ekokritiken tillhandahåller, särskilt för studiet av relationen 
mellan vattnet och litteraturen. 

Begreppet hundraårsflöde, som jag diskuterade i inledningskapitlet, är både 
bakåtsyftande, mot tidigare erfarenheter, och framåtsyftande, i egenskap av 
en beräkning av något som kan komma att ske i framtiden. Denna samtidig-
het framträder även i mina läsningar av översvämningsromanen. Flera av de 
undersökta verken förbinder det förflutna, samtiden och framtiden genom 
vattnet som symbol för förändring eller som förändringar av den materiella 
verkligheten – eller båda delarna. I takt med att klimatförändringarna 
omförhandlar vad vi förstår som naturliga och onaturliga flöden har över-
svämningsmotivet en fortsatt viktig roll i hur vi föreställer oss den mer-än-
mänskliga naturens levnadsvillkor i dag och i framtiden.
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Summary 
The aim of this thesis is to examine the flood motif in contemporary Swedish 
prose, in order to contribute to a deeper understanding of how the relation-
ship between humans and their environment is shaped and transformed in 
literary depictions of water-related disasters, particularly floods. By focusing 
on Swedish novels published during the 2010s, this study contributes to a 
widening of the perspective in international ecocritical discussions about 
water and disasters in contemporary fiction. The analysis consists of eco-
critical readings of three novels written for an adult audience: Fallvatten (2012) 
by Mikael Niemi, Vintern (2016) by Conny Palmkvist, and Ödmården (2017) by 
Nils Håkanson; as well as one trilogy written for a young adult audience: 
Ättlingarna (2018–2020) by Mats Söderlund. All novels can be read as 
examples of speculative fiction. The analyses are informed by the following 
questions:  

• How are floods depicted in contemporary Swedish prose?  
• In which ways do these depictions relate to specific genres or genre 

conventions?  
• What ideas about time, place, catastrophe, and water characterize the 

flood motif in the novels in question?  
• How can these ideas be understood and problematized based on 

contemporary ecocritical research?  
 

In the introductory chapter I describe my selection of the primary material 
and the delimitations of the study in terms of geographical setting and time 
of publication. The chapter also outlines the methodological framework used 
in the analysis of the novels, consisting of a combined analysis of motif, genre, 
imagery, narratology, and the role of place and place attachment.  

Chapter two provides an overview of cultural and literary research about 
water, catastrophe, spatiotemporality, place and flood depictions. This over-
view focuses mainly on ecocritical and econarratological research and I 
integrate it in a presentation of and discussion about the theoretical tools and 
approaches applied in the analyses of the literary works.  

In chapter three I trace the flood motif in Swedish fiction in discussions about 
both empirical material and previous research. The material is grouped 



 

193 

thematically around the roots of the flood motif in creation, deluge, and 
apocalypse myths; spring flood variations of the motif; floods in depictions 
of modern hydrological engineering; and the diverse uses of the flood motif 
in literature for children and young adults.  

In chapter four, the novels by Niemi, Palmkvist, Håkanson and Söderlund 
are discussed in four separate sections. Although the works are discussed one 
at a time, the readings inform each other and parallels, contrasts, or inter-
textual connections are highlighted along the way. In the case of Niemi’s 
Fallvatten, I explore the novel’s relationship to genres such as disaster fiction 
and ecothrillers and examine its critique of power relations, risk, and depend-
ence on electricity in modern society. The analysis also shows how the flood 
can be read as both a chronotope and a character in the novel, how competing 
ideas about water influences the imagery, and how the flood motif is 
connected to different inflections of motherhood in the story. In the reading 
of Palmkvist’s Vintern, I focus on the flood in relation to postapocalyptic and 
dystopian genre conventions used in the novel, specifically in relation to 
spatiotemporality, place, and the collapse of modernity. The watery imagery 
of snow, ice, and rain that characterizes the narrative, and the issue of water 
scarcity are also examined in this section. I then continue to examine the 
flood motif in relation to postapocalyptic and dystopian elements in the 
analysis of Håkanson’s Ödmården but I shift the focus somewhat and read it 
as an example of flood fiction as a subcategory of climate fiction. Features 
such as language erosion, fuzzy temporality and spatial limitations imposed 
by the flooding are explored and the relationship between electricity, water 
and modernity is once again highlighted. Chapter four then concludes with a 
reading of Söderlund’s trilogy Ättlingarna, consisting of the three novels Hotet 
(2018), Kampen (2018) and Flykten (2020). I discuss elements of speculative 
fiction such as fantasy, science fiction and dystopia as well as elements of the 
bildungsroman, and demonstrate how they relate to the flood motif and the 
theme of ecocentrism in the trilogy. Other key issues explored in this analysis 
include hope, intergenerational justice, slow violence, and the expansion of 
temporal and spatial perspectives.  

In the fifth and concluding chapter of the thesis, the main commonalities and 
differences in the readings are summarized and discussed. As illustrations of 
my conclusions, I use the figure of the palimpsest, as well as a comparative 
reading of two examples of the flood wave as an anthropomorphized “fist” 
in contemporary novels. I argue that the flood motif in Swedish contem-
porary fiction is in many ways similar to international examples of 
contemporary flood novels (especially in English), in terms of generic 
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elements, textual strategies, and the use of the biblical deluge as a powerful 
intertextual framework. However, I trace how a distinct tradition of flood 
narratives are tied to the landscape, especially in the northern part of the 
country; a tradition that continues to influence Swedish flood depictions 
today. The examined flood novels are generally also prone to include 
intertextual references to and frameworks based specifically in Swedish 
literary history, with poetry constituting an especially fruitful source. While 
there are diverse ideas about water, based on religious, mythological, or 
technological imagery represented in the novels and while the agency of the 
water is often emphasized, the narratives, with a few exceptions, still uphold 
a distance between human and water. Pointing forwards, I argue that further 
research about flood narratives and how they affect readers is needed and 
that the analytical tools for studying the relationship between water and 
literature, speculative fiction and climate fiction, should be developed and 
nuanced to catch national and regional variants. Finally, I indicate connec-
tions between the past, present and future depicted in the novels through the 
use of water as a symbol of change and/or as materially changing the environ-
ment in the narrative.  

  



 

195 

Källor och litteratur 
 
Abram, David, Sinnenas ekologi. Om varseblivning och språk i en mer än mänsklig 

värld (1996), övers. Karin Ashing, Malmö: Litteraturhuset, 2013 
Adam, Barbara, Timescapes of Modernity. The Environment and Invisible Hazards, 

London & New York: Routledge, 1998 
Adams Leeming, David, The World of Myth: An Anthology, 2. uppl., Oxford: 

Oxford University Press, 2014 
Ahlbäck, Pia Maria & Lahtinen, Toni, ”Introduction: Nordic Utopias and 

Dystopias”, Utopian Studies, vol. 30, nr. 2, 2019, s. 143–145 
Ahlbäck, Pia Maria, Teittinen, Jouni & Lassén-Seger, Maria, ”Introduction”. 

I Nordic Utopias and Dystopias. From Aniara to Allatta!, Pia Maria 
Ahlbäck, Jouni Teittinen & Maria Lassén-Seger (red.), Amsterdam & 
Philadelphia: John Benjamins Publishing Company 2022, s. 1–13, e-
bok 

Alaimo, Stacy, ”New Materialisms, Old Humanisms, or, Following the 
Submersible”, NORA – Nordic Journal of Feminist and Gender Research. 
vol. 19, nr. 4, 2011, s. 280–284 

Altman, Irwin & Low, Setha M., Place Attachment, New York: Plenum Press, 
1992 

Ameel, Lieven & Craps, Stef, ”Flooded Cities in Low Countries Fiction: 
Referentiality and Indeterminate Allegory in Renate Dorrestein’s 
Weerwater and Roderik Six’s Vloed”, Green Letters: Studies in 
Ecocriticism, vol. 24, nr. 1, 2020, s. 36–50 

Aravamudan, Srinivas, ”The Catachronism of Climate Change”, Diacritics, 
vol. 41, nr. 3, 2013, s. 6–30 

Augé, Marc, Non-places: Introduction to an Anthropology of Supermodernity (1992), 
övers. John Howe, London: Verso, 1995 

Bachelard, Gaston, Vattnet och drömmarna. Essä över den materiella fantasin 
(1942), övers. Marianne Lindström, Hägersten: Skarabé, 1991 

Bachtin, Michail, Det dialogiska ordet (1975), övers. Johan Öberg, Gråbo: 
Anthropos, 1988 

Barad, Karen, ”Posthumanist Performativity: Toward an Understanding of 
How Matter Comes to Matter”, Signs, vol. 28, nr. 3, 2003, s. 801–831 

Beaulieu, Marie-Claire, The Sea in the Greek Imagination, Philadelphia: 
University of Pennsylvania Press, 2015, e-bok 

Benjamin, Walter, ”Central Park”, New German Critique, nr. 34, 1985, s. 32–
58 

Bergenmar, Jenny, ”Lidelsens rätt och passionens pris: Kärlekens val hos 
Fredrika Bremer och Selma Lagerlöf”. I I Selma Lagerlöfs värld. Fjorton 



 

196 

uppsatser, Maria Karlsson & Louise Vinge (red.), Stockholm & 
Stehag: Brutus Östlings bokförlag Symposion, 2005, s. 119–130 

Berger, James, After the End. Representations of Post-Apocalypse, Minneapolis: 
University of Minnesota Press, 1999 

Bibel 2000, övers. Bibelkommissionen, Stockholm: Verbum, 1999.  
Billing, AnnaCarin, ”Water as Motif, Metaphor, and Matter in Kerstin 

Ekman’s Novel The Spring". I Perspectives on Ecocriticism. Local 
Beginnings, Global Echoes, Ingemar Haag, Karin Molander Danielsson, 
Marie Öhman & Thorsten Päplow (red.), Newcastle upon Tyne: 
Cambridge Scholars Publishing, 2019, e-bok, s. 75–85 

Bondestam, Anna, Panik i Rölleby, Helsingfors: Holger Schildts förlag 1936 
Borg, Inga, Plupp och vårfloden, Bromma: Bokförlaget Opal, 1982 
Bracke, Astrid, Climate Crisis and the 21st-Century British Novel, London: 

Bloomsbury, 2018 
–, ”Flooded Futures: The Representation of the Anthropocene in Twenty-

First-Century British Flood Fictions”, Critique: Studies in Contemporary 
Fiction, vol. 60, nr. 3, 2019, s. 278–288 

–, ”The Novel”. I The Cambridge Companion to Literature and the Anthropocene, 
John Parham (red.), Cambridge: Cambridge University Press, 2021, 
e-bok, s. 88–101 

Bracke, Astrid & Ritson, Katie, ”Introduction: Waters rising”, Green Letters: 
Studies in Ecocriticism, vol. 24, nr. 1, 2020, s. 1–5 

Bremer, Fredrika, Nya teckningar utur hvardagslivet. Del 2. Nina. Sednare 
afdelningen, Stockholm: L. J. Hjerta, 1835 

Brudin Borg, Camilla, ”Ekokritisk rumsanalys”. I Ekokritiska metoder, 
Camilla Brudin Borg, Jørgen Bruhn & Rikard Wingård (red.), Lund: 
Studentlitteratur, 2022, s. 159–190 

Bruhn, Jørgen, ”Intermedial økokritik. Repræsentationer af økokrisen i 
forskellige medier”, Samlaren, vol. 141, 2020, s. 137–164 

Buell, Lawrence, ”Ecoglobalist Affects: The Emergence of U.S. 
Environmental Imagination on a Planetary Scale”. I Shades of the 
Planet. American Literature as World Literature, Wai Chee Dimock & 
Lawrence Buell (red.), Princeton: Princeton University Press, 2007, 
s. 227–248 

–, The Future of Environmental Criticism. Environmental Crisis and Literary 
Imagination, Malden: Blackwell Publishing, 2005 

–, Writing for an Endangered World. Literature, Culture, and Environment in the 
U.S. and Beyond, Cambridge, Mass: Belknap Press of Harvard 
University Press, 2001 

Carlsson, Hanna Rut, Sista hösten i Legoland. En tragedi, Stockholm: Norstedts, 
2019 



 

197 

Carson, Rachel, Havet, övers. Eva Winkfield, 2. uppl., Stockholm: Tiden, 
1951  

–, Tyst vår (1962), övers. Roland Adlerberth, Stockholm: Volante, 2021 
Casey, Edward S., The Fate of Place: A Philosophical History, Berkeley: 

University of California Press, 1997 
Casta, Stefan, Den gröna cirkeln, Stockholm: Opal, 2010 
Chattopadhyay, Bodhisattva, ”Manifestos of Futurisms”, Foundation: The 

International Review of Science Fiction, vol. 139, nr. 50:2, 2021, s. 8–23 
Chen, Cecilia, MacLeod, Janine & Neimanis, Astrida, ”Introduction: 

Toward a Hydrological Turn?”. I Thinking with Water, Cecilia Chen, 
Janine MacLeod & Astrida Neimanis (red.), Montreal: McGill-
Queen's University Press, 2013, s. 3–22 

Christofides, C. G., ”Gaston Bachelard and the Imagination of Matter”, 
Revue Internationale de Philosophie, vol. 17, nr. 66:4, 1963, s. 477–491 

Clark, Timothy, Ecocriticism on the Edge. The Anthropocene as a Threshold Concept, 
London: Bloomsbury, 2015 

Clarke, Darren, Murphy, Conor & Lorenzoni, Irene, ”Place Attachment, 
Disruption and Transformative Adaptation”, Journal of Environmental 
Psychology, vol. 55, 2018, s. 81–89 

Cohen, Jeffrey Jerome & Duckert, Lowell (red.), Elemental Ecocriticism: 
Thinking with Earth, Air, Water, and Fire, Minneapolis: University of 
Minnesota Press, 2015 

Cohen, Margaret, The Novel and the Sea, Princeton: Princeton University 
Press, 2010 

Cohn, Norman, Noah’s Flood: The Genesis Story in Western Thought, New 
Haven: Yale University Press 1996 

Colebrook, Claire, Death of the PostHuman: Essays on Extinction, Vol. 1, Ann 
Arbor: Open Humanities Press, 2014, e-bok 

Connery, Christopher, ”There was No More Sea: the Supersession of the 
Ocean, from the Bible to Cyberspace”, Journal of Historical Geography, 
vol. 32, 2006, s. 494–511 

Coupe, Laurence, ”General Introduction”. I The Green Studies Reader: From 
Romanticism to Ecocriticism, Laurence Coupe (red.), London: 
Routledge, 2000, s. 1–8 

Cousteau, Alexandra, National Geographic, Explorer Directory, 
https://explorer-directory.nationalgeographic.org/alexandra-
cousteau (hämtad: 2023-04-24) 

Dahlgren, Gunilla, Översvämning i barnkammaren, Stockholm: Rabén & 
Sjögren, 1990 



 

198 

Dalnäs, Torbjörn, ”De sju havens folklore”, I Sjölivets berättare: en refererande 
och citerande översikt, Ove Allansson (red.), Göteborg: Tre Böcker, 
2009 

De Cristofaro, Diletta, The Contemporary Post-Apocalyptic Novel. Critical 
Temporalities and the End Times, London: Bloomsbury, 2020, e-bok 

DeLoughrey, Elizabeth, ”Submarine Futures of the Anthropocene”, 
Comparative Literature, vol. 69, nr. 1, 2017, s. 32–44 

DeLoughrey, Elizabeth & Flores, Tatiana, ”Submerged Bodies: The 
Tidalectics of Representability and the Sea in Caribbean Art”, 
Environmental Humanities, vol. 12, nr. 1, 2020, s. 132–166 

Duckert, Lowell, ”When it rains”. I Material Ecocriticism, Serenella Iovino & 
Serpil Oppermann (red.), Bloomington: Indiana University Press, 
2014, s. 114–129 

Dupont, Linn, ”’Inte ont att läsa något som bjuder på motstånd’”, 
Helsingborgs Dagblad, 7 oktober 2016, s. 4 

Edström, Vivi, Livets stigar. Tiden, handlingen och livskänslan i Gösta Berlings saga, 
Diss. Göteborgs Universitet, Stockholm: Norstedts, 1960 

Ekman, Stefan, Here Be Dragons. Exploring Fantasy Maps and Settings, 
Middletown: Wesleyan University Press, 2013 

Eliade, Mircea, Heligt och profant. Om det religiösas väsen (1957), övers. Alf 
Ahlberg, Göteborg: Daidalos, 2008 

–, Patterns in Comparative Religion, London: Sheed and Ward, 1958 
Ellis Davidson, H. R., Nordens gudar och myter (1964), övers. Bengt G. 

Söderberg, Stockholm: Prisma, 1984   
Energimyndigheten, ”Vattenkraft”, 

https://www.energimyndigheten.se/fornybart/vattenkraft/ (hämtad 
2021-03-23) 

Estok, Simon C., The Ecophobia Hypothesis, London & New York: Routledge, 
2018, e-bok 

Farstad, Britt J., Glaspärlespelaren. Nya världar, etik och androcentrism i Peter 
Nilsons science fiction-romaner. Diss. Umeå universitet, 2013 

Farzin, Sina, ”Saci Lloyd’s The Carbon Diaries 2015 (2008) – Coming-of-Age 
Cli-Fi”. I Cli-Fi. A Companion, Axel Goodbody & Adeline Johns-
Putra (red.), Oxford: Peter Lang, 2019, s. 187–192 

Fisher, Mark, Kapitalistisk realism (2009), övers. Kim West, Hägersten: 
Tankekraft, 2011 

Foucault, Michel, ”Of Other Spaces” (1984), övers. Jay Miskowiec, 
Diacritics, vol. 16, nr. 1, 1986, s. 22–27.  

Frank, Søren, A Poetic History of the Oceans. Literature and Maritime Modernity, 
Leiden: Brill, 2022, e-bok 



 

199 

–, ”The Seven Seas: Maritime Modernity in Nordic Literature”. I Nordic 
Literature. A Comparative History Volume I: Spatial nodes, Steven P. 
Sondrup, Mark B. Sandberg, Thomas A. Dubois & Dan Ringgaard 
(red), Amsterdam: John Benjamins Publishing Company, 2017, s. 
186–200 

Fredriksson, Marianne, Syndafloden, Stockholm: Wahlström & Widstrand, 
1990 

Freud, Sigmund, ”Det kusliga” (1919), övers. Ingrid Wikén Bonde. I Samlade 
skrifter XI. Konst och litteratur, Stockholm: Natur & Kultur, 2007, s. 
322–352. 

Gaard, Greta, Critical Ecofeminism, Lanham: Lexington Books, 2017 
–, The Nature of Home. Taking Root in a Place, Tucson: University of Arizona 

Press, 2007 
Gabrys, Jennifer & Yusoff, Kathryn, ”Arts, Sciences and Climate Change: 

Practices and Politics at the Threshold”, Science as Culture, vol. 21 nr. 
1, 2011, s. 1–24 

Garrard, Greg, Ecocriticism (2004), 2. uppl., London & New York: 
Routledge, 2012 

Ghosh, Amitav, Den stora galenskapen. Klimatförändringen och det otänkbara 
(2016), övers. Roy Isaksson, 2. uppl., Lund: Palaver press, 2022 

Gifford, Terry, ”Biosemiology and Globalism in The Rapture by Liz Jensen”, 
English Studies, vol. 91, nr. 7, 2010, s. 713–727 

Glotfelty, Cheryll, ”Introduction: Literary Studies in an Age of 
Environmental Crisis”. I The Ecocriticism Reader. Landmarks in Literary 
Ecology, Cheryll Glotfelty & Harold Fromm (red.), Athens: 
University of Georgia Press, 1996, s. xv-xxxvii 

Goodbody, Axel & Johns-Putra, Adeline, ”Introduction”. I Cli-Fi. A 
Companion, Axel Goodbody & Adeline Johns-Putra (red.), Oxford: 
Peter Lang, 2019, s. 1–17 

Graeske, Caroline, ”I Gränslandet: Norm- och ekokritiska perspektiv på 
Inga Borgs böcker om Plupp”, Tidskrift för Litteraturvetenskap, vol. 50, 
nr. 1, 2020, s. 33–40 

Guha, Ramachandra, Environmentalism. A Global History, New York: 
Longman, 1999 

Guha, Ramachandra & Martinez-Alier, Juan, Varieties of Environmentalism. 
Essays North and South, London: Earthscan, 1997 

Haiven, Max, ”The Dammed of the Earth: Reading the Mega-Dam for the 
Political Unconscious of Globalization”. I Thinking with Water, 
Cecilia Chen, Janine MacLeod & Astrida Neimanis (red.), Montreal: 
McGill-Queens University Press, 2013, s. 213–231 

Hallström, Per, Döda fallet, Stockholm: Bonniers, 1902 



 

200 

Hansson, Heidi, ”Ljusets rike: Fredrika Bremer i Norrland”, Samlaren, vol. 
124, 2003, s. 44–60  

Haraway, Donna J., Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene, 
Durham: Duke University Press, 2016 

Harvey, David, The Condition of Postmodernity. An Enquiry into the Origins of 
Cultural Change, Oxford: Blackwell, 1989 

Heise, Ursula K., Sense of Place and Sense of Planet. The Environmental Imagination 
of the Global, New York: Oxford University Press, 2008 

Heith, Anne, Experienced Geographies and Alternative Realities. Representing Sápmi 
and Meänmaa, Göteborg: Makadam, 2020 

Hellsing, Lennart & Munck, Lars, Welams vädermödor, Stockholm: Eriksson 
& Lindgren, 2008 

Herman, David, Story Logic. Problems and Possibilities of Narrative, Lincoln: 
University of Nebraska Press, 2002 

Hicks, Heather J., The Post-Apocalyptic Novel in the Twenty-First Century. 
Modernity beyond Salvage, London & New York: Palgrave Macmillan, 
2016 

Hjelm Jacobsen, Siri Ranva, Havbrevene, Köpenhamn: Lindhardt og Ringhof, 
2018 

Hochman, Jhan, Green Cultural Studies. Nature in Film, Novel, and Theory, 
Moscow, ID: University of Idaho Press, 1998 

Hoegh-Guldberg, Ove, Jacob, Daniela & Taylor, Michael, et. al., ”Impacts 
of 1.5 °C Global Warming on Natural and Human Systems”. I 
Global Warming of 1.5°C (2018), Cambridge & New York: Cambridge 
University Press, 2022, s. 175–312, e-bok 

Hoffman, Susanna & Oliver-Smith, Anthony, ”Anthropology and the 
Angry Earth: An Overview”. I The Angry Earth. Disaster in 
Anthropological Perspective, Susanna Hoffman & Anthony Oliver-Smith 
(red.), New York: Routledge, 1999, s. 1–16 

Holm, Birgitta, ”Ett världsomspännande befrielseföretag. Om Fredrika 
Bremer”. I Nordisk kvinnolitteraturhistoria, band 2, Elisabeth Møller 
Jensen (red.), Höganäs: Wiken, 1992, s. 242–254 

Huet, Marie-Hélène, The Culture of Disaster, Chicago: University of Chicago 
Press, 2012 

Huggan, Graham & Tiffin, Helen, Postcolonial Ecocriticism. Literature, Animals, 
Environment (2010), 2. uppl., London & New York: Routledge, 2015 

Hylinger, Claes, Från syndafloden till Albatross: föreställningar om havet i fantasi och 
forskning, Stockholm: Stockholms universitet, 1997 

Håkanson, Nils, Ödmården, Stockholm: Albert Bonniers förlag, 2017 



 

201 

Idema, Tom, ”When the Levees Break: Global Heating, Watery Rhetoric 
and Complexity in Paolo Bacigalupi’s The Windup Girl”, Green Letters: 
Studies in Ecocriticism, vol. 24, nr. 1, s. 51–63 

Irr, Caren, ”Climate Fiction in English”. I Oxford Research Encyclopedia of 
Literature, 2017, 
https://doi.org/10.1093/acrefore/9780190201098.013.4 (hämtad 
2023-01-31) 

Itäranta, Emmi, Minnet av vatten (2012), övers. Camilla Frostell, Stockholm: 
Modernista, 2017 

–, ”The Arctic on Fire: A Nordic Perspective on Climate Fiction”, Climate 
Fiction Writers League, 2021,  

https://climate-fiction.org/2021/07/13/the-arctic-on-fire-a-nordic-
perspective-on-climate-fiction-by-emmi-itaranta/ (hämtad 2023-06-
05) 

James, Erin, ”Narrative in the Anthropocene”. I Environment and Narrative. 
New Directions in Econarratology, Erin James & Eric Morel (red.), 
Columbus: Ohio State Press, 2020, s. 183–202 

–, The Storyworld Accord. Econarratology and Postcolonial Narratives, Lincoln: 
University of Nebraska Press, 2015  

James, Erin & Morel, Eric, ”Introduction: Notes Toward New 
Econarratologies”. I Environment and Narrative. New Directions in 
Econarratology, Erin James & Eric Morel (red.), Columbus: Ohio State 
University Press, 2020, s. 1–24 

Jansson, Tove, Farlig midsommar (1969), Stockholm: Rabén & Sjögren, 1997 
Jarlsdotter Wikström, Jenny, ”Fallet Vattenfall: Om styrdokument, 

elproduktion vid Lule älv och Lars Wilhelm Svonnis Överskrida 
gränser”. I: Norrlandslitteratur. Ekokritiska perspektiv, Peter Dergerman, 
Anders E. Johansson & Anders Öhman (red.), Göteborg: Makadam, 
2018, s. 168–182 

–, Materiella vändningar: Läsningar av Parland, Lispector, Berg och Byggmästar. Diss. 
Umeå universitet, 2020 

Kaze, Douglas, ”Inundations, Boundaries and Intersections: Flood as 
Narration in Nigerian Literature”, Green Letters: Studies in Ecocriticism, 
vol. 24, nr. 1, 2020, s. 23–35 

Keksi, Antti Mikkelinpoika, ”Keksis kväde om islossningen i Torneälven år 
1677” (först upptecknad ca 1793), övers. Björn Collinder. I Årsbok 
1955, Hans Beskow (red.), Luleå: Norrbottens läns 
hembygdsförening, 1955, s. 7–32.  

Kennedy, X.J. & Gioia, Dana, Literature: An Introduction to Fiction, Poetry, 
Drama, and Writing, 10. uppl., Harlow: Pearson Longman, 2007 



 

202 

Kermode, Frank, The Sense of an Ending: Studies in the Theory of Fiction, New 
York: Oxford University Press, 1967 

Kerridge, Richard, ”Ecothrillers: Environmental Cliffhangers”. I The Green 
Studies Reader: From Romanticism to Ecocriticism, Laurence Coupe (red.), 
London: Routledge, 2000, s. 242–249 

Kjellberg, O. C., Framtidens språkstudium och språkundervisning. En varningsskrift 
till alla bildade nationer på jorden, Stockholm: Svenska Riksspråk-
Förbundet, 1906 

Lagerlöf, Selma, Gösta Berlings saga. Senare delen, Stockholm: Frithiof 
Hellbergs förlag, 1891, via Litteraturbanken, 
https://litteraturbanken.se/författare/LagerlöfS/titlar/GöstaBerling
2/sida/I/etext (hämtad 2023-06-05) 

–, Nils Holgerssons underbara resa genom Sverige. Andra bandet, Stockholm: Albert 
Bonniers förlag, 1907, via Litteraturbanken, 
https://litteraturbanken.se/författare/LagerlöfS/titlar/NilsHolgerss
on2/sida/-2/etext (hämtad 2023-06-05) 

Lahtinen, Toni, ”The Tale of The Great Deluge: Risto Isomäki’s The Sands 
of Sarasvati as Climate Fiction”. I Nordic Narratives of Nature and the 
Environment. Ecocritical Approaches to Northern European Literatures and 
Cultures, Reinhard Hennig, Anna-Karin Jonasson & Peter Degerman 
(red.), Lanham: Lexington Books, 2018, s. 79–96  

Leif-Lundgren, Åke & Linné, Bert (red.), Tiden snöar från trädet: Norrbottens 
poesi, Luleå: Kantele, 1993 

Leppänen, Katarina, ”Memory of Water: Boundaries of Political Geography 
and World Literature”, European Review, vol. 28, nr. 3, 2020, s. 425–
434 

Lindgren, Fanny, ”Blickar på Norrland. Vad ser Fredrika Bremer och Pelle 
Molin?”, I Norrlandslitteratur. Ekokritiska perspektiv, Peter Dergerman, 
Anders E. Johansson & Anders Öhman (red.), Göteborg: Makadam, 
2018, s. 13–29 

Linton, Jamie, What is Water? The History of a Modern Abstraction, Vancouver: 
University of British Columbia Press, 2010 

Luleå kommun, Om dammen brister. Information till boende i Luleå kommun, 
https://www.lulea.se/samhalle--utveckling/krisberedskap-och-
civilt-forsvar/om-dammen-brister.html (hämtad: 2021-03-01) 

MacLeod, Janine, ”Water and the Material Imagination: Reading the Sea of 
Memory against the Flows of Capital”. I Thinking with Water, Cecilia 
Chen, Janine MacLeod & Astrida Neimanis (red.), Montreal: 
McGill-Queen's University Press, 2013, s. 40–60 



 

203 

Malm, Andreas & Hornborg, Alf, ”The Geology of Mankind? A Critique of 
the Anthropocene Narrative”, The Anthropocene Review, vol. 1, nr. 1, 
2014, s. 62–69 

Malmio, Kristina & Kurikka, Kaisa, ”Introduction: Storied Spaces of 
Contemporary Nordic Literature”. I Contemporary Nordic Literature 
and Spatiality, Kristina Malmio & Kaisa Kurikka (red.), Cham: 
Palgrave Macmillan, 2020, s. 1–22  

Massey, Doreen, Space, Place and Gender, Oxford: Polity Press, 1994 
McCully, Patrick, Silenced Rivers. The Ecology and Politics of Large Dams (1996), 

2. uppl., London: Zed Books, 2001 
Mehnert, Antonia, Climate Change Fictions. Representations of Global Warming in 

American Literature, London: Palgrave Macmillan, 2016 
Mentz, Steve, Shipwreck Modernity. Ecologies of Globalization, 1550–1719, 

Minneapolis: University of Minnesota Press, 2015 
Milner, Andrew, Burgman, J. R., Davidson, Rjurik & Cousin, Susan, ”Ice, 

fire and flood: Science fiction and the Anthropocene”, Thesis Eleven, 
vol. 131, nr. 1, 2015, s. 12–27 

Molin, Lars, Vild-Hussen, Stockholm: Bonniers, 1973  
Moore, Jason W., ”Introduction: Anthropocene or Capitalocene? Nature, 

History, and the Crisis of Capitalism”. I Anthropocene or Capitalocene? 
Nature, History, and the Crisis of Capitalism, Jason W. Moore (red.), 
Oakland: PM Press, 2016 

Morton, Timothy, Dark Ecology. For a Logic of Future Coexistence, New York: 
Columbia University Press, 2016 

–, Ecology without Nature. Rethinking Environmental Aesthetics, Cambridge, Mass: 
Harvard University Press, 2007 

–, Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World, Minneapolis: 
University of Minnesota Press, 2013 

–, The Ecological Thought, Cambridge, Mass: Harvard University Press, 2010 
Mousoutzanis, Aris, ”Apocalyptic sf”. I The Routledge Companion to Science 

Fiction, Mark Bould, Andrew M. Butler, Adam Roberts & Sherryl 
Vint (red.), London & New York: Routledge, 2009, e-bok, s. 458–
462  

Mundler, Helen E., The Noah Myth in Twenty-First-Century Cli-Fi Novels. 
Rewritings from a Drowning World, Rochester: Camden House, 2022 

Murphy, Raymond, Rationality and Nature. A Sociological Inquiry into a Changing 
Relationship (1994), London & New York: Routledge, 2018, e-bok 

Müller, Timo, ”Notes toward an Ecological Conception of Bakhtin’s 
’Chronotope’”, Ecozon@, vol. 1, nr. 1, 2010, s. 98–102 

Määttä, Jerry, ”Framtiden i ruiner: Förfallen modernitet och 
främmandegöring i den postapokalyptiska berättelsen”. I Historiens 



 

204 

hemvist I. Den historiska tidens former, Victoria Fareld & Hans Ruin 
(red.), Göteborg: Makadam, 2016, s. 53–80 

Neal, Arthur G. & Youngelson-Neal, Helen, Myth-Making and Religious 
Extremism and Their Roots in Crises, Jefferson: McFarland & Company, 
2015, e-bok 

Neimanis, Astrida, Bodies of Water. Posthuman Feminist Phenomenology, London: 
Bloomsbury, 2017, e-bok 

Niemi, Mikael, Fallvatten, Stockholm: Piratförlaget, 2012 
Nikoleris, Alexandra, Stripple, Johannes & Tenngart, Paul, ”Narrating 

Climate Futures: Shared Socioeconomic Pathways and Literary 
Fiction”, Climatic Change, vol. 143, nr. 3–4, 2017, s. 307–319 

Nilson, Peter, Arken. Berättelsen om en färd till tidens ände, Stockholm: 
Norstedts, 1982 

Nilsson Skåve, Åsa, ”Katastrofer vid vatten: Maktstrukturer och tidslager i 
två svenska Norrlandsromaner”, Tidskrift för Litteraturvetenskap, vol. 
49, nr. 1, 2019, s. 51–60 

–, ”’När det tar slut och börjar om igen’: Ekokritiska perspektiv på Stefan 
Castas ungdoms-dystopier”, Barnboken - tidskrift för 
barnlitteraturforskning, vol. 38, 2015, s. 1–13 

Nixon, Rob, Slow Violence and the Environmentalism of the Poor, Cambridge, 
Mass: Harvard University Press, 2011 

Nyström, Andreas, Places of Rest in Worlds of Ruin. Havens in Post-Apocalyptic 
Fiction, Diss., Karlstad Universitet, 2021 

Oak Taylor, Jesse, ”The Novel after Nature, Nature after the Novel: 
Richard Jefferies’s Anthropocene Romance”, Studies in the Novel, vol. 
50, nr. 1, 2018, s. 108–133 

Okorafor, Nnedi, Lagoon, London: Hodder & Stoughton, 2014 
Otto, Eric. C., ”’From a certain angle’: Ecothriller Reading and Science 

Fiction Reading The Swarm and The Rapture”, Ecozon@, vol. 3, nr. 2, 
2012, s. 106–121 

Oziewicz, Marek, ”Speculative Fiction”, Oxford Research Encyclopedia of 
Literature, 2017, 
https://doi.org/10.1093/acrefore/9780190201098.013.78 (hämtad 
2023-01-31) 

Palmkvist, Conny, Vintern, Stockholm: Bokförlaget Mormor, 2016 
Peluso, Nancy Lee, ”Whose Woods are These? Counter-mapping Forest 

Territories in Kalimantan, Indonesia”, Antipode: A Radical Journal of 
Geography, vol. 27, nr. 4, 1995, s. 383–406 

Pohjanen, Bengt, ”Isgångens sångare”. I Den tornedalsfinska litteraturen. Från 
Kexi till Liksom, Bengt Pohjanen & Kirsti Johansson, Överkalix: 
Barents Publisher, 2007 



 

205 

Rigby, Kate, Dancing with Disaster. Environmental Histories, Narratives, and Ethics 
for Perilous Times, Charlottesville: University of Virginia Press, 2015 

–, ”Noah’s Ark Revisited: (Counter-) Utopianism and (Eco-) Catastrophe”, 
ARENA journal, nr. 31, 2008, s. 163–178 

Ritson, Katie, The Shifting Sands of the North Sea Lowlands. Literary and 
Historical Imaginaries, London & New York: Routledge, 2019 

Said, Sami & Nordqvist, Sven, Äta gräs, Stockholm: Natur & Kultur, 2019 
Salomonsson, Anna, ”Vatten som liv och död – ekokritiska och didaktiska 

perspektiv i Mats Söderlunds ungdomsroman Hotet”, Didaktiska 
perspektiv på hållbarhetsteman i barn- och ungdomslitteratur, Corina Löwe 
& Åsa Nilsson Skåve (red.), Stockholm: Natur & Kultur, 2020, s. 
186–208 

Scannell, Leila & Gifford, Robert, ”Defining Place Attachment: A Tripartite 
Organizing Framework”, Journal of Environmental Psychology, vol. 30, 
nr. 1, 2010, s. 1–10 

–, ”The Psychology of Place Attachment”. I Environmental Psychology. 
Principles and Practice (1987), Robert Gifford (red.), 5. uppl., Colville: 
Optimal Books, 2014, s. 272–300  

Schneider-Mayerson, Matthew, Gustafson, Abel, Leiserowitz, Anthony, et. 
al., ”Environmental Literature as Persuasion: An Experimental Test 
of the Effects of Reading Climate Fiction”, Environmental 
Communication, vol. 17, nr. 1, 2020, s. 35–50 

Schollmeyer, Shawn, ”Apocalypse Now? Summer Ecothrillers”, Library 
Journal, vol. 132, nr. 11, 2007, s. 113 

Schulz, Sven Lars, ”Att läsa för en hållbar värld. En introduktion till 
ekokritik”. I Ekokritik. Naturen i litteraturen: en antologi, Sven Lars 
Schulz (red.), Uppsala: CEMUS, 2007, s. ix-xxviii 

Shakespeare, William, ”King Richard II”. I The Arden Shakespeare Complete 
Works, 2. uppl., Richard Proudfoot, Ann Thompson & David Scott 
Kastan (red.), London: Bloomsbury, 2011, s. 671–700 

Skult, Petter, ”The Post-Apocalyptic Chronotope”. I Apocalypse. Imagining the 
End, Alannah Ari Hernandez (red.), Oxford: Inter-Disciplinary 
Press, 2013, e-bok, s. 65–73 

Smith, Bradon, ”Will Self’s The Book of Dave (2006) – Satirical Cli-Fi”. I Cli-
Fi. A Companion, Axel Goodbody & Adeline Johns-Putra (red.), 
Oxford: Peter Lang, 2019, s. 153–158 

Smith, James L., Water in Medieval Intellectual Culture. Case-Studies from Twelfth-
Century Monasticism, Turnhout: Brepols, 2018, e-bok 

Snær Magnason, Andri, Om tiden och vattnet. En berättelse om vår framtid (2019), 
övers. John Swedenmark, Stockholm: Norstedts, 2021 



 

206 

Solnit, Rebecca, A Paradise Built in Hell. The Extraordinary Communities that 
Arise in Disaster, New York: Viking Penguin, 2009 

–, Gå vilse. En fälthandbok (2005), övers. Sofia Lindelöf, Göteborg: Daidalos, 
2012 

Soper, Kate, What is Nature? Culture, Politics and the non-Human, Oxford: 
Blackwell, 1995 

Stagnelius, Erik Johan, Samlade skrifter II, Fredrik Böök (red.), Stockholm: 
Svenska Vitterhetssamfundet, 1913, via Litteraturbanken, 
https://litteraturbanken.se/författare/StagneliusEJ/titlar/SamladeS
krifter2/sida/I/etext (hämtad 2023-06-05) 

Svensson, Conny, ”När Storforsen tystnade. Om Döda fallet, Per Hallström 
och Lars Molin”, Thule: Norrländsk kulturtidskrift, vol. 3, nr. 2, 1985, 
s. 2–8 

Svonni, Lars Wilhelm, Överskrida gränser, Guovdageaidnu/Kautokeino: 
DAT, 2005 

Söderlund, Mats, Flykten, Rabén & Sjögren, 2020 
–, Hotet, Stockholm: Rabén & Sjögren, 2018a 
–, Kampen, Stockholm: Rabén & Sjögren, 2018b 
Sörlin, Sverker, Antropocen. En essä om människans tidsålder, Stockholm: Svante 

Weyler Bokförlag, 2017 
Tally Jr., Robert T., Spatiality, London & New York: Routledge, 2013 
–, Topophrenia. Place, Narrative, and the Spatial Imagination, Bloomington: 

Indiana University Press, 2019  
Tate, Andrew, Apocalyptic Fiction, London: Bloomsbury, 2017 
Tenngart, Paul, Litteraturteori (2008), 2. uppl., Malmö: Gleerups, 2010 
Thunberg, Greta, World Economic Forum,  
https://www.youtube.com/watch?v=M7dVF9xylaw (hämtad 2021-03-06) 
Trexler, Adam, Anthropocene Fictions. The Novel in a Time of Climate Change, 

Charlottesville: University of Virginia Press, 2015 
Trigg, Dylan, Topophobia. A Phenomenology of Anxiety, London: Bloomsbury, 

2016 
Tuan, Yi-Fu, Topophilia. A Study of Environmental Perception, Attitudes, and 

Values (1974), 2. uppl., New York: Columbia University Press, 1990 
Tuana, Nancy, ”Viscous Porosity: Witnessing Katrina”. I Material Feminisms, 

Stacy Alaimo & Susan Hekman (red.), Bloomington: Indiana 
University Press, 2008, s. 188–213 

van Ooijen, Erik, Nattens ekologi. Naturen, kulturen och den mörka vändningen, 
Stockholm: Faethon, 2021 

Vikgren, David, Anttikeksiskväde. Översättning/dikt, Luleå: Black Island 
Books, 2010 



 

207 

Världsnaturfonden, Vattendrag och svämplan. Helhetssyn på hydromorfologi och 
biologi, Stockholm: Världsnaturfonden WWF, 2012, 
https://www.wwf.se/dokument/vattendrag-och-svamplan-
helhetssyn-pa-hydromorfologi-och-biologi/ (hämtad: 2023-02-27) 

Westin, Boel, Familjen i dalen. Tove Janssons muminvärld. Diss. Stockholms 
universitet, Stockholm: Bonniers, 1988 

–, Tove Jansson. Ord, bild, liv, Stockholm: Albert Bonniers förlag, 2007 
Witt-Brattström, Ebba, ”Motståndets utopi. Om Tove Jansson”. I Nordisk 

kvinnolitteraturhistoria, band 3, Elisabeth Møller Jensen (red.), 
Höganäs: Wiken, 1996, s. 466–474 

Woxberg, Anders, På klövjestigar genom Ödmården. En vandring bland sägner och 
skrönor: från stigmän till skogsfinnar, Ockelbo: Ockelbo 
hembygdsförening, 2005 

Wästberg, Per, ”Per Hallströms egenart”. I En skälmroman. Döda fallet, Per 
Rydén (red.), Stockholm: Atlantis, 2001, s. vii-xxiii 

Yusoff, Kathryn, A Billion Black Anthropocenes or None, Minneapolis: 
University of Minnesota Press, 2018 

Öhman, Marie, Det mänskligas natur. Posthumanistiska perspektiv hos Lars 
Jakobson, Peter Høeg och Kerstin Ekman, Möklinta: Gidlunds förlag, 
2015 
  



 

208 

Index 

Abram, David, 14f. 
Adam, Barbara, 105 
Adams Leeming, David, 62f. 
Ahlbäck, Pia Maria, 40f. 
Alaimo, Stacy, 20 
Ameel, Lieven, 47f. 
antropocen, 15ff., 32, 45ff., 52, 60, 

105, 141, 147f., 153f., 170 
antropocen ångest, 35, 50, 139, 

143 
antropocentrism, 13, 20, 35, 52, 

65, 72, 84, 86, 92, 100, 114, 149, 
160, 163, 179, 190 

antropomorfism, 72, 78, 83, 100, 
111, 118f., 133, 175, 182, 186, 
188f. 

apokalyps, 32ff., 47, 63, 100, 106, 
119, 126ff., 139, 142, 146f., 147, 
185. Se även postapokalyptisk 
fiktion   

Aravamudan, Srinivas, 39 
Aristoteles, 26 
Atlantismyten, 49, 68 
Atwood, Margaret, 50, 145n 
Bachelard, Gaston, 22f., 64n, 69, 

117, 189f. 
Bachtin, Michail, 11, 51, 59, 131f. 
Bacigalupi, Paolo, 49 
Ballard, J.G., 1n, 9, 33, 44 
Baxter, Stephen, 33 
Beaulieu, Marie-Claire, 63 
Bergenmar, Jenny, 73, 75 
Berger, James, 129 
Bertagna, Julie, 92 
berättarvärld, 19, 47, 49 
Billing, AnnaCarin, 25f. 
Bondestam, Anna, 75ff. 

Borg, Inga, 78f. 
Bowen, John, 33 
Bracke, Astrid, 7ff., 17, 32,  35, 43, 

45ff., 126, 141f, 144f, 147, 185 
Bremer, Fredrika, 73ff. 
Brudin Borg, Camilla, 51ff. 
Bruhn, Jørgen, 170 
Buell, Lawrence, 22, 52ff., 95, 110, 

151f., 182 
Carlsson, Hanna Rut, 7, 48n, 190 
Carson, Rachel, 1, 34, 137n 
Casey, Edward S., 51f. 
Casta, Stefan, 6n, 92 
Chattopadhyay, Bodhisattva, 32f. 
Chen, Cecilia, 21f., 24, 58 
Cohen, Jeffrey Jerome, 20 
Cohen, Margaret, 20 
Connery, Christopher, 128 
Cowper, Richard, 44 
Craps, Stef, 47f. 
Dahlgren, Gunilla, 90 
Defoe, Daniel, 187 
DeLoughrey, Elizabeth, 20 
Dorrestein, Renate, 47 
Duckert, Lowell, 20 
dystopi, 5, 33, 39ff., 100, 119, 123, 

129f., 139, 141, 153, 157, 160, 
168, 186, 187 

Edström, Vivi, 69, 71n, 73 
Ekman, Stefan, 150 
ekocentrism, 41f., 84, 99, 159f., 

163, 176 
ekofeminism, 14, 20f., 38, 65, 111, 

116 
ekofobi, 28, 188 
eko-kosmopolitism, 57, 130, 169 



 

209 

ekokritik, 13ff., 18, 26, 28, 31f., 37, 
43, 72, 133, 191; blå ekokritik, 
19ff., 49, materiell ekokritik, 20f; 
och plats, 50ff, 57 

ekonarratologi, 11, 18f., 45, 59, 
159f. 

ekothriller, 41f., 49, 96ff., 105, 122 
elektricitet, 4, 97, 102, 106ff., 114, 

119, 121, 152ff. 
Eliade, Mircea, 24f., 117 
Fallvatten, Se Niemi, Mikael 
fantasy, 5, 38, 150, 159, 161f., 164 
Farstad, Britt, 66n, 68 
Farzin, Sina, 168 
Flykten. Se Söderlund, Mats 
Foucault, Michel, 89f. 
Fowler Wright, Sydney, 33 
Frank, Søren, 20, 159 
Fredriksson, Marianne, 65ff. 
Gaard, Greta, 22, 38ff., 112 
Gaarder, Jostein, 40 
Gabrys, Jennifer, 36 
Garrard, Greg, 35f. 
Gee, Maggie, 45n, 50 
Ghosh, Amitav, 58, 155, 175, 188 
Gifford, Robert, 54 
Gifford, Terry, 41 
Gilgamesheposet, 9, 61, 63, 66n 
Glotfelty, Cheryll, 13 
Goodbody, Axel, 36ff. 
Görlin, Henrik, 14 
Haiven, Max, 107, 175 
Hall, Sarah, 45 
Hallström, Per, 80ff., 99f., 113, 

179, 181 
Harvey, David, 52 
Heise, Ursula K., 31f., 57, 130, 169 
Heith, Anne, 101, 150n 
Hellsing, Lennart, 91f., 161n 
Herman, David, 19, 146 

Hicks, Heather J., 29f., 122f., 130, 
138f., 145 

Hjelm Jacobsen, Siri Ranva, 1n, 7, 
41, 111 

Hoffman, Susanna, 30 
Holm, Birgitta, 73 
Hotet. Se Söderlund, Mats 
Huet, Marie-Hélène, 28f., 99, 101 
Huggan, Graham, 72 
Hunter, Megan, 7, 45, 187 
Hylinger, Claes, 63f. 
hyperobjekt, 165 
Håkanson, Nils, 4f., 26, 39, 47n, 

48f., 68, 92, 139-158, 162n, 180, 
185, 187 

Idema, Tom, 49, 149, 173 
intergenerationalitet, 40, 106, 155, 

160, 164, 168ff. 
Irr, Caren, 39, 142 
Isomäki, Risto, 48f. 
Itäranta, Emmi, 8n, 40, 111, 124n, 

157, 187 
Jacobsson, Anders, 90 
James, Erin, 18f., 59 
Jameson, Fredric, 35 
Jansson, Tove, 87ff. 
Jarlsdotter Wikström, 20, 102, 111 
Jefferies, Richard, 9, 33 
Johns-Putra, Adeline, 36ff. 
Kampen. Se Söderlund, Mats 
kannibalism, 29, 122, 126f., 134f. 
kapitalistisk hybris, 42, 49, 97, 100, 

107, 177f., 188 
Karlén, Per José, 90 
katakronism, 39, 49, 142 
Kaze, Douglas, 59f., 103 
Keksi, Antti Mikkelinpoikka, 69ff., 

80, 84, 93, 100f., 106, 181, 186f.  
Kerridge, Richard, 42, 97f., 105 
Kjellberg, O. C., 143, 190 



 

210 

klimatfiktion, 6, 8, 33–41, 44ff., 
49f., 92, 95, 99, 106, 111, 119, 
123f., 126, 139, 141f., 146, 157, 
160f., 165, 168, 171, 179, 185, 
187, 190f. 

kronotop, 11, 51, 59f., 93, 103, 
119, 131f., 134, 147, 155 

Kullander, Henrik, 42 
Kurikka, Kaisa, 53 
kuslighet, 82, 86, 114, 132, 134, 

137, 154f. 
kärnkraft, 85, 149, 154f., 161, 185 
Lagerlöf, Selma, 69, 71ff., 77ff., 

83, 97 
Lahtinen, Toni, 40, 49 
Lassén-Seger, Maria, 40 
Leif-Lundgren, Åke, 70f. 
Leppänen, Katarina, 130 
Linné, Bert, 70f. 
Linton, Jamie, 6, 23ff., 110, 117, 

174, 188 
litterär bärgning, 122, 139, 144, 

187 
luddig temporalitet, 19, 103, 146f., 

151, 154f. 
Lunde, Maja, 40, 124n, 161n, 187 
Lundkvist, Arthur, 69 
Luther, Annika, 7, 40, 47n 
långsamt våld, 30, 46, 60, 105, 148, 

154, 160, 170f., 188 
MacLeod, Janine, 21ff. 
Malmio, Kristina, 53 
Martinson, Harry, 67n, 163 
Massey, Doreen, 151 
McCarthy, Cormac, 122, 125, 134, 

137, 139, 145n, 187 
McCully, Patrick, 108 
Mentz, Steve, 20 
mer-än-mänsklig, definition 14f.  
Milner, Andrew, 33 

modernt vatten, 2, 23ff., 107, 
110f., 119, 174, 188 

Molin, Lars, 84ff. 
Montag, Kassandra, 7, 187 
Moore, Jason W., 17 
Morel, Eric, 18 
Morrall, Clare, 7, 45, 50 
Munck, Lars, 91f., 161n 
Mundler, Helen E., 35, 43, 50, 64, 

139, 185 
Müller, Timo, 59 
Määttä, Jerry, 133 
Neimanis, Astrida, 20f., 24, 110f. 
Niemi, Mikael, 4f., 25, 41, 69, 73, 

83, 96–119, 145, 152, 171, 174, 
179, 181f., 185, 187 

Nilson, Peter, 65ff., 163 
Nilsson Skåve, Åsa, 72, 83f., 99f., 

114, 117 
Nixon, Rob, 30, 46, 108, 171 
Noas ark, 45, 50, 61–68, 89, 91, 99, 

106, 163, 190. Se även syndaflod 
Nordqvist, Sven, 90f. 
Nyström, Andreas, 136 
Okorafor, Nnedi, 7, 57, 189 
Oliver-Smith, Anthony, 30 
Olsson, Sören, 90 
Otto, Eric C., 41f. 
palimpsest, 55, 186f. 
Palmkvist, Conny, 4f., 25, 29, 49, 

60, 119, 121–139, 143, 145, 185, 
187 

Peluso, Nancy Lee, 150 
Platon, 68, 165 
platsanknytning, 7, 11, 52–58, 86, 

96, 109ff., 135, 151f., 181 
polyfoni, 99, 102 
postapokalyptisk fiktion, 5, 29, 

33f., 35f., 44, 92, 122ff., 127, 
129ff., 136ff., 144f., 153, 185, 
187 



 

211 

postkolonialism, 72, 99, 110, 150, 
152, 164, 175f. 

Rich, Nathaniel, 33, 50 
Rigby, Kate, 26f., 30f., 61f., 68, 77, 

88, 109 
risk, 30ff., 48f., 57, 71, 100f., 

110ff., 153, 175, 178 
Ritson, Katie, 8, 48, 50, 186 
Robinson, Kim Stanley, 33, 38n, 

45n, 47n 
Rudbeck d.ä., Olof, 68 
ruiner, 68, 129, 133f. 
Said, Sami, 90f. 
Salomonsson, Anna, 166, 168, 

173f., 179 
Sandberg, Inger, 89 
Sandberg, Lasse, 89 
Sandgren, Håkan, 13 
satir, 39, 48, 75, 116, 145, 153ff. 
Scannell, Leila, 54 
Schollmeyer, Shawn, 41 
Schulz, Sven Lars, 14  
science fiction,  5, 11, 33f., 37, 49, 

66ff., 129, 153, 157, 159ff., 165, 
185 

Sedgwick, Marcus, 92 
Self, Will, 145 
Serviss, Garrett P., 33 
Six, Roderik, 47 
sjöodjur, 64, 127f., 149 
Skult, Petter, 60, 131f., 134 
Smith, James L., 25, 57 
Snær Magnason, Andri, 3 
Solnit, Rebecca, 29, 134, 137 
Soper, Kate, 13 
spekulativ fiktion, 5, 29, 33f., 37, 

43, 95, 106, 139, 145, 153f., 
158, 159f., 185, 191 

Stagnelius, Erik Johan, 144f., 
177f., 185 

Svedelid, Olov, 42 

Svensson, Conny, 80f., 85 
Svonni, Lars Wilhelm, 100ff., 182 
syndaflod, 2f., 8n, 34, 43ff., 49f., 

60, 61–71, 76f., 88, 92, 99, 106, 
108, 116f., 128f., 163, 185, 190. 
Se även Noas ark 

Söderlund, Mats, 5f., 26, 39, 41, 
55, 57f., 67, 69, 145, 159–183, 
185, 187, 189 

Tally Jr., Robert T., 51, 149f. 
Tate, Andrew, 34 
Teittinen, Jouni, 40  
Thunberg, Greta, 56 
Tiffin, Helen, 72 
topofili, 54, 56f., 109f., 135. Se även 

platsanknytning 
Tord, Henrik, 42 
Trexler, Adam, 43ff., 99, 112f., 

145, 158, 185 
Tuan, Yi-Fu, 56f., 109 
Tuana, Nancy, 20 
Tuomainen, Antti, 58 
Turner, George, 33, 45 
undervattensvärldar, 33, 68 
utopi, 40f., 68, 129ff., 145, 170 
vatten,  
 -brist, 8, 58, 124f., 176, 179, 190; 

-kraft, 4, 83, 101f., 104n, 107f., 
174f.; förkroppsligat, 21, 24, 
110f., 115, 189; och agens 102, 
178, 181, 189f.; och ironiskt 
överflöd, 124, 178, 189; och religion 
24f., 61–69, 83, 86, 92f., 100, 
116, 189. Se även modernt 
vatten 

vattnigt tänkande, 49, 149, 173, 
186 

Vikgren, David, 70n, 187 
Vintern. Se Palmkvist, Conny 
Westin, Boel, 87f. 
Witt-Brattström, Ebba, 87 



 

212 

Wyndham, John, 9, 33 
Wästberg, Per, 82f. 
Yusoff, Kathryn, 36 
zoomorfism, 72, 83, 100, 118f., 

128, 186, 188 

Ättlingarna, Se Söderlund, Mats 
Ödmården. Se Håkanson, Nils 
översvämningsfiktion, 8f., 45ff., 

126, 141ff., 145, 147ff. 

 


