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Abstract

The flood motif is one of the oldest in literary history, stretching back to the
deluge myths in many cultures. It has influenced Western culture throughout
the ages, perhaps most notably in the form of the biblical story about Noah’s
Ark, continuously taking on new forms and connotations. As awareness of
the global climate crisis has grown in the last few decades, the flood motif
has become increasingly common in climate fiction.

The aim of this thesis is to examine the flood motif in contemporary Swedish
prose, in order to contribute to a deeper understanding of how the relation-
ship between humans and their environment is shaped and transformed. By
focusing on six Swedish novels from the 2010s, an additional aim is to
broaden the scope of international ecocritical research on water and disasters
in contemporary literature. Ecocritical readings of Fallvatten (2012) by Mikael
Niemi, Vintern (2016) by Conny Palmkvist, Odwmirden (2017) by Nils Hakan-
son and the trilogy A#tlingarna (2018-2020) by Mats Séderlund, start from the
following questions: How are floods depicted in contemporary Swedish
prose? In which ways do these depictions relate to specific genres or genre
conventions? What ideas about time, place, catastrophe, and water character-
ize the flood motif in the novels in question? How can these ideas be under-
stood and problematized within the context of contemporary ecocritical re-
search?

The methodological approach consists of a combined analysis of motif,
genre, imagery, and the role of place and place attachment in the novels. The
theoretical framework underpinning the analyses is mainly based in contem-
porary ecocriticism and econarratology, in particular perspectives on the con-
cepts of genre, spatiotemporality, place, water and catastrophe. With readings
of the primary materials situated in a broader Swedish context as well as in
relation to international examples and criticism, the study concludes that the
flood motif in Swedish contemporary fiction in many ways aligns with general
trends in terms of generic elements, textual strategies, and the use of the
biblical deluge as a powerful intertextual framework. Nevertheless, there is a
distinct tradition of tying flood narratives to the landscape, especially in the
northern part of the country, which continues to influence Swedish flood
depictions today. Further, references and connections in the examined flood
novels create specific intertextual links to Swedish literary works, especially
to poetry. The results also show that while there are diverse ideas about water,
based on religious, mythological, or technological imagery represented in the
novels, and while the agency of the water is often emphasized, there is, with
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a few exceptions, still a somewhat problematic distance between human and
water upheld in the narratives. In the novels, the past, present and future are
connected through water as a symbol of change and/or as a material change
of the environment.
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Forord

En mingd olika manniskor har bidragit till den hir boken genom att hjilpa
mig tinka pa och med och vid vatten under de senaste fem dren. Jag star dock
1 sarskild tacksamhetsskuld till ndgra av dem och tar darfor tillfallet 1 akt att
nidmna dessa personer vid namn.

Varmt tack till min huvudhandledare Annelie Brinstrém-Ohman, vars ly-
hérdhet, tilamod och uppmuntran har varit avgérande for att jag har kunnat
ro det hir projektet 1 land. Ditt kreativa och omsorgsfulla skrivande dr en
stindig inspirationskalla. Ett sarskilt tack ocksa till min bitridande handledare
Maria Lindgren Leavenworth, som kom in en bit pa vdgen och som har
bidragit med mingder av skarpsynta och generdsa lisningar, ovirderliga tips
och goda rad. Stort tack ocksa till Stefano Fogelberg Rota, min bitridande
handledare under de forsta doktorandaren, som med sitt lugn och sina kloka
ord hjalpte mig att sjOsitta avhandlingsarbetet och som stottat under resans
gang. Bittre handledarlag kan man inte 6nska sig.

Tack till Asa Nilsson Skave och Camilla Brudin Borg, som liste avhandlingen
vid mittseminariet respektive slutseminariet. Era uppmairksamma ldsningar
och virdefulla vigledning vid dessa tillfillen var en fantastisk tillgang i arbetet.
Varmt tack ocksa till Maria J6nsson, som 1 egenskap av gronldsare bidrog med
viktiga synpunkter 1 slutskedet och som dven lirt mig vildigt mycket om
undervisning och att vara universitetslarare.

Den oerhért fina gemenskap och de livliga och engagerande diskussioner som
jag har fatt ta del av genom mina litteraturvetarkollegor och forskarseminariet
1 litteraturvetenskap vid Umed universitet, har pa manga sitt format denna
bok och mig sjilv som forskare. Tusen tack till alla dir som hjilpt mig pa
traven under arens lopp med lisningar, uppmuntran, fragor, hjilpsamma svar
och bra exempel. Nagra dr i Umead, andra befinner sig numera pa annat hall
och om jag har glomt nagon ber jag 6dmjukast om ursakt. Tack till Anders
Ohman, Sofia Pulls, Fanny Sjédahl Lindgren, Gustav Borsgird, Peter Hen-
ning, Sam Holmgqvist, Katharina Bath, Jimmie Svensson, Per Stam, Maria
Lofgren, Evelina Stenbeck, Sarah Nordgren, Josefine Wilivaara och Tamara
Andersson. Varmt tack dven foér all hjilp med korrekturlisningen Jenny
Jarlsdotter Wikstrém, Karl-Fredrik Olsson, Catharina Bergman och Van Lea-
venworth.

Doktorandlivet i Umea hade inte heller varit detsamma utan klipporna Louise
Almqvist (en helt fantastisk kontorskamrat som last, trostat, peppat och hjilpt



till med stort och smatt), Camila Emboava Lopes och Juanita Vélez Olivera,
som lyst upp tillvaron pa och utanfér jobbet, i verkligheten och pa zoom.
You’re all simply the best! Stort tack dven till alla doktorandkollegor pa insti-
tutionen for kultur- och medievetenskaper for solidaritet och gott sillskap
och roliga internat med mera.

Varmt tack ocksa till Humanistiska forskarskolans forestindare Kristina Seh-
lin Macneil och Virginia Langum samt cohorten fran 2018. FADC har varit
en kalla till gemenskap, trygghet och idéutbyten som var sirskilt viktig i borjan
av doktorandtiden, nir allt var nytt och omvilvande. Jag riktar dven ett tack
till Stiftelsen JC Kempes Minnes Stipendiefond som mdjliggjorde en viktig
konferensresa till UC Davis i boérjan av projektet.

Innan denna bok ens var en skiss pa en post-it-lapp fanns det mianniskor utan
vars vanskap jag inte skulle kommit ndgonstans Gverhuvudtaget. Emelie
Bystrém, som jag pratat, rest, sett pa film och lyssnat pa musik med i tjugo
ar. Tack for att du peppat, inspirerat och trostat i vatt och torrt. Tack dven
till Jana Riegg for all hjilp med avhandlingen och med livet i 6vrigt, for
boktips, te, punsch och visdomsord. Tack till Tora Stenkvist-Kessel och Julia
Nordanskog, som varit lite battre pa att plocka upp telefonen dn vad jag har
varit de hir dren, for vilket jag dr evigt tacksam.

Tack till min familj hemma i Skdne. Mamma Anita, som skjutsade mig till
biblioteket 1 Eslov nir helst jag ville det och som gav mig intresset f6r bocker
och lisning. Pappa Gert, som jag inspireras av nir jag behéver lira mig att ta
saker med ro och som besitter en beundransvird kunskap om naturen och
trakten hemmavid. Tack for allt ert villkorslosa stod nir jag velat prova mig
fram, trots att avstinden ofta har blivit langa. Till min storasyster Martina,
ditt skarpa sinne haller mig alltid pa tarna pa bista sitt och tiden ricker aldrig
riktigt till £f6r allt jag vill prata om med dig nir vi ses. Du och din familj, Emil,
Julia och Alfred, delar alltid med er av glidje, lekfullhet och sunt férnuft. Tack
for det! Aven ett stort tack till min svirfamilj, Gabriella, Eric, Goran, Ulla-
Karin, Martin och Sara, som alla hejat pa lings vigen med virme och om-
tinksamhet.

Avslutningsvis, tusen tack till min dlskade man, Philip. Att du ser mig f6r den

jag dr och att vi haller varandra i handen genom livet, det dr det allra viktigaste.
Utan dig hade det inte blivit nagon bok alls, det 4r ett som ar sakert.
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1. Inledning

Mahinda krivs det en paminnelse om att den samtid vi upplever stindigt ar
stadd 1 férandring, for att vi ska kunna forestilla oss det forflutna. Det dr vad
jag tinker nir jag laser Rachel Carsons ord ur Havet (1951) ungefir 70 ar efter
att hon skrev dem. Jag funderar 6ver hur ett kapitel med rubriken “Havet 1
gangna tider” kom att fa en sa framatblickande 6ppningsmening: Vi lever i
en tidsilder di haven ir pi vig att stiga”.! Carsons cykliska poing, att

“orinserna mellan hav och land dr i ordets verkliga bemarkelse de mest
flytande och forinderliga som existerar pa jorden, och haven kommer i eviga
tider att gang pa gang inkrikta pa kontinenterna”, ter sig i dag i viss man som
en trosterik tanke snarare 4n enbart en hotfull sidan.” Idén om en ”hemlig-
hetsfull och odndligt sjilvsvaldig rytm” av ebb och flod kinns avligsen och
forforisk 1 en tid som under de senaste tva—tre decennierna alltmer kommit
att kidnnetecknas av bridskande hallbarhetsmal, eskalerande klimatférind-
ringar och en massutrotning av djur och vixter i vardande.” Ur ett mer-dn-
minskligt perspektiv, det vill sdga ett perspektiv som omfattar hela det
ckologiska sammanhang 1 vilket manniskor ingér, ter sig tanken nistan som
ett16fte om att planeten kanske har en framtid som liknar dess férflutna anda,
trots minsklighetens inverkan pa naturen och klimatet.*

Klimatfoérindringarna innebdr inte bara héjda havsnivaer. Torka, stormar,
lokala Gversvimningar, havsférsurning, forlust av biologisk mangfald i hav
och vattendrag samt mellan-manskliga konflikter om vatten ir bara nagra fa
exempel pa hur klimatkrisen sitter méinniskans férhallande till vatten under
lupp, samt hur vatten star infor att bli den avgoérande krisen under vart
drhundrade.’ Klimatforindringarna har ocksd sipprat in i skonlitteraturen
under de senaste irtiondena. Oversvimningsmotivet har kommit att bli
sarskilt centralt for att gora klimatkrisen pataglig och kulturellt igenkdnnbar 1

1 Rachel Carson, Havet, 6vers. Eva Winkfield, 2. uppl., Stockholm: Tiden, 1951, s. 121.

2 Ibid.

3 Ibid.

4 Detta dr en bild som f6r tankarna till 6versvimningsskildringar som exempelvis J. G. Ballards science
fiction-roman The Drowned World (1962) eller Siri Ranva Hjelm Jacobsens prosalyriska brevvixling
mellan Atlanten och Medelhavet i Havbrevene (2018). For en utvidgad definition av och diskussion kring
begreppet “mer-dn-minsklig”, se avsnittet Ekokritik och ekonarratologi i ndsta kapitel.

5 Alexandra Cousteau beskriver vattnets roll under det kommande seklet pa foljande sitt i en
presentation i National Geographics Explorer Directory: I believe water will be the defining crisis of
our century — from droughts, storms, and floods to degrading water quality. We’ll see major conflicts
over water and the proliferation of water refugees. We inhabit a water planet, and unless we protect,
manage, and restore that resource, the future will be a very different place from the one we imagine
today.” https://exploret-directory.nationalgeographic.org/alexandra-cousteau (himtad: 2023-04-24).



visterlindska filmer, tv-serier och bocker med mera.’ Syndafloden — ett av
litteraturhistoriens dldsta motiv — har ddrmed fatt en férnyad relevans. Den
aktualiserar bilden av en uppslukande, akvatisk katastrof som straff for vara
och vira forfiders synder — en katastrofbild i den moderna, visterlindska
minniskans forestallningsférmaga som ir helt och hallet planetarisk i skala.

Som litteraturvetare intresserar jag mig for hur sammanvivningen av tid, plats
och vatten abstraheras och representeras i litterira gestaltningar. Oversvim-
ningen utgdr en berdringspunkt som vid nidrmare undersokning blottlagger
och aktualiserar hur dessa processer formar varandra. Sjilva idén om Gver-
svimning forutsitter vissa tidsliga och rumsliga férgivettaganden och grins-
dragningar. Den dr en minsklig uppfattning om att ett vattendrag stigit 6ver
sina briddar, eller att en ansamling av vatten ir oonskad, men oversvimning-
ens materiella och diskursiva kontext dr ett intrikat nitverk av relationer
mellan minniskan och andra organismer och ting. Oversvimningen utgér en
viandpunkt i minniskans relation till en viss plats vid en viss tidpunkt. Platsen
forindras 1 och med 6versvimningen, och gar inte sillan fran att vara bebo-
elig till att vara temporirt eller mer permanent obeboelig for landlevande
organismer. Det vatten som svimmar 6ver ar samtidigt situerat och for-
flyktigat. I 6versvimningen oméjliggérs den moderna férstielsen av vatten
som en abstrakt, platslos och tidlés kemisk sammansittning eller naturresurs,
som fortfarande i mingt och mycket priglar den visterlindska kulturen.’

Den minsta gemensamma namnaren i denna avhandling dr éversvimningen
1 den svenska skonlitteraturen — inte bara i form av stigande havsnivier, utan
1 form av allt det oregerliga vatten som breder ut sig, sveper fram, drinker,
slukar och sviljer. Vatten som ur ett manskligt perspektiv dr pa fel plats eller
1 fel mingd, vid fel tidpunkt. Avhandlingens titel, “Hundraarsfléden”,
fungerar lite som en magnet eller en knutpunkt f6r olika spar i det teoretiska
och empiriska material som samsas i denna bok. Med hundraarsfléde avses
inom naturvetenskaperna det vattenflode som pa en viss plats i ett vattendrag
1 genomsnitt Gverskrids en gang per hundra ar. Det ér ett begrepp som pa
manga sitt dr dubbelt. A ena sidan hinvisar det till nagot abstrakt, en statistisk
berikning, men 4 andra sidan dr denna abstraktion helt beroende av konkreta,
lokala och materiella villkor och erfarenheter, det vill sdga hur vattenflédena
har sett ut over tid pa platsen 1 fraga.

6 Adam Trexler, Anthropocene Fictions. The Novel in a Time of Climate Change, Charlottesville: University of
Virginia Press, 2015, s. 82f.

7 Jamie Linton, What is Water? The History of a Modern Abstraction, Vancouver: University of British
Columbia Press, 2010, s. 13-19.



Sjilva ordet hundrairsfléde konnoterar dessutom en linjir rorelse bade i
rummet och 6ver tid, men 1 begreppets inneb6rd stir tidens och vattnets
cykliska rorelser i centrum — en hundraarsflod 4r nagot som aterkommer. Den
aterkommer dock inte regelbundet eller forutsidgbart, sa som vi i arvet fran
den visterlindska modernitetens natursyn kanske girna skulle 6nska. Det idr
ett genomsnitt — inte ett stoppur. Pa sd sitt blir ordet hundraarsfléde ocksa
en paminnelse om att vattnet inte bara dr en resurs for minniskan att
kartligga, konsumera och observera utan en mangsidig process med enorm
kraft infor vilken manniskans liv 1 allra hogsta grad dr sarbart — en verklighet
som aterkommer om och om igen i de Oversvimningsskildringar som
granskas i denna bok. Begreppet hundraarsflode ar dirutéver en paminnelse
om hur oskiljaktigt férbundna tiden och vattnet ar i manniskans forstaelse av
virlden — i spraket, i kulturen och 1 den sinnliga erfarenheten av att leva pa en
plats.

Mer specifikt ar hundra ar en tidsrymd som kdnns mer angeligen dn nagonsin.
”Ar hundra ir en lang eller kort tid?” undrar Andri Snzer Magnason i O tiden
och vattnet (2019).° T forhallande till planetens historia ir hundra 4r inte mer 4n
en droppe 1 havet men pa grund av eskalerande klimatférindringar dger nu
invecklade biologiska processer och forindringar i ekosystem, som tidigare
tagit flera miljoner ar, rum pa bara ett sekel. Klimatforskningen visar att
fundamentala férindringar av vattnets egenskaper pa planeten kommer att
ske under de nidrmaste hundra aren. Snar Magnason sammanfattar vikten av
att forsoka hitta sitt att hantera ett sadant tidsperspektiv som foljer:

Jordklotets viktigaste krafter har limnat den geologiska hastigheten; nu for-
dndras de i minsklig skala. Férindringar som tidigare tog hundratusen ar sker
pé hundra dr. En sin hastighet 4r mytologisk och péaverkar allt liv och grund-
valarna for allt vi tinker, viljer, producerar och tror pa. Den ber6r alla vi kin-
ner och alla vi dlskar. Férandringarna vi star infor dr mer komplicerade dn det
mesta som vir tanke dr van att ta sig an. De Overgar all tidigare erfarenhet,
spriket och de flesta metaforer vi anvinder for att forsta verkligheten.”

Det dr emellertid just till bekanta berittelser och metaforer som vi manniskor
vinder oss nir vi maste forsta nagonting nytt, omvalvande eller frimmande.
Det blir sarskilt tydligt 1 hur 6versvimningsmotivet har utvecklats i skonlitte-
raturen och 1 synnerhet hur syndaflodsmyten kommit att spela en central roll
1 den samtida fiktionens hantering av klimatkrisen och relationen mellan

8 Andri Sneer Magnason, O tiden och vatinet. En berittelse om var framtid (2019), 6vers. John Swedenmark,
Stockholm: Norstedts, 2021, s. 108.
91Ibid., s. 9.



minniskan och hennes omgivning. Forsta gangen jag stotte pa begreppet
hundraarsfléden var 1 Mikael Niemis roman Fallvatten, vilken jag analyserar i
kapitel fyra. Jag slogs da av den poetiska slagkraften i uttrycket. F6r roman-
karaktiren Barney som jobbar vid en kraftverksdamm blir det en artikulation
av det svenska modernitetsprojektets sammanflitning av vatten, tid och
elektricitet — en sammanflitning som pa manga sitt aterkommer i den svenska
oversvamningsskildringens historia och samtida inkarnationer. For mig blev
det ocksa en utgangspunkt for att forséka forsta en central spinning som ofta
praglar hur vatten gestaltas 1 skonlitteraturen och som jag underséker narmare
1 denna bok, nimligen spanningen mellan det uppdimda, det vintande, till
synes rofyllda och livgivande vattnet och det frislippta, framrusande och
destruktiva vattnet. Detta dr en spianning som i mangt och mycket genom-
syrar manniskans relation till sin omgivning och som formar éversvimnings-
motivet i litteraturen.

Syftet med denna avhandling ir att underséka Gversvimningsmotivet i
samtida svensk prosa, for att bidra till en djupare forstaelse av hur relationen
mellan ménniskan och hennes omgivning skapas och omférhandlas i litterira
skildringar av vattenkatastrofer. Den svenska litteraturen dr formad av de
geografiska, sprakliga och materiella villkor 1 vilken den dr tillkommen och
for att bredda den internationella ekokritiska forskningen om vatten och
katastrofer i den samtida skonlitteraturen har jag valt att fokusera pa svenska
romaner utgivna under 2010-talet. Dessa romaner skriver in sig i en litterdr
tradition av 6versvimningsskildringar, vilken beskrivs och diskuteras 1 av-
handlingens tredje kapitel. Utifran Mikael Niemis Fallvatten (2012), Conny
Palmkvists zntern (2016), Nils Hikansons Odmdrden (2017), och Mats
Soderlunds A#tlingarna-trilogi (2018-2020) undersoker jag den mangfald och
komplexitet som priglar férhallandet mellan vatten, tid, plats och katastrof i
den samtida Oversvimningsromanen. Analyserna av dessa verk forséker dar-
med besvara féljande fragor: Hur skildras 6versvimningar i samtida svensk
prosar Pa vilka sitt forhaller sig dessa gestaltningar till sirskilda genrer och
genremonster? Vilka forestillningar om tid, plats, katastrof och vatten kinne-
tecknar Gversvimningsmotivet i de undersékta romanerna? Hur kan dessa
forestillningar forstas och problematiseras med utgangspunkt i samtida eko-
kritisk forskning?

Material

De samtida 6versvimningsskildringar som analyseras i avhandlingen utgors
av tre fristaiende romaner och en trilogi. Genom att fokusera pa ett avgransat
motiv far jag tillfille att diskutera romaner i olika genrer, vilket ger avhand-



lingen ett bredare perspektiv pa hur framstillningen av 6versvimningar ser
ut 1 den samtida prosan. Med genrer avser jag hir socialt konstruerade och
dynamiska grupperingar av romaner som kan anses dela vissa gemensamma
karaktirsdrag, gillande form- och/eller innehallsmassiga aspekter som exem-
pelvis intrigstruktur, teman, motiv, bildsprak och si vidare. Eftersom tre av
verken ingar 1 en trilogi som, till skillnad fran resterande romaner i mitt
primirmaterial, marknadsforts av forlaget samt klassats av biblioteken som
ungdomslitteratur, blir det emellertid relevant att dven diskutera genre ur ett
malgruppsinriktat perspektiv i analysen av dessa romaner. Samtliga verk som
jag studerar 1 analyserna befinner sig pa ett spektrum av sa kallad spekulativ
tiktion (speculative fiction), det vill siga att de tillhor genrer eller innehaller
genredrag som medvetet avviker frin gestaltning av verkligheten."” Exempel
pa sadana genrer som ir representerade i mitt material dr thriller, postapoka-
lyptisk fiktion, dystopi, fantasy och science fiction.

Mikael Niemis roman Fallvatten kretsar kring ett antal manniskor som pa olika
sitt drabbas av en katastrofal flodvag, vilken slipps 16s av en spricka i Suorva-
dammen och sveper nedstroms lings med Luleilven. Romanen utspelar sig i
en narliggande framtid eller alternativ samtid och skiftar genomgaende persp-
ektiv mellan de olika huvudpersonerna. Conny Palmkvists roman [Zutern
foljer en man som soker efter sin son 1 ett postapokalyptiskt Helsingborg 1
vintan pa undergangens fullbordande. Huvudpersonen hotas av vidrets mak-
ter och av en flodvag som idr pa vig in fran havet, men ocksa av en grupp
min som tagit makten 6ver staden med vald di samhillet kollapsat. Aven
Vinterns handling dr foérlagd till en nira framtid eller alternativ samtid.
Odmirden av Nils Hikanson och utspelar sig i stillet i en avligsen framtid,
nagon gang efter ar 2175, da sodra Sverige lagts under vatten till f6ljd av
klimatforindringarna och Nederlindernas befolkning har tagit makten 6ver
resterande delar av Sverige efter att Nederlinderna ocksa stillts under den
stigande havsytan. Romanen har en fragmentarisk struktur och idr atergiven
pa ett slags hybridsprak. Handlingen kretsar kring en grupp miénniskor som
bor i gamla gruvhal i Upplandstrakten i ett forsék att halla sig undan
kolonisatorerna och det allt hardare klimatet. Mats Soderlunds trilogi
Attlingama bestar av ungdomsromanerna Hoter, Kampen och Flykten. Hand-
lingen ar forlagd till en nirliggande framtid da ekokatastrofer pa grund av
klimatforindringar har blivit vanligare och dir bristen pa vatten ér ett centralt

10 Exempelvis science fiction, fantasy eller skrick. Begreppet spekulativ fiktion har anvints pa flera
olika sitt inom litteraturvetenskapen men jag viljer hir att utgé ifrdn en definition av spekulativ fiktion
som en samling genrer och kulturellt situerade praktiker, vilken inte definieras av tydliga grinser utan
av likhet med prototypiska exempel och grader av tillhérighet. Se Marek Oziewicz, ”Speculative Fic-
tion”, Oxford Research Encyclopedia of Literature, 2017,
https://doi.org/10.1093/actefore/9780190201098.013.78 (himtad 2023-01-31).



problem. Trilogin utspelar sig kring Skelleftehamn och féljer tre syskon som
far veta att de tillhor ett trolliknande folkslag som kallas ”olus™ och som dras
in i en konflikt mellan minniskor och olus, vilken avtecknar sig mot
bakgrunden av den eskalerande klimatkrisens konsekvenser.

Genom detta urval dr det min férhoppning att kunna visa pa en viss bredd 1
hur 6versvimningsmotivet relaterar till genremoénster och tematik samt till
nirliggande foérestillningar om plats i férhallande till vatten i svensksprakig
prosa under perioden 2010 till 2019." Oversvimningen som litterirt motiv
eller trop har en lang historia, men tycks ha fatt férnyad kraft och spridning 1
bérjan av 2000-talet, vilket jag ser som en motivation for att fokusera pa
samtida verk i avhandlingen. Initialt var tanken att inkludera ett lingre
tidsspann, fran 2000 till 2020, men under arbetets gang har det blivit tydligt
att ett fokus pa enbart det senaste drtiondet ger mig moijlighet att griva mer
pa djupet i de litterdra analyserna. Jag vill dven hivda att 2010-talet dr en
sarskilt intressant period for klimat- och miljéorienterad skonlitteratur, i
synnerhet i litterdra kategorier dir 6versvimningsmotivet har kommit att bli
som mest centralt, exempelvis klimatfiktion, da dessa fatt ett bredare
internationellt genomslag under 2010-talet."” For att kunna visa pd hur de
samtida exemplen i mitt material férhaller sig till 6versvimningsmotivet i
andra verk i litteraturhistorien, har jag valt att i kapitel tre presentera en
teoretiskt influerad ldsning av tidigare 6versvimningsskildringar 1 skonlitterdr
prosa. Denna 6versikt inleds med de tidiga skapelse- och syndaflodsmyterna
for att sedan begrinsas till att fokusera pa svensksprakig litteratur.

Arbetet med mitt killmaterial har resulterat i att specifika frigor om vattnets
tidslighet och rumslighet har gatt fran att fungera enbart som forsknings-
fragor till att bli avgérande for de avgrinsningar och urvalsprinciper som jag
applicerar pa det potentiella materialet. Jamie Linton lyfter fram vattnets
sociala natur, det vill siga att “varje férekomst av vatten som har betydelse
for oss genomsyras av de idéer, meningar, virderingar och mojligheter som
vi har tilldelat det”.”” Det idr hogst relevant att diskutera dessa aspekter ur

11 En av romanerna som jag analyserar i avhandlingen, Séderlunds Fyksen, ir publicerad ar 2020, men
jag har dnda valt att inkludera den i urvalet eftersom jag behandlar hela Séderlunds trilogi som ett
sammanhingande verk. Séderlunds trilogi far representera ungdomsroman-genren i denna avhandling,
som i 6vrigt fokuserar pa litteratur for vuxna. Virt att notera dr dock att det dven finns andra verk i
barn- och ungdomslitteraturen fran tidsperioden som innehiller 6versvimningsmotiv, exempelvis Ste-
fan Castas ungdomsroman Dez grina cirkeln (2010), som jag diskuterar kort i kapitel tre.

12F6r en Oversiktlig presentation av klimatfiktionens utveckling under 2000-talet, se Axel Goodbody
& Adeline Johns-Putra, ”Introduction”. I Cli-fi. A Companion, Axel Goodbody & Adeline Johns-Putra
(red.) Oxford: Peter Lang, 2019, s. 3-7.

13 Linton, 2010, s. 5: ”every instance of water that has significance for us is saturated with the ideas,
meanings, values, and potentials that we have conferred upon it”.
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globala och interkulturella perspektiv, men det dr i min mening lika viktigt att
stilla dem 1 relation till en nationell och lokal kontext. ”Ett identitets-
forhallande existerar mellan ett folk och de landskap som de ser som sina
egna”, skriver Astrid Bracke i sin studie av klimatkrisen och den samtida
brittiska romanen.'* ”De narrativ som hirror fran detta identitetsférhallande
mellan folk och landskapet ir olika for olika kulturer”." Just relationen till
vatten dr en viktig del av relationen mellan manniska och landskap, inte minst
for den levda platserfarenheten. Tillgangen till vatten styr var minniskan kan
och vill bositta sig, men den idr dven avgorande for var emotionella relation
till vir omgivning, den si kallade platsanknytningen (place attachmeni). De
geografiska och fysikaliska egenskaper som idr férbundna med den plats som
kan vara foremal for platsanknytning édr centrala for gestaltningen av
oversvimning. Dirfor har jag valt att avgransa ldsningarna i avhandlingen till
romaner vars handling dr forlagd till en specifik nationell och lokal kontext,
vilket i mitt urval innebir olika platser i Sverige, samt romaner i vilka platsen
fungerar som en ingang for analys av verkets skildring av éversvimning och
vice versa.

Dessa avgrinsningar har gjort att materialet dr av hanterbart omfang och ir
jamforbart utifran de forskningsfragor och teoretiska utgangspunkter som jag
forhaller mig till i avhandlingen. Det har dock dven inneburit att det blivit en
ganska homogen grupp av forfattare vars verk undersoks i avhandlingen, till
exempel nir det giller kon, alder, etnicitet och yrkesbakgrund. Denna homo-
genitet ar emellertid inte sdrskilt representativ ur ett internationellt perspektiv.
Under 2010-talet utkom till exempel ett flertal romaner med Gversvimnings-
motiv av kvinnliga foérfattare pa engelska, bland annat Nnedi Okorafors
Lagoon (2014), Clare Morralls When the Floods Came (2016), Megan Hunters The
End We Start From (2017) och Kassandra Montags Effer syndafloden (2019). Det
finns dven flera nordiska exempel sisom Annika Luthers De hemlisas stad
(2011), Siri Ranva Hjelm Jacobsens Havbrevene (2018) och Hanna Rut Carls-
sons Sista histen i Legoland (2019). Jag aterkommer till nagra av dessa verk
senare i avhandlingen 1 de fall de utgér relevanta intertextuella férbindelser
mellan avhandlingens primira material och verk som faller utanfér mina
avgransningar pa grund av till exempel originalsprak, utgivningsar eller hand-
lingens geografiska placering.

14 Astrid Bracke, Climate Crisis and the 21st-Century British Novel, London: Bloomsbury, 2018, s. 8. A
relationship of identity exists between a people and the landscapes they see as their own”. Min 6ver-
sittning,

15 ]bid. ”The narratives that spring from this relationship of identity between people and the landscape
are different for different cultures”. Min Sversittning.



Oversvimningar har varit en del av minniskans berittartraditioner sedan
urminnes tider, som litterdra metaforer med stor retorisk kraft och igen-
kannbart bildsprak. Men klimatkrisen tycks enligt Astrid Bracke och Katie
Ritson addera ett nytt lager av brddskande karaktir till gamla och nya
oversvamningsberittelser” och dessa berittelser édr ett aktuellt dmne 1 en
global litteraturvetenskaplig kontext.'® Detsamma giller f6r motsatsen, torka
och wvattenbrist, som ofta stills sida vid sida med eller i kontrast till dver-
svimningsmotivet i litteraturen, saval historiskt som 1 samtida representa-
tioner. Antalet éversvimningar i brittisk prosa under det senaste decenniet
har exempelvis fatt Bracke att mynta begreppet ”6versvimningsfiktion” (flood
fction) som en underkategori av klimatfiktion (cimate fiction, eller cli-fi).
”IM]anga 2000-talsfiktioner forestaller sig en vildigt blot framtid”, menar
Bracke och lyfter fram Gversvimningsmotivets relativa igenkidnnbarhet for
den brittiska lisaren — antingen grundad i1 personliga erfarenheter eller i
skonlitterira och historiska narrativ — som en moijlig forklaring till detta.'” I
en brittisk kontext framstar 6versvimningen med andra ord som mer bekant
in andra effekter av klimatkrisen sasom torka, havsférsurning eller
artutrotning. Jag vill hivda att sa dven ér fallet 1 en svensk kontext. I Sverige
lever de flesta i nirheten av havet eller ndgon annan form av vattendrag, och
vissa omraden ir direkt hotade av hogre fléden. Tillgingarna pa sétvatten ar
dessutom relativt stora och utspridda i hela landet. Aven om klimatet blir allt
varmare och torrare finns det saledes vissa utmaningar med att framstilla en
framtid dir brist p4 dricksvatten ir det centrala problemet."

16 Astrid Bracke & Katie Ritson, ”Introduction: Waters rising”, Green Letters: Studies in Ecocriticisn, vol.
24, nr. 1, 2020, s. 1: ”a new layer of urgency to older and contemporary floods stories”. Min 6ver-
sittning,

17 Astrid Bracke, "Flooded Futures: The Representation of the Anthropocene in Twenty-First-Century
British Flood Fictions”, Critique: Studies in Contemporary Fiction, vol. 60, nr. 3, 2019, s. 279: “many twenty-
first-century fictions imagine a very wet future”. Min Gversittning. Jag anvinder genomgiende i
avhandlingen ordet “6versvimning” som svensk dversittning av engelskans ”flood”” och “flooding”,
eftersom det i min mening dr den Oversittning som ligger nirmast originalets inneb6rd och kon-
notationer. Det medf6r dock vissa problem, eftersom engelskans ”’flood” ocksd anvinds i benimningen
av den bibliska syndafloden, det vill siga i termerna ”The Great Flood” eller bara ”The Flood”, vilket
svenskans “6versvimning” inte gor. Ett exempel pd nir detta blir problematiskt dr Brackes begrepp
”flood fictions”, som jag menar rimligen Oversitts till “Gversvimningsfiktioner”, eftersom dessa
berittelser inte nédvindigtvis dr kopplade till den bibliska syndafloden, men dir en viss symbolisk
dimension i begreppet dnda gér forlorad. Begreppet climate fiction, ibland dven kallat ”climate change
fiction”, som genrebeteckning myntades av journalisten Dan Bloom ar 2007. Klimatfiktion beskrivs
ofta som en underkategori av science fiction, eller dtminstone som nira besliktad med science fiction,
och kan beskriva bade skonlitterdr prosa och film.

18 Emmi Itdranta, vars roman Minnet av vatten (2012) utspelar sig i ett framtida Finland, drabbat av torka
och vattenbrist, har lyft fram utmaningarna med foérhallandet mellan det finska landskapet och torkan
som motiv: “Would it seem too far-fetched to portray water shortages in Finland, known for its lakes
and freshwater resources?” Se Emmi Itiranta, ”The Arctic on Fire: A Nordic Perspective on Climate



De samtida brittiska 6versvimningsfiktioner som Bracke undersoker bygger
vidare pa en dldre, specifikt brittisk tradition som stricker sig fran sent 1800-
tal och framat, representerad av bland andra Richard Jefferies, John Wynd-
ham och J. G. Ballard, i kombination med mytologiska och religiésa exempel
som Gilgamesheposet och Bibeln."” T kapitel tre i denna avhandling férsoker
jag bidra till forstaelsen av hur samtida Oversvimningsberittelser 1 svensk
prosa forhaller sig till religiésa och litterira férlagor.

Metod

Ambitionen i arbetet med materialinsamlingen har varit att hitta romaner i
vilka Oversvimningsmotivet dr sirskilt betydelsefullt och mdijligt att under-
s6ka utifran mina forskningsfragor, snarare dn att skapa en fullstindig
forteckning eller katalog 6ver samtliga romaner i vilka det férekommer
6versvimningsmotiv. Med detta i atanke kan man forestilla sig arbetet med
materialinsamlingen i mitt avhandlingsprojekt som en férening av tva proces-
ser: ett letande och ett samlande. Letandet bestar av de aktiviteter som i viss man
ar systematiska. Det kan réra sig om genomsokning av digitalt killmaterial via
s6kmotorer, bibliotekskataloger, férlagskataloger och digitaliserade samlingar
som Litteraturbanken och Projekt Runeberg. Andra aktiviteter som ingar i
letandet dr av det mer analoga slaget, exempelvis lisning av litteraturhistoriska
oversiktsverk. Trots att letandet i viss man dr systematiskt rymmer det en viss
oforutsigbarhet och kriver ibland kreativitet, nagot som jag exempelvis blev
varse nir jag insdg att sokningar pa nyckelord som ”varflod” och "islossning”
1 Litteraturbanken ledde mig in pa en mingd fruktbara spar som aldrig hade
blivit synliga 1 en s6kning pa ordet ”6versvimning”.

Letandet dr det som gar att sitta upp ramar for — sirskilda installningar i s6k-
filtren, ett visst antal s6kningar, ett visst antal s6kord, en viss mangd dmnes-
register att ga igenom. Till och med sallandet har inneburit en viss systematik,
dven om det vilat pa grinsdragningar som utgar ifrin min subjektivitet som
forskare samt pa projektets omfang och inriktning. Det har till exempel tagit
sig uttryck i behovet av att skilja mellan facklitterira skildringar och skon-
litterira, dikt och prosa, metaforer och mimesis.”’ I andra fall har det kunnat
réra sig om att salla bort sidant som ar skrivet pa ett annat sprék, i en annan

Fiction”, Climate Fiction Writers League, 2021, https://climate-fiction.otg/2021/07/13/the-atctic-on-
fire-a-nordic-petspective-on-climate-fiction-by-emmi-itaranta/ (himtad 2023-06-05).

19 Bracke, 2019, s. 279.

20 Med att skilja pd metaforer och mimesis avser jag hir den situation som uppstir nir s6kningar pa
sirskilda sékord som “Gversvimning” eller “syndaflod” resulterar i triffar som innehéller enstaka
metaforer eller liknelser, till exempel ”en 6versvimning av skam” eller ”en syndaflod av tirar”, men da

materialet i Gvrigt inte har ndgonting med 6versvimningar att géra.



tid 4n vad som undersoks och sa vidare. Den andra sidan av myntet —
samlandet — utgor 1 sin tur sjilva resultatet av detta s6kande efter material:
det som fastnar, som stoppas ner i avhandlingsryggsicken lings vigen. Men
det dr ocksa resultatet av plotsliga eller efterlingtade upptickter och ovintade
tips undangémda i vardagliga samtal, 1 bortglomda fotnoter eller litt f6rbi-
sedda epigrafer, forord och efterord.”

Jag skulle uppskatta att det jag benimner som mitt material — det vill siga den
sammanlagda helheten av alla de passager och citat ur skonlitteraturen som
diskuteras och analyseras i avhandlingen — bestar av ungefir lika manga fynd
fran mitt letande som mitt samlande, och att fors6ka dra en grins mellan dem
forefaller timligen meningslost. De bada processerna har vixt thop kors och
tvars. Nya forbindelser har skapats 1 lisning, skrivande och samtal. Andra har
stannat av vid narmare inspektion eller avgransning och bérjat vixa pa nytt
efter hand som arbetet fortskridit och utvecklats. Distinktionen mellan
letandet och samlandet bor siledes inte ses som en dualism eller ett motsats-
forhallande utan tjdnar snarare till att uppmarksamma det dynamiska och
mangfaldiga i de férbindelser och distinktioner som skapas i arbetet med
materialurvalet.

Med utgangspunkt 1 avhandlingens forskningsfragor arbetade jag initialt med
tre gemensamma beroringspunkter i materialet som pa olika sitt anknyter till
6versvimningsmotivet: plats, vatten och katastrof. Dessa beroringspunkter
har sedan fatt utgora organisatoriska kluster i konstruktionen av det teoretiska
ramverk som presenteras i nistfoljande avsnitt och 1 vilket jag frimst himtar
infallsvinklar och begrepp ur ekokritisk forskning.”” Dessa kluster har inte
fungerat som separata enheter eller kategorier med skarpa skiljelinjer sinse-
mellan, utan har snarare varit férbundna med varandra och 6verlappande pa
olika sitt. Det finns exempelvis teoretiska perspektiv och analysverktyg som
anknyter till mer dn ett kluster och i vissa fall har jag tagit mig an ett teoretiskt
material med ett av de tre klustren i dtanke, bara for att uppticka att det blivit
mer anvindbart inom ett annat kluster. Oppenheten i detta arbetssitt har
aven lett till att ett fjarde kluster, som kretsar kring tid och temporalitet, har

21 For en mer utforlig diskussion av hur den hdr typen av personliga upplevelser kan bidra till
forskningsprocessen, se Jenny Jarlsdotter Wikstrdm, Materiella vindningar. Idsningar av Parland, Lispector,
Berg och Byggmdstar. Diss. Umea universitet, 2020, s. 10£.

22 Jag anvinder bendmningen “kluster” for att beskriva en typ av teman i den teoretiska litteraturen,
dels for att undvika att ge intrycket av att dessa dven 4r teman i det skonlitterdra materialet i traditionell
litteraturvetenskaplig bemirkelse, dels for att illustrera hur dessa sammansittningar av teoretiska
perspektiv och analysverktyg dr organiserade och forhaller sig till varandra.
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kunnat inforlivas i det teoretiska ramverket och 1 avhandlingens forsknings-
fragor.

I analyserna av skonlitteraturen anammar jag ett dialektiskt forhallningssitt i
min lisning, dir lyhérdhet infér romanernas specifika forutsittningar har fatt
styra valet av teoretiska analysverktyg. Detta har resulterat i att tyngdpunkten
1 de fyra analyskapitlen skiljer sig en del sinsemellan. Gemensamt dr dock att
fragor om tidslighet, rumslighet, sprik och genre aktualiseras i samtliga av
romananalyserna och relateras till forstielsen av 6versvimningsmotivet.” Jag
har genomgéende valt att Oversitta begrepp och citat fran originalsprak, i
huvudsak engelska, till svenska, i de fall tidigare Gversittning saknas. Detta
har jag gjort for att frimja lisbarheten men ocksa for att préva de teoretiska
begreppens moijligheter och begrinsningar i férhallande till ett svensksprakigt
material. Citaten aterges i original i noterna.

En av de analysmetoder jag gor bruk av i avhandlingen dr motivanalys.
Gestaltningen av Oversvimningsmotivet i romanerna jamférs samt analyseras
med utgangspunkt i litteraturhistoriska exempel och tidigare forskning. Detta
kombineras med en form av genreanalys som riktar uppmirksamheten mot
hur férhallandet mellan 6versvimningsmotivet och genremoénster ser ut i de
valda exemplen. Malgruppsbaserade genreindelningar, exempelvis bilder-
bécker och ungdomsromaner, blir tidvis aktuella 1 mina analyser. Fokus ligger
dock 1 huvudsak pa innehallsbaserade genrekategoriseringar, som till exempel
science fiction eller dystopi.

Jag genomfor dven ett visst matt av metaforanalys. Det r6r sig inte om en
strukturerad metaforanalys enligt ndgon sirskild skola, utan snarare en mer
overgripande undersokning av den metaforik som anvinds 1 gestaltningen av
6versvamningsmotivet och bildsprakets betydelse for skildringen av over-
svimning i romanerna. Lisningarna av det skonlitterdra materialet innehaller
dessutom berittartekniska analyser, bade utifran mer traditionella metoder
och med hjilp av nyare, eckonarratologiska begrepp. Genom exempelvis
Michail Bachtins kronotop-begrepp kopplas frigor om genre samman med
tidslighet och rumslighet i romanerna.”* Detta perspektiv kompletteras dirut-
6ver med en platsanalys, bade utifran hur 6versvimningsmotivet kan forstas
1 relation till romanens gestaltning av plats och utifran ekokritiska perspektiv
pa platsanknytning. I nista kapitel foljer en genomgang av det aktuella

2 Med motiv avser jag ett element som mirkbart aterkommer i en berittelse, alternativt i minga olika
berittelser. Se X.J. Kennedy & Dana Gioia, Literature. An Introduction to Fiction, Poetry, Drama, and Writing,
10. uppl., Harlow: Pearson Longman, 2007, s. G19.

24 Michail Bachtin, Dez dialogiska ordet (1975), évers. Johan Oberg, Grabo: Anthropos, 1988.
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forskningsliget kring 6versvimningar i litteraturen samt de teoretiska pers-
pektiv och analysverktyg som ligger till grund for lisningarna av det skon-
litterara materialet i kapitel tre och fyra. Forst presenteras ekokritiken som
forskningsfilt och forhallandet mellan ekokritik, narratologi, romanen som
form och vatten i skonlitteraturen. Vidare f6ljer en beskrivning av hur fragor
om katastrof, kris och apokalyps aktualiseras 1 savil kulturvetenskaplig och
ekokritisk forskning, som i den samtida skonlitteraturen. Kapitlet avslutas
sedan med en diskussion om ekokritiska och narratologiska perspektiv pa
spatiotemporalitet och plats, samt pa vilket sitt dessa perspektiv omsatts 1
mina analyser.
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2. Forskningsbakgrund och teoretiska
utgangspunkter

Ekokritik och ekonarratologi

Det breda och heterogena forskningsfilt inom litteratur- och kulturstudier
som brukar sammanfattas med hjilp av beteckningen ekokritik utgér en
gemensam namnare for avhandlingens teoretiska diskussion samt metodolo-
giska Overviganden. Med rotterna i den anglo-amerikanska, ofta tvirveten-
skapliga, miljérérelsen pa 1960- och 70-talet, och en stadig internationell
tillvaxt under 1900-talets avslutande och 2000-talets inledande decennier, har
ckokritiken kommit att tillhandahalla ett rikt, men delvis svaroverskadligt
teoretiskt filt. Detta félt dgnar sig at studiet av forhallandet mellan litteratur
och natur, eller ”relationen mellan litteraturen och den fysiska omgivningen”,
for att ldna en ofta citerad fras av Cheryll Glotfelty.! Ekokritiken utvecklades
bland annat som en kritik mot poststrukturalismens ensidiga fokus pa sprak
och text, samt den distans fran den fysiska verkligheten som detta fokus
innebar. Tidiga ekokritiker samlades kring tanken att humanistisk forskning
maste ta hansyn aven till virlden utanfor spraket och texten for att kunna
utmana antropocentriska maktstrukturer och ifragasitta den dualistiska
virldsbild som i visterlindsk kultur linge har separerat medvetande fran
natur.” Detta innebir inte att ekokritiken i stort bortsett frin de landvinningar
som gjordes under den sa kallade sprakliga vindningen. De flesta ekokritiker
ligger vikt vid sprikets och diskursens verklighetsskapande funktion men
motiverar samtidigt den uppmirksamhet som dgnas at den fysiska verklig-
heten med ndgon variation av Kate Sopers bevingade ord: ”’det dr inte spraket

som har ett hal i sitt ozonlager”.3

Hakan Sandgrens artikel “Lyssna till jordens sang: ekokritiska och ekofemin-
istiska stindpunkter i den litteraturteoretiska diskussionen” 1 Tidskrift for Lit-

1 Cheryll, Glotfelty, “Introduction: Literary Studies in an Age of Environmental Crisis”. I The Ecocriticism
Reader. Landmarks in Literary Ecology, Cheryll Glotfelty & Harold Fromm (red.), Athens: University of
Georgia Press, 1996, s. xviii: ”’the relationship between literature and the physical environment”.

2 Sven Lars Schulz, ”Att lasa for en hallbar virld. En introduktion till ekokritik”. 1 Ekokritik: naturen i
litteraturen, Sven Lars Schulz (red.), Uppsala: CEMUS, 2007, s. xiif. Med termen antropocenttism avser
jag ett ’system of beliefs and practices that favours humans over other organisms”. Se Greg Garrard,
Ecocriticisnr (2004), 2 uppl., London & New York: Routledge, 2012, s. 206.

3 Kate Soper, What is Nature? Culture, Politics and the non-Human, Oxford: Blackwell, 1995, s. 151: it is
not language that has a hole in its ozone layer”. Se dven Laurence Coupe, ”General Introduction”. I
The Green Studies Reader. From Romanticism to Ecocriticism, Laurence Coupe (red.), London: Routledge,
2000, s. 3f.
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teraturvetenskap fran 2002, antologin Ekokritik. Naturen i litteraturen samman-
stilld av Sven Lars Schulz vid CEMUS i Uppsala 2007, samt Henrik Gorlins
text “Fran ekologi till ekokritik: en skiss 6ver ekokritikens framvixt” i
Litteratur och sprak fran 2009 ir tre exempel pa hur forskningsfiltet introdu-
cerades 1 svensk litteraturforskning strax efter millennieskiftet. De erbjuder
en utforlig teckning av forskningsfiltets rotter och tidiga utveckling. Den
ekokritiska litteraturforskningen 1 Sverige i dag kidnnetecknas fortfarande av
ett starkt inflytande fran engelsksprakig litteraturvetenskap, tvirvetenskapliga
metoder och analysverktyg, samt vanligt férkommande 6verlappningar med
andra normkritiska perspektiv, till exempel feministiska, postkoloniala,
marxistiska eller posthumanistiska siadana, vars grundantaganden — likt
ekokritikens — ror forhillanden utanfor litteraturen.

Ekokritikens framvixt har gatt hand 1 hand med det 6kade utrymme som
miljofragor har fitt i den internationella Zeitgeisten sedan 1960-talet och
framat, och som pakallats av att "modernitetens inverkan pa minniskans na-
turliga omgivning” blivit allt tydligare.* Uttrycken for denna negativa inverkan
tar formen av en mangfald av ekokatastrofer, sisom giftiga kemikalieutslapp,
extrema viderférhallanden, pandemier etcetera. Med hjilp av de globala
informationsfléden som i dag ar teknologiskt mojliga dr dessa ekokatastrofer
dessutom littare att synliggdra dn tidigare och de paverkar dirmed saval den
offentliga diskursen som individuella livssituationer i hogre utstrickning. Man
kan forstas ifragasitta om sd verkligen ar fallet, eftersom det enorma infor-
mationsfléde som den digitala tidsaldern har mojliggjort ocksa har skapat sa
kallade “filterbubblor”, samt att vi saknar férmaga att Gverblicka all den
information som sprids. Vi ser helt enkelt inte alltid skogen for alla trid. Den
stora effekt som miljofragor har fitt pa offentliga diskurser i media har
emellertid genererat ett Okat konstnirligt och teoretiskt intresse for just
katastrofsituationer och undergiangsscenarion.

I motet med ekokatastrofer av olika slag stills relationen mellan minniskan
och hennes fysiska omgivning pa sin spets, och fragor om minsklig och mer-
in-minsklig sarbarhet och makt aktualiseras. Jag anvinder fortlopande
begreppet ”mer-dn-minsklig” f6r att beskriva det storre ekologiska samman-
hang, eller den gemenskap, som enligt David Abram:

[O]mfattar, férutom minniskorna, de manga icke-minskliga visen som utgdr
det lokala landskapet, frin olika plantor och orikneliga djur — figlar, diggdjur,
fiskar, reptiler, insekter — som bebor eller rér sig i regionen, till de vindar och
vidermonster som priglar den lokala geografin och de olika landformer —

4 Paul Tenngart, Litteraturteori (2008), 2. uppl., Malmé: Gleerups, 2010, s. 153.
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skogar, floder, grottor, berg — som ger sin speciella karaktir till den omgivande

naturen.>

Katastrofen innebir att det som var beboeligt blir obeboeligt, det som var
tryggt blir farligt och det som varit viktigt kanske plotsligt blir helt ovasentligt.
Minniskans illusion av total kontroll — dver vara kroppar, 6ver var fysiska
omgivning, over hindelseférlopp och sinnesintryck — utmanas. Denna illus-
ion utgdr en hérnsten i den visterlindska modernitetens samhillsordning. En
undersokning av gestaltningar av ekokatastrofer, 1 detta fall 6versvimningar,
1 den samtida skonlitteraturen kriver saledes ett teoretiskt perspektiv som
erbjuder verktyg for att granska vilka forestillningar om miénniskans relation
till sin fysiska omgivning som dessa gestaltningar gor gillande eller utmanar.
Dirav anvinder jag mig av olika analysverktyg och teoretiska perspektiv ur
den ekokritiska forskningen, vilka presenteras vidare i detta kapitel.

Romanen i antropocen

Ekokritikens breda genomslag under bérjan av 2000-talet skulle dven kunna
kopplas till det geologiska epokskifte som foreslogs av Paul Crutzen ar 2000
och som betecknar skiftet frin holocen till antropocen.’ Den senare kan dven
kallas f6r ménniskans tidsalder, det vill sdga ’den epok i jordens historia da
minniskan ir den dominerande geologiska férindringskraften”.” Frigan om
nir ett sadant epokskifte ska ha dgt rum ar fortfarande omdebatterad inom
geologin. Vanliga tolkningar anger epokens startpunkt antingen till omkring
1800, det vill siga i samband med den industriella revolutionen, eller mitten
av 1900-talet, i samband med de forsta kirnvapentesterna.® Antropocen ir en
naturvetenskaplig term som fatt stor spridning dven som kulturellt begrepp.
I litteraturvetenskapen har denna spridning frimst skett via ekokritiken.
Begreppet har kommit att anvindas som ett verktyg for att diskutera och
analysera sambandet mellan den visterlindska modernitetens genombrott,
samtidens accelererande klimatforindringar och artutrotning, samt den
stundande framtiden i en klimatférindrad virld, ur ett planetariskt, mer-dn-
minskligt perspektiv. Det finns for- och nackdelar med att anvinda
antropocen som kulturellt begrepp. Fordelarna inkluderar att det r6r sig om
ett fenomen som i fraiga om skala bade tidsligt och rumsligt anknyter till
klimatkrisen och ”fangar in att de problem som vi star infor i dag ar globala

5 David Abram, Sinnenas ekologi. Om varseblivning och sprak i en mer dn mdinsklig virld (1996), Gvers. Karin
Ashing, Malmé: Litteraturhuset, 2013, s. 20.

6 Se exempelvis Sverker Sorlin, Antropocen. En essi om miénniskans tidsalder, Stockholm: Svante Weyler
Bokforlag, 2017.

71bid., s. 54.

8 Tbid., s. 124£; 145.
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och spinner 6ver det forflutna, nuet och framtiden”.” Antropocen utmanar
dven den romantiska idén om att det skulle finnas nagot sadant som en "vild”
natur, i bemirkelsen orérd av civilisation. Denna idé dr ofta kontraproduktiv
dven ndr den anvinds for att frimja miljomedvetenhet och naturskydds-
atgirder, eftersom en sadan objektifierande natursyn tenderar att uppritthalla
sirskiljandet av natur och kultur."” Antropocen ir dessutom en term som har
potential att synliggéra processer som innefattar mycket sma forandringar
som Over tid far vittfamnande konsekvenser samt sa kallade “brytpunkter”

(tipping points)."!

Att ringa in den samtida geologiska epoken utifrain manniskan (anthropos) som
geologisk aktor har diremot métt kritik fran forskare som representerar flera
normkritiska perspektiv. Man menar att det riskerar att aterigen sitta manni-
skan 1 centrum fér den hegemoniska natursynen och dessutom forsumma
den dekonstruktion av det universella ménskliga subjektet som exempelvis
feministisk, postkolonial och marxistisk teori har dstadkommit.'”” ”Minsklig-
heten”, snarare dn enskilda grupper eller individer, halls dirmed ansvarig f6r
de antropogena forandringarna av planetens geologi och klimat. Dessutom
osynliggors det mer-an-minskliga samspelet samt skillnader i hur och varfor
vissa delar av planetens befolkning drabbas hardare av dessa forindringars
konsekvenser. Denna ojimlikhet har inte bara inverkan pa hur klimatkrisen
begripliggdrs utan ocksa pa vilka mojliga 16sningar som foéreslas: de rikas idéer
om en “gron” kapitalism och tankar om att enbart de vilbestillda engagerar
sig 1 miljovard tenderar att Gverskugga fattiga manniskors miljémedvetenhet
och rorelser for miljorittvisa.”” Antropocen fungerar siledes bittre som en
utgangspunkt for en férdjupad, intersektionell analys av minniskan-i-naturen

9 Bracke, 2018, s. 16: “encapsulate that the issues facing us today are global and span the past, present
and future”.

10 FSr en mer utforlig kritik av naturbegreppet och den objektifiering av den 7vilda” naturen som
kidnnetecknar arvet frin romantiken, se exempelvis Timothy Morton, Ecology without Nature. Rethinking
Environmental Aesthetics, Cambridge, Mass: Harvard University Press, 2007.

1>Tipping point” dr en term for en kritisk brytpunkt som nir den passeras leder till omfattande och
ofta odterkalleliga férindringar av klimatsystemet, till exempel smiltning av Gronlandsisen eller
avskogning i Amazonas. Se Ove Hoegh-Guldberg et. al., “Impacts of 1.5 °C Global Warming on
Natural and Human Systems”. T Global Warming of 1.5°C (2018), Cambridge & New York: Cambridge
University Press, 2022, s. 175-312.

12Se exempelvis Donna J. Haraway, Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene, Durham: Duke
University Press, 2016; Kathryn Yusoff, .4 Billion Black Anthropocenes or None, Minneapolis: University
of Minnesota Press, 2018; Andreas Malm & Alf Hornborg, ”The Geology of Mankind? A Critique of
the Anthropocene Narrative”, The Anthropocene Review, vol. 1, nr. 1, 2014, s. 62—69.

13 Se Ramachandra Guha & Juan Martinez-Alier, Varieties of Environmentalism. Essays North and South,
London: Earthscan, 1997; Rob Nixon, Slow 1 iolence and the Environmentalism of the Poor, Cambridge, Mass:
Harvard University Press, 2011.
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och naturen-i-minniskan, in som fullindad férklaringsmodell i sig sjilv, me-
nar Jason Moore."*

Astrid Bracke lyfter dessutom fram risken med att anvinda antropocen-
begreppet som en generell “omskrivning for “allt ar annorlunda nu’ eller *detta
forindrar allt””.” Inom ekokritiken har antropocen kommit att forstis som
en troskel i form av en dramatisk brytpunkt eller ett plotsligt avbrott i
forhallande till det forflutna, nér det snarare r6r sig om en mycket langsam
och kontinuerlig process: ”Sett ur klimatforskningens perspektiv [...] dr en
troskel inte en massiv brytpunkt, utan snarare den sista droppen, sa att siga,
som fir bigaren att rinna 6ver”.'” Minga forskare och konstnirer som dgnat
sig at att uppmirksamma foérutsittningarna for litteraturen i antropocen har
dessutom riktat krittk mot romanen som form, sirskilt den realistiska
romanen.'” De globala klimatférindringarnas enorma tidsliga och rumsliga
skala kriver nya former av narrativ, menar dessa kritiker. En annan kritik som
aterkommer i denna diskussion 4dr att romanen hirstammar frin och
fokuserar pa samma antropocentriska och kapitalistiska ideal som lade
grunden for klimatkrisen samt att romanens typiska fokus pa manskliga
subjekt gor den olimplig eller oférmdgen att finga livet i antropocen.'® Nir
man anvinder antropocen-begreppet for att i allmanhet diskutera klimat-
forindringar och andra miljéproblem samt deras nutida och framtida
konsekvenser f6r mer-dn-minskligt liv och kultur finns det dessutom en
tendens att forsumma det forflutna i antropocen, det vill siga att det ror sig
om processer som redan dr pabétjade.”” Nir vi exempelvis diskuterar
romanens vara eller icke vara, bér vi vara medvetna om att romanen redan

14Jason W. Moore, “Introduction: Anthropocene or Capitalocene? Nature, History, and the Crisis of
Capitalism”. 1 Awthropocene or Capitalocene? Nature, History, and the Crisis of Capitalism, Jason W. Moore
(red.), Oakland: PM Press, 2010, s. 5.

15 Bracke, 2018, s. 16: ”shorthand for *everything is different now” or ’this changes everything™’.

16 Ibid., s. 18. ”Understood from the point of view of climate science [...] a threshold is not a massive
breaking point, but rather the final drop, as it were, that makes the bucket overflow”.

17Se till exempel Amitav Ghosh, Den stora galenskapen. Klimatforindringen och det otankbara (2016), 6vers.
Roy Isaksson, 2. uppl., Lund: Palaver press, 2022; Timothy Clark, Ecocriticisn on the Edge. The Anthropocene
as a Threshold Concept, 1.ondon: Bloomsbury, 2015; Claire Colebrook, Death of the PostHuman. Essays on
Extinction, 170l. 1, Ann Arbor: Open Humanities Press, 2014.

18 Astrid Bracke, ”The Novel”. I The Cambridge Companion to 1 iterature and the Anthropocene, John Parham
(red.), Cambridge: Cambridge University Press, 2021, s. 88. Se dven Jesse Oak Taylor, ”The Novel after
Nature, Nature after the Novel: Richard Jefferies’s Anthropocene Romance”, Studies in the Novel, vol.
50, nr. 1, 2018, s. 108-133.

19 Det finns ironiskt nog dven en risk att det motsatta sker ndr vi ser pa samtiden genom antropocen-
begreppet. De praktiker som kidnnetecknar intrddet i den nya geologiska epoken, exempelvis fo1-
brinning av fossila brinslen, inleddes i det férflutna och framstér i dag nist intill oméjliga att leva utan
f6r manga ménniskor. Darmed framstills klimatkrisen som nagot givet och ofrinkomligt, trots att dessa
praktiker dr pagaende och méjliga att stoppa. Risken ér att antropocen kan ligga grunden for en ”skadan
ar ju redan skedd”-argumentation till férman for fortsatt miljoforstoring.
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har en historia i antropocen — oavsett om man anser att denna historia ar ett
drygt halvsekel eller tvahundra ar lang. Med dessa aspekter 1 atanke har jag
valt att anvinda antropocen-begreppet med sparsamhet. Nir det forekommer
1 texten dr det sdledes antingen 1 specifikt geologisk bemirkelse eller i
hinvisningar till andra teoretiska texter som dr av relevans for mina lisningar
och i vilka forfattaren anvinder sig av begreppet 1 en bredare, kulturell
bemirkelse.

Ekonarratologi, en inriktning inom den ekokritiska forskningen, svarar pa
kritiken mot romanens kapacitet att skildra livet i en tid av klimatférindringar.
Fran detta teoretiska perspektiv underséks materiella miljéer och deras
representationer samt hur dessa kommuniceras via litterira narrativ.”’ Eko-
narratologin kombinerar med andra ord det fokus pa miljén som ér centralt
for ekokritiken med ett fokus pa de effekter som narratologiska element far.*!
Centrala fragestallningar for den hir inriktningen r6r bland annat pa vilket
sitt ’narrativ kan formedla miljomedvetenhet via byggstenar som till exempel
organisationen av tid och rum, karakterisering, fokalisering, beskrivning och
berittande”.”” Ekonatratologin uppehiller sig ocksi vid frigor om hur lisare
engageras emotionellt och kognitivt med hjilp av representationer och hur
motet med olika miljer 1 berittelser kan paverka lisarens attityder och
beteenden i verkligheten, menar Erin James, som presenterar perspektivet i
boken The Storyworld Accord (2015).

Forskningen inom ekonarratologin “tyder pa att forindring av méinniskans
interaktioner med miljon kriver inte bara nya berittelser, utan dven en bittre
forstielse av de som har cirkulerat linge”, skriver James och Eric Morel.”
Detta innebdr att dagens miljorelaterade utmaningar kriver att vi reviderar
véra forklaringsmodeller for berittelser.” En mojlig vig att gi dr att sitta bade
gamla och nya narratologiska verktyg och begrepp i spel i ekokritiska analyser.
I denna avhandling utgar jag delvis fran ett ekonarratologiskt perspektiv,
satillvida att jag intresserar mig for frigor om hur tidslighet och rumslighet
konstrueras i romanerna samt hur idéer om plats, vatten och katastrof gestal-
tas genom Oversvimningsmotivet med hjilp av exempelvis tema, bildsprik,

20 Erin James, The Storyworld Accord. Econarratology and Posteolonial Narratives, Lincoln: University of Ne-
braska Press, 2015, s. 23; Erin James & Eric Morel, ”Introduction: Notes Toward New Econarratolo-
gies”. I Environment and Narrative. New Directions in Econarratology, Exin James & Eric Morel (red.), Co-
lumbus: Ohio State University Press, 2020, s. 1.

21 Bracke, 2021, s. 91.

22 James & Morel, 2020, s. 1: ”narratives can convey environmental understanding via building blocks
such as the organization of time and space, characterization, focalization, description, and narration”.
2 Ibid., s. 2: ’suggest that changing humans’ interactions with the environment requires not only new
stories but also a better understanding of the ones that have long been in circulation”.

24 Ibid.
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berittarstruktur, genremonster och karakterisering. Jag anvinder mig dven av
ett antal ekonarratologiska begrepp 1 analyserna, diribland berittarvirld (szory-
world) och luddig temporalitet (fuzzy temporality).” Berittarvirld ir ett begrepp
himtat ur den kognitiva narratologin, myntat av David Herman, som beskri-
ver en mental modell av den kontext och miljé inom vilken karaktirerna i ett
narrativ befinner sig. Det handlar med andra ord om den bild som ldsaren
skapar sig av ’vem som gjorde vad mot och med vem, nir, var, varfor och pa
vilket sdtt” i den virld som ldsaren lever sig in i ndr hen forscker forsta ett
narrativ.”® Berittarvirlden byggs delvis upp med hjilp av den kunskap som
ldsaren har med sig fran den yttre virlden och lisarens kognitiva kartliggning
av virlden stir dirmed i centrum f6r Hermans teoretiska ramverk.”” Herman
anviander dock inte bara begreppet berittarvirld for att beskriva den mentala
modellen av virlden hos ldsaren utan dven for att beteckna den fiktiva
“virlden som blir berittad” i ett narrativ, och det dr i denna bemairkelse jag
applicerar termen i mina analyser.”® Berittarvitlden utgors inte bara av
berittelsens tidsligheter, rumsligheter och platser, utan av all information som
lisaren anvinder fOr att orientera sig i och forsta den virld hen transporteras
in i nidr hen ldser. Pa sa sitt erbjuder begreppet ett korrektiv till narrato-
logiska lisningar som har tenderat att dgna mer uppmirksamhet at tid eller
sckvens 4n it rum”, hivdar James.” Med Hermans begrepp luddig tempo-
ralitet avses att den tidsliga ordningen i ett narrativ dr strategiskt inexakt och
dirmed svér att kartligga lings en tydlig tidslinje.”” En fortsatt beskrivning av
hur frigor om tid och rum aktualiseras i mina lisningar foljer i avsnittet
Perspektiv pa tid, rum och plats i detta kapitel.

BIlA ekokritik och litterara vatten

I takt med att den ekokritiska litteraturforskningen utvecklats har ett mot-
stand mot faltets upptagenhet vid markbundna platser tagit form — sdrskilt
inom den engelsksprikiga forskningen. Kritikerna pekar pa att det ar skild-
ringar av markbundna platser och forestillningar om den vilda, pastorala eller
urbana naturen i olika former som fatt sta i centrum fér den sa kallade
Zorona” ekokritiken, pa bekostnad av intresset for fragor som ror akvatiska

25 Jag anvinder hir Camilla Brudin Borgs Gversittning av “’storyworld”. Se Camilla Brudin Borg,
”Ekokritisk rumsanalys”. I Ekokritiska metoder, Camilla Brudin Borg, Jorgen Bruhn & Rikard Wingard
(red.), Lund: Studentlitteratur, 2022, s. 166.

26 David Herman, Story Logic. Problems and Possibilities of Narrative, Lincoln: University of Nebraska Press,
2002, s. 9: ”who did what to and with whom, when, where, why, and in what fashion”.

27 Ibid., s. 8.

28 ]bid., s. 266; 270: ”’the wotld being told about”.

29 James, 2015, s. xi: 7a corrective to narratological readings that have tended to pay greater attention
to time or sequence than space”.

30 Herman, 2002, s. 212ff.
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miljéer av olika slag. Man efterstker saledes en mer ”bla” ekokritik som
speglar det faktum att jordens yta ticks till 70 procent av vatten och ifraga-
sitter den antropocentrism som gor att forskningen bortser fran miljéer som
ir frimmande for minniskan.” Eftersom jag i denna avhandling riktar fokus
mot ett motiv som specifikt behandlar relationen mellan land och vatten, ser
jag projektet som ett bidrag till den blaa ekokritiken, men ocksa som ett
forsok att komplicera en dualistisk syn pa forhallandet mellan land och vatten
och frimja en mer integrerad, relationell syn pa ekokritikens studieobjekt.

Vatten som koncept har emellertid givit upphov till ett brett och heterogent
intresse inom olika férgreningar av ekokritisk forskning. Elizabeth DeLough-
rey, Steve Mentz, Margaret Cohen och Seren Frank ir nagra av de forskare
som samlat sig kring idén om en sa kallad “oceanisk vindning” (oceanic turn)
inom humaniora och framfér allt kommit att rikta uppmirksamhet mot
litterira representationer av havet och maritim kultur genom historien.”
Sirskilt intresse for vatten férekommer dven inom de forskningsomraden
som kopplas till den sa kallade ”materiella vindningen” (¢he material turn) inom
humaniora. ”I allt hogre grad har ekokritiskt intresserade litteratur- och
medievetare borjat vinda sig till vatten, vider och vind som konkreta,
materiella fenomen” skriver Jenny Jarlsdotter Wikstrém.” Till denna grupp
av forskare riknar jag bland annat Astrida Neimanis, Stacy Alaimo, Lowell
Duckert, Jeffrey Jerome Cohen och Nancy Tuana.’ Jag drar dock ingen skarp
grins mellan den forskning som bedrivs i dessa tva riktningar — den oceaniska

31 En liknande kritik av den underliggande antropocentrismen i den ”gréna” ekologin kan dven sparas
till den ekokritiska inriktning som gir under benimningen moérk ekologi (dark ecology). Se exempelvis
Timothy Morton, Dark Ecology. For a I.ogic of Future Coexistence, New York: Columbia University Press,
2016; Erik van Ooijen, Nattens ekologi. Naturen, kulturen och den mirka vindningen, Stockholm: Faethon,
2021.

32 Se exempelvis Elizabeth Del.oughrey, ”Submarine Futures of the Anthropocene”, Comparative
Literature, vol. 69, nr. 1, 2017, s. 32—44; Margaret Cohen, The Novel and the Sea, Princeton: Princeton
University Press, 2010; Steve Mentz, Shipwreck Modernity. Ecologies of Globalization, 1550-1719,
Minneapolis: University of Minnesota Press, 2015; Soren Frank, A Poetic History of the Oceans. Literature
and Maritine Modernity, Leiden: Brill, 2022.

3 Jenny Jarlsdotter Wikstrom, ”Fallet Vattenfall: Om styrdokument, elproduktion vid Lule dlv och Lars
Wilhelm Svonnis Overskrida granser’. 1 Norrlandslitteratur. Ekokritiska perspektiv, Peter Dergerman, Anders
E. Johansson & Anders Ohman (red.), Géteborg: Makadam, 2018, s. 171.

3 Se exempelvis Astrida Neimanis, Bodies of Water. Posthuman Feminist Phenomenology, 1.ondon:
Bloomsbury 2017; Stacy Alaimo, ”New Materialisms, Old Humanisms, or, Following the Submersible”,
NORA — Nordic Journal of Feminist and Gender Research. vol. 19, nr. 4, 2011, s. 280-284; Lowell Duckert,
”When it rains”. I Material Ecocriticism, Serenella Tovino & Serpil Oppermann (red.), Bloomington:
Indiana University Press, 2014, s. 114-129; Jeffrey Jerome Cohen & Lowell Duckert (red.), Elemental
Ecocriticism. Thinking with Earth, Air, Water, and Fire, Minneapolis: University of Minnesota Press, 2015;
Nancy Tuana, ”Viscous Porosity: Witnessing Katrina”. 1 Material Feminisms, Stacy Alaimo & Susan
Hekman (red.), Bloomington: Indiana University Press, 2008, s. 188-213.
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och den materiella — eftersom de 1 hég utstrickning 6verlappar och utbyter
idéer med varandra.”

I antologin Thinking with Water (2013) artikulerar Neimanis tillsammans med
de andra redaktorerna, Cecilia Chen och Janine MaclLeod, en 6nskan om en
“hydrologisk vindning” (hydrological turn) som svar pa de problem som den
hegemoniska forstaelsen av vatten ger upphov till. En sidan riktning inom
ckokritiska kulturstudier syftar saledes till att stilla vatten infér medveten
och omsorgsfull eftertanke” och undersoka ”var och hur vi bor, artikulationer
av vara mer-an-minskliga akvatiska andra, de maktfléden som ir inblandade
1 vara planetira vattenvigars strommar” samt mojligheten att forindra vara
ekokulturella relationer.” Ett sidant angreppssitt, menar forfattarna, kriver
bland annat att vatten inte forstds som en abstrakt idé, utan situeras och
torkroppsligas i specifika materialiteter och tidrum. Chen, MacLeod och Nei-
manis menar att vatten formar ord och idéer genom metaforer, och tilligger
att vi genom att erkidnna metaforens materialitet tillstar att spraket dr ett mer-
an-minskligt samarbete. Idéer kan inte frodas utan nagon form av referens
till en forkroppsligad upplevelse.”” Forfattarna lyfter aven fram att akvatiska
metaforer frimjar relationellt tinkande och hur detta har blivit tydligt i den
materiella ekokritiken och posthumanismen genom anvindningen av be-
grepp som “fluiditet” (fluidity) och trogflytande porositet” (viscous porosity).”
Vatten gor sig ofta bara pamint nér det direkt hanteras eller tvistas om, eller
nir det ir i form av 6versvimning, skriver forfattarna. ”Aven fenomen som
1 annat fall dr ’osynliga’, som klimatférandringar, blir omedelbart patagliga

3 Elizabeth Deloughrey och Tatiana Flores, sammanfattar denna utveckling pa féljande sitt: “The
environmental humanities — with its interdisciplinary, multispecies, feminist, and materialist currents —
has generated a lively new body of work concerned with theorizing the ocean, not as blank space or
aqua nullins for human agents to cross but rather as a viscous, ontological, and deeply material place, a
dynamic force, and an unfathomable more-than-human world. This spatial turn has been given various
names such as the blue humanities, the oceanic humanities, and critical ocean studies and ranges across
disciplines such as anthropology, geography, literature, and feminist and queer studies. The majority of
the maritime scholarship of the last century has focused on the mobility of (male) transoceanic agents
across often feminized fluid space. Twenty-first-century work has been turning to the sea itself,
sounding the depths of *blue-green capitalism’ (Helmreich), *wet ontologies’ (Steinberg and Peters), ’sea
ontologies’ (Deloughrey), and the ’aqueous posthumanism’ (Alaimo) of the ’more-than-human
hydrocommons’ (Neimanis)”. Elizabeth Del.oughrey & Tatiana Flores, ”Submerged Bodies: The
Tidalectics of Representability and the Sea in Caribbean Art”, Ewnvironmental Humanities, vol. 12, nr. 1,
2020, s. 133.

36 Cecilia Chen, Janine MacLeod & Astrida Neimanis, ’Introduction: Toward a Hydrological Turn?”.
1 Thinking with Water, Cecilia Chen, Janine Macl.eod & Astrida Neimanis (red.), Montreal: McGill-
Queen's University Press, 2013, s. 3, 20: ”to bring water forward for conscious and careful
consideration”; “whete and how we dwell, articulations with our more-than-human watery others, the
flows of power caught up in the currents of our planetary watercourses”.

37 Ibid., s. 11.

38 Ibid., s. 12. For en definition av begreppet trégflytande porositet, se Tuana, 2008.

21



genom vidermonstrens instabilitet och intensiteten i versvimningar, orka-
ner, tsunamis och torka”.*” Oversvimningsmotivet i den samtida litteraturen
kallar saledes pa nirmare lisning med syfte att undersoka representationer av
och forestillningar om vatten 1 bredare mening. I essasamlingen The Nature of
Home (2007) knyter Greta Gaard samman en rad vanliga associationer for-
knippade med ordet vatten:

I bérjan fanns det bara vatten, och du var en del av det. Glom allt annat du
har hort. Detta var din forsta relation, din forbindelse med vatten. Och kvali-
teten i denna relation, karaktiren av dina Gvertygelser om vatten, formar alla
relationer 1 ditt liv. Sittet du gbr en sak pa dr sittet du gor allt. Du kan inte
sirskilja en relation frin en annan, behandla ett vatten med vérdnad, ett annat
vatten med sloseri. For vatten dterkommer. Vatten vet att det inte finns nagra
uppdelningar. Du borde ocksa veta det, dirfor att vattnet har lirt dig det, inda

fran borjan. 40

Vattnet som ursprunglig och livgivande substans finns hir. Vattnet som evigt
och cykliskt betingat finns ocksa hir. Men dven vattnet som en hotfull och
oerh6rd kraft lurar mellan raderna 1 ovanstdende passage, tillsammans med
en manifestation av tidens djup: vatten aterkommer. Gaards vatten vet och kan
lira ut — det ar en spegel, en killa till visdom. Det avfirdar ocksa alla f6rs6k
till grinsdragningar och statiska former. Vatten ir, for att lana ett uttryck av
Lawrence Buell, “associativt tjockt”, och besitter en symbolisk kraft som
MacLeod sammanfattar pa féljande sitt:

Som en viktig bestindsdel i det Gaston Bachelard kallar f6r ’den materiella
fantasin”, bir vatten med sig en miktig och varierad repertoar av emotionella,
kulturella och sinnliga associationer, i sin roll som metafor. Denna symboliska
kraft kan tas i ansprik bade for att bekrifta och for att utmana nuvarande
system av exploatering, dominans och ekologisk férédelse. !

3 Chen, MacLeod & Neimanis, 2013, s. 5. ”Even otherwise ’invisible’ phenomena like climate change
become immediately tangible through the volatility of weather patterns and the intensity of floods,
hurricanes, tsunamis, and droughts”.

40 Greta Gaard, The Nature of Home. Taking Root in a Place, Tucson: University of Arizona Press, 2007, s.
133. ”In the beginning there was only water, and you were a part of it. Never mind what else you have
heard. This was your first relationship, your connection to water. And the quality of this relationship,
the character of your beliefs about water, shapes all relationships in your life. The way you do one thing
is the way you do everything. You cannot separate one relationship from another, treat this water with
reverence, that water with waste. Because water returns. Water knows there are no separations. You
too should know this, for water has been teaching you, from the beginning”.

41 Janine MacLeod, ”Water and the Material Imagination: Reading the Sea of Memory against the Flows
of Capital”. I Chen, Macl.eod & Neimanis (red.), 2013, s. 40. ”As an important component of what
Gaston Bachelard calls ’the material imagination,” water brings a powerful and varied repertoire of
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I Vattnet och drimmarna (1942) vinder sig Bachelard till drémmarnas och
poesins vattenbilder for att forséka Overbrygga den cartesianska epistemolo-
giska brytning mellan férnuft och fantasi som priglat den moderna vister-
lindska vetenskapen.*” Enligt Bachelard har den moderna vetenskapen, i sin
iver att motbevisa férvetenskapliga principer, forbisett idén om de fyra
elementen — eld, jord, luft och vatten — men det har inte hindrat dem fran att
leva kvar som grundliggande symboler i vira forestillningar om naturen.”
Denna 6vergang fran fOrstaelsen av vattnet som element till vattnet som
kemisk substans beskrivs utforligt i Jamie Lintons omfattande studie What is
Water? (2010). I den tecknar Linton ”en modern abstraktions historia” utifran
pastaendet att varje férekomst av vatten ”’bar sparen av sina sociala relationer,
villkor och potential”.* T en visterlindsk kontext blir detta enligt Linton
synligt 1 de historiska processer som lett fran férmoderna representationer av
vatten, sasom Thales frain Miletos (ca 625-545 f. Kr.) teori om vatten som
den fundamentala byggstenen frin vilken hela den materiella verkligheten
hirstammar, fram till i dag. Linton bygger vidare pa en vattnets genealogi
tecknad av Christopher Hamlin och beskriver hur Thales monistiska forsta-
else av vatten reviderades under antiken och hur vattnet kom att ses som ett

av fyra element, som tillsammans skapar all materia — eld, vatten, jord och
luft.®

Denna elementira definition utgjorde sedan den hegemoniska bilden av
vatten i visterlindsk forstaelse av matetia dnda fram till 1700-talet, d4 den f6ll
till féga for den genomgripande forindring av naturvetenskapliga praktiker
som upplysningen kom att innebdra. I och med Antoine Lavoisiers kemiska
undersokningar av vatten pa 1780-talet, som anses vara ursprunget till dagens
ordboksdefinition av vatten — en firglos, luktlés och mer eller mindre smak-
16s viitska bestaende av en forening av vite och syre — paborjades utbytet av
den elementira mot den moderna, kemiska definitionen av H>O som kano-
nisk representation av vatten i den visterlindska tanketraditionen. Linton
benimner denna representation ’modernt vatten” (wodern water): ”ett distinkt

emotional, cultural, and sensual associations to its role as metaphor. This symbolic potency can be
engaged both to confirm and to challenge current systems of exploitation, domination, and ecological
devastation”. Buell anvinder formuleringen om plats, jag menar emellertid att det dr en triffande
beskrivning dven av vattnets associativa egenskaper. Se Lawrence Buell, The Future of Environmental
Criticism. Environmental Crisis and Literary Imagination, Malden: Blackwell Publishing, 2005, s. 63.

42 Gaston Bachelard, Vastnet och drimmarna. Essd over den materiella fantasin (1942), 6vers. Marianne Lind-
strom, Higersten: Skarabé, 1991.

4 Se C. G. Christofides, ”Gaston Bachelard and the Imagination of Matter”, Revue Internationale de Philo-
sophie, vol. 17, nr. 66:4, 1963, s. 477-491. Christofides tillhandahaller en utforlig och tankevickande
genomgidng av Bachelards elementira fenomenologi.

4 Linton, 2010, s. 7: ”bears the traces of its social relations, conditions and potential”.

45 Ibid., s. 74-77.
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sitt att fOrstda och representera vatten som gor att det framstar som tidlost,
naturligt och opaverkat av den minskliga historiens tillfilligheter”.* Linton
lyfter fram ett annat sitt att betrakta vatten, det vill sdga som en process,
snarare dn ett ting, och det dr ur denna process som varje specifik férekomst
av vatten blir abstraherat, inklusive naturvetenskapliga representationer
sisom H,O”."

Nir viinte lingre tar vatten for givet i materiell bemirkelse, hat vi ocksd borjat
att fanka pa vatten pa ett annat sitt. Vatten ar nu mer komplicerat dn vad det
verkade i mitten av 1900-talet. I modern tid har vatten framst framstitt som
en resurs som kan beaktas och hanteras i abstraktion frin de bredare milj6-
missiga, sociala och kulturella kontext(er) inom vilka det férekommit. I dag,
diremot, blir vatten komplicerat av (och inblandat i) dessa kontextuella férut-
sittningar.*8

Trots den abstraktion som den moderna forstaelsen av vattnet kommit att
innebira inom naturvetenskaperna har den religiésa, andliga och litterira
symbolik som vattnet f6r med sig i de flesta kulturer levt kvar dven 1 vist-
virlden. Vatten “samlar berittelser, identiteter och minnen. Fér méanga av oss
har vattnet en sjil”, skriver Chen, MacLeod och Neimanis.” I kristen tradit-
ion symboliserar vattnet framfor allt rening och aterfédelse, men dven det
urtidskaos som foregick skapelsen och som Gud kom att timja. I andra trad-
itioner dterfinns idéer om vattnet som en universell moder, ett férkroppsli-
gande av grinsloshet eller grinsoverskridande, magiska och profetiska egen-
skaper, en killa till fertilitet eller evigt liv samt som hemvist f6r déda sjilar.
Dessa typer av vattensymbolik priglar dven skonlitteraturens formsprak och
berittande i hég utstrickning, vilket blir tydligt i de samtida romaner som
undersoks 1 denna avhandling. Mircea Eliade har sammanfattat vattnets roll i
religios kontext som féljer:

I vilket religiost ramverk det dn férekommer, visar sig vattnets funktion vara
detsamma; det sonderdelar, avskaffar former, “tvittar bort synder” — pa en

46 Linton, 2010, s. 74: 7a distinctive way of understanding and representing water that makes it appear
timeless, natural, and unaffected by the contingencies of human history”.

471bid., s. 4: “every specific instance of water gets abstracted, including scientific representations such
as H,O”.

48 Ibid., s. 6f. ”No longer taking water for granted in a material sense, we have also begun to #hink about
water in a different way. Water is now more complicated than it seemed in the mid-twentieth century.
In modern times, water has most commonly been thought of as a resource that could be considered
and managed in abstraction from the wider environmental, social, and cultural context(s) in which it
occurred. Today, however, water is complicated by (and co-implicated with) these contextual circum-
stances”, kursiv i original.

49 Chen, Macl.eod & Neimanis, 2013, s. 5: ”they gather stories, identities, and memories. For many of
us, water possesses spirit”.
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gang renande och livgivande. Dess uppgift dr att forega skapelsen och fora
tillbaka den till sig sjilv; det kan aldrig komma f61bi sin egen form av existens
— kan aldrig uttrycka sig 7 former. |...] Vatje anvindning av vatten med religios
intention for samman de tva grundliggande poingerna i universums rytm:
aterintegrering i vatten — och skapelse.”

Eliade vidhaller i denna beskrivning att vattnets semiotiska kvaliteter aldrig i
grunden kan forindras utan bara ackumulera nya meningar. Denna beskriv-
ning har dock métt kritik, bland annat fran James Smith, som menar att det
visserligen finns en forstaelse av vatten i den judeo-kristna traditionen som
bestar av troper och idiom, vilka har gatt i arv fran antikens kallor dnda fram
till 1 dag, men det innebdr inte att det finns nagon universell akvatisk symbol-
ism.”' Den essentialism som Eliades analys av vattnets religiésa funktioner
utmynnar i utmanas aven av Lintons papekande att vatten alltid ar vad vi gor
av det, det vill sidga att det blir till i sjilva tolkningen, 1 en specifik historisk
kontext. I de skonlitterdra verk som jag analyserar blir bade Eliades och
Lintons synsitt viktiga fOr att forsta vilka forestillningar om vatten som fram-
stills och hur de gestaltas i relation till 6versvimningen som motiv. I kraft av
sin férinderlighet, sin intima relation med minskligt liv, strukturella komplex-
itet och mangbottnade moraliska konnotationer har vatten alltid uppmuntrat
till skapandet av minskliga konceptuella ramverk, menar Smith.”® ”Vatten
bryter ned grinser, och tilliter dialoger mellan tider, kulturer och kontexter
pa ett sitt som annars inte vore mojligt”, vilket inte minst blir tydligt 1 hur
éversvimningsmotivet har utvecklats genom litteraturhistorien.”

Minniskans relation till vatten och ”de avtryck som denna relation har gjort
1 var varld och 1 var fantasi” kan granskas nirmare genom undersékning av
hur “kampen om tillging till vatten och vattenanvindning” representeras i
skonlitteraturen, exempelvis i vattnet som motiv, metafor och materia, havdar
AnnaCarin Billing.”* T mina analyser av Mikael Niemis, Conny Palmkvists,

50 Mircea Eliade, Patterns in Comparative Religion, London: Sheed and Ward, 1958, s. 212. ’In whatever
religious framework it appears, the function of water is shown to be the same; it disintegrates, abolishes
forms, "washes away sins’ — at once purifying and giving new life. Its work is to precede creation and
take it again to itself; it can never get beyond its own mode of existence — can never express itself i
Sorms. [...] Any use of water with a religious intention brings together the two basic points in the rhythm
of the universe: reintegration in water — and creation”, kursiv i original.

51 James L. Smith, Water in Medieval Intellectual Culture. Case-Studies from Twelfth-Century Monasticism, Turn-
hout: Brepols, 2018, s. 33.

52 Ibid., s. 27.

53 Ibid. ”Water breaks down boundaries, allowing dialogues across time, culture, and context that would
otherwise be impossible”.

>4 AnnaCarin Billing, ”Water as Motif, Metaphor, and Matter in Kerstin Ekman’s Novel The Spring". 1
Perspectives on Ecocriticism. 1.ocal Beginnings, Global Fchoes, Ingemar Haag et. al., Newcastle upon Tyne:
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Nils Hakansons och Mats S6derlunds romaner ser jag det som att vatten och
6versvimning dr sammanbundna och ofta éverlappande motiv och/eller
metaforer.” Genom dem gestaltas vattentillgingar och vattenanvindning
som uttryck for flera gemensamma teman i verken — i synnerhet relationen
mellan ménniskan och de mer-dn-miénskliga naturkrafterna i en tid av klimat-
forindringar, vattnets roll i det moderna samhallet samt méansklighetens fram-
tida 6verlevnad eller undergang.

Katastrof, kris och apokalyps i samtiden

Det sena 1900-talets och tidiga 2000-talets 6kade intresse f6r och forstdelse
av miljoforstoring, minskligt orsakade naturkatastrofer samt relationen
mellan minniska och miljé — 1 en engelsksprakig akademisk kontext kanske
bast sammanfattat som #he environmental turn — har riktat ett sarskilt starkt stral-
kastarljus pa katastrofala hindelser sisom jordbavningar, orkaner, Gversvim-
ningar, skogsbriander, kirnkraftverksolyckor och sa vidare. Inom den litterira
ekokritiken finns orikneliga exempel pa produktiva lisningar av katastrofala
narrativ, saval verkliga som fiktiva. Den relation som utgdr det ekokritiska
intressets minsta gemensamma namnare, den mellan mianniskan och naturen,
blottliggs och utmanas i katastrofen som hiandelse. Forstielsen av till synes
separata ekokatastrofer som effekter av en gemensam global klimatkris har
ocksa bidragit till denna utveckling.

Sjilva ordet katastrof hirstammar frin grekiskans xaraoroopy, det vill siga
viandpunkt eller vindning, och forknippas ofta med Aristoteles Oz diktkonsten
samt betecknar den forindring som framkallar upplosningen (dénonement) 1
den klassiska tragedin. Som Kate Rigby papekar dr katastrofen hos Aristoteles
starkt forknippad med anagnorisis, det vill siga det tillfille i tragedins handling
da hjilten nar en insikt eller gor en kritisk upptickt av nagot som tidigare varit
dolt. Denna insikt eller upptiackt blottligger, med smirtsamma och ibland
dédliga konsekvenser, den skada som hjiltens tidigare okunnighet har vallat.
Rigby lyfter fram denna koppling som en potential och skriver: ”det dr synd

Cambridge Scholars Publishing, 2019, s. 75: ”’the imprints that relationship has left in our world and in
our imagination”; ’the struggle for water access and water use”.

55 Det tredje perspektivet pa vattnet som Billing lyfter fram, vattnet som materia, bygger pa en
nymaterialistisk lasning av vattnet i Kerstin Ekmans Springkdllan (1976), som ett uttryck for vad Karen
Barad kallar ”agential realism”. Billing menar att naturen i romanen di och da separeras fran karakti-
rerna och forlinas en egen subjektivitet och utrymme i texten utanfér handlingen, nagot som enligt
Marie Ohman ir dterkommande i Ekmans forfattarskap. Billing, 2019, s. 82. Se dven Karen Barad,
”Posthumanist Performativity: Toward an Understanding of How Matter Comes to Matter”, Signs, vol.
28, nr. 3, 2003, s. 801-831; Marie Ohman, Det minskligas natur. Posthumanistiska perspektiv hos Lars Jakob-
son, Peter Hoeg och Kerstin Efman, Méklinta: Gidlunds forlag, 2015.
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att inte fler katastrofer blir erkinda som sanna katastrofer: det vill siga, mojlig-
heter till djupare forstielse och, potentiellt, nya riktningar”.® Den samtida
romanen kan emellertid utgéra ett rum for att utforska sidana moijligheter
och riktningar, vilket exempelvis blir synligt i slutet av Séderlunds A#ingarna-

trilogi (2018-2020), som jag aterkommer till i kapitel fyra.

Rigby hirleder begreppet naturkatastrof till en mekanistisk och atomistisk syn
pa materia som tog fart i samband med upplysningstiden i Europa under
1600- och 1700-talet, och som fick vidare spridning i samband med moder-
nitetens genombrott under 1800-talet.”” Tidigare hade katastrofer i allminhet
ansetts vara en rittmitig gudomlig bestraffning for manskliga synder eller
overtridelser. Naturaliseringen av katastrofer, menar Rigby, forde visserligen
med sig positiva konsekvenser i form av praktiska 16sningar och férebyg-
gande metoder for att mildra katastrofens foljder, samt att katastrofens offer
inte lingre blev skuldbelagda som syndare. Men termen “naturkatastrofer” dr
ocksa en modern myt, som doljer de minskliga och mer-dn-minskliga
agenser och processer som samverkar i skapandet av katastrofala hindelser,
och reproducerar den epistemologiska uppdelning mellan natur och kultur
som kidnnetecknar den moderna vetenskapssynen. Guds nycker har blivit
Naturens nycker och de narrativ eller diskurser som omger katastrofala
hindelser fokuserar ofta pa situationens ofdrutsigbarhet och manniskans
motstandskraft gentemot fientliga naturkrafter. Rigby foreslar darfor att ordet
ckokatastrofer (eco-catastrophes) vore en mer passande benimning pa det som
man i folkmun brukar benimna naturkatastrofer (natural disasters).”® Formule-
ringen ekokatastrof gér moijligtvis inte sa mycket for att skriva fram minsklig
agens och ansvarighet som Rigby verkar hoppas pa, eftersom prefixet “eko-
7, savil som bendmningen “ekologisk”, i folkmun fortfarande 1 hog utstrack-
ning anvinds som en beteckning av “naturen” eller det som anses vara
“naturligt”. Jag ser dock dnda med forsiktig optimism pa Rigbys ambition och
anvinder mig huvudsakligen i denna avhandling av formuleringen ekokata-
strof i stallet for naturkatastrof.

I The Culture of Disaster (2012) underséker dven Marie-Héléne Huet katastrof-
begreppet och visar pa hur samtida visterlindsk kultur alltsedan upplys-
ningen kommit att priglas av ett undantagstillstind, som dr rotat 1 “en
genomgripande angest 6ver katastrofala hindelser, nu frigjorda fran teologisk

56 Kate Rigby, Dancing with Disaster. Environmental Histories, Narratives, and Ethics for Perilous Times, Char-
lottesville: University of Virginia Press, 2015, s. 18: it is a shame that more disasters are not recognized
as true catastrophes: that is to say, opportunities for deeper understanding and, potentially, new direc-
tions”. Min kursivering.

57 Ibid., s. 5.

58 Ibid., s. 17.
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mening och férvirrade av minskliga misslyckanden”.”” Medan man under
medeltiden vinde sig till gudomliga makter med boéner och blidkande ritualer
efter en katastrof, banade upplysningstidens vetenskapliga ideal i stillet vagen
for den ”férsta moderna katastrofen” (jordbavningen i Lissabon 1755), och
den kyliga utvirdering av materiella behov som enligt Huet kommit att bli
vastvirldens svar pi katastrofer i modern td.” Eftersom man tidigare
uppfattat katastrofer som gudomliga straff, och katastrofernas offer som
fortjanta av dessa straff, innebar denna sekularisering en positiv forindring
genom vilken det i hogre grad blev mojligt och efterstravansvirt att organisera
hjalpinsatser och férséka implementera férebyggande atgirder. Huet menar
dock att den katastrofsyn som vi drvt fran upplysningens kultur dr grundad i
en radsla infér och ett behov av att kontrollera en okontrollerbar natur. En
sadan ridsla infér en alltmer ogastvianlig natur kallas ibland inom den
ekokritiska forskningen for ekofobi och gestaltas och utmanas pa olika sitt 1
den hir avhandlingens primira material.”! Att katastrofer blivit naturaliserade
pa detta sitt dr dock inte det enda, eller ens det viktigaste kinnetecknet 1 den
utveckling av katastrof-begreppet som priglat tiden sedan upplysningen,
hivdar Huet. “Politiseringen” av katastrofer, och den forflyttning av fokus
fran naturen till samhillet som en sadan politisering innebir, har varit dnnu
mer framtridande:

Nir debatten lingsamt skiftade fran katastrofers gudomliga ursprung till deras
of6rutsidgbara forlopp, foll ansvaret f6r utbredd forstérelse mer pa ménni-
skorna och mindre pé naturen. Diskussionen om katastrof aterupptogs i form
av ett mote mellan vilja och underkastelse, mellan ménskligt f6rnuft och vad
minniskor behéver veta men aldrig kommer att veta.?

Varje naturkatastrof hotar de politiska system som inrittats for att forsoka
bemistra den “upproriska naturen”, och trots att katastrofer alltid har utgjort
ett hot mot etablerade monster f6r kollektivt beteende, var det i och med
upplysningen som minniskans egen otillricklighet och misslyckanden infér

59 Marie-Hélene Huet, The Culture of Disaster, Chicago: University of Chicago Press, 2012, s. 2: a per-
vasive anxiety about catastrophic events now freed from their theological meanings and worsened by
human failures”.

60 Ibid., s. 1-5.

61 Simon Estok beskriver det ekofobiska tillstindet som ett spektrum som inte bara innefattar ridsla
utan dven: “contempt, indifference, or lack of mindfulness (or some combination of these) toward the
natural environment”. Se Simon C. Estok, The Ecophobia Hypothesis, London & New York: Routledge,
2018, s. 1.

02 Huet, 2012, 5. 9. ”As the debate slowly shifted from the divine origin of disasters to their unpredict-
able unfolding, the responsibility for widespread destruction fell more on the humans and less on
nature. The discussion of disaster was reclaimed as an encounter between will and subjection, between
human reason and what humans need to know but never will”.
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katastrofens konsekvenser sattes i centrum 1 den visterlindska kulturen och
politiserades. Pa sa sitt har katastrofen kommit att innebéra bade en kollektiv
kris och en personlig tragedi.”” Huet lyfter bland annat fram exemplet Medusa,
det franska skepp som sjonk ar 1816 pa vig till Senegal. Overlevande vittnade
om kannibalism ombord pa de kringdrivande vrakresterna, vilket fick stort
inflytande pa efterféljande skildringar och dramatiseringar av hindelsen.
Huet skriver att ”den farligaste insikt som detta skeppsbrotts historia ger
upphov till giller vad som verkligen dr ominskligt i sjilvaste minskligheten”
och lyfter dven fram fragmentering som ett tydligt kinnetecken i vister-
lindska kulturella representationer av katastrof.”* Kannibalismen har seder-
mera blivit ett aterkommande motiv i den spekulativa fiktion som tematiserar
apokalypsen och postapokalyptiska skeenden, som ett sitt att utforska
grinsen for det minskliga och det uthirdliga.”” I analysen av Palmkvists
Vintern (2016) undersoker jag detta samband nirmare med utgangspunkt i
Heather Hicks forskning om den samtida postapokalyptiska romanen.*

Forestillningen om att vi som medminniskor tenderar att forvirra katastrof-
situationer genom att bega vald eller pd annat sitt skada varandra nir sam-
hillsnormerna sitts ur spel dr dock ofta inte sarskilt rattvisande. I efterspelet
efter till exempel jordbavningar eller bombningar dr de flesta manniskor
altruistiska och engagerar sig i att ta hand om sina medminniskor, oavsett om
de dr fraimlingar eller nirstiende, menar Rebecca Solnit.

Decennier av noggrann sociologisk forskning om beteenden i katastrofer, fran
bombningarna under andra virldskriget till 6versvimningar, tornados, jord-
bavningar och stormar 6ver hela kontinenten och runt om i vérlden, har visat
detta. Men Gvertygelser slipar efter och ofta kommer det virsta beteendet i
kolvattnet av en katastrof frin de som sjilva tror att andra ska bete sig vildsint
och att de sjilva skyddar sig frin mot barbarism. [...] Overtygelser spelar
roll.67

63 Huet, 2012, s. 7.

64 Ibid., s. 11: ”the most dangerous insight to be gained from the history of the wreck had to do with
what is properly inhuman among humans themselves”.

65 Caren Irr, ”Climate Fiction in English”. I Oxford Research Encyclopedia of iterature, 2017,
https://doi.org/10.1093/acrefore/9780190201098.013.4 (himtad 2023-01-31).

66 Heather J. Hicks, The Post-Apocalyptic Novel in the Twenty-First Century. Modernity beyond Salvage, London
& New York: Palgrave Macmillan, 2016.

67 Rebecca Solnit, A Paradise Built in Hell. The Extraordinary Communities that Arise in Disaster, New York:
Viking Penguin, 2009, s. 2. ”Decades of meticulous sociological research on behavior in disasters, from
the bombings of World War II to floods, tornadoes, earthquakes, and storms across the continent and
around the world, have demonstrated this. But beliefs lag behind, and often the worst behavior in the
wake of a calamity is on the part of those who believe that others will behave savagely and that they
themselves are taking defensive measures against barbarism. [...] Beliefs matter”.
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Katastrofer ir allomfattande hindelser 1 vilka miljon, samhillet och tekno-
login sammanlankas och dir platser, minniskor och minskliga (materiella och
icke-materiella) konstruktioner méts, skriver antropologerna Susanna Hoff-
man och Anthony Oliver-Smith i inledningen till The Angry Earth (1999).°°
Vissa katastrofer uppstar och f6rléper dock snabbare dn andra. Rigby betonar
darfor katastrofens “spatiotemporala koordinater” som utmirkande drag:

Aven om alla katastrofer ir inneslutna i mer langvariga socioekologiska pro-
cesser och monster av sarbarhet, som stricker sig bortom den lokala kontext
i vilken de férekommer, intriffar geofysiska hindelser sisom jordbavningar,
tsunamis och tornados plétsligt, under nagra sekunder, minuter eller timmar,
och deras omedelbara paverkan ér begrinsad till den drabbade regionen.®

Snarare an att ses som plotsliga dramatiska hiandelser, borde katastrofer enligt
Rigby foérstas som materiella diskursiva processer (waterial-discursive processes),
vilket ocksa inkluderar processer av vad Rob Nixon kallar f6r langsamt vald
(slow violence) 1 form av klimatférindringar, spridning av miljogifter, avskog-
ning etcetera.”” Med lingsamt vild avser Nixon ett vild som ofta ir osynligt
och 7varken spektakulirt eller 6gonblickligt, utan snarare stegvist och sakta
vixande, vars katastrofala konsekvenser utspelar sig 6ver en mangd tempo-
rala skalor”.”" Detta lingsamma véld drabbar i regel fattiga och marginali-
serade minniskor i oproportionerlig hég grad, och vittnar om ett komplext
férhallande mellan katastrof och en ojamlikt férdelad samt socialt producerad
sirbarhet.”” For att en omvilvande geofysisk hindelse ska bli en &afastrofkrivs
alltsd en sirbar (minsklig och/eller mer-in-mansklig) population som blir
drabbad. Sirbarhet ir ocksi intimt forbundet med risk, och vikten av socio-
ckonomiska férutsittningar for att reducera och hantera risker innan, under
och efter katastrofer, bor inte underskattas. En narmast ooverskadlig mangd
exempel har visat att fattiga och socialt utsatta grupper drabbas hardare dn
rika och socialt priviligierade grupper, oavsett om det giller pandemier,
orkaner eller giftutslipp. Och sarbarhet har en tendens att féda dnnu mer
sarbarhet, vilket dr orovickande i en tid da omvilvande forindringar i

68 Susanna Hoffman & Anthony Oliver-Smith, ”Anthropology and the Angry Farth: An Overview”. I
The Angry Earth. Disaster in Anthropological Perspective, Susanna Hoffman & Anthony Oliver-Smith (red.),
New York: Routledge, 1999, s. 1.

9 Rigby, 2015, s. 52. ”While all disasters are embedded in longer-term socioecological processes and
patterns of vulnerability extending beyond the locality in which they occur, geophysical occurrences
such as earthquakes, tsunamis, and tornadoes occur abruptly over a matter of seconds, minutes, or
hours, and their immediate impacts are confined to the region affected”.

70 Ibid., s. 15.

7 Nixon, 2011, s. 2: ”neither spectacular nor instantaneous, but rather incremental and accretive, its
calamitous repercussions playing out across a range of temporal scales”.

72 1bid., s. 4f.
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planetens klimat och ekosystem gor sig alltmer paminda pa en katastrofal
skala. Rigby papekar dock att dven privilegier kan bidra till sarbarhet och
riskabelt beteende. I somliga katastrofsituationer kan 6verdriven tilltro till
minniskans kapacitet att kontrollera den mer-dn-minskliga naturen, till
auktoriteters fOormaga att varna fOr och hantera ekokatastrofer eller risk-
scenarion, samt till de egna individuella, materiella férutsittningarna for att
skydda sig frin en katastrof, bidra till en f6rh6jd sirbarhet.”

1 Sense of Place and Sense of Planet (2008) skriver Ursula Heise att f6r ekokritiker,
vars uppgift det dr att underséka kulturella praktiker eller artefakter som
utvecklas ur vissa forestillningar om relationen mellan naturen och det
minskliga samhillet, borde riskteoretisk forskning vara av stort intresse. Hon
lyfter ett vanligt argument inom ekokritiska litteraturstudier for vikten av att
undersoka litterira skildringar av natur- och samhillsvetenskapliga féreteelser
ur ett tvarvetenskapligt perspektiv: kulturell inverkan och tillgénglighet.

Generellt sett har litteratur- och kulturforskare producerat en omfattande
mingd forskning om hur grundliggande begrepp sisom natur, landskap, sjil-
vet och andra, och den minskliga kroppens funktion i hilsa och sjukdom har
i allménhet framstillts med hjilp av sirskilda metaforer och berittelser i olika
kulturer och i olika historiska tider. Det forefaller sjilvklart att saidana koncep-
tualiseringar, som tenderar att vara lingt mer tillgingliga for allminheten dn
vetenskaplig information, spelar en viktig roll i urval och utvirdering av ris-
ker.#

Risk dr enligt Heises undersokning ett begrepp som inte bara innefattar
tekniska eller matematisk-statistiska definitioner, utan ocksa komplexa
kognitiva, affektiva, sociala och kulturella processer, vilket medfér en stindig
debatt angdende i vilken grad risker kan beskrivas som objektiva kontra
socialt konstruerade. Heise lyfter ocksa fram komplexiteten 1 sa kallad risk-
uppfattning (risk perception) och svarigheten i att f6rsoka dra en entydig grins
mellan objektiva och subjektiva bedémningar av risk.” Riskuppfattningar har
mindre att géra med allmdnhetens syn pa risken 1 sig, och mer att géra med
tilltro till de institutioner som har ansvar fOr att hantera risken. Allmdnna

73 Rigby, 2015, s. 13ff.

7 Ursula K. Heise, Sense of Place and Sense of Planet. The Environmental Imagination of the Global, New York:
Oxford University Press, 2008, s. 137. ”In general, literary and cultural scholars have produced a vast
amount of research on the ways basic concepts such as nature, landscape, self and other, and the
functioning of the human body in health and illness have been populatly envisioned by means of
particular metaphors and stories in different cultures and at different historical moments. It stands to
reason that such conceptualizations, which tend to be far more available to the general public than

scientific information, play an important role in the selection and evaluation of risks”.
75 Ibid., s. 131£.
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sociala, kulturella och politiska attityder, det vill sdga virldsbild, paverkar
riskuppfattning — i vissa fall mer 4n andra. Risk och katastrof ir tva koncept
som dr intimt férbundna, katastrofen dr trots allt riskens potentiella utfall. De
skonlitterdra ’riskscenarion” som Heise analyserar, Don DeLillos 17 brus
(1985) och Richard Powers Gain (1998), skulle ocksa kunna anses vara
katastrofberittelser. En kemikalielicka dr samtidigt en katastrof for det eller
dem som redan blivit drabbade, men kan ocksa utgéra en risk for framtida
katastrofer — individuella savil som kollektiva. Den samtida vistvirldens
uppfattning av risk som foreteelse dr, likt synen pa katastrof, firgad av
upplysningstidens dualistiska syn pa mianniska och natur, samt modernitetens
framvixt.

Fragor om risk och katastrof knyter dven an till en bredare diskussion inom
ekokritiken om gestaltningar av sammanbrott, klimatférandringarna som kris
samt apokalypsen som trop i den miljéorienterade litteraturen. Benimningen
“klimatkris™ (climate crisis) har blivit en vanlig synonym f6r den situation
planeten star infér med anledning av den globala uppvirmningen. Bracke
papekar att termen klimatkris kan anvindas for att ”denotera bade de fysiska
realiteter och de samtida diskurser som omger mainsklighetens effekter pa
miljon” med nagot stérre skirpa dn antropocen-begreppet, som hon menar
har blivit ”f6r mycket av en paraplyterm” inom litteraturvetenskapen.” Aven
klimatkris-begreppet gar dock att problematisera. Det ir ett begrepp som
genom sitt fokus pa just klimatet riskerar att exkludera andra miljéproblem,
exempelvis massutrotning av djur- och vixtarter.

Inramningen av den klimatférindrade framtiden kan dven ses som en i
huvudsak visterlindsk foreteelse, som misslyckas med att ta andra forestall-
ningar av framtiden i beaktning. Eller som Bodhisattva Chattopadhyay
beskriver det: “krisnarrativ dr ett priviligierat satt att hantera virlden,
verkande utifran singulariteter som ’avbrott’ och ’bristningar’, nir avbrottet
vore ett avbrott frin vardagslivets fasor for storre delen av virlden”.”
Krisnarrativet tenderar dven att riskera att forlora sin udd nir det anvinds allt
for frikostigt och leda till likgiltighet eller uppgivenhet infér planetens
framtid, det vill siga en "kristrotthet”. Detsamma giller de apokalyptiska
narrativens popularitet, da de ofta presenterar en virld som redan har fallit
isir och som dirmed framkallar en kinsla hos ldsaren att allt atminstone ar

76 Bracke, 2018, s. 18; 16: ”denote both the physical realities as well as the contemporary discourses
surrounding humankind’s effects on the environment”; ”too much of an umbrella term”.

77 Bodhisattva Chattopadhyay, “Manifestos of Futurisms”, Foundation: The International Review of Science
Fiction, vol. 139, nr. 50:2, 2021, s. 9: crisis narratives are a privileged mode of dealing with the world,
operating on the singularities of ’breaks’ and ’ruptures’, when for most of the world, the break would

be a break from the hotrors of the everyday”.

32



som det ska i verkligheten.” Krisnarrativet tenderar siledes att framhiva rika
linders, folkgruppers och individers miljdengagemang pa bekostnad av det
miljéengagemang som forekommer i fattigare linder eller omriden.” Detta
ar viktigt att komma ihag nir man anvinder klimatkris-begreppet. Nir det
giller mangden apokalyptiska narrativ i samtidslitteraturen, aterkommer jag
till dem i ndstkommande avsnitt.

Klimatkrisen i den spekulativa fiktionen

Redan innan den naturvetenskapliga forskningens ron om den globala upp-
virmningen boérjade spridas i samhallet anvindes klimatet som en samman-
fattande forklaring av miljon i science fiction-narrativ, exempelvis i form av
oken- eller isplaneter, undervattensvirldar med mera.*” Och dven om klimat-
férindringarna blivit vanligt forekommande 1 allt fler litterdra genrer under
de senaste decennierna dr det ingen slump att klimatfiktionens mest gangbara
smeknamn, cli-fi”, dr just en anspelning pa férkortningen sci-fi. I science
fiction dr 6versvimningen ofta ett centralt motiv nir det giller férmedlingen
av katastrofala klimatforindringar. Tidiga exempel pa Gversvimningsmotiv
med apokalyptiska, postapokalyptiska eller dystopiska fortecken inom den
engelsksprakiga spekulativa fiktionen inkluderar Richard Jefferies Effer Lon-
don eller Det vilda England (1885), Garrett P. Serviss The Second Deluge (1912),
Sydney Fowler Wrights Syndafloden (1927), John Wyndhams Vidundret vaknar
(1953), John Bowens After the Rain (1958), ]. G. Ballards The Drowned World
(1962) och George Turners The Sea and Summer (1987). Flera av dessa verk
kan ses som en form av proto-klimatfiktion, det vill siga féregangare till 2000-
talets klimatfiktion.

Oversvimningsmotivet har sedan millennieskiftet fortsatt att vara populirt i
den traditionella science fiction-genren, till exempel 1 Stephen Baxters Flood
(2008), Nathaniel Richs Odds Against Tomorrow (2013) samt Kim Stanley
Robinsons Forty Signs of Rain (2004) och New York 2140 (2017). Enligt
Andrew Milner et. al. dr den 6versvimmade virlden en av de tre vanligaste
troperna som anvinds for hantering av katastrofala klimatférindringar inom
science fiction-genren.” T samband med att antropogena klimatforindringar
pa senare tid fatt ett storre genomslag som dmne f6r skonlitteraturen har dock

78 Bracke, 2018, s. 25.

7 Guha & Martinez-Alier beskriver denna problematik som en friga om “the ecology of affluence”
kontra ”the environmentalism of the poor”. Se Guha & Martinez-Alier, 1997; Ramachandra Guha,
Environmentalism. A Global History, New York: Longman, 1999.

80 Andrew Milner et. al., ’Ice, fire and flood: Science fiction and the Anthropocene”, Thesis Eleven, vol.
131, nr. 1, 2015, s. 17.

81 Milner et. al., 2015, s. 17. De andra tva troperna dr en ny istid och en virld som star i brand.
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oversvamningsmotivet blivit vanligt forekommande édven 1 brittisk och
amerikansk spekulativ fiktion och klimatfiktion som inte hoér till den
traditionella science fiction-litteraturen. Oversvimningsmotivets genomslag
pé en bredare front nir det giller genre har ocksé inneburit att betydligt fler
kvinnliga forfattare har tagit sig an motivet an tidigare i anglo-amerikansk
prosa.

Apokalyptiska berittelser av olika slag gir precis som syndaflodsmyterna till-
baka till mdnniskans forsta berittartraditioner. Influenserna fran den bibliska
apokalypsen och eskatos (den yttersta tiden) samt férekomsten av olika posta-
pokalyptiska visioner i skonlitteraturen dr 1 dag kanske mest framtridande
inom den spekulativa fiktionen. Upptagenheten vid apokalyptiska teman och
motiv gar emellertid att spara i en mingd olika forfattarskap 1 olika genrer
genom historien, frin Dante till Shakespeare till Edith Sédergran.” Trots att
fascinationen fér minniskans och virldens forestiende undergiang inte pa
linga vigar ir ett fenomen specifikt kopplat till det senaste millennieskiftet
tycks slutet av 1900-talet och framfor allt borjan av 2000-talet ha sett en
markant 6kning 1 visterlindsk apokalyptisk och postapokalyptisk fiktion.
“Utsikten f6r de kommande édren ser verkligen, enligt en stor mangd 2000-
talsfiktion, inte sarskilt ljus ut. Den visterldndska civilisationen, enligt sidana
romaner, tycks ha 6vergett sin tro pa ett forlovat land av framsteg och fortsatt
vilstind” skriver Andrew Tate i Apocalyptic Fiction (2017).%

Okningen av (post)apokalyptiska narrativ sammanfaller med att kunskap om
klimatkrisens orsaker och konsekvenser fatt en stérre spridning i samhallet,
vilket inte minst blir tydligt av klimatfiktionens upptagenhet vid apokalyptisk
skrick och 6verlevnadstematik.** Denna upptagenhet kan ses som rotad i si-
vil 1960- och 70-talets miljoorienterade litteratur av bland andra Rachel
Carson, som 1 inflytandet frin den framatblickande science fiction-
litteraturen.” Apokalypsens popularitet i den samtida skonlitteraturen kan

82 For en historisk bakgrundsteckning av undergingstematiken i vésterlindsk litteratur, se exempelvis
Frank Kermode, The Sense of an Ending. Studies in the Theory of Fiction, Oxford: Oxford University Press,
1967. Se dven Aris Mousoutzanis, ”Apocalyptic s. I The Routledge Companion to Science Fiction, Mark
Bould et. al (red), 2009, London & New York: Routledge, s. 458—462. Mousoutzanis lyfter fram Walter
Benjamins slutsats att sjilva den moderna framstegstanken i sig r katastrofal, ”that things *just go on’
is the catastrophe”, som en férklaring till varfor science fiction-genren som i annat fall dr sa framstegs-
vinlig sd ofta uppehaller sig vid visioner av apokalyps och katastrof. Se Walter Benjamin, ”Central
Park”, New German Critigue, nr. 34, 1985, s. 50.

8 Andrew Tate, Apocalyptic Fiction, London: Bloomsbury, 2017, s. 1. ”Indeed, the prospect for the years
to come, according to a copious body of twenty-first-century fiction, does not look particularly bright.
Western civilization, according to such novels, appears to have abandoned its faith in a promised world
of progress and continuing prosperity”.

84 Trr, 2017.

85 Se exempelvis Rachel Carson, Tysz var (1962), vers. Roland Adlerberth, Stockholm: Volante, 2021.
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dock dven ses som ett svar pa en mer 6vergripande “antropocen angest”
(anthropocene anxiety), vilken enligt Helen Mundler uppstir nir naturen inte
lingre framstar som separat, harmonisk motvikt till manniskan, utan som ett
“konstant och allomfattande” hot.* Denna 4ngest kan dock inte enbart
reduceras till klimatangest utan innebir ett svar pa ett bredare spektrum av
upplevda hot, exempelvis i form av pandemier, terrorism och finanskriser.”’
Det finns dessutom en historisk komponent i var upptagenhet vid kris-
narrativ och apokalypsen som trop. Mundler papekar att:

[K]dnslan av obehag infér varat-i-virlden dr inte enbart avhingig nutida pro-
blem, utan dr neddrvd fran 1900-talet, med sina tva virldskrig, fascismens och
kommunismens uppging, och sa vidare. Jimte hotet frin naturen existerar
samtidigt flera olika hot frin en minsklig civilisation som gatt snett, och
resultatet dr ett hot-landskap (#hreatscape) som bestar av ett kumulativt konti-
nuum av minskliga och icke-minskliga faror.88

En annan mojlig forklaring till det (post)apokalyptiska narrativets popularitet
1 samtidslitteraturen finns 1 Fredric Jamesons numera bevingade ord om att
det dr littare att forestilla sig jordens underging in kapitalismens slut.”
Undergiangen som motiv dr stindigt fascinerande for méinniskan men, som
Greg Garrard papekar finns det en problematik i dess ofta antropocentriska
férenkling av komplicerade mer-dn-minskliga processer: ”Apokalyps till-
handahiller en emotionellt laddad referensram inom vilken komplexa,
langsiktiga problem reduceras till monokausala kriser som involverar konflik-
ter mellan igenkidnnbart motsatta grupper”.” Bracke skiljer dirfér sin analys
av berittelser om miljokollaps (environmental collapse) fran apokalypsnarrativet.
“Miljékollaps innehaller inte nagon av de konnotationer av ’jordens under-
ging’ som gor den populira apokalypsen si problematisk”, menar hon.” Fér

86 Helen E. Mundler, The Noah Myth in Twenty-First-Century Cli-Fi Novels. Rewritings from a Drowning World,
Rochester: Camden House, 2022, s. 24: ”constant and all-pervasive threat”.

87 Ibid., s. 6f. I skrivande stund férefaller det limpligt att dven foga ridslan inf6r utvecklingen av arti-
ficiell intelligens till denna lista.

88 Ibid., s. 24: ’the feeling of unease at being-in-the-world does not hinge only on present-day concerns,
but is inherited from the twentieth century, with its two world wars, the rise of fascism and com-
munism, and so on. Alongside the threat from nature co-exist multiple threats from a human civiliza-
tion gone awry, and the result is a threatscape made up of a cumulative continuum of human and non-
human dangers”.

89 Uttrycket tillskrivs ofta bade Fredric Jameson och Slavoj Zizek. Se Mark Fisher, Kapitalistisk realism
(2009), 6vers. Kim West, Higersten: Tankekraft, 2011, s. 12.

9 Garrard, 2012, s. 114. ” Apocalypse provides an emotionally charged frame of reference within which
complex, long-term issues are reduced to monocausal crises involving conflicts between recognisably
opposed groups”.

91 Bracke, 2018, s. 25. ”Environmental collapse holds none of the connotations of the ’end of the
world” that makes popular apocalypse so problematic”.
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att vi ska kunna ta ansvar for planetens vilbefinnande krivs det trots allt att
vi forestiller oss att den har en framtid, skriver Garrard.” 1 kapitel fyra
analyserar jag tva romaner som kan anses vara (post)apokalyptiska berittelser,
Vintern (2016) och Odmdrden (2017). 1 dessa analyser far jag tillfille att
diskutera relationen mellan katastrofmotivet, undergangstematiken och hur
de relaterar till konstruktionen av berittarvirlden samt férestillningar om
vatten, tid och plats i romanerna.

Kunskapen om klimatférindringar har 6kat under 2010-talet, och forskare
och aktivister har spelat en stor roll i att kommunicera hur bradskande det dr
med en radikal och djupgdende omstillning av den globala ekonomins resurs-
slukande praktiker. Av den anledningen har den stundade apokalypsen i
skonlitteraturen och andra kulturyttringar tagit skepnaden av en global
klimatkris med lokala, men titt sammanvavda, implikationer for specifika
platser. Tydligast blir detta i verk som pa nagot sitt skildrar eller tematiserar
klimatforindringar, det vill sdga klimatfiktion. Manga forfattare och litteratur-
forskare menar att klimatfiktionen som estetisk praktik har ett sitt att, som
Jennifer Gabrys och Kathryn Yusoff uttrycker det, “materialisera och artiku-
lera det som annars vore outsigligt och otinkbart”.” Eftersom det finns olika
sitt att begripliggora klimatet, exempelvis genom naturvetenskaplig forskning
eller genom litterir gestaltning, maste dessa sitt stillas 1 dialog med varandra,
dven i konsten.” Det finns dessutom studier som visar att lisning av klimat-
fiktion far en viss positivt effekt pa minniskors virderingar och attityder nir
det giller klimatforindringar, dven om denna effekt tenderar att vara relativt
kortvarig.”

Klimatfiktion 4r inte en genre i traditionell bemirkelse, menar Axel Good-
body och Adeline Johns-Putra. Det dr snarare en benimning pa narrativ som
genom att lana bestandsdelar fran andra genrer, exempelvis handlingsméns-
ter eller stilistiska konventioner, fokuserar tematiskt pa klimatférandringar
och de politiska, psykologiska och etiska problem som dr forbundna med

92 Garrard, 2012, s. 116.

93 Jennifer Gabrys & Kathryn Yusoff, ”Arts, Sciences and Climate Change: Practices and Politics at the
Threshold”, Science as Culture, vol. 21, nr. 1, 2011, s. 17: materialize and articulate what would otherwise
be un-sayable and un-thinkable”. Se dven Antonia Mehnert, Climate Change Fictions: Representations of
Global Warming in American 1iterature, London: Palgrave Macmillan, 2016, s. 55.

94 Alexandra Nikoleris, Johannes, Stripple & Paul Tenngart, ”Narrating Climate Futures: Shared Socio-
economic Pathways and Literary Fiction”, Climatic Change, vol. 143, nr. 3—4, 2017, s. 308. Se exempelvis
iven Goodbody & Johns-Putra, 2019, s. 7.

95 Matthew Schneider-Mayerson et. al., ’Environmental Literature as Persuasion: An Experimental Test
of the Effects of Reading Climate Fiction”, Envir tal Co jcation, vol. 17, nr. 1, 2020, s. 35-50.
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dem”.” Dessa verk dgnar sig at antropogena klimatférindringar och kombi-

nerar fiktiva handlingar med “meteorologiska fakta, spekulation om fram-
tiden och reflektion kring relationen mellan minniska och natur”.”” De flesta
verk inom klimatfiktionen innefattas didrmed i det samlingsbegrepp som
kallas f6r spekulativ fiktion, det vill sdga genrer som medvetet avviker fran att
gestalta verkligheten si som vi upplever den.” Eftersom spekulativ fiktion
innefattar ett sa brett spektrum av genrer finns det inom klimatfiktionen en
stor spannvidd mellan verk som bara gor sma avsteg fran verkliga férhal-
landen och de som exempelvis utmalar en fullskalig apokalyps.

Det finns en mangbottnad kritik mot klimatfiktion, bade som begrepp och
estetisk praktik. Aven om klimatfiktion inte ir en genrebeteckning i tradi-
tionell bemirkelse sa dr det nog manga som tinker pa den som en genre, eller
atminstone som en kategori. Detta har resulterat i en diskussion inom den
engelsksprakiga ekokritiken om problemen med att inordna i 6vrigt férhal-
landevis olika verk i samma kategori. En del for fram att denna samlande gest
kan leda till likriktning och att vissa vanliga kinnetecken ”stelnar” till specifika
genremonster eller formler. Andra roster gor gillande att en sadan genre-
maissig taxonomi utifran tema kan exkludera potentiella lisare som vanligtvis
viljer bort genrer som science fiction, om dessa lisare upplever att klimat-
fiktion enbart dr en variation av science fiction-litteraturen. Eftersom manga
verk 1 klimatfiktionen har mer eller mindre uttalade politiska eller etiska syften
har genren dessutom mott kritik for att vara tendentiés och prioritera
didaktiska syften 6ver estetiska kvaliteter.

Klimatfiktionen kannetecknas av en blandning mellan fakta och spekulativ
fantasi och en sadan “hantering av vetenskapligt innehall kriver sirskild
skicklighet, om handlingen inte ska bli avbruten och lisarens uppmirksamhet
forlorad”, menar Goodbody och Johns-Putra.” Dessa forhillanden ér dock i
min mening inte unika for klimatfiktionen. Litteratur som ar 6ppet kritisk
mot samtidens samhillsférhallanden och maktstrukturer har regelbundet
anklagats fOr att vara tendentiés och estetiskt underligsen: bland exemplen
finns arbetarlitteraturen och den tidiga feministiska litteraturen. Balansgangen
mellan vetenskapligt material och fantasi ar inte heller nagot som ir enbart
forbehallet klimatfragan utan giller all skonlitteratur som anvinder sig av

9 Goodbody & Johns-Putra, 2019, s. 2: “climate change and the political, social, psychological and
cethical issues associated with it”.

97 Ibid: ”meteorological facts, speculation on the future and reflection on the human-nature relation-
ship”.

98 Oziewicz, 2017.

9 Goodbody & Johns-Putra, 2019, s. 9: “handling of scientific content demands particular skill, if the
action is not to be interrupted and the reader’s attention lost”.
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vetenskapliga fakta i sitt berittande. Vad giller risken att klimatfiktionen
fastnar i intrampade moénster och genrekonventioner verkar det snarare som
att dess breda genomslag under det senaste decenniet resulterat i en mangfald
av estetiska praktiker och genreexperiment. Samtliga av de verk som jag
analyserar 1 kapitel fyra kan anses vara genrehybrider, i synnerhet de tva som
utgér de tydligaste exemplen pa klimatfiktion: Odwmdirden och Attlingarna. 1
bada fallen blir det dven relevant att diskutera genremonster fran exempelvis
fantasy-litteraturen.

Som tidigare noterats har klimatfiktionens breda internationella genomslag,
sarskilt under 2010-talet, resulterat i en 6kad heterogenitet vad giller bland
annat forfattare och genremonster. Denna utveckling foregicks emellertid av
en relativt problematisk klimatfiktion, i alla fall ur ett ekofeministiskt
perspektiv, under det tidiga 00-talet. Gaard papekar 1 Critical Ecofenrinism
(2017) att klimatfiktionen dominerats av manliga forfattare, vilka sillan
gestaltat klimatkrisens rétter i humanistiska, koloniala, antidemokratiska och
antickologiska férestillningar. Denna brist pa kritisk analys av klimatkrisens
ursprung i den tidiga klimatfiktionen har enligt Gaard i sjilva verket fatt
negativa effekter pi miljdengagemang och hillbar forindring.'” Gaard
diskuterar exempel pa hur cynismen segrar 6ver solidariteten i dessa narrativ,
hur reproduktionen av kirnfamiljen och den vita medelklassen dr central och
hur manliga protagonister med hjilp av teknologiska l6sningar utmalas som
riddningen. Den engelsksprakiga klimatfiktionen fran den har tiden tycks i
stort fokusera pd anpassning och l6sningar pa bekostnad av analys av
orsakerna till krisen. Genom att lata katastrofscenarion framkalla dramatiska
etiska val f6r romanens hjilte, men mer eller mindre fristilla katastrofen fran
sina historiska rotter och langsiktiga konsekvenser, misslyckas den hir typen
av berittelser med att frimja férebyggande dtgirder och en holistisk syn pa
etiska dilemman, menar Gaard."”! Aven Goodbody och Johns-Putra lyfter
fram denna typ av problematik kring katastrofnarrativ och klimatfiktion.
Katastrofnarrativ tenderar att lita teman som skuld, bestraffning och
férsoning Overskugga den ekologiska processen och implicera en niva av
uppl6sning som rimmar illa med det ”6ppna slut” som klimatférandringarna
innebir.'"”

100 Greta Gaard, Critical Ecofeminism, Lanham: Lexington Books, 2017, s. 145ff. Gaard nimner hir bland
annat T. C. Boyles A Friend of the Earth (2000), Michael Chrichtons State of Fear (2004), Kim Stanley
Robinsons Science in the Capital-trilogi (2004—-2007) som exempel.

101 Ibid., s. 152.

102 Goodbody & Johns-Putra, 2019, s. 11.
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Overlag kan man siga att cli-fi balanserar pa den olustiga linjen mellan att &
ena sidan presentera den globala uppvirmningens dimensioner, processer och
konsekvenser pa ett sitt som vicker lisarens nyfikenhet och tilltalar henne
psykologiskt, intellektuellt och emotionellt — som konst generellt sett strivar
efter att gora — och att 4 andra sidan férmedla klimatférindringarnas enorma
stotlek, bridskande karaktir och osikerhet.103

Att de komplexa processer som gett upphov till den pagiende klimatkrisen
tenderar att spela en relativt liten roll i romanernas intriger kan, atminstone
delvis, forklaras av klimatfiktionens temporalitet, vilken Srinivas Aravamudan
beskriver som katakronistisk (catachronistic).'”* Ofta sammanfattas orsakerna
bakom klimatférindringarna relativt vagt och Oversiktligt genom referenser
till nagot i stil med ”den gamla tiden” eller ”tiden innan katastrofen”. Denna
tid korresponderar i regel med det tidiga 2000-talet, alltsd lisarens samtid.
”Cli-fi dr konsekvent upptagen vid en temporalitet som ir retrospektiv,
tillbakablickande pa en forindring som redan har borjat d4ga rum och till
vilken minniskor och andra arter miste anpassa sig”’, menar Caren Irr.'”” Det
finns 1 princip aldrig nagon chans for protagonisterna att avvirja eller mildra
effekterna av klimatkrisens orsaker. Detta medfor att virlden ofta gestaltas
som utelimnad till “enbart svaga former av minsklig utveckling och
kontroll”, 1 vilken ”den minskliga kroppens formbarhet och dess sarbarhet
infor forindringar i miljon” stindigt betonas.'” Jag dterkommer till dessa
aspekter av klimatfiktionen i mina lisningar av Hikansons Odwdrden och
Soderlunds A#tlingarna lingtre fram. 1 analysen av Odmdrden far jag dessutom
anledning att diskutera satir av den skonlitterdra klimatfiktionen och dess
vanligaste kinnetecken.

En annan aspekt av klimatfiktionens framvixt som Gaard diskuterar och som
ar relevant f6r min lisning av A#ingarna, ir att det rader delade meningar om
klimatfiktion i ungdomsromaner, sirskilt dystopier. A ena sidan framstir de

103 Goodbody & Johns-Putra, 2019, s. 11. ”Overall, it could be said that cli-fi walks an uneasy line
between, on the one hand, presenting the dimensions, processes and impacts of global warming in a
way that awakens the readet’s curiosity and appeals to her psychologically, intellectually and emotionally
— as art generally strives to do — and, on the other, conveying the enormity, urgency and interminacy
of climate change”.

104 Srinivas Aravamudan, ”The Catachronism of Climate Change”, Diacritics, vol. 41, nr. 3, 2013, s. 8.
Aravamudan beskriver katakronismen pa foljande sitt: ”Catachronism — or the inversion of anachronism
— characterizes the backlash of the Anthropocene as a post-human nomenclature. Similar to anachron-
ism that reimagines the past in terms of the present, catachronism re-characterizes the past and the
present in terms of a future proclaimed as determinate but that is of course not yet fully realized”.

105 Trr, 2017. ”Cli-fi is consistently concerned with a temporality that is retrospective, looking back to a
change that has already begun to occur and to which humans and other species must adapt”.

106 Ibid: ”only weak forms of human progress and control are possible”; ”the plasticity of the human
body and its vulnerability to environmental change”.
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som mindre didaktiska dn sina motsvarigheter 1 vuxenlitteraturen, eftersom
de fokuserar pa den unga protagonistens samtid snarare dn pa att Gvertyga
lisaren om de omkringliggande ekologiska eller politiska problemen. A andra
sidan kan man argumentera for att det i samtida ungdomsdystopier finns en
stark didaktisk prigel som syftar till att lira ungdomar att de maste ritta till
dldre generationers misstag och framfor allt att lara flickor att protestera mot
orittvisor, menar Gaard."” I mina ldsningar diskuterar jag detta med utgings-
punkt i intergenerationell rittvisa som ett tema som gestaltas med hjilp av
6versvamningsmotivet. Intergenerationella relationer ir 1 allmanhet ett van-
ligt tema i den nordiska klimatfiktionen och framtidsdystopin, till exempel
Jostein Gaarders Anna. En fabel om klodens klima og miljo (2013), Maja Lundes
Bli (2017), Annika Luthers De hemlosas stad (2011) och Emmi Itarantas Minnet
av vatten (2012). ”De nordiska dystopiernas plétsliga popularitet dr naturligtvis
relaterade till den dystopiska vindningen i vasterlindsk litteratur” skriver Pia
Maria Ahlbick och Toni Lahtinen.'”

Efter millennieskiftet har dystopier blivit ett vanligt fenomen i samtida
litteratur och populirkultur 6ver hela virlden. Apokalyptiska och dystopiska
natrativ genomsyrar for nirvarande hela det kulturella landskapet: tillsammans
med filmer, tv-serier, seriecalbum och tv-spel dr litteraturen en del av en bred-
are marknad av kulturell produktion, och det har blivit en central bestaindsdel
i den visterlindska sjilvuppfattningen.!®?

Nordiska dystopier har dock trots det stora inflytandet fran USA och Stor-
britannien bevarat ett “lokalt och kulturellt perspektiv gentemot globala
fragor eftersom de ofta utmanar den gréna och fredliga bilden av den
nordiska vilfirdsstaten”, menar Ahlbick och Lahtinen.'"” I inledningen till
antologin Nordic Utopias and Dystopias (2022) lyfter Ahlback tillsammans med
Jouni Teittinen och Maria Lassén-Seger fram utopins och dystopins flexi-
bilitet, 1 egenskap av bland annat ”sociala och politiska modus eller tendenser,
distinkta litterdra former, spekulativa modeller som tillskrivits den fysiska

107 Gaatd, 2017, s. 148ff.

108 Pia Maria Ahlbick & Toni Lahtinen, ”Introduction: Nordic Utopias and Dystopias”, Utgpian Studies,
vol. 30, nr. 2, 2019, s. 144. ”The sudden popularity of Nordic dystopias is naturally related to the
dystopian turn in Western literature”.

109 Tbid. ”After the millennium, dystopias have become frequent phenomena in contemporary literature
and popular culture worldwide. Apocalyptic and dystopian narratives currently permeate the entire
cultural landscape: along with movies, TV series, graphic novels, and video games, literature is part of
a broader market of cultural production, and it has become a central constituent of Western self-
perception”.

110 Ibid: ”local and cultural perspective toward global issues as these often challenge the green and
peaceful image of the Nordic welfare state”.
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virlden, naturen eller konsten”.!"! De ifrigasitter emellertid effekterna av den
ofta likriktade och formelbundna dystopins popularitet i de senaste arens
skonlitteratur, som riskerar att avleda uppmirksamheten fran dystopins
historiska och textuella beroende av utopiskt och hoppfullt tinkande.'* Aven
om storre delen av den nordiska klimatfiktionen tenderar att inramas av en
dystopisk, eller atminstone elegisk, framtidsvision finns det likvil exempel pa
utopiska ansatser. Nagra dr forhallandevis traditionella och inriktade pa ett
mer hallbart samhille och samspel mellan minniska och natur, som exempel-
vis S6derlunds romantrilogi. Andra dr mer radikala i sin vision och sitt mer-
in-minskliga perspektiv, som Siri Ranva Hjelm Jacobsens oceaniska utopi
Havbrevene (2018). Gemensamt dr dock att frigor om vattentillgangar och
vattenanvandning ofta dr centrala motiv i savil de dystopiska skildringarna
som i de utopiska strivandena.

En annan genrebenimning som blir aktuell i férhéllande till avhandlingens
skonlitterara material, specifikt Niemis roman Fallvatten (2012), dr den sa
kallade ekothrillern (ecothriller). Verk 1 genren kretsar oftast kring en hjilte som
placeras 1 en ofrankomlig ekologisk fara och som sedan maste arbeta for att
stoppa eller fly fran faran med hjilp av sin professionella yrkeserfarenhet.
Precis som andra spianningsromaner ror det sig om gripande berittelser dir
intrigen kretsar kring huvudpersonens konfrontation med faran, exempelvis
en 6versvimning eller en skogsbrand.'”” Ekothrillern ir en subgenre som vixt
fram sedan millennieskiftet och som beskrivs av Shawn Schollmeyer pa
foljande satt:

Genom att blanda hégoktanigt dventyr med uppmirksamhet av den naturliga
virlden och minsklighetens effekt pa den, har dessa romaner ersatt den klas-
siska spionthrillerns kalla kriget-spinning med var kamp for att Gverleva eko-
logiska hot.!14

Ekothrillerns stora svaghet ur ett ekocentriskt perspektiv ir, enligt Terry
Gifford och Eric Otto, att riddningen av varlden blir en abstrakt idealisering,

111 Pia Maria Ahlbick, Jouni Teittinen & Maria Lassén-Seger, ~’Introduction”. I Nordic Utgpias and Dys-
topias. From Aniara to Allattal, Pia Maria Ahlbick, Jouni Teittinen & Maria Lassén-Seger (red.), Amster-
dam & Philadelphia: John Benjamins Publishing Company, 2022, s. 1: ”social and political modes or
tendencies, distinct literary forms, speculative shapes conferred to the physical world, to nature or art”.
12 Ibid., s. 5f.

3Eric C. Otto, ’From a certain angle’ Ecothriller Reading and Science Fiction Reading The Swarm
and The Rapture”, Ecozon@, vol. 3, nr. 2, 2012, s. 107.

114 Shawn Schollmeyer, ” Apocalypse Now? Summer Ecothrillers”, Library Journal, vol. 132, nr. 11, 2007,
s. 113. ”Mixing high-octane adventure with an attention to the natural world and humanity’s effect on
it, these novels have replaced the Cold War tensions of the classic spy thriller with our struggle to
survive ecological threats”.
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som bara fyller en klichéartad ’narrativ funktion”, snarare dn att vicka kritiskt
tinkande kring miljoproblemen. Den utnyttjar siledes samtidens oros-
moment utan att ge en bild av vilka virderingar som skulle kunna avhjilpa
dess utfall."” Richard Kerridge har ocksi lyft fram fér- och nackdelar med
thrillern som genre i férhallande till milj6fragor. Han pekar pa genrens
tendens att simulera och ge utlopp for ridslor genom att gora ldsaren till
askadare av olika typer av katastrofer, vilken didrmed gor den sirskild limpad
att ta sig an miljoproblematik som tema. Kerridge belyser ocksa genrens
nirhet till skrackfiktionen, som linge anvint sig av katastrofmotiv féranledda
av laboratorieolyckor eller andra former av 6verdriven tilltro till teknologi:

Ett standardmonster dr att katastrofen, och de fasor den utloser, bide tar for-
men av en nemesis till mansklig girighet och férmitenhet, och som ett test
vilket viicker latenta egenskaper hos karaktirerna, som sa sméiningom besegrar
fasorna: egenskaper de annars inte skulle ha upptickt. Detta ir ett betryggande
budskap, lanat fran kristna berittelser om prévning och férsoning.!16

Enligt Kerridge begrinsas ofta miljoperspektivets etiska dimension i ekothril-
lern av en tendens att anvanda ekologiska hot eftersom de dr otdcka, utan att
ge litterir form 4t ekologiska 16sningar.'"” Handlingens klimax centreras runt
en plotslig och valdsam hindelse, ett temporart utbrott orsakat av kapitalis-
tisk hybris”, som banar vig for en tillfillig aterstillning av ordningen, snarare
in en langsiktig och miljomedveten foérindring av samhillet. Fallvatten ir
knappast nagon renodlad ekothriller, men innehaller flera av genrens
karaktirsdrag, vilket jag diskuterar i min analys av romanen. Ett annat exem-
pel ur den svenska 2000-talslitteraturen som ar mer genretypisk men dir 6ver-
svimningsmotivet ar forhallandevis perifert ar Olov Svedelids Stimkantring
(2001). Oversvimningsmotivet aterfinns dven i Henrik Kullanders psykolo-
giska thriller Medan floden stiger (2008) samt i Henrik Tords Laboon: vagen som
ater ménniskor (2016). Gemensamt for samtliga av dessa tre verk ar att Over-
svaimningsskildringen dr forlagd till utlandet, vilket gor att de faller utanfér
ramarna for min undersékning. Dessa romaner dr mycket olika, bade vad

115 Terry Gifford, ”Biosemiology and Globalism in The Rapture by Liz Jensen”, English Studies, vol. 91,
nr. 7, 2010, s. 724ff.; Otto, 2012, s. 113. Med begreppet ekocentrism avses ett holistiskt, naturcentrerat
(i kontrast till ett midnniskocentrerat) etiskt férhallningssitt som utgar ifrin uppfattningen att ingen del
av ekosystemet, levande eller icke-levande, har ett hégre inneboende virde dn nigon annan del.

116 Richard Kerridge, ”Ecothrillers: Environmental Cliffhangers”. I Laurence Coupe (red.), 2000, s.
245. ”A standard pattern is that the disaster, and the horrors it releases, comes both as nemesis to
human greed and presumption, and also as a test which rouses latent qualities in the characters who
eventually defeat the horror: qualities they would not otherwise have discovered. This is a reassuring
message, borrowing from Christian narratives of ordeal and redemption”.

17 Ibid.

42



giller form och innehall, vilket vittnar om att 6versvimning i hog grad ar ett
mangfasetterat och adaptivt litterdrt motiv.

Oversvimningen i den nordeuropeiska och nordamerikanska
litteraturforskningen

Det breda genomslag som savil den ekokritiska litteraturforskningen som
intresset for den spekulativa fiktionen har fatt under borjan av 2000-talet, har
resulterat i att Gversvimningen kommit att uppmarksammas i forskningen pa
nya sitt. Inte bara i relation till syndaflodsmyten, utan dven i egenskap av ett
motiv, en trop eller en metafor i egen ritt. Mer Oversiktliga studier av 6ver-
svimningen i den samtida anglo-amerikanska skonlitteraturen har publicerats
av bland annat Bracke, Mundler och Adam Ttrexler. Den litterdra 6versvim-
ningen har i andra fall blivit studerad i mer specifika sammanhang — i enskilda
verk eller 1 relation till en sirskild nationell eller geografisk kontext. Jag
presenterar hir en kort genomgang av de litteraturvetenskapliga studier som
ar sirskilt relevanta i forhallande till mina analyser av den svenska skon-
litteraturen. Precis som i1 den ekokritiska forskningen i allminhet i vist-
virlden, finns det hir en tydlig vridning mot det globala nordvist, vilket gor
att en problematisk maktstruktur uppritthalls och att forskning om
6versvimningsskildringar i andra delar av virlden inte uppmirksammas.
Oversvimningsmotivet, precis som verkliga &versvimningar, tar sig
emellertid ofta olika uttryck i olika miljéer, klimat och tider, och mitt fokus 1
avhandlingen ligger pa litterdra gestaltningar av platser i Sverige och hur
oversvamning utgdr en komplex forindring av dessa specifika platser. Jag har
darfor valt att huvudsakligen avgriansa denna genomgang till forskning om
6versvamningsmotivet i litteratur som pa olika sitt anknyter till geografiska
och samhalleliga miljéer som liknar dem som finns i mitt material.

Litterdra katastrofer och undergangsscenarion tar en mingd olika former i
den samtida prosan, men under det senaste halvseklet ”har den dominerande
litterdra strategin for att lokalisera klimatférindringar varit 6versvimningen”,
menar Trexler.'”® Detta beror pi en kombination av vetenskapliga, geogra-
fiska, historiska och kulturella aspekter. Oversvimningar och stigande havs-
nivaer har pekats ut som férvintade konsekvenser av den globala uppvirm-
ningen 1 klimatforskningen under en vildigt ling tid. En stor del av virldens
befolkning bor och arbetar dessutom nira havet eller andra vattendrag. Over-
svimningens langa historia som litterdrt motiv gar tillbaka till de tidigaste
skapelse- och undergingsmyterna och éversvimningen dr dessutom kulturellt
igenkdnnbar pa ett sitt som mer abstrakta konsekvenser av klimatférindring-

118 Trexler, 2015, s. 82f: ”’the dominant literary strategy for locating climate change has been the flood”.
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arna, exempelvis havsférsurning, inte ir. ”Oversvimningar erbjuder en rik,
litterdr resurs for att framstilla klimatférandringar i en lokal milj6, som en
pataglig, konkret effekt”.'”

Oversvimningsromaner i klimatfiktionen kan delas in i tvd kategorier, enligt
Trexler. I den ena moter ldsaren en sonderslagen virld efter att massiva svall-
vagor fran havet har dragit sig tillbaka. I den andra varianten beskrivs effek-
terna av Oversvimningen och overgangen fran en igenkannbar till en drama-
tiskt forindrad virld direkt."”” Gemensamt for dessa tvé varianter ir att de
anvinder sig av syndaflodsmytens rétter fOr att gestalta “episk skala, moralisk
bestraffning, skrick och tidens slut. Dessa romaner dr emellertid inte si
mycket ett resultat av ett filologiskt intresse for forntida myter utan snarare
en effekt av samtida forhallanden”, hiavdar Trexler.'” Han menar dven att den
engelsksprakiga 6versvimningsromanen under 1900-talet kan delas in i tva
kategorier: ’syndaflodsromaner” (deluge novels) och ”6versvimningsromaner”
(flood novels). De forstnimnda var populira under férsta halvan av 1900-talet
och beskriver storskalig utplining av civilisationen. Oversvimnings-
romanerna beskriver snarare mer lokala katastrofer.'” Det tidiga 1900-talets
syndaflodsromaner har tillsammans med efterkrigstidens postapokalyptiska
romaner inspirerat den samtida klimatfiktionen, menar Trexler, som dven
lyfter fram Ballards The Drowned World och Richard Cowpers The Road to Corlay
(1978) som sirskilt tongivande for efterfoljande verk om 6versvimningar.'”
Han fortsitter sedan med att beskriva ett trendskifte fran syndaflodsromaner
till 6versvimningsromaner som intraffar under 1980-talet och som ocksa
innebdr ett temporalt skifte — fran skildringar av klimatférindringar i en
avlagsen framtid och lingsamma geologiska och sociala férindringar genom
historien, till skildringar 1 vilka Oversvimningen plotsligt forindrar en
vardaglig och lokal milj6 samt blottligger och utmanar den sociala ordningens
grinser.'”Aven om anspelningar p4 syndafloden lever kvar i den senare typen
av roman sa skiftas perspektivet hir fran den individuella Noa-figuren till en

119 Trexler, 2015, s. 83. ”Floods offer a rich, literary means of rendering climate change in a local place,
as a tangible concrete effect”.

120 Tbid., 85f.

121 Ibid., s. 86: “epic scale, moral judgement, terror, and an end of time. However, these novels are less
the result of a philological interest in ancient myth and more the effect of recent conditions”.

122 Thid.

123 Ibid., s. 84-94.

124 Ibid., s. 103. Trexler papekar att den senare typen av éversvimningsnarrativ himtar inspiration fran
viktorianska och modernistiska texter som anvinder 6versvimningen pa det hir sittet, exempelvis
Emile Zolas novell I'Tnondation (1880) och William Faulkners roman As I Lay Dying (1930).
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méngfald av minniskor; frin efterhandsperspektivet till upplevelsen i nuet.'”
Ett mellanldge hittar Trexler 1 Turners The Sea and Summer.

”Héstfolkets” avldgsna framtid uppmuntrar till férdémelse av hela vixthus-
kulturen, medan den mer nirliggande Gversvimningsberittelsen inbjuder till
noggrannare undersdkning av sociala mekanismer i tidig antropocen. 1 stillet
for en simpel apokalyps stills individer i olika positioner infér klimatero-
sionens aterkommande kriser. Méinga efterféljande romaner har anvint 6ver-
svimningar fOr att beskriva civilsamhillets ssmmanbrott nir dess materiella
parametrar blir férst6rda.126

Trexler landar avslutningsvis 1 en hoppfull bild av Gversvimningsromanens
framtid eftersom flera férfattare enligt honom har borjat utveckla nya former
for att framstilla samtida utmaningar i stillet for att forlita sig pa forntida
narrativ.'”” Bracke har ocksd uppmirksammat éversvimningsromanen och
dess utveckling i samtiden. Med utgangspunkt i ett ekonarratologiskt
perspektiv identifierar hon en subgenre, eller underkategori, av klimatfiktion
som hon kallar 6versvimningsfiktion (food fiction)."*® Bracke lyfter fram tvd
drag som hon ser som kinnetecknande for oversvimningsfiktioner med
utgangspunkt i Sarah Halls The Carbullan Army (2007), Clare Morralls When
the Floods Came (2016) och Megan Hunters The End We Start From (2017).
Bracke menar dels att skildringen av 6versvimning utgor en effekt av eller en
synekdoke for klimatkrisen genom att anvinda sig av historiska och visuella
konnotationer av 6versvimningar, dels att sjdlva narrativet priglas av en
upplosning av spraket och av fragmenterat berittande. Det senare anvinds
som ett sitt att genom Gversvimningen bemdéta de innehallsmassiga och
formella problem med representation och forestillningsférmaga som
romanfoérfattaren star infor nir hen ska beskriva antropocen.

”Dessa romaner anvinder éversvimningar som en bokstavlig konsekvens av
klimatkrisen, men ocksa som en symbol for livet i antropocen: oberikneligt,
évervildigande och uppslukande” skriver Bracke.'” Oversvimningsfiktion
utspelar sig 1 regel i samtiden eller 1 en ndra forestiende framtid, och dess

125 Trexler, 2015, s. 103f.

126 Tbid., s. 105. ”The distant future of "The Autumn People’ encourages condemnation of the entire
greenhouse culture, while the nearer flood narrative invites more careful examination of the social
mechanisms in the early Anthropocene. Instead of a simple apocalypse, individuals in different
positions are faced with the repeated crises of climatic erosion. Many subsequent novels have used
floods to investigate the breakdown of civil society as its material parameters are destroyed”.

127 Ibid., s. 118. Exempel som nimns 4r Kim Stanley Robinson och Maggie Gee.

128 Bracke, 2019.

129 Ibid., s. 278. ”These novels use floods as a literal consequence of climate crisis, but also as a symbol
for life in the Anthropocene: unpredictable, overwhelming, and engulfing”.
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effektivitet 1 att skildra miljokrisens temporala skala ligger i dess férdubbling
av tid, genom vilken det forflutna och framtiden kopplas samman.”’ Over-
svamningsfiktion delar den upptagenhet vid det framtida férgangna (#he future
past) som praglar mycket av den samtida klimatfiktionen i allminhet. Att bli
pamind om konsekvenserna av klimatférindringar tvingar oss att forestilla
oss en tid da var samtid eller framtid blivit det forflutna. Pa sa vis ges lisaren
en mojlighet att knyta an till en virld som ir frimmande fér henne och att
tinka pa sin egen samtid eller ndrmaste framtid som ett avgérande 6gonblick
i historien.”"

Genom principen om minsta méjliga avstind och genom att betona tid pa
andra sitt, pekar 6versvimningsfiktion mot framtiden, och illustrerar nutida
hindelsers effekt pa framtidens manniskor. P4 si sitt etableras en tidslinje av
forindring som kriver att ldsaren ror sig fram och tillbaka mellan sin egen
framtid, karaktirernas forflutna, lasarens framtid och karaktirernas samtid,
och dirigenom fir en kinsla for antropocens temporala skala och var egen
plats i den.'32

Nir det giller framstillningar av klimatkrisens och antropocens spatiala ska-
lor dr en vanlig strategi i 6versvimningsfiktionen att skildra vildigt begrin-
sade utrymmen enligt Bracke, exempelvis en stad i karantin, ett skepp eller
en ligenhet. Dessa begrinsade utrymmen kan ldsas som ett sitt att simulera
en framtid dir den beboeliga virlden f6r minniskor har krympt till £6ljd av
klimatférindringarna, exempelvis pa grund av 6versvaimningar. De kan ocksa
ldsas som ett sdtt att synliggora det Nixon kallar f6r langsamt vald, baserat pa
vem som inkluderas respektive exkluderas i dessa begrinsade utrymmen och
for vem de utgor farliga respektive trygga rum.'” Vidare kinnetecknas
oversvamningsfiktionen “generellt av en liten grupp av karaktirer, ofta
familjegrupper”, skriver Bracke."” Det ror sig dock inte, som i den borgetliga
realistiska romanen till exempel, om att dra sig undan virlden och fokusera
personliga problem och relationer 1 en intim miljé. Hir grundar sig isole-
ringen snarare i nédvandighet, dd ”[k|limatkris och socio-politisk kollaps har
resulterat 1 avbrutna férbindelser och stora delar av befolkningen har détt i

130 Bracke, 2021, s. 91£.

131 Ibid., s. 92.

132 Ibid., s. 93. ”Through the principle of minimal departure and emphasising time in other ways, flood
fictions point to the future, illustrating the effect of current events on future people. As such, they
establish a timeline of change that requires the reader to move back and forth between her own present,
the characters’ past, the reader’s future and the characters’ present, thereby getting a sense of the
temporal scale of the Anthropocene and our own place in it”.

133 Ibid., s. 96.

134 Ibid: ”generally characterised by a small cast of characters, frequently family groups”.
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konflikter, naturkatastrofer eller pa grund av sjukdom”."” Karakteriseringen
1 dessa romaner priglas saledes av en kinsla av klaustrofobi och misstink-
samhet eller ridsla infér frimmande minniskor.””® Att handlingen kretsar
kring dessa mindre grupper innebir ocksa att forlust av familjens enhet dr en
kraftfull trop i 6versvimningsfiktionen, nagot som aven giller apokalyptiska
narrativ i allminhet.”” Bland annat tematiserar Gversvimningsfiktionen
vikten av barnets overlevnad, som metafor f6r minsklighetens 6verlevnad
och framtid. Tropen kan dven bidra till att skapa ett emotionellt gensvar hos
lisaren, genom vilket hen kan leva sig in i berittarvirlden."”® Detta ir viktigt
eftersom det i 6versvimningsfiktionen 4r vanligt att romanen fokaliseras
genom enbart en person. Denna person dr ocksa ofta berittaren, som inte
sillan dr en opalitlig sidan. Lidsaren nekas saledes tillgang till ett bredare
perspektiv pa handlingen och det skapas en osdkerhet som belyser den
alienerande upplevelsen av livet i antropocen.'”

I en artikel om tva nederlindska 6versvimningsromaner, Weerwater (2015) av
Renate Dorrestein och 17/ved (2012) av Roderik Six, underséker Lieven Ameel
och Stef Craps hur oversvimningstropen 1 dessa verk fungerar som “obe-
stamd allegori” (zndeterminate allegory) som inbjuder till olika, konkurrerande
lisningar. Ameel och Craps papekar att troper som ér vanliga 1 Gversvim-
ningsfiktionen internationellt, det vill siga ”6versvimmade hollindska stader,
hollindska klimatflyktingar och spridning av det hollindska folket 6ver
Nordatlanten, Nordsjén och Ostersjén”, i stort sett saknas i den inhemska
litteraturen i Nederlinderna.'*” Oversvimningstematiken i den nederlindska
litteraturen tar snarare mer implicita former. I till exempel 1Joed och Weervater
ser Ameel och Craps en pendling mellan atergivningar som refererar till
specifika platser i verkligheten, de allminna konnotationer som hirstammar
fran sidana referenser och de komplexa, allegoriska innebdrder som vidare
forgrenar sig fran dessa konnotationer. Verken “riktar uppmairksamhet mot
sprakets mojligheter och grinser och skonlitterira berittelser 1 de bredare

135 Bracke, 2021, s. 96. ”Climate crisis and socio-political collapse have led to the severing of
connections and much of the population has died in conflict, natural disaster or because of disease”.
136 Ibid., s. 96.

157 Se exempelvis Tate, 2017.

138 Bracke, 2021, s. 97.

139 Ibid., s. 98.

140 Lieven Ameel & Stef Craps, ”Flooded Cities in Low Countries Fiction: Referentiality and Indeter-
minate Allegory in Renate Dorrestein’s Weerwater and Roderik Six’s Vived”, Green 1 etters: Studies in Fco-
eriticism, vol. 24, nr. 1, 2020, s. 37: ”flooded Dutch cities, Dutch climate refugees, and the dispersion of
the Dutch across the North Atlantic, the North Sea, and the Baltic Sea”. Bland de internationella
exempel som nimns finns bland annat Hikansons Odwirden, Luthers De hemlisas stad och Kim Stanley
Robinsons New York 2140 (2017).
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materiella och diskursiva nitverk i vilka skonlitteraturen dr inbiddad”.'*!
Oversvimningen i den nederlindska litteraturen utforskas dven i The Shifting
Sands of the North Sea Lowlands (2019), dir Katie Ritson anligger ett regionalt,
snarare an ett nationellt perspektiv i studiet av ett kustlandskap som har
formats — materiellt, historiskt, kulturellt, politiskt och litterdrt — av tidvatten,
stormfloder, ”’katastrofkultur som en organisationsprincip”, riskmedvetenhet

och ett “amfibiskt levnadssitt”.!*?

Nir en fruktansvird stormflod slar till, bevaras minnet av den inte bara i
markorer for vattennivier och hojda vallar, utan dven i (ater)forestillningen
av forflutna och framtida 6versvimningar [...] I en tid dd hotet fran klimat-
forindringarna dr hogst kinnbara, dr forestillandet av framtida Gversvim-
ningar ett viktigt verktyg for forstdelsen av de verkliga platser vi bebor.
Litterdra texter dr en konstituerande del av sadana landskapsforestillningar
(landscape imaginaries).\*>

Ritsons studie behandlar delvis nordiskt material, frimst av norska och
danska forfattare, och lyfter fram hur Nordsjons kustlandskap konstrueras
och gestaltas i litteraturen. Aven om motiv som tidvatten och stormfloder av
geografiska och kulturella skil dr vanligare i exempelvis den danska littera-
turen dn i den svenska, framtrider ett antal teman och litterdra strategier i
Ritsons ldsningar som dven ir relevanta 1 forhallande till de romaner som jag
analyserar.'** Forestillningar om riskmedvetenhet, erosion och forlust samt
litterdra tekniker som ambivalens, satir och intertextualitet dyker till exempel
upp 1 de verk som skildrar 6versvimning av alvar i norra Sverige, men dven i
Hikansons gestaltning av ett drunknande Odmarden.

Ytterligare ett exempel pa 6versvimningsmotivet i nordisk litteratur dr Risto
Isomakis Sarasvatin hiekka (The Sands of Sarasvati, 2005), som enligt Lahtinen

141 Ameel & Craps, 2020, s. 47: ”draw attention to the affordances and limits of language and narrative
fiction within the broader material and discursive meshworks in which literary fiction is embedded”.
142 Katie Ritson, The Shifting Sands of the North Sea Iowlands. 1iterary and Historical Imaginaries, .ondon &
New York: Routledge, 2019, s. 162: disaster culture as an organizing principle”; ”’amphibious’ way of
life”.

143 Ibid., s. 161f. ”When a terrible a storm flood strikes, the memory is preserved not just in flood
markers and raised dykes, but in the (re)imagination of past and future floods [...] In an age where the
threat of climate change is keenly felt, the imagination of future floods is an important tool in under-
standing the real places we inhabit. Literary texts are a constitutive part of such landscape imaginaries”.
144 Det finns en rik tradition av Gversvimningsskildringar i den danska litteraturen och 6versvimnings-
motivet kopplas ofta till just nirheten till havet — exempelvis hos forfattare som Holger Drachmann,
H. C. Andersen och Karen Blixen. Havet dr ocksa en viktig komponent av den svenska bilden av
Danmark och det danska landskapet. Se exempelvis skildringen av Képenhamn i Hanna Rut Carlssons
tragediroman Sista histen i 1egoland (2019), i vilken en katastrofal Gversvimning av staden dr ndra
forestaende.
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kombinerar det senmoderna risksamhillets hot med syndaflodsmyten och
myten om Atlantis for att skildra ett av samtidslitteraturens vanligaste teman:
’ridslorna infor jordens underging och minsklighetens utrotning”.'* T
romanen samspelar vatten, is och sand i olika delar av virlden och ger upphov
till en enorm tsunami som lagger den moderna virlden under sig. I romanen
kritiseras “vistvirldens hybris och ogrundade tilltro till sin egen Overligsen-
het och teknologiska framsteg” — en kritik som dven dr aterkommande 1 flera
av de svenska verk som jag studerar.'*’ I Isomikis roman blandas genredrag
fran science fiction och ekothrillern med flera av klimatfiktionens kidnne-
tecken, som exempelvis en katakronistisk temporalitet, gestaltning av littera-
turens sarbarhet 1 en klimatférindrad framtid, samt kopplingar mellan veten-
skapliga fakta och mytologiska motiv.

Med den amerikanska foérfattaren Paolo Bacigalupis roman The Windup Girl
(2009) som utgangspunkt argumenterar Tom Idema for att betydelsen av
vatten i konstruktionen av berittarvirlden och i romanens retoriska framstll-
ning gestaltar den globala uppvirmningens konsekvenser f6r manskliga och
mer-in-minskliga system. Oversvimningen i The Windup Girl aterges inte
direkt men “tycks likvil driva berittelsen framat. Den ir stindigt i luften”.'"’
Oversvimningen ir dessutom, enligt Idema, “allestides nirvarande i roma-
nen som en retorisk figur som tycks kunna appliceras pd, och dirmed
sammanlinka, minga olika system”.'” Genom att lita Gversvimningen
genomsyra bildspraket pakallar romanen ett “vattnigt tinkande” (watery kind
of thonghi), vilket ifragasitter det landbaserade sitt att forsta virlden som den
blaa ekokritiken vinder sig emot. Liknande strategier aterfinns i romanerna
av Palmkvist och Hakanson, som dock dr forankrade i en lokalt priglad
relation till vatten, 1 vilken is, sn6é och regn bidrar till att framkalla ett vattnigt
tinkande.

I The Noah Myth in Twenty-First-Century Cli-Fi Novels (2022) underséker
Mundler omskrivningar av syndaflodsmyten 1 Maggie Gees The Flood (2005)
och Margaret Atwoods MaddAddam-trilogi (2003-2013) samt de tidigare

145 Toni Lahtinen, ”The Tale of The Great Deluge: Risto Isomiki’s The Sands of Sarasvati as Climate
Fiction”. 1 Nordic Narratives of Nature and the Environment. Ecocritical Approaches to Northern European
Literatures and Cultures, Reinhard Hennig, Anna-Karin Jonasson & Peter Degerman (red.), Lanham:
Lexington Books, 2018, s. 79: the fears of the end of the world and the extinction of the human race”.
146 Ibid., s. 84. ”Western hubris, the unfounded trust in one’s own superiority and technological
advances”.

147 Tom Idema, ”When the Levees Break: Global Heating, Watery Rhetoric and Complexity in Paolo
Bacigalupi’s The Windup Girl”, Green Letters: Studies in Ecocriticism, vol. 24, nr. 1, s. 52: ’nevertheless seems
to pull the story forward. It’s continually in the air”.

148 Jbid: “omnipresent in the novel as a rhetorical figure that seems to apply to, and thereby link, many
different systems”.
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nimnda Richs Odds Against Tomorrow och Morralls When the Floods Came. De
tre forstnimnda verken skildrar syndafloden som ett 6versvimningsmotiv,
medan den sistndmnda anvander syndafloden som en metafor for en global
pandemi. Tyngdpunkten i Mundlers lisningar ligger pa hur berittelsen om
Noa och arken anvinds i romanerna for att bearbeta och gestalta sa kallad
antropocen angest, snarare 4n pa oversvimningsmotivet och skildringen av
vatten. Flera av de aspekter som Mundler diskuterar dr emellertid hogst
relevanta i relation till mitt material, inte minst eftersom mer eller mindre
explicita intertextuella kopplingar till Noa-myten dr vanliga i svenska Over-
svaimningsskildringar. 1 likhet med Mundler gir jag i mina analyser av
6versvamningsmotivet bortom ett ensidigt fokus pa klimatfiktion och global
uppviarmning som tema. Klimatférindringar kan, med andra ord, ”inte anses
vara en sak som dr separat fran minskligt liv, som boér behandlas 1 romanen
pa ett speciellt sitt: de dr 1 hog utstrickning den trop som vi lever i nu, och
paverkar i hog utstrickning Jurvi lever nu”.'*” En viktig aspekt av burvi lever
har dven att géra med sar vi lever. Ritson lyfter fram vikten av ”en kritisk
forstaelse av platser som dgnar uppmirksamhet at hur de portritteras och
konstrueras i litterir diskurs” i en tid av klimat- och miljokriser.”™ Just hur
platser framstills i litteraturen och pa vilka sitt detta blir viktigt i mina
analyser dr nagot jag diskuterar vidare i néstfoljande avsnitt.

Perspektiv pa tid, rum och plats

For den litterdra ekokritiken, sdrskilt 1 en engelsksprakig kontext, har fragor
om plats varit centrala redan fran start. Detta dr dels grundat i en motreaktion
mot dekonstruktivismens och poststrukturalismens avfirdande av littera-
turens mimetiska férmaga, dels 1 ett ifragasittande av nykritikens idé om den
autonoma litterdra texten for vilken verklighetens platser dr helt irrelevanta.
Den ekokritiska forskningens engagemang i frigor om rumslighet och plats
ir dven rotat 1 ett intresse for genrer som i hog grad tematiserar specifika
platser och platsupplevelser, exempelvis naturessin och naturlyriken. I takt
med att ekokritiken har breddats till att innefatta studier av fler litteratur-
former och genrer har intresset for plats kvarstitt, men det finns ett stort
behov av nya verktyg for att undersoka rumsliga aspekter av litteraturen samt
litterara platsskildringar nirmare. Genom att undersoka olika gestaltningar av
litterara rum kan ekokritikern ”studera olika mojliga sitt att tinka kring och

1499 Mundler, 2022, s. 115: ”cannot be considered a thing apart from human life, to be treated by the
novel in a special way: it is to a great extent the trope within which we live now, and influences to a
great extent sow we live now”, kursiv i original.

150 Ritson, 2019, s. 164: ”a critical understanding of places that pays attention to the way they are por-
trayed and constructed in literary discourse”.
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forhalla sig till virlden, materia, till rum eller platser”, menar Camilla Brudin
Borg."!

Det finns en ambition inom den samtida ekokritiken att pa ett mer nyanserat
sitt beskriva och analysera relationen mellan rum (space) och plats (place) 1
litteraturen. Denna malsittning speglar en bredare ”rumslig vindning” (spatial
turn), definierad av Robert Tally som en ”6kad uppmirksamhet dgnad at
fragor om rum, plats och kartliggning i litteratur- och kulturvetenskaperna,
savil som i social teori, filosofi och andra discipliner, sedan 1960-talet, grovt
riknat”."® Denna vindning kan ses som en foljd av den upptagenhet vid
tidslighet, progression och historisk utveckling som enligt Edward Casey har
”dominerat de senaste tvahundra aren av filosofi i kolvattnet efter Hegel,
Marx, Kierkegaard, Darwin, Bergson och William James”."” Frigor om plats
har med andra ord under lang tid kommit att underordnas fraigor om rum i
den visterlindska filosofins kanonbildning — samtidigt som béada dessa
foreteelser dessutom har underordnats fragor om tid och temporalitet. Inom
litteraturvetenskapen har denna hierarki, i samspel med idén om den
autonoma litterdra texten, fatt konsekvenser f6r hur bide form och innehall
har studerats. Aspekter som handling, intrig och kronologi har historiskt sett
prioriterats i hégre grad dn exempelvis miljén och gestaltning av plats.
Berittelser om individuella minskliga 6den eller historiska skeenden har
dessutom ofta fatt mer uppmarksamhet och virderats hégre dn berittelser
som tematiserar det mer-dn-ménskliga eller ekologiska fragor. De tva frimsta
drivkrafterna bakom den rumsliga vindningen i humaniora och sambhills-
vetenskaperna ir sdledes ifragasittandet av 4 ena sidan den dualistiska synen
pa tid och rum och den ”temporocentrism” som denna syn ofta resulterar i,
a andra sidan Overordningen av abstraktionen 7z i forhallande till det mer
konkreta fenomenet plats.”* For analyserna i denna avhandling innebir det
att jag underséker hur tid, rum och plats konstrueras och gestaltas i de valda
romanerna, exempelvis med hjalp av Michail Bachtins kronotop-begrepp.
Det innebir dven att jag riktar uppmirksamhet mot hur platser och den

151 Brudin Borg, 2022, s. 163.

152Robert T. Tally Jr., Spatiality, London & New York: Routledge, 2013, s. 159: “increased attention to
matters of space, place and mapping in literary and cultural studies, as well as in social theory, philo-
sophy, and other disciplinary fields, since roughly the 1960s”.

153 Edward S. Casey, The Fate of Place. A Philosophical History, Berkeley: University of California Press,
1997, s. x: ”’dominated the last two hundred years of philosophy in the wake of Hegel, Marx, Kierke-
gaard, Darwin, Bergson, and William James”. Casey menar att det visserligen har funnits en ling vister-
lindsk filosofisk tradition som dgnat sig 4t fragor om plats och som inkluderar en mingd filosofer frin
Aristoteles till Luce Irigaray, men att denna tradition i mangt och mycket dr okind och undervirderad.
154]bid., s. x. Casey definierar temporocentrism som “’a belief in the hegemony of time”.
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emotionella relationen mellan ménniska och plats framstills i romanerna,
sarskilt 1 forhallande till 6versvimningsmotivet.

”Att finnas till — att pd nagot sitt existera — dr att vara nagonstans, och att
vara nagonstans ar att vara pa nagon typ av plats”, skriver Casey i The Fate of
Place (1997)."° Casey menar att detta ir en forutsittning som kommit att tas
for given i den hegemoniska visterlindska virldsbilden och som dirmed
blivit férsummad till férman f6r idéer som ror det abstrakta “rummet”.
Denna abstraktion har i stor utstrickning legat till grund f6r moderna
antropocentriska och koloniala praktiker, vilka bidragit till de miljéproblem
som kinnetecknar antropocen som geologisk epok. En foérutsittning for det
stora modernitetsprojektet var att platser frantogs sin féregaende betydelse
och blev deterritorialiserade (deterritorialized), tor att sedan kunna bli ater-
territorialiserade (referritorialized) enligt koloniala och imperialistiska intressen,
menar David Harvey. *° Denna process har lett till olika former av
(tvangs)forflyttning, miljoforstoring och upplevd alienering infor naturen.
Ekokritikens engagemang i fraigor om plats och platsanknytning i litteraturen
kan ses som ett sitt att ifrdgasitta och motverka uppritthallandet av sidana
praktiker.””” I flera av de samtida 6versvimningsromaner som jag underscker
inforlivas dessa fragor i en mer 6vergripande, om dn hogst platsbunden, kritik
av det moderna svenska samhallets hantering av den samiska befolkningens
rittigheter, landets naturresurser och maktférdelningen mellan centrum och
periferi.

Till sdrskild hjalp i mina analyser dr Buells diskussion om forhallandet mellan
rum och plats i The Future of Environmental Criticisme (2005). Rum dr ett begrepp
som enligt honom konnoterar geometrisk och topografisk abstraktion,
medan plats snarare ér ett rum som tillskrivits mening — en konkret position
1 rummet som definieras av fysiska markérer och social konsensus. Platser
ma vara dynamiska och komplexa men de ar rumsliga behallare eller posi-
tioner 1 vilka sociala relationer skapas och som minniskor kan identifiera sig
med. Varje plats ir dessutom ofrankomligen férbunden med sin omedelbara
omgivning."”® Plats-begreppet pekar dessutom i minst tre riktningar, menar
Buell: ”mot miljéns materialitet, mot social varseblivning och konstruktion,

155 Casey, 1997, s. ix. ”To be at all — to exist in any way — is to be somewhere, and to be somewhere is
to be in some kind of place”.

156 David Harvey, The Condition of Postmodernity. An Enquiry into the Origins of Cultural Change, Oxford:
Blackwell, 1989, s. 264.

157 Brudin Borg, 2022, s. 160.

158 Buell, 2005, s. 63.
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och mot individuell affekt eller férbindelse” och didrmed utgor det ett frukt-
bart och mangfasetterat underlag for ekokritisk analys.'

”Plats ér alltsa ett stycke rum som blivit unikt, utmarkt och distinkt”, skriver
Brudin Borg.'"”” Hon exemplifierar dven hur detta kan ta sig uttryck i den
litterdra texten:

En plats kan vara en utpekad, namngiven och meningsbelagd del av virlden,
exempelvis “London” eller ”vid vigskilet”. Plats kan upplevas direkt genom
sinnena, den dr konkret och ofta knuten till trygghetsskapande strukturer. Rum
brukar betraktas som en mer abstrakt kategori med relationell inneb6rd. Rum,
eller rymd, kan avse forhallandet eller utrymmet mellan berittelsens karakti-
rer, eller mellan vissa positioner i geografin, exempelvis rummet i en viss
scen. 161

Genom att specifikt underséka romaner som utspelar sig pa platser i Sverige
bidrar mina lasningar till forskningen om vad Kristina Malmio och Kaisa
Kurikka kallar ”den senaste nordiska litteraturens utmirkande drag nir det
giller spatialitet”. Dessa drag ar ’stratifieringen av historiska lager av samtida
fragor, saisom konsumentkapitalism och ekologiskt tinkande, relationen
mellan landsbygd och stad, natur och kultur, och olika kognitiva och affektiva
hallningar gentemot dem” och de syns alla tydligt i denna avhandlings
material.'®

Platsanknytning och relationen mellan lokalt och globalt

Med den rumsliga vindningen under andra halvan av 1900-talet kom dven ett
okat intresse for den emotionella relationen mellan minniska och plats, sa
kallad platsanknytning.'” Begreppet vann snabbt mark inom en rad olika aka-
demiska discipliner, vilket ledde till att platsanknytning kommit att definieras

159 Buell, 2005, s. 63: “toward environmental materiality, toward social perception or construction, and
toward individual affect or bond”.

160 Brudin Borg, 2022, s. 162.

161 Ibid., s. 160f., kursiv i original.

162 Kristina Malmio & Kaisa Kurikka, “Introduction: Storied Spaces of Contemporary Nordic
Literature”. I Contemporary Nordic Literature and Spatiality, Kristina Malmio & Kaisa Kurikka (red.), Cham:
Palgrave Macmillan, 2020, s. 3: ”the emblematic features of recent Nordic literature in terms of
spatiality: the stratification of historical layers with contemporary issues, such as consumer capitalism
and ecological thinking, the relationships between rurality and urbanity, nature and culture, and various
cognitive and affective stances toward them”.

163 Begreppet place attachment” introducerades av Irwin Altman och Setha M. Low for en bredare
publik inom miljépsykologin under det tidiga 1990-talet men intresset for konceptet kan sparas till
fenomenologin under 1960-talet och till forskning med inriktning mot miljé- och beteendefrigor under
1970- och 80-talet. Se Irwin Altman & Setha M. Low, Place Attachment, New York: Plenum Press, 1992,
s. 1-4.
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pa en mingd olika sitt. Snarare dn att en specifik definition har blivit fast-
slagen som “den ritta”, har konceptet generellt sett ansetts vara multi-
dimensionellt, inte minst tack vare Leila Scannells och Robert Giffords tre-
delade ramverk som presenterades i Journal of Environmental Psychology ar 2010.
Modellen grupperar definitioner av platsanknytning fran flera olika akade-
miska discipliner och forskningsomraden kring tre nyckelord: person, process
och plats.'” Detta ramverk aktualiseras inte som analysverktyg i mina
lisningar men har likvil format min forstdelse av vad platsanknytning ar och
den komplexitet som priglar den litterdra gestaltningen av relationen mellan
minniska och plats.'” Person-dimensionen fokuserar pa aktoren (antingen i
form av en individ eller en grupp/kultur) och utgir ifrin bland annat person-
liga erfarenheter, insikter, viktiga livshindelser samt religiosa eller historiska
kontexter. Process-dimensionen tar sig uttryck som affekt, kognition eller
beteende och kan utga ifran till exempel kdnslan av kirlek till en plats — dven
kint som topofili (topophilia), ett viktigt koncept inom kulturgeografin.'® Det
kan dven utga ifran negativa kinslor sisom sorg, saknad eller dckel och avsky.
Den kognitiva aspekten av processen bestir av minnen, kunskap, menings-
skapande tankemonster. Beteende-aspekten ror praktiker som syftar till att
uppritthalla eller rekonstruera en fysisk nirhet till platsen. Plats-dimensionen
utgors av platsens egen karaktir som social arena/symbol samt dess fysiska
egenskaper.'’’

164 Leila Scannell & Robert Gifford, "Defining Place Attachment: A Tripartite Organizing Framework”,
Journal of Environmental Psychology, vol. 30, nr. 1, 2010, s. 1-10.

165 Bendmningen “kinsla av plats” (sense of place) dr ett annat vanligt férekommande begrepp inom den
ckokritiska forskningen och anvinds ofta mer eller mindre synonymt med platsanknytning men kan,
enligt min uppfattning, anses vara av nagot bredare karaktir. D4 platsanknytning i de flesta fall anvinds
for att diskutera den meningsfulla relationen mellan minniska och plats, kan “kinsla av plats” i vissa
fall hinvisa enbart till den geografiska platsens egna egenskaper (oberoende av relationen till manni-
skan) alternativt till enbart till den kinslomissiga reaktionen hos den som upplever en plats (oberoende
av platsens egna egenskaper). Av denna anledning har jag i mina analyser av det skonlitterdra materialet
har jag valt att hélla mig till begreppet platsanknytning for att beskriva den emotionella relationen
mellan minniska och plats. Begreppet ”sense of place” dr dessutom inte lika slagkraftigt i svensk
Sversittning, i min mening, pa grund av att det saknas en adekvat motsvarighet till ordet “’sense” pa
svenska som kan fanga ordets variation av konnotationer.

166 Yi-Fu Tuan, Topophilia. A Study of Environmental Perception, Attitudes, and 1 alues (1974), 2. uppl., New
York: Columbia University Press, 1990, s. 92f.

167 Scannell & Gifford, 2010. Scannells och Giffords ramverk skiljer pd platsanknytning och
platsidentitet (place identity). Platsidentitet syftar pa individens inférlivande av platsen i sjdlvuppfatt-
ningen, medan platsanknytning syftar pa utvecklandet av emotionella band till specifika omgivningar.
Se Leila Scannell & Robert Gifford, "The Psychology of Place Attachment”. I Environmental Psychology.
Principles and Practice (1987), Robert Gifford (red.), 5 uppl., Colville: Optimal Books, 2014, s. 275. En
alternativ uppdelning som hivdar att platsanknytning i sjilva verket bestir av tvd dimensioner,
platsberoende (place dependency) respektive platsidentitet, dr dock inte ovanlig. Platsberoende kopplas till
de funktioner eller resurser hos platsen som méjliggdr vissa aktiviteter och emotionella band, medan
platsidentitet i denna kontext asyftar hur platsens fysiska och symboliska egenskaper forkroppsligar
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Platsanknytning utgdr en viktig aspekt av hur 6versvimningsmotivet gestaltas
1 mitt material och saledes tar jag hjilp av Buells studie av platsanknytning i
litteraturen. Buell anligger ett fenomenologiskt perspektiv och ligger fram en
fem-dimensionell modell fér subjektiv platsanknytning bestiende av tre
rumsliga och tva temporala varianter av mental kartliggning.'”® Den forsta,
och mest traditionella, forestiller sig platsanknytning i form av koncentriska
cirklar, dir det emotionella bandet till platsen dr som starkast i mitten, dér
hemmet dr placerat, och sedan gradvis avtar ju lingre bort fran hemmet man
befinner sig. Detta bygger pa forutsittningen att arbetet sker nira eller i hem-
met, att man tillbringar det mesta av sin tid nidra hemmet och att linga resor
ir ovanliga. Den andra rumsliga dimensionen utgar ifrin en forstielse av
platsanknytning som mer paminner om en arkipelag d4n om koncentriska
cirklar, och den ir firgad av det moderna samhillets fragmenterande effekter.
I stillet f6r ez centrum finns det flera hem, som ofta kan vara lingt ifran
varandra geografiskt. Arbetsplatser, barndomshem, sommarstugor eller slik-
tingars och vinners hem kan alla utgora platser som vicker platsanknytning
och som ir utspridda 6ver stora avstand. Buells tredje typ av mental kartlige-
ning innefattar platsanknytning framkallad enbart genom minniskans fére-
stillningsférmaga: en plats man aldrig har besokt eller som rentav ar fiktiv
kan ocksa vara foremal for ett starkt emotionellt band. Ett exempel pa hur en
sadan platsanknytning gestaltas 1 de romaner jag undersoker édr protagonisten
Jennys relation till planeten Olus i Séderlunds A#ingarna.

Den forsta temporala dimensionen av platsanknytning som Buell identifierar
speglar de sammanlagda erfarenheterna av plats under en livstid: ”Mitt minne
av platsen dir jag vixte upp har paverkat min reaktion gentemot alla de
platser som jag levt pa sedan dess [...] Saledes dr plats-sinne en form av
palimpsest av en setie plats-erfarenheter”, skriver Buell.'”” Slutligen tar hans
modell dven platsens egna férindringar 6ver tid i beaktning. Platser é4r stadda
1 stindig fordndring, och dirmed dr dven vara emotionella band till dessa
platser féremal for forindring. “Dessa fem spatiotemporala koordinater
mojliggor ett kritiskt grepp om plats som subjektiv horisont: dess betydelse
for levd erfarenhet, och for konstnirliga dtergivningar av den”.'”” Det dr dock

individens identitetsuppfattning genom en lingvarig process. Se Darren Clarke, Conor Murphy & Irene
Lorenzoni, ”Place Attachment, Disruption and Transformative Adaptation”, Journal of Environmental
Psychology, vol. 55, 2018, s. 81-89.

168 Buell, 2005, s. 72—76. Modellen presenterades forst i Lawrence Buell, Writing for an Endangered W orld.
Literature, Culture, and Environment in the U.S. and Beyond, Cambridge, Mass: Belknap Press of Harvard
University Press, 2001, s. 64-78.

169 Buell, 2005, s. 73. "My memory of the place where I grew up has affected my response to all the
places where I've lived since [...] So place-sense is a kind of palimpsest of serial place-experiences”.
170 Ibid., s. 74. ”These five spatiotemporal coordinates permit a critical grasp of place as subjective
horizon: its significance for lived experience, and for artistic renditions of such”.
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inte enbart individuella erfarenheter som paverkar upplevelser och skildringar
av platsanknytning, hivdar Buell, utan begreppet maste ocksa fOrstas i
relation till platsen som socialt konstruerad artefakt. Med andra ord, vilka
berittelser om platsanknytning som ar birande i konsten och samhallet far
betydelse f6r den individuella upplevelsen eller skildringen av platsanknyt-
ning.'”

De rumsliga aspekterna av platsanknytning dr inte bara en fraga om riktning
eller relativt avstand, fiktion eller verklighet, utan ocksa en friga om skala. Ett
slagord rérande den globala uppvirmningen som blivit vanligt i de senaste
arens internationella miljérorelse, tack vare den kinda aktivisten Greta Thun-
berg, ir: ”Jag vill att ni agerar som om huset stod i ligor, for det gor det”.'”
Uppmaningen sitter fingret pa en fraga som 1 allra hogsta grad uppehaller
forskare med intresse for plats och platsrelationer. Om vi utgar ifran ord-
boksdefinitionen av plats som ett omrade med bestimt lige och begrinsad
omfattning, vad utgdér denna begrinsning? Kan en hel kontinent vara en
plats? Kan en planet? Ett universum? Och dr det 1 sd fall mojligt att uppleva
en emotionell koppling, en platsanknytning, till en hel planet?'” I Yi-Fu
Tuans nyckelverk Topophilia (1974) kommer fraigan om platsanknytningens
skala just tillbaka till vad vi uppfattar som en plats. Minniskor kan littare
identifiera sig med ett omride om det framstir som en naturlig eller
fysiografisk ”enhet” med en viss historisk kontinuitet och i en storlek som ér
liten nog att ’kdnna personligen”, hivdar Tuan. Topofili kan saledes inte
striacka sig 6ver ett helt imperium eftersom det utgér en sammanslagning av
heterogena delar som halls samman med vald. Det gar inte heller att uppleva
topofili 1 férhallande till en modern nation, eftersom denna trots en viss niva
av historisk kontinuitet inte 4r liten nog att kdnna personligen och har en
alldeles for konstgjord form for att kunna uppfattas som en naturlig enhet.
Nationalpatriotism, siledes, dr inte samma sak som topofili, eller "kirlek till
plats”. Det ser dock nagot bittre ut nir det galler planeten som helhet. Trots
att imperier och nationer dr for stora for att kunna omfattas av “genuin

171 Buell, 2005, s. 74ff.

172>’] want you to act as if the house was on fire, because it is”. Thunberg yttrade detta i ett tal vid
World Economic Forum i Davos, Schweiz den 24 januari 2019,

https:/ /www.youtube.com/watch?v=M7dVF9xylaw (himtad 2021-03-06).

173 Buell diskuterar denna mojlighet utifrin termen “ecoglobalist affect” som han beskriver féljande:
”By ’ecoglobalist affect’ I mean, in broadest terms, an emotion-laden preoccupation with a finite, near-
at-hand physical environment defined, at least in part, by an imagined inextricable linkage of some sort
between that specific site and a context of planetary reach. Fither the feel of the near-at-hand or the
sense of its connection to the remote may be experienced as either consoling or painful or both”.
Lawrence Buell, ”Ecoglobalist Affects: The Emergence of U.S. Environmental Imagination on a
Planetary Scale”. 1 Shades of the Planet. American Literature as World Literature, Wai Chee Dimock &
Lawrence Buell (red.), Princeton: Princeton University Press, 2007, s. 232.
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topofili” dr det maoijligt att tinka sig att jordklotet skulle kunna komma att
framkalla en sadan platsanknytning, enligt Tuan:

[Dlenna méjlighet existerar eftersom jorden tydligt 4r en naturlig enhet och
hat en enhetlig historia. Shakespeates ord “this blessed plot”, this precious
stone set in a silver sea”, dr inte olimpliga att anvinda om sjilva planeten.
Mojligen, in nagon ideal framtid, kommer vir lojalitet enbart ges till hemtrak-

ten med intima minnen och, pd andra sidan av skalan, till hela jorden.!7

Tuans anvindning av topofili-begreppet sitter i férsta hand fokus pa positiva
platsupplevelser, och det samma giller mycket av den forskning som kretsar
kring platsanknytning i stort, men den rumsliga vindningen inom litteratur-
och kulturstudier har pa senare tid dven kommit att tillhandahalla nya eller
applicera tvirvetenskapligt gangbara begrepp fér att underséka de plats-
relationer eller platsupplevelser som ir negativa eller ambivalenta, exempelvis
topofobi (topaphobia), topofreni (topaphrenia) och icke-platser (non-places).'” Det
finns dven ekokritiker som dr mer kritiska till den upptagenhet vid plats-
anknytning, 1 synnerhet till en lokal narmilj6, som kdnnetecknade den tidiga
nordamerikanska miljérérelsen och litterdra ekokritiken. Heise menar exem-
pelvis att man genom ett ensidigt fokus pa lokala platsrelationer riskerar att
bortse fran de férbindelser som en global, deterritorialiserad kultur gér mojlig
1 samtiden och som kan ge upphov till en form av eko-kosmopolitism (eco-
cosmopolitanism) genom vilken minniskor tar gemensamt ansvar for planeten,
inte bara for lokala miljoer, ckosystem eller risker.'”® Dessa idéer blir sirskilt
intressanta i forhallande till Séderlunds A#/ingarna, i vilken frigor om lokala
miljoproblem 1 relation till den globala vattenforsorjningen ir ett drivande
element i handlingen.

174 Tuan, 1990, s. 101f: ”this possibility exists because the earth is clearly a natural unit and it has a
common history. Shakespeare’s words ’this blessed plot’, ’this precious stone set in a silver sea’ are not
inappropriately applied to the planet itself. Possibly, in some ideal future, our loyalty will be given only
to the home region of intimate memories and, at the other end of the scale, to the whole earth”.
Shakespeare-citatet dr himtat ur Rikard 11, akt 2, scen 1: ”This royal throne of kings, this scept’red isle,
/ 'This earth of majesty, this seat of Mars, / This other Eden, demi-paradise, / This fortress built by
Nature for herself / Against infection and the hand of wat, / This happy breed of men, this little wotld,
/ This precious stone set in the silver sea, / Which setves it in the office of a wall / Or as a moat
defensive to a house, / Against the envy of less happier lands; / This blessed plot, this earth, this realm,
this / England”. Se William Shakespeare, ”King Richard I1”. I The Arden Shakespeare Complete Works, 2.
uppl., Richard Proudfoot, Ann Thompson & David Scott Kastan (red.), London: Bloomsbury, 2011,
s. 679.

175 Se exempelvis Dylan Trigg, Topgphobia. A Phenomenology of Anxiety, London: Bloomsbury, 2016;
Robert T. Tally Jr., Topophrenia. Place, Narrative, and the Spatial Imagination, Bloomington: Indiana
University Press, 2019; Marc Augé, Non-places. Introduction to an Anthropology of Supermodernity, Gvers. John
Howe, London: Verso, 1995.

176 Heise, 2008, s. 10.
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I Gversvimningsmotivet finns mojligheten att utforska platsanknytning,
negativa upplevelser av plats samt deterritorialisering pa ett sarskilt fruktbart
sitt. De samtida forskningsron som varnar for drastiska hojningar av havs-
nivan, smaltningar av inlandsis och extrema viderfoérhillanden utgoér en
paminnelse om att en stor del av virldens befolkning bor nira kuststrickor.
Motivets langa historia och dess kulturella igenkdnnbarhet gér Gversvim-
ningen till en mangbottnad litterdr strategi for att exempelvis framstilla
klimatforindringar och dess konkreta, patagliga effekter pa vara lokala och
globala platsrelationer.'”” Oversvimningsmotivet i skonlitteraturen paminner
oss om att plats, i likhet med vatten, ir en komplex process, i vilken materiella,
miljomassiga, sociala och kulturella aspekter samspelar — och att dessa proces-
ser dr titt sammanvivda med varandra. Detta blir inte minst tydligt nir man
till exempel jamfor Gversvimningsskildringar som utspelar sig 1 vildigt olika
delar av virlden, frain Nnedi Okorafors Lagos 1 Lagoon (2014) och Amitav
Ghoshs Sundarbans i The Hungry Tide (2004) till Antti Tuomainens Helsing-
fors i Parantaja (The Healer, 2010) och Séderlunds Skelleftehamn i A#lingarna.

Vatten tar form i férhallande till plats, men plats tar ocksa form i férhallande
till vatten — ndgot som blir tydligt exempelvis nir vi fragar nagon vilket
virldens hogsta berg dr. De flesta skulle troligtvis svara Mount Everest i
Nepal, som stricker sig hogst over medianvirdet for havsytan, trots att
Mauna Kea pa Hawaii dr virldens hogsta berg fran bas till topp. Vad vi
uppfattar som en viss typ av plats dr beroende av forhallandet till vatten.
Huruvida en specifik plats dr beboelig f6r levande organismer, vilken typ av
kognitiva och affektiva svar den framkallar, vilken social eller kulturell
betydelse den far i en given kontext och hur den blir begriplig 1 relation till
andra platser avgors i stor utstrickning av dess forhallande till vatten. Platser
ar alltid genomsyrade av vatten, menar Chen, eftersom de dr formade av
vattenkvalitet, brist eller 6verflod.'” Och minniskans upplevelse av virlden i
platser formar dven vatten. Platser materialiseras genom “aktiv varseblivning,
fantasi och upprepning”.'”” Aven Smith pAminner om detta férhallande: "Det
finns stringt taget inte nagot sadant som en flod, bara de olika stadierna av
floden: killa, sammanfléde, gren, mynning och si vidare”."" Forekomsten av
vatten dr ofta nagot som tas for givet, men dess manifestation 1 var omgivning
ar avgorande for var upplevelse av platsanknytning.

177 Trexler, 2015, s. 82f.

178 Chen, 2013, s. 275.

179 Ibid., s. 288: active perception, imagination, and iteration”.

180 Smith, 2018, s. 26. ”There is not strictly such a thing as a river, but only the stages of the river:
soutce, confluence, branch, estuary, and so on”.
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Kronotopen och oversvimningens spatiotemporalitet

For att nirma mig avhandlingens forskningsfragor angiaende 6versvimnings-
motivet och dess kopplingar till genrer och teman, samt de férestallningar om
tid, plats, vatten och katastrof som kannetecknar romanernas skildringar av
oversvimning, anldgger jag ett provande forhallningssitt till Bachtins
kronotop-begrepp. Kronotopen belyser forhallandet mellan tid och rum i
litterdra narrativ och beskrivs av Bachtin som foljer:

[F]6r oss dr sjilva den oupplésliga enheten mellan tid och rum avgérande
(tiden som rummets fjirde dimension). Med kronotop avser vi en formellt
innehallslig kategori i litteraturen [...] I den litterdra kronotopen sker en
férening av rums- och tidskidnnetecken i en meningsfull och konkret helhet.
Hir fortitas tiden, pressas samman och blir konstnirligt-askadlig; ocksa
rummet intensifieras, dras in i tidens, sujettens och historiens rorelser.
Tidskdnnetecknen blir synliga i rummet, och rummet tinks och mats i tiden.
Den konstnitliga kronotopen karakteriseras av denna intersektion av rickor
och forening av kinnetecken.!s!

Det finns ett behov av att bygga vidare pa och utveckla tidigare analytiska
verktyg for att undersoka spatiotemporalitet i skonlitteraturen, som till exem-
pel kronotopen, fér att utveckla ekonarratologin, menar Erin James. Inte
minst eftersom narratologin behéver nya sitt att underséka representationer
av instabila platser, sdisom hav och vattendrag, samt berittelser som anvinder
sig av rumslig information som ér 7strategiskt otydlig eller omojlig att kart-
ligga” — oavsett om det ot sig om akvatiska eller markbundna miljser.'™

Douglas Kaze foljer James forslag om att bygga vidare pa Bachtins teori i en
lisning av Gversvimningen soz kronotop. Kaze papekar att dven om Over-
svimningens “vald mot grinser tycks tala frimst om rumslighet, [dr] dess
forekomst inom tidens flode inte frinvarande”.' Oversvimningen ir inte
bara en hindelse i rummet, det it ocksa en funktion av tiden. Kaze menar att
man, utéver att lisa 6versvimningen som ett motiv, kan lisa den som en typ
av berdttande, t6r att fia en kronotopisk forstielse av ekokatastrofer som
hindelser 1 tid och rum. Dubbelheten i 6versvimningen som fysisk, lokal
hindelse och som en hindelse i vilken tidsliga skalor kolliderar med varandra

181 Bachtin, 1988, s. 14.

182 Erin James, ”"Narrative in the Anthropocene”. I James & Morel (red.), 2020, s. 195: ”strategically
unclear and unchartable”.

183 Douglas Kaze, ”Inundations, Boundaries and Intersections: Flood as Narration in Nigerian
Literature”, Green Letters: Studies in Ecocriticism, vol. 24, nr. 1, 2020, s. 23: ”violence to boundaries seems
to speak primarily of spatiality, its occurrence within the flow of time is not absent”.
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kriver enligt Kaze ett multilinjirt berittande.'™ Detta eftersom ett sidant
berittande har mojlighet att uppmirksamma det lingsamma vald som
utmarker antropocen genom att “koppla samman de langa perioderna av
aterkommande men omirklig skada som drabbar miljon med manniskor och
de kortare ogonblicken av plotslig katastrof”.'™ Ett sidant multilinjirt
berittande anvinds exempelvis i Fa/lvatten och for att synliggdra och analysera
konsekvenserna av detta i romanen vinder jag mig till kronotopen som
verktyg. Kazes ldsning av 6versvimningar aktualiserar katastrofens tidslighet
och den succession som inbegrips i katastrofskildringen, samtidigt som den
“vicker en kinsla av fluiditet och rorelse utan att nédvindigtvis tillskriva
absolut bestindighet till rummet”."® Kronotopiska motiv kan dessutom
enligt Timo Miiller anses ”spegla, férhandla och understryka miljons status i
samtidsdiskursen”."®” Kronotopen ir siledes ett viktigt verktyg i analyserna
av mitt skonlitterdra material, dia den sammanfor rumslighet, tidslighet och
genre pi ett “konceptuellt integrerat sitt”.'*® Ett annat exempel pa detta ir
Petter Skults lisning av den postapokalyptiska kronotopen, som blir sarskilt
viktig i analysen av Palmkvists roman I"7ntern i denna avhandling.'

I néstfoljande kapitel gar jag vidare med teoretiskt influerade lisningar av ett
empiriskt material bestiende av Oversvimningsskildringar frin de tidiga
syndaflodsmyterna fram till bérjan av 2000-talet, f6r att teckna en bakgrunds-
bild av hur 6versvimningen som motiv gestaltats under andra tider 1 svensk-
sprakig litteratur samt diskutera vad andra forskare har gjort med detta
material. Genomgangen bestar till stérsta delen av prosa-exempel men inklu-
derar dven diktverk och bilderbocker eftersom jag anser att det berikar
bakgrundsteckningen av motivets utveckling och de lisningar av samtida
romaner som presenteras i kapitel fyra.

184 Kaze, 2020, s. 34f.,; Bracke & Ritson, 2020, s. 3.

185 Kaze, 2020, s. 35: ”connecting the long periods of recurrent but imperceptible harm to the environ-
ment and people and the shorter moments of sudden disaster”.

186 Ibid, s. 24: “evokes a sense of fluidity and motion without necessarily ascribing absolute fixity to
space”.

187 Timo Miller, ”Notes toward an Ecological Conception of Bakhtin’s *Chronotope™, Ecozon@, vol.
1, nr. 1, 2010, s. 98: “reflect, negotiate, and emphasize the status of the environment in contemporary
discourse”.

188 Tally, 2013, s. 56: ”conceptually integrated way”.

189 Petter Skult, ”The Post-Apocalyptic Chronotope”. 1 Apocalypse. Imagining the End, Alannah Ari
Hernandez (red.), Oxford: Inter-Disciplinary Press, 2013, s. 65-73.
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3. Oversvimningar i litteraturen

Skapelse, syndaflod och apokalyps — 6versvimning i myt
och religion

Oversvimningsmotivet, i form av syndafloder och skapelsemyter, har en ling
litteraturhistorisk tradition som stricker sig tillbaka till de allra tidigaste berit-
telserna i en mingd olika kulturer runt om i virlden. Dessa mytologiska killor,
1 synnerhet den bibliska syndaflodsberittelsen, utgdr pa olika sitt ett viktigt
intertextuellt ramverk till samtliga av de romaner som jag studerar i ndstkom-
mande kapitel. Syndaflodsmyten i Gamla testamentet har rétterna i den
sumeriska berittelsen om Ziusudra, aven kind som Utnapishtim i den senare
babyloniska berittelsen och sedermera Gilgamesh i det semitisk-babyloniska
Gilgamesheposet. Myten hirstammar fran omradet kring floderna Eufrat och
Tigris vars frekventa 6versvimningar anses ha fort med sig bade foérstorelse
och de gynnsamma odlingsférhallanden som ledde till utvecklingen av hog-
kulturer dar.'

Den hebreiska berittelse om Noa som aterges i Bibeln ligger storre vikt vid
idén om minniskans synd dn dess tidigare féregangare. De flesta kinner till
myten, aven om de aldrig har ldst den bibliska texten. Gud angrar skapelsen
efter att ha sett manniskornas ondska och vill utplana livet pa jorden, men en
man vid namn Noa har vunnit Guds vilvilja och ges i uppdrag av Gud att
bygga en ark i vilken Noa och hans familj kan vistas tillsammans med ett fatal
individer av varje landlevande djurart och av varje fagelart, for att 6verleva.
Gud skickar sedan en syndaflod 6ver jorden: ’den dagen brét alla det stora
djupets killor fram och himlens dammluckor Oppnades, och regnet
strommade ner 6ver jorden i fyrtio dagar och fyrtio nitter”.” Vattnet fortsitter
att stiga tills Gud liter en vind blasa 6ver jorden och vattnet sjunka undan. I
arken, som strandat pa Araratbergen slipper Noa forst ut en korp, som inte
atervinder, och sedan en duva som atervinder med en olivkvist, vilket
signalerar syndaflodens avslut. Noas familj och djuren limnar arken for att
aterbefolka virlden. Efter att Noa offrat till Gud ingar Gud ett férbund med
minniskan om att aldrig mera f6rgora allt levande pa jorden. Denna berittelse
ir enligt Kate Rigby den visterlindska berittartraditionens mest kédnda
exempel pa “straffparadigmet” (punishment paradigm), det vill siga tolkningen

! Notrman Cohn, Noah’s Flood. The Genesis Story in Western Thought, New Haven: Yale University Press
1996, s. 1-9.
21 Mos 7:11-12.
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av sa kallade naturkatastrofer som svar pa minniskans synder eller onda
girningar gentemot gudomliga eller heliga makter. Rigby understryker
emellertid ocksa betydelsen av att den kollektiva bestraffningen i slutindan
utgdr en rening och en nystart for de fa 6verlevande minniskorna och djuren,
och att det dr de ursprungliga minniskornas ondska och synd som utgor sjilva
katastrofen — inte 6versvimningen i sig.” Rigby ser i syndafloden en méjlighet
till ovintad artoverskridande solidaritet och gistvinlighet 1 och med den
samvaro som ménniskor och djur befinner sig i ombord pa Noas ark. Denna
solidaritet upploses dock i samband med att Gud genom férbundet med Noa
ger minniskan makt éver alla andra djur.* Uteslutna frin denna tillfilliga
solidariska relation dr dock fiskar och andra helt vattenlevande djur, som inte
straffas 1 syndafloden men likvil stills under manniskans kontroll i f6rbundet
mellan Gud och Noa efterit.” Detta utgor en piminnelse om att svarigheten
for minniskan att relatera till och kinna gemenskap med livet under vatten-
ytan dr djupt rotad i den visterlindska berittartraditionen.

I den babyloniska versionen dr 6versvimningen ett resultat av gudarnas nyck-
fullhet, snarare 4n ett straff och en rening till f6ljd av minniskans synder.’
Den zoroastriska berittelsen om Yima, den egyptiska berittelsen om Hathor,
den kinesiska berittelsen om YU, den indiska berittelsen om Manu, den
grekisk-romerska berittelsen om Deucalion och Pyrrha, inkafolkets berittelse
om Viracocha samt mayafolkets flodmyt ur Popol-17uh ir alla exempel pa
kinda 6versvimningsmyter.” I den fornnordiska mytologin aterfinns dven
jatten Bergelmer av rimtursarnas slikte som, enligt Snorre Sturlassons Edda,
tillsammans med sin fru undkommer den blodstrom fran Ymers sar som
drinker alla andra rimtursar.” David Adams Leeming papekar att denna typ
av myt ar vanlig eftersom Oversvimningar — i likhet med andra natur-
katastrofer — dr sirskilt minnesvirda. Den forstorelse som 6versvimningar
for med sig ofta dr av sd stora proportioner att de tycks antyda en kosmisk
sammansvirjning av nagot slag, men fastnar dven i det kollektiva minnet
eftersom de f6r med sig hopp om nagon form av nystart eller aterfodelse.
Adams Leeming tilligger dven att eftersom det forsta livet pa jorden

3 Rigby, 2015, s. 16f. Se dven Kate Rigby, "Noah’s Ark Revisited: (Counter-) Utopianism and (Eco-)
Catastrophe”, ARENA journal, nr. 31, 2008, s. 170f.

4 Rigby, 2008, s. 174f.

51 Mos 9:2.

¢ David Adams Leeming, The World of Myth. An Anthology (1991), 2. uppl., Oxford: Oxford University
Press, 2014, s. 48.

7 Ibid., s. 41-67.

8 Tolkningen av myten, som bir stora likheter med den bibliska berittelsen om Noa och arken, anses
dock sakna std i den poetiska Eddan, trots att Snorre Sturlasson anger just den poetiska Eddan som
killa for sin tolkning. Se H. R. Ellis Davidson, Nordens gudar och myter (1964), 6vers. Bengt G. Séderberg,
Stockholm: Prisma, 1984, s. 200.
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hirstammar fran vattnet ar det passande att den nya skapelse som framtrider
efter syndafloden féregis av just vatten. Myten kan dven kopplas till ritualer
avsedda att ”rena” genom vatten, exempelvis det kristna dopet, i form av
“mikrokosmiska versioner av syndafloden”.” T The Sea in Greek Imagination
(2015) lyfter Marie-Claire Beaulieu fram vattnet som en Overgangspunkt
mellan liv. och doéd i syndaflodsmyterna fran de tidiga kulturerna i
Mellanéstern och det antika Grekland. Berittelserna foljer ett gemensamt
monster. En rittfirdig man, det vill siga Deucalion, Utnapishtim eller Noa,
overlever och dessa min skapar tillsammans med sina fruar ett nytt
minniskoslikte i form av sina éttlingar. Beaulieu fortsitter:

I samtliga fall observerar vi att vatten spelar en tvetydig roll i dessa berittelser.
Det dr ett medel for forstorelse och fornyelse [...] I flodmyterna dr vatten
ocksd ett redskap for gudomlig vedergillning och anvinds for att straffa
minniskor for deras ondska. P3 si sitt dr det ett medium f6r kommunikation
mellan minniskor och gudar.!®

Syndaflodsarketypen bor enligt Adams Leeming ses som titt férbunden med
apokalypsmotivet, da det senare 7dr en rituell rening av kosmiska propor-
tioner, ett storskaligt uttryck for minniskans fascination infér déden och
ateruppstandelseprocessen” som visar pa ett psykologiskt behov av 7att kon-
frontera verkligheten, att ta slutgiltiga beslut”."" Syndaflodsmyten sigs inom
den tidiga kristendomen som ett férebud om den slutgiltiga apokalypsen.
Berittelsen bidrog till den utbredda ridsla och motvilja som havet ofta gav
upphov till hos den kristna befolkningen fram till sent in pa 1700-talet, och
som bland annat limnat spar i kulturhistorien i form av sjoodjur och
sjojungfrur pi medeltida kartor.'” Enligt Claes Hylinger hiinger denna ridsla
ocksa thop med den bibliska skapelseberittelsen, som positionerar vattnet
som en urtida foéreteelse: en “ursubstans som Gud inte hade givit nigon
skapad form” och som paminde om att skapelsen var ofullbordad — en

9 Adams Leeming, 2014, s. 41: ”microcosmic versions of the Deluge”. Gaston Bachelard hivdar att
den psykologiska kopplingen mellan rening och vatten dven kan fOrstds separat frin den “rituella
renheten” och de formella reningsriterna, eftersom vattnet stéller sig "till férfogande som en naturlig
symbol f6r renheten” 1 den materiella fantasin. Se Bachelard, 1991, s. 175.

10 Matie-Claire Beaulieu, The Sea in the Greek Imagination, Philadelphia: University of Pennsylvania Press,
2015, s. 10. ”’In all cases, we observe that water plays an ambiguous role in these stories. It is an agent
of destruction and renewal [...] In the flood stories, water is also an instrument of divine vengeance
and serves to punish men for their wickedness. In this way, it is a medium of communication between
humans and gods”.

11" Adams Leeming, 2014, s. 69: ”a ritual cleansing of cosmic proportions, a large-scale expression of

the human fascination with the death and resurrection process”; ’to confront reality, to make ultimate
decisions”.

12 Chen, 2013, 5. 278.
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forlingning av det kaos som foregick skapelsen.”” Andra meningen i den
judeo-kristna skapelseberittelsen lyder: ”Jorden var 6de och tom, djupet
tiacktes av morker och en gudsvind svepte fram 6ver vattnet”."* Djupet, ibland
oversatt till ”den stora avgrunden” (fehom pa hebreiska) anvinds ocksa 1
beskrivningen av syndafloden: den dagen broét alla det stora djupets kallor
fram och himlens dammluckor &ppnades”.”” Havets oerhorda kraft och
nyckfullhet lir ocksd ha gett upphov till den starka tradition av vidskepelse,
med skronor och berittelser om 6vernaturliga och fantastiska dventyr, som
florerade bland europeiska sjofarare och uppticktsresande.' Den bibliska
syndaflodsberittelsen spelade en betydande roll for framvixten av flera
naturvetenskapliga forskningsfilt, till exempel geologi och paleontologi.
Mojligheten att med hjilp av nya metoder verifiera, kartligga och forklara
syndafloden drev en vetenskaplig debatt om jordens historia 1 Europa under
1600-talet och framat. Denna debatt fick manga framstaende vetenskapsmin
att ligga fram poetiska och mer eller mindre sillsamma avhandlingar som
férde syndaflodsmotivet vidare 1 den visterlindska naturvetenskapliga och
naturfilosofiska litteraturen in i modern tid."”

Syndaflodsberittelsen, likt andra myter, skapades for att begripliggora en
obegriplig virld och omskapas samtidigt som den 6verlimnas fran generation
till generation i ett stindigt forsok att forstd det minskliga tillstindet.”
Igenkdnnbarheten i berittelsen om Noa dr det som gor att forfattare kan
”leka” med och variera narrativet samtidigt som det vicker gensvar hos
lisaren, hivdar Helen Mundler.” Berittelsen om Noa och arken utgir
dessutom fran en komprimerad virldsbild och en temporal struktur som gor
det mojligt fOr lasaren att forestilla sig en borjan, en mitt och ett slut pa det
som annars upplevs som oindligt.”’ Detta gor myten till en tacksamt verktyg
for att gestalta fragor om minniskans upplevelse av tiden, hennes dodlighet
och grinserna for manskligt vetande i skonlitteraturen. Tva exempel pa detta

13 Claes Hylinger, Fran syndafloden till Albatross. Forestallningar om havet i fantasi och forskning, Stockholm:
Stockholms universitet, 1997, s. 7f. Se dven Mircea Eliade, He/igt och profant. Om det religivsas vésen (1957),
6vers. Alf Ahlberg, Goteborg: Daidalos, 2008, s. 107; Seren Frank, ”The Seven Seas: Maritime Moder-
nity in Nordic Literature”. I Nordic Literature. A Comparative History Volume I: Spatial nodes, Steven P.
Sondrup, et. al. (red), Amsterdam: John Benjamins Publishing Company, 2017, s. 186.

141 Mos 1:2.

151 Mos 7:11.

16 Torbjérn Dalnis, ”De sju havens folklore”. 1 Sjilivets berdittare: en refererande och citerande oversikt, Ove
Allansson (red.), Goteborg: Tre Bocker, 2009, s. 27-31.

17 Fér en historik 6ver syndaflodsmotivet i visterlindsk vetenskapshistoria, se exempelvis Cohn, 1996.
18 Arthur G. Neal & Helen Youngelson-Neal, My#h-Making and Religions Extremism and Their Roots in
Crises, Jefferson: McFarland & Company, 2015, s. 7.

19 Mundler, 2022, s. 3.

20 Ibid. Se aven Kermode, 1967, s. 7f.
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1 en svensk kontext dr Peter Nilsons roman Arken (1982) och Marianne
Fredrikssons roman Syndafloden (1990).

I Syndafloden tar lasaren folja Noa och hans familj fran att han far uppdraget
att bygga arken fram till att Gud sinder regnbagen efter att arken har strandat
pa berget. Handlingen kretsar kring Noas tro och tvivel, men ocksa kring
filosofiska frigor om minniskans natur och mellanminskliga relationer.
Sjilva Gversvimningen utgor en relativt liten del av hindelseférloppet som
skildras. I stallet ligger fokus pa de styrkor och brister som arkens passagerare
f6r med sig till den nya virlden och som enligt Noa gor syndafloden till ett
“misslyckande”. I slutet betonas att den som lirt sig nagot av syndafloden ér
Gud sjilv, som accepterar manniskans brister, medan manniskan snarare gatt
miste om kunskap, tro och tillit: ”Vi far leva vara avskurna liv, utan rétter och
samband”, siger Noa till Gud.”" Fétlorad kunskap om den mer-in-minskliga
naturen dr ett viktigt tema 1 romanen och knyts till en essentialistisk eko-
feministisk syn pa naturen som frimst representeras av Noas fru Naema och
hans svirdotter Milka samt deras animistiska natursyn. Redan i bokens inled-
ning befists sambandet mellan mannen och kulturen respektive kvinnan och
naturen genom deras fysiska karakterisering. I Noas son Jafets 6gon ar Milka
som ett ungt och starkt trid, djupt rotat”.** Milka, i sin tur, beskriver Jafet
som ”lik sin bit, smidig och fint skuren”.” Det finns en viss kritik av den
andro-antropocentriska natursyn som Noa star f6r i romanen och om vilken
Naema tinker foljande:

Men hon berittade aldrig sina tankar om vad framstegen, jordbruket, det ling-
siktiga tinkandet hade kostat. [...] De hade lagt sin tyngdpunkt utanfér sig
sjdlva och det gjorde att de levde i en hemlighetsfull virld. Hos hennes folk
fanns det inga hemligheter, inget dolt och dunkelt mellan de olika formerna
av liv, tridens liv och stjarnornas, djurens och minniskornas, de dédas liv och
de ofoddas.?*

Forbundet 1 vilket Gud stiller alla djur och vixter under minniskans makt
utelimnas dessutom ur narrativet. Det rader dven delade meningar bland
bokens karaktirer om huruvida det faktiskt 4r Noa eller Naema som ar utvald
tor att 6verleva syndafloden. Denna kritik undermineras emellertid av att
gestaltningen av savil kénsroller som relationen mellan bofasta och noma-
diska folkgrupper genomsyras av en essentialism som befister, snarare dn

21 Marianne Fredriksson, Syndafloden, Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1990, s. 343.
221bid,, s. 8.

2 Ibid., s. 7.

24 Tbid., s. 31.
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ifragasitter den problematiska separationen av natur och kultur och de makt-
hierarkier som skapats utifran en sadan uppdelning.

Syndaflodsmyten anvinds inte sillan som allegori f6r ett hot eller en konflikt
i forfattarens samtid.”” I Fredrikssons roman framtrider tva riken, ett nordligt
och ett sydligt, som anspelar pa konflikten mellan Sovjetunionen och USA
under kalla kriget. Nordriket styrs av en kung som bestimt sig for att ’bygga
ett nytt land, dir ordning och rittvisa skulle rada. Slavarna skulle friges,
dganderitten till jorden avskaffas och brodet delas. Forsta steget pa vigen var
att doda pristerna och stinga templen”.* Nir bokens handling tar vid har
kungen blivit galen, ”6veruppsyningsminnen” maktfullkomliga, folket ned-
slaget av svilt, fortryck och angiveri. I Sydriket édr det i stillet prasterna och
képminnen som styr. Klyftorna mellan rika och fattiga dr storre och grinsen
mellan ont och gott dr grumligare. Gatorna ir fulla av manniskor som r6r sig
valdigt fort, glidje anses kunna kopas f6r pengar och trots att dir finns manga
lirda kan de inte komma 6verens om hur man ska 16sa problem. Noa och
hans familj, dr forstas bosatta i grinslandet — den gyllene medelvigen. For en
lisare av romanen i dag, med Covid-19-pandemin i firskt minne och hotet
om klimatkris hingande 6ver sig, dr det kanske frimst i skildringen av de lirda
1 Syd som sambhillskritiken framtrider som skarpast. Nir flodmynningen vid
staden hotas att tippas till av slam koper de rika invanarna mark i bergen och
bygger nya hus medan de fattiga limnas at sitt 6de. Ingen tar ansvar trots att
de lirda sitter 1 eviga krismoten och diskuterar orsakerna. Nir Noas son Sem
tar mod till sig och anklagar dem fOr att bara smutskasta varandra i stillet f6r
att forsoka 16sa problemet blir han tystad.

Aven i Nilsons Arken utgér den bibliska syndafloden en relativt liten del av
romanens handling, vilken stricker sig fran tidernas begynnelse till tidens slut
och en ny tids borjan 1 en sorts cirkelkomposition. Arken tar formen av en
episk roman som blandar magisk realism med science fiction for att avteckna
minniskans historia och hennes stindiga strivan efter att forsta tingens na-
tur.”” Huvudpersonen ir Benjamin, en “minniskoson och son av jorden som
gudarna hade glomt att ge dédens giva”.*® Benjamin 6verlever den bibliska

25 Trexler, 2015, s. 86f.

26 Fredriksson, 1990, s. 15.

27 For en gedigen analys av Arken som ett exempel pa “ett brobyggarprojekt mellan naturvetenskap
och humaniora” inom science fiction-genren, se Britt Farstad, Glaspdrlespelaren. Nya véirldar, etik och andro-
centrism i Peter Nilsons science fiction-romaner. Diss. Umea universitet, 2013.

28 Peter Nilson, Arken. Berittelsen om en fird till tidens ande, Stockholm: Norstedts, 1982, s. 246. Det antyds
i boken att Benjamins odédlighet och of6rmdga att acceptera sitt 6de beror pad att han vid tiden for
syndafloden dter samma orm som i Gilgamesheposet stjil och fortir Livets vixt.
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syndafloden och direfter spenderar han resten av sin existens med att férsoka
fly undan en metaforisk syndaflod — tidens flode:

Det finns en annan syndaflod som ingen dverlever. Det it tidens flode i vilket vi drunk-
nat, tidens obarmhirtiga flod som till slut utpldnar oss alla, som dven utplanar
minnena av oss alla. Dessa floder av vatten var bara piminnelser om denna
slutgiltiga flod dir vi dr démda att f6rsvinna.?”

Flyktforsoken resulterar sa smaningom i att Benjamin f6ljer med pa en expe-
dition ut ur solsystemet — mot tomheten och tidens slut — ombord pa rymd-
firjan Zenon, av Benjamin kallad ”Arken”. Bilden av rymdskeppet som en
framtida “ark” som for minniskan och/eller hennes kunskap och kultur ut i
universum ér ett vanligt motiv i science fiction-litteraturen och aterfinns till
exempel i Mats Soderlunds A#tlingarna-trilogi (2018-2020), vilket jag ater-
kommer till i kapitel fyra.”’ I Nilsons berittelse foregis emellertid Benjamins
flykt undan tidens grinser av Noas stravan efter att utforska rummets granser.
Benjamin férédmjukas av tidens envisa framatskridande. Noa, 4 andra sidan,
gickas av havets till synes odndliga storlek. Arken som Noa bygger for att
utforska virldens grinser smidar havet, som i sin tur himnas genom att
stricka ut en ling hand med méinga fingrar” och dra arken till sig.”

Nir Noa sig vattenmassorna grit han och tinkte att han redan hade fitt veta
vad denna linga resa skulle ha lirt honom. Havet gjorde vad det ville, det var
just sd ominskligt, fruktansvirt och allsmaktigt som han hade anat i sin ung-
dom. Om det behagade havet att vara grinslost kunde det ocksd vara grins-
16st. Mer behévde han inte veta. Aven hans vildiga ark var liten pa denna vidd
som ingen minniska skulle kunna skilja fran odndligheten.??

Precis som hos Fredriksson framstills Noa som en férnuftets och vetens-
kapens man, som helst vill forestilla minniskan som skapad i Guds avbild,
och dirmed Gud som i viss man begriplig med minskliga matt mitt. Aven
om de i1 bada fallen blir besvikna finns det en visentlig skillnad mellan
Fredrikssons och Nilsons Noa. I Syndafloden erkinner Noa sia smaningom
vikten av ett annat perspektiv, det vill siga Naemas animistiska gudssyn och
betydelsen av den kunskap som hennes forfader besitter. I Arken torblir Noa
snarare ridd och uppgiven infér ’det som inte later rikna sig” fram till sin

29 Nilson, 1982, s. 55f., kursiv i original.

30 Det kanske mest kinda exemplet pa detta i svensk litteraturhistoria dr Harry Martinsons rymdepos
Aniara— En revy om mdinniskan i tid och rum (1956), som dven dr féremal for flera intertextuella referenser
i Nilsons roman.

31 Nilson, 1982, s. 40.

32 Ibid., s. 44f.
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d6d.” Framstillningen av Noa i Arken speglar det ensidigt manliga perspektiv
som karakteriserar romanen i stort och som enligt Britt Farstad “forsvarar
forstielsen av Benjamin som meningsfull representant for minskligheten”. ™
For Benjamin fungerar syndafloden odterkalleligen som en katastrof i
bemirkelsen vindpunkt: ”Efter syndafloden dr hela den virld Benjamin
kinner till borta och han finner sig aldrig mer tillritta i tillvaron”.” Detta
speglar till viss del den rotlshet som Noa upplever i slutet av Syndafloden. Det
tematiska fokus pd mellanmiénskliga relationer som aterfinns hos Fredriksson
finns saledes inte hos Nilson, vars roman i stillet anligger ett makro-
perspektiv pa minniskans utveckling och det minskliga vetandets granser.
Béada romanerna aktualiserar dessutom fragor om den minskliga kunskapens
och kulturens bestindighet kontra forginglichet i férhdllande till savil
plotsliga katastrofer som hindelseférlopp over ling tid. Dessa frigor ater-
kommer 1 hog utstrickning 1 2010-talets 6versvimningslitteratur, inte minst i
Attlingarna och Nils Hakansons Odmrden (2017).

Aven det utopiska riket Atlantis, som Platon nimner i dialogerna Timaios och
Kritias (ca 360 f. Kr.), har satt sina spar i den visterlindska vetenskaps-
historien och skonlitteraturen. Invanarna i riket Atlantis ska enligt myten ha
overgett dygd for rikedom och ddrefter straffats av gudarna for sin
maktlystnad och tilltagande omoral. Straffet utgjordes av en naturkatastrof
som fick Atlantis att sjunka till havets botten, vilket kan ses som ett exempel
pa det straffparadigm som Rigby skriver om. Aven om det 4r mer eller mindre
allmint vedertaget att Platon beskrev Atlantis som en fiktiv utopi for att
illustrera sina filosofiska argument har en mingd teorier om en verklig férlaga
dykt upp genom historien. Det kanske mest omsusande exemplet pa detta 1
svensk kontext dr Olof Rudbeck den ildres magnum opus A#antica (iven
kant som Atland eller Manbein och utkommen i fem band ar 1679-1702), i
vilket han argumenterar utifran tesen att Atlantis i sjilva verket dr identiskt
med det datida Sverige, och dirmed inte alls beliget pd havets botten.
Rudbecks A#lantica ir ett typexempel pa stormaktstidens nationalistiska och
goticistiska stromningar. Atlantismyten ar ett av de motiv som under 1800-
och 1900-talet kom att populariseras i genrer som science fiction, fantastik
och dventyrsromaner, vars berittelser ofta bir influenser frin den tidiga
visterlindska naturvetenskapen och naturfilosofin. I dessa genrer fungerar
motivet snarare som en alternativ, dold virld for verkens hjiltar att uppticka
eller ruinerna av ett avldgset forflutet, snarare dn som exempel pa det
gudomliga straffparadigmet. Atlantismyten och undervattensvirldar av olika

33 Nilson, 1982, s. 47.
34 Farstad, 2013, s. 171.
35 Ibid.

68



slag ir 1 likhet med 6versvimningsmotivet vanligt férekommande inom den
internationella science fiction-litteraturen, 1 synnerhet i en brittisk och
amerikansk kontext. Ur ett historiskt perspektiv pa svensk skonlitteratur dr
6versvimningen som motiv dock langt ifran férbehéllen den under lang tid
manligt dominerade science fiction-genren, vilket framgar av det material
som diskuteras vidare i detta kapitel.

Vintern rasat ut — islossningar och varfloder 1 svensk

prosa

“Inget annat substantiv dn vattnet har storre ritt till adjektivet varlig”, skriver
Gaston Bachelard i Vattnet och drimmarna (1942).”° Sveriges manga vattendrag
och jamforelsevis kalla vintrar innebar att islossning, héga vattenstind och
6versvimningar dr ett vanligt vartecken. I litteraturen kopplas varfloden girna
samman med liminala tillstind i manniskolivet eller synliggér den mer-dn-
minskliga naturens cykliska rytm. Varfloden tar med sig vinterns fortryck-
ande is och sno, och banar vig for en panyttfodelse av aktivitet och vaxtlighet.
Oversvimningar i samband med arstidsvixlingar symboliserar inte sillan en
6vergang fran barndomen till vuxenlivet. I Selma Lagerlofs Liljecronas hems
(1911) vill lilljainta dimma upp en bick och da slas pristdottern av insikten
om att hon sjilv inte lingre édr ett barn. I Arthur Lundkvists dikt ”Olivia 1
Byn” ur Naket liv (1929) ir det den Gversvimmade an i slattertiden som far
symbolisera den unga pigan Olivias kvinnoblivande.

Virfloden kommer ofta med en plétslig och valdsam kraft, limnar férstorelse
efter sig men forsvinner snabbt igen. Dess destruktiva potential i kombi-
nation med dess symboliska koppling till rening och aterfédelse for dven
tankarna till den kristna syndaflodstematiken. Varens intig och i synnerhet
“islossningens dramatiska skeende” dr dessutom en vanligt férekommande
’symbol for frigjorda krafter”, menar Vivi Edstrom.”” Vattnet som en frigjord
kraft dterkommer i flera av de romaner som jag underséker i nista kapitel,
sirskilt 1 de som utspelar sig i norra halvan av Sverige och i vilken dlven som
plats dr av central betydelse, det vill siga Séderlunds A##lingarna och Mikael
Niemis Fallvatten (2012). En sirskilt utférlig varflodsbeskrivning far vii Antti
Mikkelinpoika Keksis episka dikt om islossningen i Torne ilv 1677, ofta
benimnd “Keksis kvide”. Kvidet dr diktat pa tornedalsfinska, pa kalevala-
matt, och traderades muntligt i cirka 100 ar innan det nedtecknades av Henrik

36 Bachelard, 1991, s. 58, kursiv i original.
37 Vivi BEdstrom, Livets stigar. Tiden, handlingen och livskénslan i Gosta Berlings saga, Diss. Goteborgs uni-
versitet, Stockholm: Norstedts, 1960, s. 162.
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Deutsch.” Keksis diktjag betraktar ’frin kullen” hur islossningen sitter fart
pa en flodvag som firdas lings med Torne dlv ut till Bottenviken och sveper
med sig minniskor och bebyggelse:

Skaparen hat sidnt oss sommar, / Herren hugnar oss med blida, / men Matia
bringar barmark, / for ett fléde ifran fjillen, / viltrar vatten utfér betgen, /
tar det ut i Torneélven. // Floden flyttar Simus holme, / drdper ocksa Juusos
oxe —— / tar en ligda i Lovikka, / gor i Pajala ett ofog, / ger ett skidr och tar
en ligda, / stjdlper skiret ver dngen.”

Kvidet foljer med vattnet fran by till by och skildrar de prévningar och
konsekvenser som Gversvimningen innebir for invanarna. Somliga foérlorar
liv och bohag, andra flyr och akallar Gud med boéner och skenheliga 16ften.
Pristen angrar att han tagit tjanst i Tornedalen medan hans pigor blir glada
over att slippa bdra vatten. Ndgra far sina fiskeskjul omkullstjilpta medan
andra tar tillvara fisken som fastnar i forsens faror. Den enes olycka blir den
andres lycka. Nagra mister sin sidd i flodvagen och de som bor nedstréms
anvinder samma nedblétta sid for att brygga 61 med. I antologin Tiden snoar
fran tridet (1993) av Ake Leif-Lundgren och Bert Linné liknas Keksi vid en
kameraman vars film f6ljer varflodens vig mot havet genom att flytta fokus
frin den ena platsen till den andra.”’ P4 dessa platser moter lisaren ocksi de
minniskor som bor lings dlven. Leif-Lundgren och Linné skriver:

Keksi dr ingen undergiangsskildrare, utan en humorist med skarp blick for till-
varons absurditeter. Vi kan alla kinna igen oss. Det dr i nddens stund vi provas
och blottar vira svagheter. Hir finns dock inte utrymme f6r nigon sentimen-
talitet. Det 4r att roa oss han vill och de flesta medel 4r tillitna.*!

3 Bengt Pohjanen, “Isgangens sangare”. 1 Den tornedalsfinska litteraturen. Fran Kexi till 1iksom, Bengt
Pohjanen & Kirsti Johansson (red.), Overkalix: Barents Publisher, 2007, s. 18. Jag anvinder ordet
tornedalsfinska i stillet fér mednkieli hir med tanke pa att meinkieli 4r en bendmning pa spriket som
tillkommit senate.

3 Antti Mikkelinpoika Keksi, ”Keksis kvide om islossningen i Tornedlven ar 16777, 6vers. Bjorn
Collinder. I Arshok 1955, Hans Beskow (red.), Luled: Norrbottens lins hembygdsférening, 1955, s. 7.
Jag har valt att anvinda mig av Bjérn Collinders 6versittning i denna avhandling. Det bér dock noteras
att fyra ny6versittningar eller bearbetningar av ”Keksis kvide” pa svenska aterfinns i David Vikgren,
Anttikeksiskdide. Ozzerxd)‘tnz'ﬂg/ dikt, Luled: Black Island Books, 2010. Dessa 6versittningar bygger pa
experimentella 6versittnings- och sprikpraktiker som inbegtiper bland annat nirldsning, avlyssning
och grupparbete. Aunttikeksiskvide kan siledes anses utgdra ett nytt konstverk i egen ritt, da original-
dikten anvinds som utgangspunkt, men de fyra Gversittningarna eller bearbetningarna innebir en
omvandling av texten. Jamfér Anne Heith, Experienced Geographies and Alternative Realities. Representing
Sdpmi and Mednmaa, G6teborg: Makadam, 2020, s. 138.

40 Ake Leif-Lundgren & Bert Linné (red.), Tiden sniar frin tridet. Norrbottens poesi, Luled: Kantele, 1993,
s. 17f.

41 Ibid., s. 18.
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Stillda infér flodvagens destruktivitet blottas manniskans instinkter och
egenheter, men ocksa den orittvisa maktférdelning som kommit att rada
lings med Torneilven sedan grundandet av Kengis jirnbruk. Den 6des-
bestimda manskliga tillvaro som Keksi skildrar ligger 1 linje med 1600-talets
virldsbild. Kvidets syndaflod dr av gudomlig tillkomst och det dr priset som
minniskan fir betala f6r nirheten till dlven, en risk som dr mycket bekant,
trots sin stora destruktivitet. Virfloden forstorelse framstar dock i slutet av
dikten bade som en katastrof i bemirkelsen 6desbestimd olycka, och en
katastrof i bemirkelsen plotslig vandpunks. O, du Kristian Erkinpoika, /drag
du hiddan utihavet! / Dumad aldrig komma dter / for att skovla Torne traktet!

/ Mitte solen nu dig sinka, / matte havets svalg dig svilja”.*

Keksi, som stilla 6verblickar dlven fran sin kulle och betraktar varfloden likt
ett skadespel, ser Kristian Erkinpoika (Christian Ericsson), den fére detta
forestandaren for jirnbruket i Kengis, spolas bort med vattnet. Diktaren
hoppas dirmed pa ett slut, en vindning, i det monster av harda beskattningar
och andra orittvisor som folket i trakterna vid dlven utsatts for till f6rman
for jarnbruket och kronan. Ericsson, far tjdina som metafor for hela den skeva
maktférdelning som enligt Keksi oférskimt forstér “Tornes marker”, och
det dr naturens krafter — dlven, solen och havet, som tjanar som Guds straff-
redskap gentemot dem. Niemi, vars roman Fallvatten jag undersoker nirmare
1 kommande kapitel, har angett Keksi som en inspirationskalla och de forsta
tva raderna i dikten pa originalspriket dr en av de epigrafer som inleder
Fallvatten. Romanen 1 sig bir ocksa stora likheter med kvidet nir det giller
form och tematik, vilket jag utforskar vidare i analysen av Fa/lvatten.

En annan litterdr varflod som kommer plotsligt och véildsamt dr den som
sveper med Ekeby kvarn och smedja i Lagerlofs Gista Berlings saga (1891).
Forsummad av kavaljererna pa Ekeby forsvagas stendammen vid ndset dir
kvarnen och smedjan stir, och nir varfloden sitter igang borjar den svikta.
Bjorksjoalvens vagor ar till skillnad fran Keksis tornedalska flodvag inte sind
av Gud utan agerar pa eget bevag. De utgér dock likvil en 6dets makt. De
fungerar dven som en av romanens tydligaste symboler for revolt och fri-
gorelse.” Vigorna beskrivs som skummande, rytande, vilda, upphetsade samt

42 Keksi, 1955, s. 12f.

43 Revolttemat uttrycker enligt Edstrém en central spanning i Gésta Berlings saga, och gestaltas i varfloden
bland annat genom vigornas rytmiska ~’hiv- och sjunkrérelser” som ger illusionen av en krigshiérs anfall
och retritt. Se Edstrom, 1960, s. 163. Varfloden som personifikation av revolt och frigérelse f6r
dessutom tankarna till den finlandssvenske forfattaren Zacharias Topelius nationalromantiska dikt
“Islossningen i Ule alv” ur Ijungblommor (1860).
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’rusiga af varluft, yra af den nyvunna friheten” och ”galna af férstoringslust”
nir de nar en gammal stenmur:

De komma, hvisande och slitande, storma hégt upp pa den och draga sig ater
tillbaka, som om de stétt sina hvitlockiga hufvuden. Det dr en stormning s
god som ndgon, de taga stora isstycken till skirmtak, de bilda timmerstockar
till murbrickor, de binda, bryta, brusa mot denna stackars mur, tills det med
ens forefaller, som om nagon tillropat dem ett: gif akt! [...] Om blott dammen
vore borta — sdga vigorna — om blott dammen vore borta, da skulle det bli
smedjans tur och kvarnens tur. Nu ér frihetens dag . . . bort med minniskor
och minniskors verk! De ha sotat oss med kol, de ha dammat oss med mjol,
de ha lagt arbetsoken pa oss som pa oxar, kort oss i ting, stingt oss inne,
himmat oss med damluckor, tvungit oss att draga de tunga hjulen, bira de
otympliga timmerstockarna. Men nu skola vi vinna friheten. Frihetens dag édr
kommen! 44

Lagerlof tillskriver vattnet antropomorfa drag, i kroppslig form, savil som i
r6st och sprak. Antropomorfisering av den icke-minskliga naturen i bild-
spraket ”’ses ibland som ett befistande av en antropocentrisk position — djur
och natur far ett virde genom att "upphdjas’ till en mansklig niva. Samtidigt
kan det lisas som ett erkinnande av naturens agens”, skriver Asa Nilsson
Skave med utgangspunkt i Graham Huggan och Helen Tiffins postkoloniala
ckokritik.” Antropomotfisering och zoomotfisering kan pa si sitt destabili-
sera grinsdragningar mellan natur och kultur.

Besjalningen av den vilda naturen och romantiseringen av dess destruktivitet
1 Gosta Berlings saga stimmer dessutom vil 6verens med berittelsens roman-
tiska genredrag.'® Alven manar vigorna i alla omkringliggande vattendrag att
komma och hjilpa till med forstorelsen: ”Kommen, kommen! Storten er ned
1 Bjorksjoalfven, kommen med friska krafter, dinande, hvisande, firdiga att
bryta sekelgammalt fortryck, kommen! Tyranniets balverk skall falla. D6d at
Ekeby!”*" Vigornas roster ir klara och de hor varandra vil, anfallet ir orga-
niserat och systematiskt trots den uppdrivna kinslan — i kontrast till manni-
skorna som i natten varken kan se eller héra varandra pa grund av morkret
och danet fran floden. ”Den vilda yrseln, som besjilar de rytande vagorna,

44 Selma Lagerlof, Gésta Berlings saga. Senare delen, Stockholm: Frithiof Hellbergs forlag, 1891, s. 16.

45 Asa Nilsson Skave, ”Katastrofer vid vatten: Maktstrukturer och tidslager i tva svenska Norrlands-
romaner”, Tidskrift for Litteraturvetenskap, vol. 49, nr. 1, 2019, s. 56; Graham Huggan & Helen Tiffin,
Posteolonial Ecocriticism. Literature, Animals, Environment (2010), 2 uppl., London & New York: Routledge,
2015, s. 208.

46 Edstrom, 1960, s. 10.

47 Lagerlof, 1891, s. 16.
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fyller dfven minniskornas hjirnor, de hafva ej en tanke kvar, ej forstind”.*
Den stundande katastrofen for minniskorna vid smedjan speglar den
stundande katastrofen f6r G6sta Berling sjilv inne i festsalen, vilken Elisabet
Dohna i samma stund forsoker avvirja. Odet ingriper i bida fallen samtidigt
genom att G6sta hor vattnet och varningsklockorna genom den 6ppna dor-
ren, just som han dr pa vig for att himta kvastflickan och tillkdnnage sin
férlovning.

Den nedslagne Gosta blir ater sagohjilte nir han star infor naturens sublima
kraft och minniskorna som tidigare varit forvirrade och maktlésa infér vag-
orna blir nu lika organiserade som élvens vatten. Men da ingriper 6det ytter-
ligare en gang genom att GOsta far syn pa Elisabet som observerar honom
fran dlvstranden och som verkar ha “ett bestimdt drende just till honom™."
Han uppfattar henne som ett sjora som kommit for att locka honom 1
férdarvet och han 6verger sin plats 1 riddningsarbetet fOr att jaga bort henne.
No6éddammen som Ekebyborna har byggt maste sinkas ned utan honom och
misslyckas saledes med att halla emot vagorna. Nar Gosta far hora hur
grevinnan gatt 6ver isen fér honom glémmer han dock helt bort riddnings-
arbetet. Den sumpiga marken tycks bli till rosor och han f6ljer Elisabet hem
over isen medan Ekebyborna férsoker ridda liv och bohag. “Islossningen
visar hur hatet och ondskan genombryts hos Gosta Berling, da han upplever
kitleken och uppoffringen i den unga kvinnans handling”, skriver Edstrém.”

Flera kopplingar kan gbras mellan Gdsta Berlings saga och Fredrika Bremers
roman Nina (1835). I bada fallen finns en ideal élskare, en férening av prist
och kavaljer. I bada fallen finns eldsvida och oversvimning” skriver Birgitta
Holm och menar att 6versvimningen hos Bremer ofta star f6r “motsatsen till
eldsvida, 1 6versvimningen handlar det om ett utslickande av kinsla och
passion”.”! Jenny Bergenmar hivdar att de tvd romanerna priglas av tvi
gemensamma konflikter: valet mellan romantik och pragmatik pa den
tematiska nivan, samt valet mellan romantik och realism som narrativ teknik.
Bergenmar kallar 6versvimningen i Niza ”osannolik”, och det dr en ganska
god beskrivning. Utan férvarning vaknar titelkaraktiren Nina ur en kvalfylld
drom av en plotslig Gversvimning som omger hennes sing med vatten. I

48 Lagerlof, 1891, s. 17.

49 Ibid., s. 21.

50 Edstrém, 1960, s. 163.

51 Birgitta Holm, ”Ett virldsomspidnnande befrielseféretag. Om Fredrika Bremer”. 1 Nordisk kvinno-
litteraturbistoria, band 2, Elisabeth Moller Jensen (red.), Hégands: Wiken, 1992, s. 250.
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drommen har hon slitits mellan sin dlskade Edvard Herveys armar och sin
syster Edlas f6rsok att fa henne att dricka ur en bagare fylld av ”/ifvets bitterhet”:

Ett forvirradt rop af menskoroster, fullt af jimmer och fasa, ett brus, ett
hiftigt brakande, tringde nu till Ninas 6ra och vickte henne ur den qvalfulla
drommen, — men till nya fasor. Hon kinde, som om jorden bifvade. En doft
och forfirligt dunder uppfyllde luften, och stormen hven fruktansvirdt
deremellan; och nej! det var ingen villa, ingen drém, — en kall och bitter bélja
slog verkligen 6fver Ninas lippar. Forskrickt reste hon sig upp och kinde
omkring sig. Vigor kretsade omkring hennes bidd och lyfte den. Nu sken
manen in genom storm-molnen. Den sken pa ett haf dirutom, som genom
det sénderbrutna fonstret stortade sina hiftiga vagor allt hogre och hogre in i
rummet. Huset tycktes hota att kullstérta; rop af néd och fortviflan hordes
frin flera hall.52

Berittaren ger ingen forklaring till denna Gversvimning férutom att Nina drar
sig till minnes att hon ”hort talas om 6fversvimningar som “hir och der
intraffat i dessa trakter”, f6ljt av en kort fotnot som hanvisar till ”Hilphers
beskrifning om Norrland”.”” Likt de boende vid smedjan i Gdsta Berlings saga
har Nina svart att gora sig hord 1 den allminna férvirringen. Fran sitt fonster
ser Nina floden som i sin sublima “ryslighet; mork, valdsam och stormig”
tacker allt.”* Trid stortar, hus slis tll spillror och sveps med och djuren
simmar for livet. Det stigande vattnet i det lasta sovrummet leder till
dédsangest och Nina “’kinde, huru vagorne skulle stiga 6fver hennes lippar
och gvifva hennes rop och hennes béner, huru de skulle dricka tararne ur
hennes 6gon och tvinga dem att tillslutas for alltid”.”® Overlevnadsinstinkten
leder henne upp 1 fonsterkarmen didr hon omfamnar fonsterkorset, riktar
ansiktet mot ”den stormiga skyn” och ber till Gud under melodramatiska
former. Just som allt verkar férlorat kommer systern Edla med en roddare i
en bat och riddar henne. Innan de hinner undan rasar huset och Edla som
bojt sig Over Nina for att skydda henne triffas av en fallande bjilke som
krossar hennes axel. De undkommer stormen, men Edla doér av skadorna i

52 Fredrika Bremer, Nya teckningar utur hvardagslivet. Del 2. Nina. Sednare afdelningen, Stockholm: L. J.
Hjerta, 1835, s. 780f.

53 Ibid., s. 781. Abraham Abrahamsson Hilphers den yngre (1734—1798) var en topografisk skrift-
stillare verksam under senare hilften av 1700-talet. Hillphers publicerade Samdingar til en beskrifning dfwer
Norrland i sex band 1775-97, den f6rsta beskrivningen av Norrland pd svenska. Fér mer om norrlands-
skildringarna i Bremers romaner, se exempelvis Heidi Hansson, ”’Ljusets rike: Fredrika Bremer i Norr-
land”, Samilaren, vol. 124, 2003, s. 44-60; Fanny Lindgren, ”Blickar pa Norrland. Vad ser Fredrika
Bremer och Pelle Molin?”, I Peter Dergerman, Anders E. Johansson & Anders Ohman (red.), 2018, s.
13-29.

54 Bremer, 1835, s. 781.

55 1bid., s. 782.
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en lang och utdragen scen, efter att ha avkravt Nina ett I6fte om att hon ska
gifta sig med den férnuftige och kinslokalle Ludvig i stillet f6r hennes
verkliga kirlek, den romantiske och kinslosamme Hervey. Bergenmar
papekar att Nina presenteras med valet mellan férnuft och kinsla vid tva
tillfallen 1 romanen, men nir hon inte f6rmar att vilja, tas valet ifran henne 1
form av en 6versvimning:

Den inre striden, den psykologiska skildringen om man sa vill, ger vika f6r det
yttre hindelseforloppet som istillet blir det som avgdr. Man kan se det som
ett uttryck for ett romaneskt framstillningssitt, dir den inre utvecklingen ér
underordnad intrigen och dir det som hander karaktirerna dr centralt, snarare
dn hur de utvecklas. Samma sitt att lata det yttre hindelseférloppet gripa in
och avgora gestalternas fortsatta Oden finns i Gasta Berlings saga.>®

Elisabet anvinder dock sin vilja 1 Gésta Berlings saga nir hon gar 6ver isen, och
hon viljer romantiken, vilket slutar med att hon férlorar sin rikedom och
stillning och antar en pragmatisk héllning som inte rymmer idealisering av
kirlek och lidande. De tva konflikterna som Bergenmar diskuterar 1 verken
16ses alltsa pa lite olika sitt, trots de stora likheterna i framstillning och motiv.
1 Gasta Berlings saga torkastar Elisabet till slut den romantiska kirleken, vilket
sammanfaller med att berittelsens romaneska struktur bryter samman. I Niza
tvingas titelkaraktiren 6verge den romantiska kirleken till forman for plikten,
men kirleken far sista ordet da hon dor ung och olycklig, och Hervey siger
hennes namn nir han dor efter ett tappert lidande. ”"Denna seger for den
romantiska diskursen giller ocksa den narrativa strukturen — nar édet griper
in i form av den osannolika 6versvimningen, avbryts den psykologiska ges-

taltningen av Ninas belégenhet”.57

Den finlandssvenska arbetarférfattaren Anna Bondestams debutroman Panik
7 Rolleby (1936) kulminerar 1 en intressant katastrofskildring som dven den
sitter fokus pé varflodens formaga att skapa aktivitet. Romanen ar en satirisk
smastadskildring som utspelar sig i 1700-talets Finland. Nir den unge och
ambitiose kyrkoherde Hans Vestenius kommer till den lilla kuststaden Rolle-
by och sviker borgerskapets forvintningar genom att gifta sig med Radman
Bergs vackra piga Stinakajsa utbryter en stor konflikt mellan Vestenius och
stadens invanare. Rolleby drabbas av en blot var med 6versvimning f6ljd av
en stekhet torka under sommaren. Den uppstandelse och det arbete som

56 Jenny Bergenmar, ”Lidelsens ritt och passionens pris: Kirlekens val hos Fredrika Bremer och Selma
Lagerlof”. 1 1 Selma Lagerlifs virld. Fjorton uppsatser, Maria Karlsson & Louise Vinge (red.), Stockholm &
Stehag: Brutus Ostlings bokforlag Symposion, 2005, s. 126, kursiv i original.

57 Ibid., s. 127.

75



regnandet orsakar distraherar till en borjan stadens invanare fran konflikten
med Vestenius. Den allvetande berittaren beskriver Oversvimningen pa
foljande sitt:

Varen gjorde sin entré i Rolleby. Och vilken var! Det var som om sjilvaste
viderleken rikat i olag av all den 6vriga oredan. Inte sedan de stora hunger-
dren 1 slutet av forra seklet kunde man paminna sig, att vidret visat sd olycks-
bidande symptom som nu. Viren kom med en nederbérd, som holl pa att
drinka hela Rolleby i en ny syndaflod.>®

Tjilen har dnnu inte gatt ur marken nir regnet kommer och marken kan
saledes inte ta emot allt regn som fyller gator och grinder. Vidret far havet
att sla in mot land och den nirliggande an att svimma 6ver. Grodorna pa
akrarna ruttnar och folket blir forkylda, och allt gammalt groll forsvinner
tillfilligt d4 “alla forenades i en samfilld jimmer Gver vidret”.”” Regnet, som
sigs spegla den sociala konflikten mellan pristen och borgarna i staden, ar
saledes ironiskt nog ocksd det som upphiver konflikten. Det som for
invanarna blir en syndaflod beskrivs dirmed ur Vestenius perspektiv som
”den vilsignade viderleken”.” D34 6versvimningen oOvergir i stekande
sommarsol och lingvarig torka sprids ryktet att det extrema vidret ar ett
syndastraff utmatt av Gud i missnéje 6ver kyrkoherdens val av hustru. Ryktet
leder sa smaningom till en konfrontation mellan paret Vestenius och en
uppviglad folkmassa utanfér pristgarden. Efter att Stinakajsas paradisiska
och gronskande tridgardsland invaderats av en vag av méinniskokroppar som
”6versvimmade kryddlandet” gar det inte lingre att ignorera konflikten och
Vestenius finner katharsis 1 att tala folkhopen till ritta. ”Akten Eder, att icke
den verkliga straffdomen kommer 6ver Eder efter detta...”, varnar han och
infriandet av varningen liter inte vinta pa sig.”’ Redan i nistfljande kapitel
har folkhopen vint sig emot varandra och letar efter en ny syndabock.
Radmanskan Berg, som vet med sig att hon startat ryktet, ligger vaken och
vintar pa syndastraffet nir larmet gar att elden dr 16s, ovetandes om att
eldsviadan egentligen beror pa att borgmistaren och magistraten férsummat
underhallet av stadens skolhus.

Den slutliga upplésningen dr an mer ironisk — elden tar hela staden, férutom
kyrkan och pristgarden, med sig — och alla som tidigare har fortalat paret
Vestenius tvingas nu soka skydd i deras hem. Mot stadsbornas smasinta egen-

58 Anna Bondestam, Panik i Rilleby, Helsingfors: Holger Schildts férlag 1936, s. 277.
59 1bid., s. 278.

60 Ibid., s. 286.

o Ibid., s. 289; 290.
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intresse da de forsoker ridda sina tillhorigheter kontrasteras Stinakajsas ratt-
radighet och hjiltemod, nir hon ger sig ut for att ridda de instingda djuren
pa gardarna och nir hon riddar gumman Thorings lik undan ligorna. Radd-
ningen av djuren kan ses som ett uttryck for den artéverskridande solidaritet
som Rigby beskriver i férhallande till den bibliska syndaflodsmyten och som
inte sillan star 1 fokus i barnlitteraturens 6versvamningsskildringar. I roma-
nens avslutning, just som kyrkoherden ar i fird med att misstrosta, papekar
den rediga Stinakajsa att Rolleby har drabbats av liknande hindelser f6rut och
alltid byggts upp igen:

— Nej, sade hon sedan bestimt. — De 4 int slut me Rélleby dn... Mor
Thoring... hon... hon bruka beritt f6r mej f61r i virlden, att i hennes ungdom
brann Storgatan opp en ging... 4 dd di hadd fatt ’enna oppbyggder igen, s
kom ryssen 4 brind opp hela stan... Men alltjimt har Rélleby blivi oppbyged
pa nytt... A en ging — beritta’on — var’e si stor hungersnéd i stan, si tvi
tredjedelar av stadsborna dédd av svilt 4 all slags farsoter... Men i natt har int
nin omkommi... 4v elden menar ja... 4... Nordeens Sofi... har... fatt... en pojk...
Nej du. De ir int slut me Rolleby dn, ska du fi si...02

Panik i Rolleby slutar saledes i framtidstro och forsoning: S linge det finns
bra minniskor hir 1 virlden, sa finns det alltid hopp...”, men forst efter att
katastrofen stillt gamla maktférhallanden och konflikter pa dnda och blottat
minniskornas sanna natur.” Det nyfédda barnet som kommit till virlden
under katastrofnatten for ocksd tankarna till en kristen symbolik av rening
och panyttfodelse.

Jag vill dven lyfta fram och diskutera ett par exempel pa skonlitterira varfloder
som dr lite mindre dramatiska dn de foregiaende. Dessa verk speglar inte ett
stormigt inre eller sociala konflikter i samma utstrickning, utan gestaltar
varfloden som en del av den mer-in-minskliga naturens cykliska kretslopp.
Dessa Oversvimningar framstills dirmed ocksa som vintade snarare dn
ovintade hindelser. I Lagerlofs Nils Holgerssons underbara resa genom Swverige
(1906-1907) drabbas Milaren av 6versvamning. I bérjan av maj star himlen
jaimngra och regnet piskar: “Bade minniskor och djur visste, att det inte
kunde bli var med mindre, men de tyckte dnd4, att det var nidstan outhird-
ligt”.** Regnet fir snon att smilta i skogarna och vattnet sitter fart mot bick-
arna, och sa smaningom mot aarna och havet. En plétslig islossning 1 7alla

62 Bondestam, 1930, s. 314.

03 Ibid., s. 315.

04 Selma Lagerlof, Nils Holgerssons underbara resa genom Sverige. Andra bandet, Stockholm: Albert Bonniers
forlag, 1907, s. 166.
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smasjoar 1 Uppland och Bergslagerna”, samtidigt som 6stanvidret stiller
havsvattnet i vigen for strommen, resulterar i att Milaren svimmar éver.”

Den steg mycket lingsamt och liksom ovillig att skada sina vackra strinder.
Men som dessa ndstan Gverallt dro liga och langsluttande, dr6jde det inte
linge, forrin vattnet hade hunnit flera meter inat land, och mer behévdes inte
for att valla den storsta uppstandelse.©®

Likt Bjorksjoalven i Gdsta Berlings saga, besjalas vattnet och ges antropomorfa
drag. Sjon tinker, har en egen vilja, visar sig oftast vinlig och mild” och
“stokar om” i tridgardsland och akermark 7pa sitt eget sitt”."” Aven om den
“kan bli farlig pa allvar”, besitter den inte samma vrede som den uppdimda
dlven vid Ekeby bruk. Den ges ingen r6st eller formaga att tala, och ger inte
heller intrycket av att vara en del av en kuvad och férslavad natur: ”Det ir,
som om den inte vore skapad for annat dn lustfirder och segelturer och glada
fiskafingen”.”” Den mer realistiska skildringen hinger thop med verkets
didaktiska syften, men det ir ocksa sjilva den geografiska platsen som styr.”
Den nirmast pastorala miljon kring Malaren saknar “vildheten” i Gosta
Berlings virmlindska skogar. Virflodens tillfilliga natur betonas genom att
det snart blir vackert vider, men fokus ligger pa att visa dess funktion som
biologisk tidsmarkér och katalysator for den panyttfodelse som viren
innebdr. Varfloden sitter igang en vildig aktivitet for alla som bor eller livnar
sig vid sjon. Bonder och fiskare maste skynda sig att frakta undan h6 och
redskap, broar maste fOrstirkas, batar sittas 1 sjon och bryggor tas upp pa
land. Ander, sorkar, nibbméoss och svanar fruktar for sina bon, som ir fulla
med 4dgg eller ungar. Skildringen star alltsa i viss kontrast till varfloden i Gésta
Berlings saga, 1 vilken vattnet gestaltar revolt och frigérelse genom forstorelse
av det gamla, samt understryker undantagskaraktiren i kavaljersiret.”” I Nils
Holgerssons underbara resa dr det arstidernas cykliska karaktir samt aterfodelse
och fornyelse i det mer-dn-minskliga ekosystemet som star i centrum.

Ett liknande exempel ér bilderboken Plupp och varfloden (1982) av Inga Borg.
Resor och dventyr ar dterkommande i bockerna om “osynlingen” Plupp, som
kan tala med djur och som inte kan ses av minniskor, med undantag f6r
berittarjaget och den tilltalade ldsaren. Bockerna utspelar sig i fjillvirlden och
olika samiska miljéer, och det genomgéaende temat i bokserien ir ett virnande

05 Lagerlof, 1907, s. 166.

66 Ibid., s. 167.

67 Ibid., s. 167f.

68 Ibid, 167.

% Romanen skrevs ursprungligen som en lirobok i geografi.
70 Edstrom, 1960, s. 69.
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om djur och den mer-in-minskliga naturen.” T Plupp och virfloden ir isloss-
ningen och den efterféljande 6versvimningen vintad och inte séirskilt drama-
tisk 1 sig sjilv. Varfloden framstills som en del av naturens arstidscykel och
sitter igang en rad aktiviteter sisom Plupps varstidning, laxéringarnas lek 1
forsarna, begynnande gronska och parningstid f6r Plupps féljeslagare Lam-
mel och Hermelin. Oversvimningen 4r pa si sitt varken destruktiv eller
desorienterande, utan snarare produktiv och vitaliserande. Den ger Plupp
mojlighet att resa och utforska landskapet, men knyts ocksa samman med
djurens forflyttningar och rérelsemonster 1 geografin. Med varfloden kommer
flyttfaglar och renar som ér pa vig upp i fjillen. Bjornarna kommer ut ur sina
iden och limlarna rustar upp sina bon.

Boken tar sin borjan en ”solig varvinterdag” da Plupp dr ute och aker skidor
pa en isbro 6ver en bick. Lisaren far veta att ”[v]intern i fjdllen dr ling och
kall. Men nir solen lyser mer och det blir varmare, bérjar sné och is smilta.
Bickarna blir fulla med vatten”.”” Att handlingen tar sin bétjan under var-
vintern understryks av att det ar mycket sné pa bilderna samt att Plupp har
sin vita vinterpils pa sig. Nir varfloden sitter igang har Plupp tagit av sig sin
vinterpils och illustrationerna domineras av grona och bla firgskalor med
svepande penseldrag som visar att landskapet gronskar och att vattnet ar 1
rorelse. Pa de sista tva bilderna syns varken sné eller vatten, vilket forstirker
budskapet att viarens ankomst nu dr fullbordad. Plupp anmirker att marken
har torkat upp runt hans kdta och han bjuder sin varsoppa for att ’fira att
virfloden ir 6ver for denna ging”.” Skildringen for tankarna till Lagerl6fs
formulering i Ni/s Holgersson, som jag nimnde tidigare: "Bade manniskor och
djur visste, att det inte kunde bli var med mindre, men de tyckte dnda, att det
var nistan outhirdligt”.”* T Plupp och vérfloden ir virfloden allt annat in out-
hirdlig. Hir féranleds den av sol och virme snarare dn ett ihardigt regnande.
Aven de svarigheter som vattnet utgér for simfaglarna nir deras bon sveps
med av strommen ér snabbt uppklarade genom att Plupp hjilper till. Plupp i
sin tur far hjilp av renarna att ta sig Over vattnet nar hans flotte gar sénder. I
Lagerlofs skildring riktas en stor del av uppmarksamheten mot méinniskornas
bestyr, medan manniskorna dr helt och héllet franvarande i Plupp och virfloden,
bortsett fran Plupp sjilv som ar tecknad som en minniskoliknande figur.
Vattnet formanskligas eller besjilas inte heller 1 Borgs gestaltning. Varflods-
motivet stimmer val 6verens med ett vanligt tema i Plupp-béckerna, sa som

" Caroline Graeske, ”’I Grinslandet: Norm- och ekokritiska perspektiv pa Inga Borgs bocker om
Plupp”, Tidskrift for Litteraturvetenskap, vol. 50, nr. 1, 2020, s. 34f.

72Inga Borg, Plupp och virfloden, Bromma: Bokforlaget Opal, 1982, s. 2 (ej paginerad).

731bid., s. 24.

74 Lagerlof, 1907, s. 166.
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det beskrivs av Caroline Graeske, nimligen vikten av att “leva ett hallbart liv,
1 samklang med arstider och djur”. Det ligger dven i linje med seriens didak-
tiska syfte att ”visa pa djurens och naturens virde” for en ung publik.”

Den tystade forsen och det svenska
vattenregleringsprojektet

I Per Hallstréms roman Dida fallet (1902) stiller en 6desdiger varflod till med
forstorelse for en hel trakt lings med Indalsilven, i en utstrickning som
nirmast paminner om islossningen 1 Tornedlven ar 1677. Likt Keksis diktjag
star en av romanens centrala gestalter — Magnus Huss, kind som ”Vild-
Hussen” — pa dsen och blickar ut 6ver det frislippta vattnets kraft, men 1
sjalva verket ror det sig om tva mycket olika fokalisatorer. Hallstréms roman
skildrar turerna kring en verklig ekokatastrof som intriffade ar 1796, da ett
forsok att leda om en bit av Indalsilven vid Ragunda i Jimtland ledde till att
Ragundasjon tomdes och vattenfallet Gedungsen, dven kallat Storforsen,
torrlades. Syftet med kanalbygget var framfor allt att skapa mojligheter for
landidgarna norr om forsen att kunna flotta timmer fran sina skogar. Savil
tillricklig geologisk ingenjorskunskap som forsiktighetsatgirder var det brist
pa 1 projektet, och nir den stora varfloden kom 1796 brét vattnet i kanal-
bygget igenom en sandés och katastrofen var ett faktum.

Vigen svepte med sig bebyggelse, skog och brate, och dven om inga ménni-
skor forolyckades av det initiala férloppet, limnade katastrofen stora och
lingvariga materiella konsekvenser for omgivningarna och invanarna lings
idlven. Ett stort antal bonder i trakterna vid Ragunda var involverade i
projektet och planerna pa att bygga kanalen fanns sedan linge, men Ddda fallet,
likt flera efterféljande konstnirliga gestaltningar av katastrofen, fokuserar
frimst pa Huss inblandning och verkstillande av planerna. ”Det mesta som
vi vet eller tror oss veta om Ddda fallets uppkomst och Vild-Hussens roll i
sammanhanget hirstammar fran [J. A] Englunds framstillning”, havdar
Conny Svensson, med hinvisning till Gedungsen eller Ragundasjons Utgrafining
(1853), som ir den forsta nedtecknade skildringen av hindelserna.”® Skriften
tillkom cirka ett halvsekel efter katastrofen, men bygger pa atergivningar av
Ogonvittnen som dnnu var vid livet vid bokens tillkomst, “och fér de

75 Graeske, 2020, s. 37; 35.
76 Conny Svensson, "Nir Storforsen tystnade: Om Doda fallet, Per Hallstrém och Lars Molin”, Thule:
Norrlandsk kulturtidskrift, vol. 3, nr. 2, 1985, s. 3.
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romanforfattare som lockats av detta dramatiska stoff har hans skrift varit
given killa och utgingspunkt”, skriver Svensson.”’

For Hallstroms Huss dr dlven drkefienden, mot vilken han kimpar med brin-
nande hat och erdvringslust. Hans syn pa naturen kdnnetecknas av opport-
unism, férbittrariver och en materialistisk drém om resursutvinning. Mot
honom stills romanens tva andra centrala gestalter — den romantiske natur-
dyrkaren Olof-Gabriel som i "Naturen” soker skonhet och filosofiska svar,
samt den klarsynta unga tjansteflickan Magnil, som 4ger en liten bit skog och
som varken séker romantisera, limna eller forindra den plats hon lever pa.”
Bade Huss och Olof-Gabriel vill gifta sig med Magnil, och deras respektive
natursyn fargar ocksa synen pa henne som kvinna. Huss vill ”4ga henne” och
ser kanalprojektet som forbundet med ambitionen att géra henne till sin.
Olof-Gabriel lockas av hennes skénhet och outgrundlighet, men gor inte
sarskilt mycket for att faktiskt foérsoka forsta henne. Fér honom hér hon
”ithop med den blanka sj6n och strindernas vilda friskhet” och nir hon ir 1
hans famn jimfér han henne med ett ”skyggt och fingadt djur”.” Hon
avfirdar dem till slut bada tvd och viljer platsen dar hon kinner sig hemma,
savil fysiskt som socialt. Skildringen av katastrofforloppet i sig har nagot till
synes 6desbestimt 6ver sig. Samma dag som Jon Esbjérnson, “en gammal
man af stam”, som uppskattat den “gamla, karga och krifvande” virlden dor,
bryter vattnet genom sandisen. Den underliga stillheten pd girden
férebadar vattenfallets plotsliga tystnad. Olof-Gabriel och Magnil befinner
sig vid sj6n invid forsen och “naturdyrkaren” Olof-Gabriel kinner en rysning
infér det sublima: forsens vildhet, storhet och skoénhet — frimmande for
minniskors visen. Overallt tycks déden vara nirvarande:

Nedanfor kastade sig hela den kokande massan utfér branten. Den var knappt
stoff lingre, bara rytande vildhet, bara vilja, som icke kinde sig sjilf och trodde
sig fri, bara ddn och dofva rOster. Som ett lefvande visen med bakbundna
hinder tog det dodsspranget. Skummet fladdrade efter det och lyftes som
svallande hir. Det hvita glimtet var som glimt ur darars och blindas blick. En
seckund dnnu af ofattlig sonderslitenhet, af dngest utan grins, dir stod det dter
upp, ctt spoke ur de dédas virld, en hemsk storhet utan namn.8!

77 Svensson, 1985, s. 2f.

78 ”Naturen” i Olof-Gabriels beskrivningar dr sa romantiserande att Magnil till en bérjan tror att han
pratar om en annan kvinna, snarare in om “vatten och jord och himmel”. Per Hallstrém, Dida fallet
Stockholm: Bonniers 1902, s. 92.
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Det visar sig dock omgédende att den “hemska storheten utan namn” inte ar
det vilda vattnet, utan avsaknaden av det. Tystnaden nir Storforsen torrliggs
framstar som svarare att uthirda dn det foregaende danet, den blir ”férnimbar
som ett ting, ett visen”, nir Gedungsen 6vergir till att bli Doda fallet.”
Arbetet med kanalbygget har tre ar pa nacken vid det hir laget, men i
katastrofen férdndras platsens historia till synes fran en sekund till en annan.
Frin vattenfall, till kuslig turistattraktion.®’

Plotsligt blef dlvens din nedanfér stupet som ett déende skrik och var tyst,
och i tystnaden stod en namnl6s skrick. Fallet fanns inte lingre till, klipp-
viggen, som intet manniskodga betraktat, lag bar och mork 1 silande dropp.
Det var ofattligt, och dock hade deras 6gon bevittnat det. Evigheten hade slut
som allting annat och stod stilla, skaparordet var dodt, tiden gick bakit, bergen
skulle viltra sig och floderna rinna mot sina killor.34

Det rinnande vattnet dr ett med tiden — nar flodet stannar, stannar evigheten;
nir det drar sig tillbaka fran fallet, synes det som att tiden borjar ga baklinges.
Sven Olsson, en annan karaktir som befinner sig vid fallet, dkallar Gud och
Olof-Gabriel slas av en ridsla infér Huss makt 6ver naturens lagar, men
Magnil dr den som behiller lugnet och klarsynen. Berittelsen forflyttar sig
sedan till tva min som i bat kimpar mot de nya strémdragen pa en sj6 som
ir 7fortrollad och férvandlad” och dir “ingen manniskomakt hjalpte
lingre”.” Perspektivet skiftar direfter raskt igen till Huss som frin toppen av
en as i glidje och vinstlycka betraktar hur ”’[d]en sj0, som sa linge trotsat
honom, hela det land, han hatat, 1ig i krampryckningar under honom”.*
Alven liknas hir inte lingre vid ett visen som av egen fri vilja tar dodspranget
med bakbundna hinder, utan vid ett 7jittevasende” vars blod flodar ur en
“afskuren ader” med “miktiga och stotvisa pulsslag”, och forsen blir ett
“maktlost 1if” som 7strypts”.*” Huss har inte en tanke som dr annat in
segerviss, men hans 6gon ser inte sirskilt langt ifran sin plats pa héjden.
Berittaren foljer sdledes vattnet vidare nedstroms, och perspektivskiftet

82 Hallstrém, 1902, s. 153.

8 Hallstrom bestkte D6da fallet under en resa i slutet av 1890-talet och fascinerades av platsens
historia. An i dag dr platsen en turistattraktion. ”Anblicken ir kuslig, trots att mycken vegetation hunnit
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markeras dven av att dlven inte lingre beskrivs ur Huss synvinkel. Inte lingre

35, 9

ett kuvat och strypt visen, ar dlven nu “6vermodig och rusig af seger”; “som
en tjur, fnysande af raseri”; ’som en flotta af skepp i storm” och ett ’gapande
vidunder” — mittlost, forfirande och utan tilamod.™ Hir liknar vigen snarare
den rasande varfloden i Gdsta Berlings saga, antropomorfiserad och zoomor-
fiserad. Vattnet blir till subjekt, men ocksa till potentiellt gudomligt straff-
verktyg. Holador och bétar liknas vid ’barns leksaker” som ilven leker med.”
Folket vicks av danet av ett askljud men ser inga moln pa himlen, vilket far
dem att frukta att domedagen star f6r dorren. I en artikel om maktstrukturer

och tidslager i Déda fallet och Niemis roman Fallvatten skriver Nilsson Skave:

[...] de metaforer som aktiveras i skildringarna av hur ménniskor och natur
reagerar pd det som sker [utgdrs] i hég grad av antropomorfiseringar och zoo-
morfiseringar, vilka i sin tur destabiliserar grinser mellan olika sfirer. Ett annat
dterkommande drag dr de uttryck f6r religiosa och folkloristiska forestall-
ningar kring det katastrofala, som kan lisas mer eller mindre metaforiskt.”

Det kristet fargade bildspriket som férekommer hos Hallstrém, menar Nils-
son Skave, dr ett kulturellt arv som priglar det sprak i romanen ”“som anvinds
for att beskriva det ofattbara och for att skapa forbindelser mellan nuet och
olika skikt av det forflutna”.’! 1 Dida fallet ser sig Huss som missforstidd efter
katastrofen, hans egen uppfattning att han kuvat naturen till det battre méts
med hdpenhet och rittsliga efterspel — och nir han ger sig ivig lings med den
nya dlvfaran mot havet och Stockholm far dlven sin sa kallade himnd. Huss
dor, 6vermodig och fanatisk i en fors, med armarna utstrickta som en rov-
fagel. ”Storhetsvansinnet har sin egen komik, nir det stills mot en stum na-
tur” och den naturmystik byggd péd egna iakttagelser som Hallstrom foér fram
i romanen ligger nira Selma Lagerlofs, pipekar Per Wiistberg.” Hallstrom sig
Huss som en féregangare till sin egen samtid, en representant for en ameri-
kanskt firgad industrialism och kapitalism, vars materialistiska syn pa de
inhemska naturresurserna i allra hogsta grad hade vunnit framging i sekel-
skiftets Sverige. Storhetstiden f6r den moderna vattenkraftsutbyggnaden i
Sverige var alldeles 1 startgroparna och den sa kallade “Norrlandsfragan”
debatterades i riksdagen nar Hallstrém skrev Dida fallet ar 1902. ”Hallstroms

88 Hallstrom, 1902, s. 163ff.
89 Tbid., s. 166.

90 Nilsson Skive, 2019, s. 57.
91 Tbid., s. 58.

92 Wiistberg, 2001, s. xvii.
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roman utmynnar i en modernitetskritik med ekologiska, ekonomiska och
sociala fortecken” hivdar Nilsson Skive.”

Pa ett individplan dr Huss den stora forloraren, bade i romanen och i historien.
Det han stir f6r, den hinsynslésa exploateringen av naturen och maktut-
6vningen gentemot lokalbefolkningen, kan dock knappast sigas ha gitt till
botten med honom.

Magnils avskedsord till Huss ndr han ska fara till Stockholm understryker
hans position som en representant for ett maktcentrum vars kapitalistiska
ckonomi bygger pa en exploatering av den geografiska och kulturella peri-
ferin: ”Hvarfér kom I hit med era begir och er oro? I vill gora oss alla
likadana, men det ska inte lyckas. Se till, hvad som dr kvar till slut efter allt
hvad I famlat efter, och far den vig I valt?”” Orden for tankarna till “Keksis
kvide” och hans besvirjelse 6ver faktorn Christian Ericsson: 7O, du Kristian
Erkinpoika, / drag du hidan ut i havet! / Du ma aldrig komma ater / for att
skovla Torne trakter! / Mitte solen nu dig sinka, / mitte havets svalg dig
svilja”.”

Hallstrom har sjalv lyft fram att det ar just dlven och inte Huss som 4r huvud-
gestalt i Dida fallet, vilket dven titeln vittnar om. Perspektivet forblir trots detta
overvagande antropocentriskt, snarare an ekocentriskt. Visserligen skildras 1
efterspelet vilka oerhorda férindringar 1 landskapet och ekosystemet som
drabbat trakten efter flodvagen, men tyngdpunkten ligger tydligt pa hur
férédelsen har drabbat de minskliga invanarna och deras praktiker. Av de
langvariga ekologiska konsekvenserna i bredare mening nimns i sjilva verket
vildigt lite, trots att Hallstrom haft mer dn ett sekel av platsens historia efter
katastrofen till sitt férfogande. Landskapets till synes evigt bestiende vildhet
lyfts fram och romanen foljer Huss 6de till sitt slut. Nér hans kropp fiskas
upp ur vattnet ir berittelsen 6ver. Alven far visserligen sin ’seger” éver Huss,
men det ter sig som en klen trést — konflikten gick ju knappast “till botten
med honom”, som Nilsson Skave papekar.

En annan férfattare som skildrat torrliggningen av Gedungsen 1796 ar Lars
Molin, i romanen [7/d-Hussen (1973). Boken ir ett forsok till upprittelse for
Magnus Huss, och dess fokus pa honom, snarare in Indalsilven 1 sig, formu-
leras redan pa forsta sidan, ddr han tillskrivs dran fOr att ha varit den som

93 Nilsson Skive, 2019, s. 53.

94 Ibid.

95 Hallstrom, 1902, s. 195. For en analys av hur Dida fallet forhéller sig till bilden av Nortland som
“intern koloni”, se Nilsson Skave, 2019.

96 Keksi, 1955, s. 12f.
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inledde vattenregleringen i Norrland — en insats som kunde géras begriplig
forst i “atomkraftverkens tid”.”” Aven av Molin beskrivs Huss alltsa som langt
fore sin tid, men till skillnad fran Hallstréms roman, dr han i Molins skildring
en hederlig och framstiaende folkhemshyjilte som virnar om bygden och dess
invanare. Molins Huss kommer in i projektet sent. Han dr en duktig och
ambiti®s visionir och arbetsledare, men blir motarbetad av Sundsvalls snila
borgerskap. Huss i Molins roman gors till syndabock i ett foretag som ér langt
storre an honom sjilv och drivs till sjdlvmord medan de rika Sundsvallsborna
undflyr ansvar och skor sig pa frukterna av hans arbete:

I Hallstr6ms roman far den skoévlade naturen segra till slut, men hos Molin dr
det i stillet minniskan som far sista ordet. Vild-Hussen begir sjilvmord i
besvikelse 6ver hindelsernas utveckling, men i déden segrar dndd dlvutbyg-

garen.”®

Sedan hans begravning omnimnts, heter det i romanens sista mening: “Ute
vid ilvutloppet konstruerades och bygedes redan den forsta ramsigen”.”
Trots att Hallstréms roman dr mycket dldre framstar den som mer aktuell in
Molins, menatr Svensson, eftersom det i den senare finns en 6verdriven tro
pa teknik och tillvixt. Denna ”renodlat funktionella syn pa naturen” framstod
alltsa redan ett decennium efter romanens tillkomst som “tvivelaktig, fér att
inte siga direkt farlig”.'"" Gestaltningen av det katastrofala hindelseférloppet
ar i 1ild-Hussen mer realistisk och saknar den naturmystik och nidrmast lyriska
framstillning som dterfinns hos Hallstrém. Vattenmassorna ar kraftfulla och
bruna av slam, men inte vackert och angestfyllt déende eller rasande vid-
under:

Nedanfor dsen var vattnet brunt och skummande dir det sokte sig en ny bana.
Plotsligt gav hela asen vika pa en gang, det sdg ut som om den kimpat emot
till sista unset av kraft och sedan gav upp med ens. Det var som om ett jittelikt
svalg 6ppnat sig for sjons vatten som tryckte pa. Rinnan blev allt bredare och
hela dsen tycktes bortspolad pa bara ndgra 6gonblick. Slam och grus, sand och

sten.101

97 Lars Molin, 177/d-Hussen, Stockholm: Bonnier, 1973, s. 5. Precis som Norrlandsfragan var hégaktuell
i Hallstréms samtid, var vattenreglering ett iamne som lag i tiden i samband med kirnkraftsdebatten nir
Molin skrev 1/7/d-Hussen 1973. Se aven Svensson, 1985, s. 6ff.

98 Svensson, 1985, s. 7.

99 Molin, 1973, s. 212.

100 Syensson, 1985, s. 8.

101 Molin, 1973, s. 159.
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Molins Huss dr ocksa mer ambivalent instilld 4n Hallstroms 6verlycklige och
évermodige gestalt. Omsom upplever han glidje Gver att ”Fans stimma gav
inte ljud lingre” nir vattenfallet tystnar och kan ”inte lata bli att tjusas av
skonheten i katastrofen”, 6msom 4r han radd for sitt liv och kan inte uppleva
nigon belitenhet 6ver vad som hint eftersom si mycket blivit forstort.'”” Dir
Hallstroms Huss ser sig sjilv som naturmakternas mastare, ser Molins Huss
sig delvis besegrad av dem, eller dtminstone maktlés infér dem. ”Har man
virvat naturen pa sin sida si méste man ocksa lita den ha sin giang. Vi
minniskor kan i alla fall inte ingripa. Aven om vi skulle dimma for sjilva
rinnan sa skulle dnda vattnet ta sig genom dsen” sager han till sin kompanjon
Anders.'” Och efter att vattnet tagit sig igenom hivdar han att: "Hir skulle
ingenting kunna férindras, inte ens om Fan sjilv och Gud fader samarbe-
tade”.'” Vems makt det egentligen var som segrade i och med flodvigen ir
ocksa tvetydigt ur de andra karaktirernas perspektiv. Till skillnad fran i Dida
fallet, dir Huss dr den som sager at folk att plocka upp fisken ur den témda
dlvfaran, ger sig folket 1 17/d-Hussen ut £6r att gbra detta pa eget bevag: “man
klafsade omkring i leran och tog till vara pa vad naturen bjod pa. Eller var det
Huss som var virden?”'”” Religiésa och mytologiska forklaringar forekommer
ocksa, precis som i Hallstréms roman: "Manga visste heller inte vad som
orsakat vdgen och talade om virldens yttersta tid”.'"

Den kusliga tystnaden efter det déda vattenfallet och den mirkliga synen av
den nakna klippviggen gor sig pamind dven i Molins skildring: “Forsens dan
som man lyssnat till sedan barnsben utan att tinka pa det, ett ljud som man
vant sig vid att det bara fanns, hade tystnat for alltid”."”” Romanens berittare
ir dock snabb med att lyfta fram ett annat ljud — det stilla, strémmande
vattenklucket fran kanalen. Vattnet fortsitter rinna, och tiden har saledes inte
stannat med forsen. Med ett dn tydligare antropocentriskt perspektiv dn i
Doada fallet, ir det toga forvanande att dven denna roman slutar relativt snart
efter katastrofen. Den lyfter inte fram ndgra langsiktiga konsekvenser f6r det
mer-in-minskliga ekosystemet och den enda framatblicken i platsens historia
pekar pa sagverket i dlvutloppet — en symbol f6r det enorma vattenreglerings-
och resursutvinningsprojekt som kinnetecknat det moderna Sveriges férhal-
lande till det norrlindska landskapet under 1800- och 1900-talet. Platsens
temporalitet och invanarnas platsanknytning far dock atminstone ett visst
utrymme, och utgor en kontrast till Magnils uppfattning om platsens orubb-

102 Molin, 1973, s. 160; 159.
103 Thid., s. 153.
104 Thid., s. 158.
105 Thid., s. 162.
106 Thid., s. 169.
107 Thid., s. 161.

86



lighet i Ddda fallet: ”Hela byn tappade sina riktmarken och konturer. Kvinnor
och barn grit sakta, andra satt som férstummade kring elden. Den plats dar

de fotts, dir de levat hela sitt liv holl pa att utplanas™.'”

Aventyr, solidaritet och klimatférindringar — fler
oversvamningar 1 barnlitteraturen

I 1900-talets barnlitteratur hittar vi exempel pa en annan, mindre destruktiv,
typ av Oversvimning. I Tove Janssons forsta bok om muminfamiljen
Smidtrollen och den stora dversvammingen (1945) dr mumintrollet och mumin-
mamman ute och letar efter en plats att bositta sig pa under vintern. De letar
ocksa efter muminpappan, som férsvunnit ivig med hattifnattarna. Swzitrollen
ar starkt priglad av sagans berittelsemonster och stil, men ocksa av
dventyrsromanens genredrag. Pd vigen moéter mumintrollet och mamman
bland annat “det lilla djuret” (kind som Sniff i de efterféljande béckerna) och
tillsammans stills de infor olika aventyr och prévningar som de tar sig igenom
tack vare muminmammans trygga omhindertagande och rittradiga solida-
ritet, samt ett antal sagohjalpare lings vigen. Nir oversvimningen svept med
sig en kattfamilj riddar muminmamman och mumintrollet dem undan
strtommen. Som tack far de segla ivig med kattfamiljens bat — en gammal
linstol. I ett senare skede hjilper mumintrollet en marabufagel att hitta sina
glasbgon och som tack fir de flyga pa hans rygg for att hitta och ridda den
strandsatta pappan. Siledes demonstrerar muminmamman och hennes son
”de goda girningarnas makt”’, menar Ebba Witt-Brattstrém. Swatrollen ir
enligt Witt-Brattstrém en allegori 6ver “konsekvenserna av varldskrigets
6vergrepp mot civilbefolkningen, de kapade familjebanden” och mumindalen
symboliserar ”[u]topin om det fredliga sambhillet dir de goda moderliga
virderingarna rider”.'” Boel Westin har pekat ut spinningen mellan det
paradisiska och det katastrofala som ett centralt tema, eller en
organisationsprincip, i muminvirlden. Oversvimningen i Swatrollen ir ett
tydligt exempel pé tecken for det katastrofala, menar hon, som avtecknar sig
mot muminvirldens paradisiska struktur:

I muminbd6ckerna vixer mumindalen fram som i ett arketypiskt och skapelse-
mytiskt monster, enligt strukturen ’paradise lost’ — ’paradise regained’; ett
cykliskt foérlopp som paminner om Bibelns skapelseberittelse, Kalevala eller
Viluspa. |...] Just de aterkommande katastrofhoten mot mumindalen ir en

108 Molin, 1973, s. 167.
109 Ebba Witt-Brattstrom, ”Motstindets utopi. Om Tove Jansson”. I Nordisk kvinnolitteraturbistoria, band
3, Elisabeth Moller Jensen (red.), Hoganis: Wiken, 1996, s. 468.
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forutsittning for dess skapande och fortvixt. Monstret dr likt det i kosmiska
myter: hot om undergang, rituell dterskapelse och virlden stiger fram som
nyskapad.!10

Westin papekar dock att katastrofen inte fungerar som forgorelse eller straff
med nagot slags etisk koppling och att det katastrofala dven kan fungera som
en 7vitaliserande oordning”.""" Katastrofen skapar forutsittningen for famil-
jens aterférening och Gversvimningens vatten alstrar liv och skapar mumin-
dalens paradisiska landskap 1 Swutrollen — boken blir en ”muminologins
skapelseberittelse”.""* T Farlig nidsommar (1954) ir det ett vulkanutbrott som
star for det inledande hotet mot paradiset. Den efterfoljande flodvagen kom-
mer enligt Westin som en forlosande rening.'” Familjen vitaliseras av den
genomgripande forindring och upp-och-ned-vindning som 6versvimningen
innebir, men de tvingas limna mumindalen och sedan ta sig tillbaka, vilket
paminner om handlingen 1 Swatrollen. 1 Farlig midsommarir det dock den episka
komedins struktur som 4r birande, snarare dn sagans eller dventyrsromanens:

Berittandets princip dr scenisk. [...] En omkringflytande teater som blir
muminfamiljens riddning undan en 6versvimning som dr komedins centrum.
Den stir ocksa som en sammanfattande metafor f6r det férvinda verklighets-
perspektiv texten arbetar med; tillvarons férindetlighet, verkligheten som illu-
sion och blindverk.!1#

Det finns en mangfald i perspektiven pa katastrofen i Farlig midsommar.
Muminfamiljens instillning ar lustfylld och nyfiken, medan deras strandsatta
gister Homsan och Misan ger uttryck for en rationellt analyserande respektive
en sjilvupptaget melodramatisk attityd. Frigan om solidaritet 1 m&tet med
oversvaimningen kompliceras ocksa i storre utstrickning dn i Swatrollen.
Muminfamiljen uppvisar samma radikala géstvinlighet som Rigby identifierar
1 syndaflodsmyten nir de bjuder in Homsan och Misan till muminhuset, men
mots av raka motsatsen av teaterrittan Emma i berittelsens 7ark™, det vill
siga teatern. Oversvimningen, som i Swadtrollen var en forutsittning for ater-
torening, ar i Farlig midsommar snarare en forutsittning for splittring. Mumin-
familjen séker skydd i den flytande teatern nir vattnet nar fér hogt upp i
huset, men mumintrollet, Snorkfréken och lilla My hamnar snart pa villovigar
och egna dventyr. Vattnet frimmandegér mumindalen och teatern fungerar

110 Boel Westin, Familjen i dalen. Tove Janssons muminvérld. Diss. Stockholms universitet, Stockholm: Bon-
niers, 1988, s. 115ff.

"1 Ibid., s. 117.

112 Boel Westin, Tove Jansson. Ord, bild, liv, Stockholm: Albert Bonniers férlag, 2007, s. 171.

113 Westin, 1988, s. 121.

114 Ibid., s. 219.
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bade som en Noas ark och som en foucauldiansk heterotopi, vilken forstirker
blottliggandet av verkligheten som illusion, men ocksa verkligheten som
drom.'” Midsommartiden konnoterar magi och lustfylldhet, och anvinds
stimningsskapande i barnlitteraturen. Nitterna ar ljusa och naturen framstar
som trolsk och fylld av forvillelser. Precis som i Swatrollen sjunker vattnet
undan precis 1 rittan tid, ndr familjen aterférenas och kan rora sig mot
hemmet, och fullborda ”textens stora tema av hemldshet och dterkomst”.'"
Flodvagen 1 Farlig midsommar ¢br muminhusets kok till ett akvarium, som ér
spannande och uppfriskande f6r muminmamman att betrakta och for
mumintrollet att dyka ner i. Nir vattnet 1 slutet av berittelsen har sjunkit

undan ar i princip allt som forr:

Verandans fina ricke i I6vsagningsarbete hade inte gitt sonder. Solrosen fanns
kvar. Vattentunnan fanns kvar. Och hingmattan hade blekts av flodvigen si
att den 4ntligen hade en trevlig firg. En enda vattenpuss speglade dnnu him-
len, en lagom badplats for lilla My. Det var som ingenting hade hint och ingen
farlighet nansin mer kunde komma 4t dem. Men tridgirdsgingarna var fulla
av sndckskal och kring trappan lig en krans av r6d ting.'!”

Oversvimningar som frimmandegdr, men inte desorienterar — som utmanar
verklighetens forutsittningar och skapar mojlighet till dventyr utan att
forstora eller permanent hota tillvaron — finns det fler exempel pa i barn-
litteraturen. I bilderboken Varfor griter Ldnga Farbrorn? (1976) av Inger och
Lasse Sandberg blir 6versvimningen av Langa Farbrorns tirar en
forutsittning f6r Lilla Annas uppbrott fran hemmet, och likt muminfamiljen
kan hon i slutet av dventyret atervinda till ett torrt och soligt hem efter att
ordningen aterstillts. Boken blandar samman fantasi och realism, exempelvis
genom att Langa Farbrorns gratande anges som orsaken till 6versvimningen,
men bilderna visar moérka blaa moln pa himlen. Vagen far realistiska
konsekvenser, som att bide méinniskor och landlevande djur maste ta sig upp
pa hogre hojder f6r att vinta pa att vattnet ska sjunka, men leder ocksa till
mer sagolika hindelser, exempelvis att Lilla Anna gor en ling undervattens-

115 Westin, 1988, s. 230. Michel Foucault anvinder begreppet hezerotopi fér att beskriva en plats som
innehaller andra platser med sirskilda och tidvis motsigelsefulla kronologier. Heterotopin kan skapa
en juxtaposition av flera rum pa en enda verklig plats, trots att dessa dr inkompatibla. Ett exempel dr
teatern, ddr kulisser forestillande olika platser kan tas in pa scen en efter en, trots att de 4r frimmande
for varandra. Teatern i Farlig Midsommar kan dessutom ses som en heterotopi i egenskap av den ”bat”
som muminfamiljen seglar ivig pa vattnet. Batar dr heterotopier par excellence och en stor killa for
fantasin, menar Foucault. ”In civilizations without boats, dreams dry up, espionage takes the place of
adventure, and the police take the place of pirates”. Se Michel Foucault, ”Of Other Spaces” (1984),
overs. Jay Miskowiec, Diacritics, vol. 16, nr. 1, 1986, s. 27.

116 Westin, 1988, s. 243.

17 Tove Jansson, Farlig midsommar (1969), Stockholm: Rabén & Sjogren, 1997, s. 141.
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resa hela vigen till havet. Dir far hon se ett skeppsvrak i vilket hon hittar en
blackfisk som tagit Langa Farbrorns hatt och som hon maste Overlista. Pa
sista sidan 4r ldsaren dter tillbaka utanfor Lilla Annas hus, men de morka
molnen dr ersatta av en gul sol, och vattnet, som genomgaende illustrerats
med hjilp av mangfirgade, men mestadels blaa, akvarellfirger pa varje sida,
ar borta.

I Gunilla Dahlgrens bilderbok Oversvimning i barnkammaren (1990) ir éver-
svimningen ett uttalat dromitillstand i vilket bréderna Kalle och David befin-
ner sig tillsammans. I drémmen om Gversvimningen kan de i likhet med
muminmamman utforska sitt rum nistan som ett akvarium: ”De satt linge
pa singkanten och tittade pa alla vilkdnda saker som plotsligt sdg s annor-
lunda ut, nir man sig dem genom det blda vattnet”.""® Nir broderna vaknar
upp ur dréommen dr vattnet borta. Pa samma sitt som det pa muminfamiljens
trappa finns en krans av rod tang som en paminnelse om att vattnet varit dir
och att allt inte bara var en midsommarnattsdrém, uppticker Kalle och David
vattendroppar pa en tavla i sitt rum och stiller sig fragan: *”’tink om det inte
var en drom?!”'"

I'likhet med litteraturen f6r vuxna har bilderboken pa senare tid dven kommit
att tematisera och gestalta klimatférindringar och forlust av plats. Nagra av
de mer subtila exemplen pa dessa inkluderar Giraffen Staffan (2008) av Séren
Olsson, Anders Jacobsson och Per José Karlén samt Atz gris (2019) av Sami
Said och Sven Nordqvist. 1 Giraffen Staffan skildras en ensam giraff som
tvingats limna sitt hem pa en flotte. Av bilderna framgar det att hemmet
drabbats av ett vulkanutbrott. Nir giraffen gér iland pa en 6 befolkad av apor
triffar han en apa som vill adoptera honom och bli hans mamma. Nir 6n
sedan Oversvimmas efter ett langvarigt regn som far vattennivan att stiga,
hjalper Staffan aporna att forflytta sig till en stérre 6 med hjilp av sin langa
hals. Berittelsen slutar lyckligt med att Staffan blir firad och borjar bira runt
aporna bland olika Gar f6r att visa dem hur virlden ser ut. Bilderna dr mycket
firgstarka och fantasifulla samt gestaltar ett tropiskt 6-landskap med en
mingd olika djur- och vixtarter pa varje uppslag. Bokens centrala teman, det
vill siga omfamnandet av mangfald och olikheter samt vikten av att
medmansklighet och omtanke 1 krissituationer, ligger 1 linje med hur 6ver-
svimningsmotivet ofta anvinds i bilderbécker och barnromaner. Aven om
6versvimningen inte explicit beskrivs som en foljd av antropogena klimat-
forindringar skildrar narrativet karaktirer som permanent tvingas Gverge sitt

118 Gunilla Dahlgren, Oversvimning i barnka en, Stockholm: Rabén & Sjogren, 1990, s. 11.
119 Tbid., s. 29.
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hem pa grund av katastrofer och vikten av att vara solidarisk med andra i
sidana situationer.

Aven i Ata gris dr klimatfrigan subtilt nirvarande. Bilderboken skildrar
flickan Imani som lever i en by i Eritrea dir hon kimpar med att himta vatten
fran brunnen, stangande getter och elaka grannflickor. Den storsta utma-
ningen i vardagen ar dock de extrema viderskiftningarna som gestaltas. ”Nar
det inte dr torka dr det oftast 6versvimning”, berittar Imani. Hon beskriver
ocksa hur de vuxna klagar och blir lurade pa sina pengar av grannen Osman
Zula, som forsoker kapitalisera pa situationen genom att silja virdelosa
”molnhivar” och solmagneter”.’” Imani infotlivar vidret i sina lekar: nir
oversvimningen kommer latsas hon att singen édr en bat och att hon ir
kapten, nir det r torka litsas hon vara en get som “iter gris”."””' Lisaren
paminns dock stindigt om allvaret i denna vardag — genom de rittor och
sopor som simmar runt i oversvimningens vatten eller genom hungern far
Imanis och hennes mammas mage att kurra. Den globala klimatkrisens
konsekvenser gestaltas som patagliga och lokalt férankrade levnadsvillkor pa
andra platser dn i Sverige. 1 Ata gris ir 6versvimningen en del av vardagen,
snarare dn en ovantad, valdsam katastrof eller ett frimmandegdrande
dromtillstand.

En mer explicit koppling mellan Gversvimningsmotivet och klimatkrisen
finns emellertid i Lennart Hellsings och Lars Muncks bilderbok Welams vider-
midor (2008), som riktar sig till lite dldre barn och som dr skriven pa vers. 1
den moter ldsaren figuren herr Welam, en ”smallfet och oborstad vilde” som
far symbolisera hela minskligheten, eller atminstone méinniskorna i den rika
vistvirlden.'” Welam konsumerar i ométtliga mingder och fiser ut vixthus-
gaser som far joklarna att smilta. Nir virlden sdledes svimmar over dricker
han upp vattnet och det blir i stillet torka. Nir minniskor klagar pa att
virlden haller pa att ga under foreslar Welam byggandet av vallar som ska
skydda mot havet medan nagon annan foreslar att man likt Noa borde bygga
arkar — med bildick och kyrka och bar, men inga djur. De religiésa ber, de
opportunistiska kapitaliserar och bérjar silja glacidris medan andra varnar f6r
att minniskor maste flytta och dndra sitt leverne. I slutet av boken ryter
Welam ifran och uppmanar alla att sluta ”tjata” eftersom var art har sin tid
hir pa jorden” och sa linge han mar ”som en prins” far det ga som det gar

120 Sami Said & Sven Nordqvist, Ata gras, Stockholm: Natur & Kultur, 2019, s. 14; 9; 16 (ej paginerad).
121 Jbid., s. 18.

122 Lennart Hellsing & Lars Munck, Welams vidermidor, Stockholm: Eriksson & Lindgren, 2008, s. 1 (ej
paginerad).
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helt enkelt.”” Med hjilp av strategier som grotesk och ironi gestaltar Hellsing
och Munck den cyniska antropocentrism som i mangt och mycket genom-
syrar det visterlindska kapitalistiska samhillet och dess hantering av milj6-
frigor. Liknande monster dterfinns i Hakansons framtidsdystopi Odwrden,
som jag analyserar i nista kapitel.

Ytterligare exempel pa oversvimningsmotiv 1 klimatfiktion f6r unga finns i
Stefan Castas roman Dezn grina cirkeln (2010) i vilken 6versvimningar har blivit
en del av vardagen i en nira forestaende framtid. Precis som i .47 gris betonas
kontrasten mellan lainga perioder av torka och regn om vartannat och hur
detta skapar Oversvimningar eftersom den uttorkade marken inte kan absor-
bera regnmingderna. Klimatférindringarna verkar dock inte ha paverkat
minniskornas konsumtionsbeteenden utan bemots 1 stillet med hjalp av kort-
siktiga 16sningar som vallbyggen och barridrer av sandsickar som inte f6rmar
hindra vattnet nir regnen bétjar ”p4 allvar”.'* Handlingen kretsar kring fyra
tonaringar som befinner sig pa ett tridick nar en orkan slar till mot staden
dir de bor. Tridicket rycks loss av vindarna och bérjar flyta runt pa vattnet i
den 6versvimmade staden likt en flotte. Nir tonaringarna vil kommer i land
igen ir landskapet postapokalyptiskt och forgiftat.'” Tridicket forbinds flera
ganger med arken i den bibliska syndaflodsmyten och 6versvimningsmotivet
kopplas samman med de inslag av gotik, skrick och postapokalyptisk fiktion
som kombineras i romanen, vilket gor att den far en frimmandegérande
effekt. Bilden av 6versvimningen som ett dromtillstand eller ett tillfalligt upp-
och-ned-vindande pa tillvaron, som finns i flera av de férutnimnda verken
for en yngre publik, forvrids i Den grina cirkeln till ett mer eller mindre
permanent mardromstillstind som blir det nya normala. Detta ligger dven i
linje med en trend av Oversvimningsskildringar 1 den engelsksprakiga ung-
domslitteraturen som exempelvis dven aterfinns i Marcus Sedgwicks Floodland
(2000) och Julie Bertagnas Exodus (2002).

I ovanstiende genomgang av litterira exempel pa Oversvimningsmotivet i
den svenska litteraturen har jag forsokt visa pa motivets bredd och
komplexitet, savil som pa de forestillningar om tid, plats, katastrof och vatten
som knyts till motivet pa olika sitt. Jag har redan genom min tematiska
uppbrytning av kronologin indikerat ett antal gemensamma nimnare och
skiljelinjer i materialet. Religi6sa och mytologiska férestillningar om vatten

123 Hellsing & Munck, 2008, s. 33f.

124 Stefan Casta, Den grina cirkeln, Stockholm: Opal, 2010, s. 56.

125 Fér en analys av det giftiga landskapets funktion i Den grina cirkeln se Asa Nilsson Skave, ”’Nir det
tar slut och bérjar om igen’: Ekokritiska perspektiv pa Stefan Castas ungdoms-dystopier”, Barmboken —
tidskrift for barnlitteraturforskning, vol. 38, 2015, s. 1-13.
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och katastrof, samt den symbolik av rening och aterfédelse som de f6r med
sig, har visat sig ha ett starkt fdste i olika litterira genrers gestaltningar av
oversvamningar. Vattnet blir ocksd om vartannat en metafor for destruktiv
revolt och produktiv férnyelse; for kinslomassig frigérelse 4 ena handen samt
for utslickande av passion a den andra. I flera av verken, fran ”Keksis kvide”
till 77d-Hussen, fungerar 6versvimningen ocksa som berittelsens kronotop —
dess tidrum — ett ’flodvagens nu”, som det heter i Ddda fallet. Det innebir ett
behov av perspektivskiften och synligegér begrinsningen i den manskliga
kroppens upplevelse av platsen och platsens foérbindelser — en ensam mansk-
lig fokalisator kan inte gbra vagens framfart rittvisa.

I de dldre texterna hor Oversvimningarna den vilda, sublimt vackra och
hotfulla naturen till. Bide den mer-in-minskliga naturens makt och det
’vilda” i manniskans inre natur — hennes psykologi och moral — personifieras
av oversvamningen. I de lite senare texterna har vagorna oftast lugnat ner sig
lite, mojligtvis eftersom manniskans omedelbara sarbarhet infér vadrets
nycker har minskat eller dolts av det moderna samhillets utveckling, men
troligtvis ocksa eftersom de senare exempel som jag har undersokt i stor
utstrickning har varit barnlitteratur. I dessa skildringar 4r 6versvimningen
sillan destruktiv, utan fokus ligger i stillet ofta pa att lyfta fram tillfilliga
tillstand av grinsupplosning — mellan verklighet och illusion, mellan fantasi-
fulla dventyr och den trygga vardagen, mellan hemmet och virlden utanfér.
Pa senare tid har dock 6versvimningsmotivet antagit mer destruktiva
konnotationer i savil bilderboken som i ungdomsromanen, i samband med
att klimatkrisen blivit ett vanligare amne 1 barn- och ungdomslitteraturen.
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4. Oversvamningar 1 den samtida romanen

Oversvimningen ir, som vi har sett i féregiende kapitel, ett motiv med en
ling och mangfasetterad historia i den svenska skonlitteraturen. Ordet fram-
kallar en mingd olika — ibland motstridiga — konnotationer: utplaning,
panyttfodelse, katalysator, katharsis, vald, frigérelse. Listan kan goras lang.
Precis som plats och vatten i allmanhet ir 6versvimningen som tankefigur
“associativt tjock”.! En gemensam nimnare framtrider dock i de flesta
forestillningar om Oversvimningen: forandring. Vare sig den dr temporir eller
permanent, plotslig eller lingsam, vintad eller ovintad, si innebdr Gver-
svimningen nagon form av forindring av tillvaron. I de verk som jag
undersoker 1 detta kapitel dr 6versvimningen nagot 6vervildigande, nirmast
ofattbart som maste begripliggoras av karaktirerna med hjilp av alla méjliga
medel — religionen, myten, djurvirlden, minniskokroppen, spraket eller
teknologin.

Oversvimningen anvinds emellertid dven for att gestalta och férhandla olika
teman — relationen mellan liv och déd, mellan natur och kultur, mellan
undergang och 6verlevnad samt mellan det forflutna och framtiden. For att
gora detta tar samtliga av de fyra forfattarna den spekulativa fiktionens olika
genremonster till hjilp, bland annat i konstruktionen och gestaltningen av tid
och rum. Skildringarna édr for det mesta forankrade i en lokal geografi och
kulturhistoria, trots influenser frin och intertextuella forbindelser med den
internationella litteraturen. Under den undersokta tidsperioden har 6ver-
svimningsmotivet kommit att associeras alltmer med klimatfiktionen och
skildringar av globala milj6problem, vilket genomsyrar mina analyser men
utan att begrinsa dem till en férutbestimd ldsning av verken i egenskap av
klimatfiktion. I mina lisningar diskuterar jag romanerna var for sig utifran de
ckokritiska och genreteoretiska perspektiv som bist belyser 6versvimnings-
motivets roll i verken. Lings vigen riktar jag uppmirksamhet mot de
beroringspunkter och skiljelinjer som finns mellan de olika verken samt hur
de samspelar med varandra och andra intertexter. For att kunna underséka
oversvamningens funktion i narrativen krivs en vidare blick, vilket innebir
att jag i min diskussion tidvis vidgar perspektivet for att belysa andra aspekter
som exempelvis resursanvindning och makthierarkier.

1 Buell, 2005, s. 63.
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Flodvagens nu — hybris, elektricitet och moderskap 1
Mikael Niemis Fallvatten

I Fallvatten (2012) ir det en ovanligt bl6t host 1 Norrbotten. En host sa regnig
att Suorvadammen, fordimningen vid Sveriges nist stOrsta reglerbara vatten-
magasin, plotsligt brister och sitter igang en flodvag lings med Luleilven.
Vigen bryter igenom Porjusdammen och r6r sig vidare nedstroms mot Luled
och Bottenviken. Romanen foljer ett antal personer vars livséden flitas
samman lings med ilven under timmarna efter dammbrottet, till dess att
vagen nar havet. Huvudpersonerna i romanen presenteras med bade for- och
efternamn och turas om i rollen som fokalisator, medan berittelsen snabbt
vixlar fram och tillbaka mellan de parallella hindelseférloppen. I denna
analys underséker jag 6versvimningsmotivet i Fallvatten i relation till aktuella
genremonster, konstruktionen av tid och rum i romanen samt bildsprakets
betydelse for framstillningen av 6versvimningsmotivet. Sirskild uppmirk-
samhet dgnas dven 4t platsanknytningens funktion i narrativet och inter-
textuella kopplingar.

Fallyatten presenterades av Piratforlaget som en “katastrofroman” och den
bir flera av de genredrag som kanske sirskilt kinns igen fran sa kallade
katastroffilmer: ett brett galleri av karaktirer med parallella handlingar som
skildrar olika 6verlevnadstekniker och en intrigkurva som inbegriper en kort
uppbyggnad, en mer utdragen gestaltning av sjalva katastrofen samt ett efter-
spel som fokuserar pa de individuella karaktirernas 6den. Gestaltningen av
karaktirerna 4r tidvis relativt platt eftersom handlingen fokuserar pa
katastrofen snarare dn karaktarsutveckling. I motet med flodvagen uppdagas
ofta minskliga instinkter och moraliska svagheter, men ocksa hjiltemod. Det
ir 1 huvudsak en realistiskt berittad roman men med katastrofen som
spekulativt inslag. Fallvatten innehiller dven en del genredrag frin den sa
kallade ekothrillern, det vill siga den undergenre till den populira thrillern
som tematiserar miljoproblem eller milj6katastrofer. Ekothrillern kidnne-
tecknas av ett hogt tempo samt individer som stills infér en omedelbar
ckologisk fara och som maste hantera den med hjilp av sina professionella
erfarenheter.” I ekothrillern dr det ofta till exempel parkvakter eller geologer
som innehar den roll som detektiven eller polisen i regel har i spinnings-

2 Det sistnimnda stimmer inte for samtliga karaktirer i romanen, men dtminstone for ett par stycken:
Vincent undflyr flera ginger flodvdgen med sin helikopter och lyckas dven varna och ridda andra,
medan yrkeschaufféren Adolf 6vetlever tack vare sin bil.
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romanen. S4 dr dock inte fallet i Mikael Niemis roman, di den inte skildrar
en 16sning pa ett problem.

Richard Kerridge lyfter att handlingens klimax 1 ekothrillern ofta centreras
runt ett temporirt utbrott orsakat av “’kapitalistisk hybris”, som banar vag f6r
en tillfallig dterstallning av ordningen, snarare dn en langsiktig och milj6-
medveten férindring av det kapitalistiska samhillet:

Dessa ekothrillers har en férutsdgbar ambivalens infor de katastrofer de fram-
kallar, samma ambivalens som en kriminalthriller har infor valdsbrott. Kata-
strofen dr en varning, nigonting skenbart nirvarande for att skrimma oss till
att forindra vért beteende, men det dr ocksa en killa till njutning. Spinningen
som thrillern genererar beror pa utbrottet av fara. Denna fara maste vara
genuint forskricklig, men den maste ocksa sta under handlingens kontroll, si

16sningen kan nas och 6vetlevnad kan garanteras.?

Kerridges poing gor sig i viss man gallande dven i relation till Fa/llvatten. Den
kapitalistiska hybrisen tar formen av bland annat 6verdriven tilltro till
teknologiska 16sningar och ett rentutav farligt beroende av elektricitet f6r
kommunikation i krissituationer. Dammen som en symbol f6r minniskans
hégmod och flodvagen som en naturens himnd pa minskligheten ar
aterkommande i romanen. Himnden tycks dock vara lika tillfillig som den dr
valdsam. Det sista kapitlet kan ldsas som ett exempel pa en slutgiltig
aterstillning av ordning som generellt sett kinnetecknar thrillern:

Som en bred, tung solfjader stottes Luledlven ut i det tysta skdrgardshavet.
Dess lerbruna lunga témde sig i en enda lingdragen utandning. Slam, brite
och multnande vixtdelar passerade Bergnisbron och Sandén och paborjade
sitt lingsamma sjunkande mot havsbottnen.*

Det dr emellertid ocksa maoijligt att ldsa dlven som romanens egentliga huvud-
karaktir, 1 vilket fall dammbrottet for tankarna till den frihetskamp som
vattendragen i Gdsta Berlings saga (1891) genomfor nir de sillar sig till Bjork-
sjodlvens framfart. Precis som i Selma Lagerlofs skildring framtrider en typ
av kollektivitet i Niemis gestaltning av flodvagen nir den sitts igang — flera

3 Kerridge, 2000, s. 245f. ”These ecothrillers have a predictable ambivalence about the disasters they
summon up, the same ambivalence a crime thriller has about violent crime. The disaster is a warning,
something ostensibly there to frighten is into changing our ways, but it is also a source of pleasure. The
excitement the thriller generates depends on the eruption of danger. This danger has to be genuinely
appalling, but has also to be under the plot’s control, so that closure can take place and survival can be
guaranteed”.

4 Mikael Niemi, Fa/lvatten, Stockholm: Piratférlaget, 2012, s. 276.
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férbundna vattendrag sillar sig till dlvens rorelse: “Hela djivla sjosystemet.
Det var pa vig, det hade tryckt sig igenom betongen. Suorvajaure, Vuoksa-
jaure, Alemusjaure, Akkajaure”.” Vattnet sjunker visserligen undan i slutet av
romanen men nagon ateruppbyggnad av dammarna skildras inte, vilket gor
att ordningen inte kan anses helt aterstilld. Den ambivalens som Kerridge
pekar pa blir dubbelt aktuell i Fallvatten, eftersom den framkallar savil en
ckokatastrof som ett antal vildsbrott. En av karaktirerna, Barney, dr en
Vattenfall-arbetare som befinner sig pa dammen tillsammans med tva
kvinnliga kollegor just som den ska till att brista. En av kollegorna har tagit
hans telefon for att ringa in ett larm och sedan tappat den i vattnet. Det leder
till ett brak mellan Barney och kvinnan, som eskalerar och slutar med att
Barney misshandlar och valdtar henne, samt sedermera mérdar bade henne
och den andra kollegan. En annan av huvudpersonerna, Lena, befinner sig
vid dlven med sin malargrupp, ur vilken bara hon och en annan deltagare vid
namn Laban, 6verlever flodvagen. Laban fastnar under en tridstam och Lena
forsoker ridda honom genom att skira av hans ben med en kniv. Det hela
slutar dock med att hon valdtar honom medan han dor, efter att forgives ha
forsokt ge honom hjirt- och lungriddning. Bade Barney och Lena 6verlever
medan deras offer dor, och nir romanen avslutas limnas det 6ppet huruvida
det kommer att uppdagas och om de far sona sina brott eller inte. Genom
valdsmotiven framtrider ett av romanens teman, det vill siga fraigan om
minniskans inre natur och hur den framtrader i situationer dér sociala grinser
16ses upp.

Precis som Barney och Lena gors till antagonister genom sina handlingar i
krisens undantagstillstind, framtrader helikopterpiloten Vincent som en mer
heroisk karaktir. Han forsoker varna och ridda fraimlingar med risk for sitt
eget liv och forsoker till och med hjilpa sin ex-fru att ridda sin forsupne
dlskare. I slutet limnas dven hans 6de Oppet, huruvida han lyckas ridda sin
ex-fru forblir ouppklarat. Att forfattaren inte uppvisar nigon lojalitet med
moraliskt ”goda” karaktirer och inte bestraffar de moraliskt underligsna fran-
gar de monster som annars dr typiska for katastroffiktionen. I stillet anknyter
Fallyatten 1 min lisning till de 6versvimningsskildringar som anvinder sig av
6versvimningen som tidsspann (flood-as-duration).” 1 sidana skildringar for-
indras en vardaglig och vilbekant milj6 av en lokal 6versvimning, vilket

5 Niemi, 2012, s. 65.

6 Trexler, 2015, s. 103. Denna typ av 6versvimningar férekommer i ett antal viktorianska och moder-
nistiska texter och fick en renissans under 1980-talet, enligt Trexler. Méjligtvis skulle man kunna ldsa
Henning Bergers pjds Syndafloden (1908) som ett exempel pa den hir typen av narrativ i svensk litteratur,
trots att Gversvimningen i pjdsen i slutet visar sig vara en inbillning och i sjilva verket aldrig har dgt
rum.
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synliggér och utmanar sociala grinser.” De anspelar pa den bibliska synda-
floden men fokuserar pa mangfalden av minniskor i nuet snarare 4n pa den
utvalde Noas efterhandsperspektiv samt handlar mer om f6rlust dn om frils-
ning, menar Adam Trexler.”

Det breda galleriet av huvudpersoner i romanen ldser jag 1 enlighet med den
mer ekocentriska klimatfiktionens konventioner — polyfonin blir helt enkelt
ett sitt att bade sitta dlven i centrum och undvika ett 6verdrivet fokus pa ett
individuellt manskligt subjekt. Om vi tar ytterligare ett steg tillbaka kan det
dven forstas som ett exempel pa det Marie-Héléne Huet beskriver som
”moderna uppfattningar av katastrofer” i vilka ”individuella liv tenderar att
bli ett abstrakt koncept, upplost i blotta omfattningen av forlusten [...]
gruppen tar 6ver det privata subjektet”.” Huet fortsitter med att papeka att
det finns strategier som exempelvis nyhetsreportrar anvinder sig av for att
motverka den utbredda anonymitet som gor att alla offer framstar som lika.
Genom att lyfta fram en sorjande familj eller en férstord skola kan indi-
viduella réster aterupprittas i katastrofens efterdyningar. ”Det finns dock
inget sitt att aterstilla enhetlighet, sammanhang och individuell identitet i
kategorin *férsvunna och icke aterfunna™, menar Huet." Ytterligare en effekt
av mingden olika huvudpersoner i Niemis roman idr att flera samiska
karaktirers perspektiv far ta plats 1 fokaliseringen av platsen och katastrofen,
vilket dven uppmirksammar den samiska nirvaron i omradet lings med
ilven."!

Niemis tendens att ofta skildra “skirningspunkten mellan den samiska
kulturen och den rikssvenska” lyfts fram i Asa Nilsson Skaves lisning av
romanen. Hon menar att det samiska i Niemis romaner méjligen knyts till
”en mer ekocentrisk hallning, vilken framtrider som motkraft mot hinsyns-
16s exploatering av naturresurser. Samtidigt problematiserar texterna en
forenklad syn pi olika kulturers nirhet till naturen”."”” Nilsson Skdve under-
s6ker hur olika tidslager vivs samman inom romanen och i relation till Per
Hallstroms roman Ddda fallet (1902), samt hur teman och bildsprik belyser
maktstrukturer av olika slag i de bada verken. Ur ett postkolonialt ekokritiskt
perspektiv argumenterar hon for att det i Fallvatten kan skonjas ett "mote

7Trexler, 2015, s. 103

8 Ibid., s. 104.

9 Huet, 2012, s. 201. ”In modern perceptions of disasters, individual lives tend to become an abstract
concept, lost in the sheer magnitude of the loss [...] the group takes over the private subject”.

10]bid. ”But there is no way to restore unity, coherence, and individual identity in the category of the
’lost and unaccounted-for””.

11'Se Heith, 2020, s. 103f.

12 Nilsson Skave, 2019, s. 54.
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mellan kulturens historiska tid och naturens deep zime |...] som ytterligare
fordjupar tematiken kring plats, natur och minniska”."” T lisningen identi-
fieras en G6vergripande sambhillskritik, som bestar av ett ifriagasittande av
antropocentriska perspektiv pa naturen, exploatering av naturresurserna och
relationen mellan centrum och periferi samt inhemska koloniala praktiker och
maktforhallanden. Nilsson Skave konstaterar i sin analys av bildspraket i
Fallyatten att det karakteriseras av antropomorfisering och zoomorfisering,
som “destabiliserar grinser mellan olika sfirer”, samt religiésa och folk-
loristiska inslag, som priglar “det sprak som anvinds for att beskriva det
ofattbara och for att skapa forbindelser mellan nuet och olika skikt av det
forflutna”.'* Hon pekar dessutom ut det lokala perspektivet som en viktig
ingrediens i hur Fallpatten forhaller sig till genre och tematik:

Jamfort med de virldsomspinnande katastrofer vi ofta méter i dystopisk
fiktion dr det i [Fallvatten och Dida fallef] vildigt lokala former av apokalypser
som skildras. Detta skirper realismen och understryker den samhillskritiska
och politiska aspekten.!>

For att bygga vidare pa det intertextuella sparet i Nilsson Skaves lidsning vill
jag daven lyfta fram “Keksis kvide” och Lars Wilhelm Svonnis roman
Owerskrida grinser (2005), innan jag gir vidare med min analys av hur tid, rum
och plats relateras till Gversvimningsmotivet och vilka forestillningar om
vatten och katastrof som blir synliga i romanen. “Keksis kvide”, som
presenteras kort i det foregaende kapitlet och som citeras pa forsittsbladet i
Fallvatten, skildrar en rad minniskor som drabbas av en flodvag lings med
Torneilven dr 1677 och som hanterar den pa olika sitt. Niemi efterliknar och
skruvar upp Keksis blick pa manniskans och livets besynnerligheter, i vad han
sjilv beskrivit som “en hommage” till diktaren.'® Aven om &éversvimnings-
risken kan drabba sd gott som alla minniskor som bosatt sig vid en strand
eller dlvfara, sa dr det trots allt tvd ganska olika katastrofer som “Keksis
kvide” och Fallvatten askadliggor, och i tva vildigt olika historiska kontexter.
Den 6desbestimda minskliga tillvaro som Keksi skildrar dr fargad av 1600-
talets virldsbild. I Niemis Fa//vatten har 6det gatt forlorat for linge sedan, men
idén om katastrofen som vindpunkt i ett narrativ om makt- och resurs-
férdelning mellan centrum och periferi finns kvar. Nar dammarna faller som
dominobrickor framstir det som en varning, en paminnelse om att den hybris

13 Nilsson Skave, 2019, s. 52.
14 1bid., s. 57f.
151bid., s. 58.

16 Denna beskrivning finns i extramaterialet i pocketutgavan av Fallvatten frin 2013,
g p g
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som finns inneboende 1 manskliga konstruktioner sasom kraftverksdammar
och vattenkraftverk gor oss oerhort sarbara.

Underhallningen i Fallvatten bestar bland annat i dess funktion som thriller —
ett kittlande, men genuint skrimmande riskscenario, som vittnar om proble-
matiska aspekter av det moderna samhillets miljépaverkan och som ir avsett
att blotta och avskricka fran riskfyllda, destruktiva beteenden, grundade 1
overdriven tilltro till midnniskans makt 6ver vattnet. "Ett centralt tema [i Fa/-
vatten) dr att manniskor inte kan kontrollera vad som hander och att katastro-
fens skala dr forbunden med mansklig paverkan pa naturen” skriver Anne
Heith."” Detta ligger i linje med Huets moderna katastrofbeskrivning och
upplysningens fokusskifte fran en vredgad Gud till ett ’valdsamt universum”
som ocksa har kommit att stilla den minskligt skapade katastrofen i fokus."
Flodvagor i norrbottniska dlvar ma ha foregatt den moderna uppfattningen
av ckokatastrofer, vilket "Keksis kvide” visar, men det dr trots allt den
minskligt skapade vattenkraftsutbyggnaden som gér en ovanligt blét host till
en flodvag i Fallvatten. Det ror sig dock inte om nagon permanent vindpunkt
1 maktrelationerna minniskor emellan i romanen — det dr fortfarande ménni-
skorna lings med dlven som maste hantera Gversvimningens férodande
konsekvenser efter att ha forlorat sina hem eller sina nirstaende, langt borta
fran maktens centrum.

Niemis berittarrést ar inte heller lika optimistisk som Keksis. Det finns
varken korn att brygga 6l av eller fisk att fanga i dlvens spar, bara brite och
slam och doda kroppar. De tva personer som i romanen forknippas tydligast
med utbyggnaden av ilven, Vattenfall-arbetarna Gunnar och Barney,
6verlever bada, trots att Barney framstir som en groteskt valdsam och
empatilos karaktir. Den tornande Suorvadammen ligger sin skugga Over
berittelsen, lingt efter att den gatt 1 bitar. Och pa en liten 6 av betong som
star kvar mitt i det forsande vattenfallet vid Suorva, ligger bevisen pa Barneys
brott bevarade i en mobilkamera, en metafor f6r hur manniskans exploatering
av naturen och mellanminskliga maktstrukturer lever kvar, dven efter eko-
katastrofen.

Kritik mot statlig exploatering av den mer-dn-minskliga naturen, som tema-
tiseras med hjilp av en flodvag i Luleilven, dterfinns ocksd i Svonnis
Ouverskrida granser. 1 romanen beror flodvagen pa ett terrorattentat och huvud-

17 Heith, 2020, s. 104. ”A central theme is that humans cannot control what is happening and that the
scale of the disaster is related to manmade impact on nature”.

18 Huet, 2012, s. 2. ”’If volcanoes erupted and the earth shook without divine intent, humans made the
damages greater and more grievous to bear”, skriver Huet om detta fokusskifte.
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personerna ir de samiska terrorister som springer dammarna, snarare in
katastrofens offer. Overskrida grinser ir “mer 4n en spinningsroman”, skriver
Jenny Jarlsdotter Wikstrém."” Den kartligger dven den samiska befolk-
ningens, medias och foretaget Vattenfalls olika 7sitt att tala om elektricitet
och om Lule dlvs kraft att bygga upp, respektive potentiellt forstora,
Sverige”.” Romanen skildrar efterspelet f6r girningsminnen och gestalt-
ningen av sjilva Oversvimningen far egentligen ganska lite utrymme i
romanen. Berittaren forhaller sig distanserat till den och férankrar hindelsen
i en historisk, samisk kontext.

Allt rensades efter strinderna; trid, kraftledningsstolpar, hus, allt. Flodvigen
férde med sig en del av det brite som den hade skapat. Alla byggnader pa
6mse sidor om vattendraget krossades. Porjus upphérde att existera inom lop-
pet av en minut, nir flodvigen skoljde 6ver samhillet. All bebyggelse utpla-
nades, da vagen, med valdsam kraft nadde fram till den strand, dér samhallet
hade vuxit fram sedan bygget av kraftverket hade pabétjats 1 bérjan av 1900-
talet. En same hade dgt marken vid den stranden, men sedan kraftverket
fardigstillts 1914 tvingsinldstes den av staten och dgaren fick limna sitt hem
och den mark, som i generationer tillhért familjen.?!

Beskrivningen ir ett exempel pa hur den plétsliga katastrofen kan anvindas
for att beritta om ett lingsammare vald som drabbat den samiska befolk-
ningen, bland annat i form av tvangsforflyttning och férlust av plats. Det
finns dessutom en polyfoni i atergivningen av flodvagen dven hir. Delar av
hindelseforloppet aterges i form av nyhetsrapporter och 6gonvittnesskild-
ringar. Aven om ilven instrumentaliseras av terroristerna for politiska syften
far den "nagon form av egen agens, eftersom de samiska aktivisterna sa Oppet
erkdnner sitt beroende av den och den sarbarhet det medf6r”, menar Jarls-
dotter Wikstrom.* Vattnet besjilas dessutom och tillskrivs en egen intention
1 bildspriket, om dn i lingt mindre utstrickning an i Fallvatten: ”Det beskedliga
vattendrag, som Luleilven timijts till att vara, hade brutit sig 16s ur sina bojor
och hade blivit en rasande stértflod. Obarmhirtig och dinande”.” Aven hir
ser vi hur tankar om frigorelse och himnd genomsyrar bildspriket pa ett sitt
som ér djupt rotat i den litterdra tradition av 6versvimningsskildringar som
bade Niemi och Svonni skriver in sig i.

19 Jarlsdotter Wikstrom, 2018, s. 169.

20 Ibid.

21 Tars Wilhelm Svonni, Overskrida grinser, Guovdageaidnu/Kautokeino: DAT, 2005, s. 68.
22 Jarlsdotter Wikstrom, 2018, s. 182.

23 Svonni, 2005, s. 77.
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Oversvimningen som tidsspann och kronotop

Berittarstrukturen i Fallvatten anvinder sig av en uppbruten kronologi i vilken
berittarperspektivet skiftar fram och tillbaka fran en fokalisator till en annan.
Den huvudperson som introduceras sist dr Sofia. Hon dr ocksa den som
befinner sig lingst nedstroms, men i Gvrigt framstar det inte som att det finns
nagon konsekvent inbérdes ordning i férhallande till vem ldsaren moéter forst
och vem som forst drabbas av vagen. Det finns en ambivalens mellan, 4 ena
sidan, en berittarvirld i vilken geografin ir realistiskt och detaljerat atergiven,
samt ett avgransat hindelseforlopp i tid som bada utgar ifran ilven; och a
andra sidan, en luddig temporalitet och frimmandegéring av plats som utgar
ifran flodvagen. Denna ambivalens illustrerar det individuella subjektets of6r-
maga att orientera sig och fa 6verblick 6ver vagen. Den utgor en ”flodvagens
kronotop”, eller med Douglas Kazes ord, en 6versvimning “som berittande
och berittande som ett forkroppsligande av tid och rum”.* 1 Dida fallet star
Vild-Hussen pa dasen och ser ner pa en liknande vag:

Han kom ihédg hela nejden fran sin médosamma fird dit upp, hvar by och fors
stod klar f6r honom i en f6ljd sd snabb som flodvagens nu; han skulle ha velat
hetsa det redan hetsade, piska pa det ursinniga till dnnu galnare fart och sd
bringa sin hilsning dit ned. Men hur det i verkligheten var, det kunde icke ens
han dromma om, dir han stod.?’

Detta flodvagens nu, som ror sig nedstroms 1 dlven i en rasande fart, men vars
totalitet man inte ens kan dromma om, kriver stindiga skiften av fokalisatorer
och perspektiv i ett multilinjart berittande, som ging pa gang skildrar
individens mote med vagen. Det understryker vattnets formaga att 16sa upp
eller blanda samman spatiotemporala grinser. Alven, som akvatisk plats, ir
en hiandelse i bade tid och rum och den kommunicerar forflutna férhallanden
genom vattnets rorelse nedstroms. Blothostens samlade vattenmassor saval
som husrester, avbrutna trid, brite och slam som dras med, visar var vattnet
“har varit” samt blottligger den biologiska tidsaspekten genom att orientera
karaktirer och ldsare gentemot det hydrologiska kretsloppet. Detta kretslopp
bygger pa vattnets cykliska tillstind — anga vill uppat, men “vatten vill nedat”,
det vill fa/la, och det vill nedstréms.”® Vattnets cykliska rérelse i tid och rum
kontrasteras mot katastrofens linjira temporalitet och rumslighet.

24 Kaze, 2020, s. 23: ”as a form of narration and narration as an embodiment of space and time”.

25 Hallstrém, 1902, s. 163. Min kursivering.

26 Redan i romanens titel aktualiseras denna tematik: Fa/lvatten. Titelns forsta halva ”Fall” for ocksa
tankarna till engelskans ord for host, och i férlingningen den regniga host da romanen utspelar sig.
Fallvatten dr dessutom en spegling av ordet Vattenfall, som dven kan lisas som en anspelning pa de
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Handlingen i sin helhet r6r sig nedstréms fran Suorva till Bottenviken och
det gér ett visst antal timmar, minuter eller sekunder innan vigen kommer;
innan Henny hinner fram for att ridda sin alkoholiserade sambo Einar eller
innan yrkeschaufféren Adolf potentiellt drunknar i sin Saab som hamnat
under vatten. Det ir alltsa flodvagens rorelse nedstroms som markerar den
fysikaliska tidens rorelse och som fungerar tempohdjande, sa som hoér
spanningsromanen till. Detta praglar ocksa skildringen av den psykologiska
tiden. Nir vattnet kommer hinner de flesta inte tdnka sirskilt mycket, de
reagerar instinktivt och fysiskt — Lena springer, Adolf kor och Vincent lyfter
med sin helikopter. Dessa scener star i stark kontrast till andra delar av
romanen, da den psykologiska tidsskildringen far motsatt effekt, i min
mening, exempelvis nir Lovisa far en kallsup och hinner reflektera ingaende
kring bade hur det kdnns och vad det smakar. Dessa tempofordréjningar
bidrar till att gestalta den tidsliga desillusion som katastrofen féranleder —
tiden kan rusa f6rbi ena sekunden och sta stilla i nésta.

En méjlig lasning ar att sjdlva dammbrottet 1 Suorva utgér den gemensamma
hindelse som knyter samman romanens olika minnisko6den och framhiver
samtidigheten i de parallella férloppen. Flera av karaktirernas 6den hade dock
sett annorlunda ut om Niemis flodvag exempelvis stoppats upp vid nagon av
dammarna som ir beligna nedstréms. Den gemensamma nimnaren dr sna-
rare vattnets rorelse. Samtidigheten stills i relation till sjdlva flodvagen, och
karaktirernas méte med den. Det finns inga angivna klockslag i romanen, och
virlden rimnar inte bara en gang — utan igen och igen och igen — eftersom vi
moter vagen via olika fokalisatorer, som 1 sin tur moter den vid olika tillfdllen.
Det som dr ”samma for alla” dr vattnet: forst stilla och gratt, sedan tornande
och ramande, foljt av ofattbart och slukande i kontaktégonblicket, och slutlig-
en ett brunt, slammigt och strommande morker. En sidan ldsning synligg6r
ocksa samtidigheten i Luledlven som plats. Karaktirerna befinner sig pa olika
geografiska positioner — Vincent och Henny dr exempelvis strax norr om
Porjus medan Sofia ir i Luled — men de befinner sig alla vid dlven.

I romanens berittarvirld aterges platserna och dess forhallande till varandra
fran Akkajaure till Porjus och Luled pa ett realistiskt sitt, dven om sjilva
katastrofen inte dr ett realistiskt scenario.”” Genom den rumsliga orien-
teringen situeras alvens vatten som plats, samtidigt som vigen fungerar

fysiska vattenfall som skapas (eller dterskapas) av dammbrotten i romanen, men framfér allt ocksa dr
namnet pa det statliga aktiebolag som ansvarar for vattenkraftverken i Luledlven.

27 Enligt Lulea kommun beriknar man att maxnivan av vattenhdjningen i Luledlven efter ett dammbrott
i Suorva tar 24 timmar, men att det i sé fall skulle r6ra sig om en langsam hojning, snarare 4n en flodvag.
Luled kommun, Onz dammen brister. Information till boende i Luleci kommmn, https:/ /www.lulea.se/samhalle-
-utveckling/krisberedskap-och-civilt-forsvar/ om-dammen-bsister.html (himtad: 2021-03-01).
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frimmandegorande. Den fysiska platsens egenskaper dr avgorande, eftersom
vattnet inte foljer den linje som de manskliga invanarna har dragit upp; linjer
som har upprittats fysiskt av férdimningar och som avbildats vid kart-
ritningar, samt blivit socialt accepterade tll den grad att de tas for givet.
Oversvimningen blir synlig som ett vald mot konstruerade kartografier och
dess grinsdragningar.” Vattenflodet foljer i stillet dlvens linje pa ett sitt som
mer paminner om hur den hade sett ut utan minniskans hydrotekniska
ingrepp och den “gamla riktiga dlven” far karaktirernas hela virldsbild att
rimna.”” Virlden fragmenteras och blir ndgot som “upphort att hinga sam-

man”'B()

Kerridge visar, med Barbara Adam, pa ekothrillerns mojligheter att anligga
ett perspektiv som stiller vardagslivets tidsspann sida vid sida med drastiskt
kortare eller lingre tidsspann.” Genom att tillfilligt krympa tidsspann synlig-
gOrs processer som dr for omfattande eller f6r langsamma f6r ménniskans
uppfattningsformaga, till exempel den globala uppvirmningen.”” En hel dag
av knickta “hundraarstallar”, krossade dammar och en samvetsgrant timrad
norrbottnisk stuga som slits isir, komprimeras till de tva stromlésa sekun-
derna i Stockholm nir kraftverkssystemet slas ut i Luledlven. Jamforelsen
exponerar ett storre nationellt och generationséverskridande sammanhang av
exploatering och milj6f6rstoring, med geograﬁskt och socioekonomiskt
ojimnt fordelade insatser sivil som konsekvenser.” I en sidan lisning av
temporalitet i Fallvatten aktualiseras salunda fragor om hur vi forestiller oss
spatiotemporala skalor i samtiden och hur processer av langsamt vald mot
den mer-dn-minskliga naturen gestaltas genom den plotsliga katastrofens
apokalyptiska 6gonblick. I Niemis roman synliggbrs idén om en antropocen
geologisk epok da flodvagskatastrofen framstills mot bakgrunden att Adolf
begett sig till fjillen for att ”[s]kolja av sig sin oro i varldens sista drickbara
ytvatten”, underforstatt det sista ytvatten som minskligheten inte férorenat
annu.” Romanens 6verflod av vatten, frin de regnsjuka tridgardarna i Potjus
till Suorvamagasinet och den viltrande flodvagen, féranleder ocksa en kénsla
av att nagot ér skevt. For saval helikopterpiloten Vincent som fér Vattenfall-
arbetaren Barney paminner hostregnet snarare om en varflod. Nir katastro-

28 Jamfor Kaze, 2020, s. 23.

29 Niemi, 2012, s. 149.

30 Ibid., s. 43.

31 Kerridge, 2000, s. 243f. Kerridge utgar hir ifrin Adams begrepp “timescape perspective”. Se Barbara
Adam, Timescapes of Modernity. The Environment and Invisible Hazards, London & New York: Routledge,
1998.

32 Adam, 1998, s. 10f.

3 Jamfor Nilsson Skéve, 2019, s. 58.

34 Niemi, 2012, s. 7.
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fen intriffar dr det med en kraft av ”[hjundraarsfléden, ja rentav tusenars-
floden” av vatten.”

Jag drar mig for att alldeles ohdmmat anvinda benimningen klimatfiktion om
Fallyatten, men flera av klimatfiktionens kinnetecken gar att dterfinna i
romanen. Den utspelar sig i en ndra framtid, eller till och med i nutid, da
forindringar i klimatet tycks ge sig till kinna; narrativet dr forlagt till en lokal
niva trots klimatforindringarnas globala implikationer, och fragor om
kirnfamiljen och dess Overlevnad dr framtridande. Ett exempel pa det
sistnaimnda i Fa/lvatten utgdr familjen Laurin: ex-makarna Vincent och Henny
som trots en bitter skilsmissa, Vincents sjdlvmordstankar och Hennys férsok
att ridda sin nya partner Einar undan vagen, till syvende och sist befinner sig
1 en situation dir Vincent gor allt han kan for att ridda forst sitt eget och
sedan Hennys liv. Deras vuxna dotter, Lovisa, dr gravid och tar skydd i en
stuga som sveps med i stromdraget och seglar pa vigen likt Noas ark. Aven
hon 6verlever och kan dirmed fortsitta att reproducera kirnfamiljsnormen.
Barnet som representerar aterfodelse efter den renande apokalypsen dr en
vanligt férekommande trop i klimatfiktioner. Det kan ocksa lidsas som ett
exempel pa hur relationen mellan férilder och barn som motiv ofta anvinds
1den spekulativa fiktionen 1 stort for att gestalta fragor om intergenerationella
relationer, rittvisa och ansvar utifrin den komprimering av tid som blir méjlig
1 och med apokalypsen. Kanske grundar sig min reservation i att
klimatférindringarna aldrig explicit lyfts fram som orsak till dammbhaveriet i
romanen. Det dr svart for mig som ldsare under det tidiga 2000-talet att inte
se den enskilda bl6thésten som en symbol for ett storre monster av
klimatforindringar, men en viss tvetydighet kvarstar. Tvetydigheten
understryker lokaliteten i den gestaltade katastrofen — det dr f6rst och frimst
Luledlven som 7slar tillbaka” mot minniskan. En lokal syndaflod, som sagt,
snarare dn en global — nirmare Keksis islossning i Torneilven och tomningen
av Ragundasjon dn 6versvimningen i Férsta mosebok.

Idén om dammens sjilvklara existensberittigande, i egenskap av verktyg f6r
minniskans utvinning av elektricitet, synliggdrs ocksa 1 Fallvatten. Ett exempel
ir karaktiren Gunnar, som dr en pensionerad Vattenfall-arbetare pa
promenad i Porjus och som hamnar mitt i vattenmassorna nir han férsoker
ridda sin fore detta kollega "Hinken” fran en hjirtinfarkt. Gunnar anser sig
forsta vattnets innersta visen — vattnet vill nedat och sa linge manniskan kan
ddmma upp det sa kan hon kontrollera det. ”Vi byggde f6r svagt bara”, dr

35 Niemi, 2012, s. 23.
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hans slutsats.’® Detta for tankarna till Max Haivens lisning av stora dammar

som “’savil metaforer som materialiseringar av djupgaende kulturella monster
och motsigelser”.”” Haiven pekar pi den ironiska hybrisen materialiserad i
stora, hydroelektriska dammar — att méinniskan tror sig kunna kontrollera
vatten, samtidigt som hon inte vet fullt ut hur vattnet runt omkring henne
och inuti henne fungerar — vilket illustreras i Gunnars reflektioner.”

Det hir 4r alltsa alven, tinkte han. Samma 4lv som han och Hinken varit med
om att timja. De hade skurit upp den, slaktat den som en orm i damm efter
damm, snitt efter snitt. De hade fist langa tradar vid dess kropp som gav
elektricitet, de hade trott den var timjd och besegrad. Men dlven hade vaknat.
Den gamla riktiga dlven. Nu hade den slagit sig fri, vildsam och dundrande,
nu var det dlven som bestimde. Den hade besegrat dem alla, tinkte Gunnar.
Honom sjilv och jobbarkompisarna. De kunde ha byggt hogre. Starkare. De
kunde ha forbittrat hallfastheten.?”

Da teknologiska termer som “elektricitet” och “hallfasthet” stills mot orm-
metaforen synliggdr kontrasten spinningen mellan den moderna, instru-
mentaliserande synen pa vatten som en naturresurs och den djupt historiskt
och kulturellt férankrade uppfattningen om att vattnet har nagon form av
sjal. I Gunnars reflektioner etableras dessutom dammbygget som en symbol
for modernitetens erévring av 6det och kontroll Gver naturens nycker.
Vattenkraften motsvarar i dag cirka 45 procent av Sveriges elproduktion och
det dr delvis i form av elektricitet som vattnet blir begripligt f6r Gunnar.*’ Att
dammbygget i sig ir sjilva problemet, att 6vermodet legat i projektet snarare
an 1 skalan, ar otinkbart: "Hostens 6verfyllda vattenmagasin, miljoner kilo-
watt. En ohygglio massa atombomber, insig han. Man kunde undra hur

36 Niemi, 2012, s. 222. Bilden av vattenkraften som mer eller mindre oumbirlig i samhillet och hur den
kopplas samman med modernitetens syn pa naturen som resurs har vissa likheter med den bild som
energiproducenten Vattenfall framstiller om sig sjilv i sin sa kallade ”corporate storytelling”, och som
Jarlsdotter Wikstrém undersokt ur ett ekokritiskt perspektiv. Se Jarlsdotter Wikstrém, 2018, s. 171—
175.

37 Max Haiven, ”The Dammed of the Earth: Reading the Mega-Dam for the Political Unconscious of
Globalization”. I Chen, Macl.eod & Neimanis (red.), 2013, s. 219: ’both metaphors and materializa-
tions of deep cultural patterns and contradictions”.

3 Denna hybris kan ses som ett uttryck for “’the plasticity myth”, det vill siga idén om att relationen
mellan manniska och milj6 kan rekonstrueras om minniskan bara vill det, genom anvindning av det
manskliga férnuftet. Denna virldsbild utgdr ifrin att manniskan siledes dr kapabel att manipulera,
domesticera, omforma och skérda naturen, som i grund och botten ér formbar. Se Raymond Murphy,
Rationality and Nature. A Sociological Inquiry into a Changing Relationship (1994), London & New York:
Routledge, 2018, s. 17

39 Niemi, 2012, s. 148f.

40 Energimyndigheten, ”Vattenkraft”,

https:/ /www.energimyndigheten.se/fornybart/vattenkraft (himtad: 2021-03-23).
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mycket elvirme det skulle ha gett”.*" 1 Silenced Rivers (1996) ringar Patrick
McCully in dammarnas kulturella betydelse. De dr ”mycket mer dn bara
maskiner som genererar elektricitet och forvarar vatten. De ir betong, sten
och jord som uttrycker den dominerande ideologin i teknologins tidsalder:
symboler for ekonomisk utveckling och naturvetenskapliga framsteg”.*
Under 1900-talet var byggandet av si kallade ”megadammar” dessutom en
del i dekolonialiseringsprocesser pa flera hall i till exempel Afrika och Asien.
“Konstruktioner pa en sadan skala materialiserade tropen om nations-
byggandet: att uppféra en megadamm var bokstavligt talat att konkretisera
den postkoloniala nationens modernitet, vilstind och autonomi”, menar Rob
Nixon.” I verkligheten har dock dessa igonfallande konstruktioner dven
blivit “osynliga” vittnesmal om vad de kommit att kosta — i hoga line-
kostnader savil som 1 forlust av ekosystem och tvangsforflyttning av
minniskor — och de fungerar siledes dven som monument 6ver nykolonia-
lismens praktiker."

I Niemis skildring av Suorvadammen framtrider sammanflitningen av
elektricitet, vatten och plats i Fallvatten sirskilt tydligt. Kraftverket dr ett
grinsland dir vattnet bade dr materia, och materialiserad tid, pa lagring —
elektrisk strém i vardande. Genom kraftverket begripliggérs vattnet som
elektricitet, vilket Niemi bland annat visar i metaforiken: en ”’stromskvitt” till
kaffebryggaren ir som att 6sa med “tesked ur Niagarafallet”.” En hel 4rstid
ar si eller sa manga kilowattimmar. Vattnet behover alltsa inte ens rora sig
fran en plats till en annan for att bli elektricitet, hela sjosystemet ér ett batteri.
Vattenkraftverken férenar dessutom ilven som plats med risk. Risken for
oversvimning f6r den som bor nira vatten dr forstas en uraldrig foreteelse —
vilket inte minst syndaflodsmyterna vittnar om — men Fallvatten skildrar ocksa
den risk som ir inneboende i den samtida méinniskans overtro pa sin formaga
att genom teknologi kontrollera vattenfléden i enorm skala. Risken ir
emellertid inte bara framstilld i férhéllande till platsen och produktionen av
el 1 Fallvatten, utan ocksi i form av konsumtionen av el. Flera av romanens
karaktirer far plikta med livet eftersom de kommunikationsmedel som f6r-

41 Niemi, 2012, s. 222f.

42 Patrick McCully, Sitenced Rivers. The Ecology and Politics of Large Dams (1996), 2 uppl., London: Zed
Books, 19906, s. 2f.: ?much more than simply machines to generate electricity and store water. They are
concrete, rock and earth expressions of the dominant ideology of the technological age: icons of
economic development and scientific progress”.

43 Nixon, 2011, s. 166: ”Constructions on such a scale rendered material the trope of nation building:
to erect a megadam was literally to concretize the postcolonial nation’s modernity, prosperity, and
autonomy””.

441bid., s. 167.

45 Niemi, 2012, s. 23.

108



vintas varna befolkningen vid en eventuell katastrof inte fungerar vid strom-
avbrott.

Platsanknytning och édlven som riskabel granne

Att befinna sig vid dlven ar salunda synnerligen riskabelt i Fa/lvatten, oavsett
hur man befinner sig dir. Batar, hus, helikoptrar och bilar dr ingen garanti f6r
6verlevnad nidr vattnet borjar forsa. Sofia, som jobbar 1 Luled och beger sig
hem till Rasmyran utanfér Boden for att ridda sin deprimerade dotter Evelina
ur deras strandnira villa nir nyheten om vagen sprider sig, belyser flera ganger
hur insikten om dlven som riskabel ’granne” kommer ovintat: ~Luledlven,
hennes trostare, tinkte hon, hennes dlskade livskamrat. Inte kan vil du vilja
mig illa?”’* Sofias relation till dlven och det svek hon upplever nir den blir
farlig” adagaligger vad Kate Rigby beskriver som ”den djupt ambivalenta
stillning som vatten har 1 alla landkrabbors liv”’, det vill saga:

For varelser vars inre akviferer, sa att siga, behéver regelbunden pafyllning,
ir en tillginglig s6tvattenkilla helt klart avgérande f61r 6verlevnad. Fér minga
landlevande arter, dessutom, utgdr vattendrag, oavsett om det ir sot- eller salt-
vatten, en visentlig killa till f6da, sivil som en uppskattad badplats. Bland
sadana vattendlskare finns de manskliga samhillen — eller, rittare sagt, mer-
dn-manskliga kollektiv — virlden Gver och genom tiderna, som har skapat
sasongsbundna eller permanenta boenden pé strinderna lings floder, sjGar
eller hav. Men f6r alla som andas luft, utgér till och med en liten mangd vatten
i forhallande till deras storlek en drunkningsrisk; och floder, sjéar och hav idr
inte alltid fridfulla grannar.4’

Skildringen av Sofias relation till dlven 4dr ocksa det tydligaste exemplet 1
romanen pa en platsanknytning som kan liknas vid Yi-Fu Tuans begrepp
topofili, vilket framtrader i hur hon beskriver sitt liv 1 huset — ett hus som hon
sjalv valt att bositta sig i just pa grund av dess lige: "Hennes villa [...] lag
intill dlven. Hon kunde se den stromma f6rbi varje morgon hon steg upp,
kdnna dess lugna rérelse, hon kunde férnimma vattnets sviavande varje natt i
sina drommar. Sofia hade alltid ilskat dlven”.* Hennes emotionella relation

46 Niemi, 2012, s. 220.

47 Rigby, 2015, s. 86: ”the profoundly ambivalent place of water in the existence of all landlubbers”;
”For creatures whose inner aquifers, so to speak, require regular replenishment, a ready source of fresh
water is clearly essential to survival. For many terrestrial species, moreover, bodies of water, whether
fresh or salt, also provide a crucial source of nourishment, as well as a welcome place to bathe. Among
such water lovers are those human communities — or, more accurately, more-than-human collectives —
across the wortld and throughout the ages who have created seasonal or permanent abodes on the
shores of rivers, lakes, or seas. But for all who breathe air, even a small quantity of water relative to
their size carries the risk of drowning; and rivers, lakes, and seas are not always placid neighbors”.

48 Niemi, 2012, s. 183.
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till dlven gestaltas bland annat genom sinnesintryck, hon ir van att se och
lyssna pa vattnet. Ett annat exempel dr det avsnitt i slutet av romanen da hon
kommer fram till huset och sedan omkommer eftersom hon dr utelast pa
altanen nar vagen nar dit. Hon kommer till slut hem, efter en ling och
valdsam fird med bil, motorcykel, cykel och till fots, och ldsaren far veta att
hon normalt sett skulle ha kidnt hur stress och oro rann av henne av att
komma hem och ”bli hel igen”. Detta kan ses som ett uttryck for den
traditionella typ av platsanknytning som Lawrence Buell menar dr centrerad
kring hemmet — dir hemmet som mittpunkt vicker den starkaste upplevelsen
av platsanknytning.

I Sofias omtumlade tillstind och stundens hetta kimpar hon till en borjan
emot ron som infinner sig, men strax efter att hon natt huset slis hon av
platsens lugn och den fridfullhet som hon férknippar med édlven. Hon sjunker
utmattad ned pa altanen, dir hon slappnar av eftersom hon kidnner sig
hemma. Den positiva relationen till platsen blir dirmed hennes dod, eftersom
den 6vertriffar den riskmedvetenhet som fatt henne att ta sig dit fran forsta
bérjan. Topofilin upplevs sa starkt att den far henne att glémma insikten om
att dlven blivit farlig. Sofias falska trygghetskinsla, aven om den dr grundad 1
en kirleksfull instillning, kan sdlunda jamforas med den 6verdrivna tilltro till
modern teknologi som utmirker exempelvis Gunnars syn pa vattnet. Inte ens
nir Sofia vet att en Gversvimning dr pd vig kan hon forestilla sig dlven som
nagot annat dn sivlig och rofylld. Platsanknytningen dr sa pass central f6r
karakteriseringen av Sofia att nir hon doér suddas grinserna mellan henne och
alven ut 1 narrativet:

Sedan bérjade hon gi sénder. Korta kndppningar nir benen bréts 1 brostkorg
och lemmar, nir ndgon slog henne alldeles mjuk, smillde och daskade som
nir man rengdr ett smutsigt tyg mot en ohygglig tvittbrida. Snart var hon
alldeles len och foljsam. Det blev sa mycket littare nir hon kunde sippra isir
och bli vitska. Cellviggarna sprack som sma sprakande dggskal, allt rann ut
och strémmade och blev ilv. Hon blev ilv. Alv var allt som blev kvar.#

Hair férekommer ett bildsprak som betonar idén om det férkroppsligade vatt-
net, det vill siga att vattnet i vara (manskliga) kroppar inte bara héller oss vid
liv utan dven, menar Astrida Neimanis, forbinder dem med “andra kroppar,
med andra virldar bortom vira minskliga jag”.”” En sidan syn pi kroppslig-
het och vatten utmanar den moderna forstdelse av vatten som Jamie Linton
beskriver i What is water?, savil som den hegemoniska visterlindska huma-

49 Niemi, 2012, s. 274.
50 Neimanis, 2017, s. 2: “other bodies, to other wotlds beyond our human selves”.
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nismens forstaelse av kroppar som ”separata och sammanhingande indivi-
duella subjekt, och som i grunden autonoma”.”" Den etiska dimensionen av
Neimanis filosofiska utgangspunkt och dess implikationer sammanfattas av
Jarlsdotter Wikstréom som foljer:

Att tinka ”med vatten”, sisom Neimanis foresprikar, blir dé att tinka i sam-
tidigheter och genom forbindelser [...] detta tinkande uttrycks genom att
tinka i omlopp, kretslopp och lin — den enskilda kroppen lanar vitska av den
stora vattenreserven som rent konkret 4r allt livs fostervatten och den enskilda
kroppen star alltsa i direkt, om dn komplext, f6rbund med oceanen. Kroppens
vatten ska sedan dterbordas till reserven. Att tinka i termer av 1dn och dter-
bérdande dr ett sitt att gd emot personlig dganderitt och det manskliga, korta
tidsperspektivet.>?

Gestaltningen av Sofias dod understryker bilden av flodvagen som en hin-
delse genom vilken “dlven” tar tillbaka det som en gang tillhérde den, men
utan nostalgi eller romantisering av naturen. Déden ér valdsam, utdragen och
ironisk. Denna skildring av det férkroppsligade vattnet som “dterlimnas™ till
eller ”tas tillbaka™ av vattenreserven kan jaimféras med tva exempel ur den
nordiska klimatfiktionen med ekofeministiska fortecken. I Emmi Itdrantas
Minnet av vatten (2012) tinker protagonisten pa ’det vatten som bar mig och
holl mig fangen, det vatten som skilde mig fran stoftet, det vatten som inte
hade limnat mig, inte in”.>’ T Siri Ranva Hjelm Jacobsens Havbrevene (2018)
ar bilden dnnu mer explicit, da det antropomorfiserade Medelhavet talar till
en ménniska: 7’ Alla frukter dr mina’, svarade havet. "Allt blod i lifjornas och tridens
adror, dinrens svett och spott, det hela dr mitt.’ |...| Kottets syfte var att bira vattnet,
forstar du?”.>* Hir verbaliseras tanken om att allt levande innehaller vatten
som en gang kommit fran och ska aterbordas till havet.

I Sofias 6de illustreras dven hur det individuella férhallandet till dlven, den
emotionella platsanknytningen och kirleken till vattnet, star i konflikt med
den kollektiva platsrelation hon ingir 1. Denna kollektiva eller strukturella
relation 4r firgad av den visterlindska modernitetens natursyn. Vattenfalls
dammbyggen ir ett uttryck for denna relation, Sofias objektifierande blick pa

51 Neimanis, 2017, s. 2: ’discrete and coherent individual subjects, and as fundamentally autonomous”.
For en lingre presentation av Lintons begrepp “modernt vatten”, se avsnittet Bld ekokritik och litterira
vatten i kapitel tva.

52 Jarlsdotter Wikstrom, 2020, s. 216.

53 Emmi Itiranta, Minnet av vatten (2012), 6vers. Camilla Frostell, Stockholm: Modernista, 2017, s. 218.

54 Siri Ranva Hjelm Jacobsen, Havbrevene, Képenhamn: Lindhardt og Ringhof, 2018, s. 17. ’A/le frugter
er mine,” svarede havet. "Alt blodet 7 liljernes og traernes drer, dyrenes sved og spyt, det hele er mit.” |...] "Kodets formail
var at bere vandet, forstar du?”, kursiv i original.
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vattnet som lugnt och palitligt 4r ett annat — men béada bottnar i tron pa att
minniskan kan kontrollera dlvens kraft. Greta Gaard pekar pa vikten av att
rannsaka sin egen relation till vatten: ”Du kan inte sirskilja en relation fran
en annan, behandla ett vatten med vérdnad, ett annat vatten med slosert. [...]
Vatten vet att det inte finns nigra separationer”.” Gaard syftar hir pa den
individuella relationen till vatten, men jag vill hivda att det dven gar att
applicera pa Sofias karaktir och den kollektiva platsrelationen. Hur mycket
hon som individ dn édlskar dlven sa dr denna relation inbiddad i ett system av
objektifiering och exploatering av vattnet. I slutindan gar det inte att skilja
dessa tva positioner at.

Platsanknytning férutsitter nagon form av igenkinning, att man kinner till
och kan organisera omgivningens detaljer. Flodvagen 1 Fallvatten har dirfér
en stark effekt dven pa de andra karaktirernas upplevelse av plats och plats-
anknytning, eftersom den innebir en drastisk férindring och frimmande-
goring av det som bara ett 6gonblick tidigare var hemtamt och vilbekant. Ett
tydligt exempel pa detta dr de kapitel som skildrar Vincents och Hennys
helikopterfird fran Porjus till Vuollerim: ”Vincent kinde inte igen sig. De
maste fortfarande ha dlvfiran under sig, men strandlinjen var utsuddad.
Sommarstugorna, smivigarna, allt minskligt han kinde s vil”.”* Eftersom
han flyger ikapp med vagen och férséker hinna fére den, upplever Vincent
6gonblicket da vagen suddar ut det som dr bekant gang pa gang:

Stora Lule dlvdal ldg utstrickt i ett stillsamt hostregn. Dir stod en sommat-
stuga, den var Nisse Palovaaras, en prydlig liten timring med bastu och ute-
dass. Vincent hade varit dir flera ginger och badat med kompisen. Nu hade

den fem sekunder kvar att existera. Fyra. Tre.”’

Det perspektivskifte som kapitlen om Vincent och Henny innebdr paminner
om berittartekniken i katastroffilmer. Scener av katastrofens framfart lings
markytan varvas med flygbilder som ger tittaren ett ssmmanhang, som later
hen forsta katastrofens rackvidd, hastighet och styrka. Detta perspektiv ar ett
exempel pa hur Oversvimningsmotivet utvecklades nir fotografisk doku-
mentation av katastrofer bérjade rapporteras i media, menar Trexler: "Doku-
mentationen av katastrofala Gversvimningar, hur hem och bekanta land-
mirken liggs under vatten, och bilderna av sorjande offer har under det

55 Gaard, 2007, s. 133. ”You cannot separate one relationship from another, treat this water with

reverence, that water with waste. [...] Water knows there are no separations”.
56 Niemi, 2012, s. 59.
57 Ibid.
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senaste halvseklet blivit en igenkinnbar kulturell produkt”.”® Grinserna for

forstorelsen mits ut ovanifrin likt en kartbild i Falvatten, men 6versvim-
ningens vald raderar dessa grinser lika fort igen:

Han ville f6rs6ka fa Gverblick. Det gick inte lingre att se platsen dir kontoret
statt. Ddr fanns nu bara en slamgra fors, en svindel. Vad det dn var sa hade
det tagit allt. [...] Han kinde hinderna skaka men pressade dndéa upp farten
till hundraattio och sig landskapet rusa forbi dirunder. Nej, det var inte ett
landskap lingre. Det var en sotja. Slammiga virvlar, en malstrém av brite,
stockar, fors, forvirring. Han spanade at sidorna for att se om det tog slut. Jo,
dirborta fanns fortfarande skogen, men den framrusande fradgan var bred
som ett korstig, en pest.>

Vild-Hussen 1 Ddda fallet upplever att han kan férestilla sig varenda fors och
by 1 sitt inre i brist pa fysisk, visuell 6verblick. Vincent, ur sitt distanserade
fagelperspektiv, motsiger denna illusion precis som Hallstroms berittare gor.
Det idr 6versvimningens frimmandegoérande egenskaper som om&jliggor
6verblick — inte manniskans fysiskt begrinsade sinnesintryck. Genom Vin-
cent synligg6rs den typ av relation mellan minniska och plats som ér grundad
1 negativa kinslor, sisom sorg, hat eller dckel, och som ocksa dr en del av den
minskliga upplevelsen av platsanknytning. Vincents observationer av hur
trakten kring hans kontor ”suddas ut” kontrasteras mot hans tankar om ex-
fruns nya hus, dit han gar med pa att flyga med henne: “Kaken, tinkte han.
Einars och Hennys strandvilla. Snart skulle dlven mosa den. Vincent skulle fa
se det med egna 6gon”.”’ Nir de nir Vuollerim litsas han att han inte kinner
igen sig, men nir vagen till slut nar dit kan han inte lata bli att betrakta ’husets
utdragna dédskamp”, som beskrivs in i minsta detalj.”!

Eftersom Fallyatten utspelar sig just ndr katastrofen dr i vardande, och avslutas
utan att lisaren far ta del av de langsiktiga konsekvenserna, stannar platsskild-
ringen vid det frimmande eller obekanta, som vi sag i exemplet med Vincent
och den utsuddade strandlinjen. Kinslor av férlust och sorg hinner inte upp-
badas hos romanens gestalter och de lingsiktiga konsekvenserna av damm-
brottet for den mer-dn-minskliga naturen limnas diarhin. Lena, som i
romanens borjan befinner sig pa en icke-namngiven plats vid dlven for att
mala av den, finner sig plotsligt tvungen att skapa sig en helt ny uppfattning

58 Trexler, 2015, s. 104. ”The documentation of catastrophic floods, the submerging of homes and
familiar landmarks, and the images of grief-stricken victims have, over the last century, become a
recognizable cultural product”.

59 Niemi, 2012, s. 58f.

60 Tbid., s. 84.

61 Ibid., s. 194.
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om sin omgivning: “Landskapet hade vringts ut och in. Ett 6gonblick fick
hon for sig att dlven rann 4t fel hall, att allt blivit spegelvint”.** Platsen
kinnetecknas av en kuslig tystnad och spegelvindning av vattnet efter
katastrofen vilket vi ocksa ser i Dida fallet och Vild-Hussen (1973) nir
Gedungsen torrlaggs. 7Till och med faglarna var tysta. Det var som om nagon
sprutat giftgas 6ver vilden, en osynlig gas som utrotat allt”, fortsitter Niemis
berittare.”

Moderskap, religion och (form)loshet

Karaktiren Lena dr kanske det tydligaste exemplet pa en kontrast till den syn
pa naturen, och i synnerhet dlven, som karaktirerna Barney och Gunnar ger
uttryck fér. Hon star, med Nilsson Skaves ord, f6r “en patetisk och icke-
autentisk exotifiering av savil naturen som den samiska kulturen”, men ocksa
for kritik av ’det destruktivt andro- och antropocentriska”.®* Hennes tankar,
som kretsar kring en tydligt essentialistisk sammankoppling mellan natur och
kvinnlighet, framstar dock tidvis ocksa som en férvriden skrattspegling av
den antropocentriska natursynen.

Stora Lule dlv. Till och med namnet gjorde henne 6dmjuk, det kom egentligen
fran samiskan, Stuor Julevidno. Hon kinde hur ndgot bérjade klinga, hur en
resonans uppstod inom henne. Rottradar kunde liknas vid stringar, man
kunde f4 dem att ljuda om man vidrérde dem. Ett inre instrument som vicktes
till liv. Hon kinde hur mormor fanns i nirheten. [...] Tva kvinnosjilar vid den
miktiga dlven. Lena mirkte hur vattnet gradvis foérvandlades till sma sim-

mande foster.65

Dir Barney och Gunnar ser elektricitet, ser Lena livet sjilvt. Men det ir ett
liv som dr ofrainkomligen férbundet med kvinnlighet, andlighet och moder-
skap. Lena, likt Barney, anser att virlden dr skyldig henne nagot. Fér Barney
ar det ett 6verflod av elektricitet, eller en videofilm av dammbrottet som han
kan silja dyrt till virldspressen, eller en kvinnokropp. Kvinnan som han
valdtar och mérdar som himnd f6r att hon tagit hans mobil och tappat den i
dammen, limnas namnlds i romanen. Barney minns bara att hon heter nagot
som borjar pa bokstaven ”’c” och han tilltalar henne aldrig vid namn. Hans
misogyni exemplifieras dessutom genom att han vid flera tillfillen liknar

62 Niemi, 2012, s. 95.

63 Tbid.

64 Nilsson Skive, 2019, s. 55.
65 Niemi, 2012, s. 28.
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kvinnan vid ett djur, som 1 hans 6gon, kringde som “ett infangat villebrad”,

“viste kattaktigt” och var bricklig som en tjiderhéna”.”

Lena, i sin tur, verkar anse att virlden ar skyldig henne ett barn. I borjan av
romanen ser hon hur de sma simmande fostren som hon férestaller sigi dlven
stricker sig efter henne, ”vill in i henne”, och hon kinner en stor lingtan efter
ett barn. Hir ser vi igen tanken om det forkroppsligade vattnet och vatten-
reserven som livets fostervatten — fast 1 omvind riktning, in 1 den kvinnliga
kroppen i stillet f6r ut ur den. Samtidigt som Lena upplever denna lingtan
efter moderskapet kidnner hon en stark avsky mot malargruppskamraten
Laban. Han fir representera patriarkatet, med all dess dominans och
exploatering, som gor kvinnor till ”[d]et svaga konet. Tomma sma karl, sma
Evor som lingtar efter att befruktas”.”” Redan innan flodvigen nir stranden
didr hon befinner sig, tinker hon pa Laban som malargruppens “egen lilla
paradisorm”.”® Lena ir en av de gestalter for vilka flodvigen starkast antar
just bibliska proportioner. Hon riddar sig genom att klattra upp 1 ett trid och
klamra sig fast, blundande. Hon liknar vdgens ljud vid en “dnglalik och
rungande” korsing, och det forsta som hinder nir vagen passerat dr att hon
hittar en huggorm, fastkilad mellan grenar i tridet.” Efter en vildsam attack
mot huggormen ir Lena ensam hirskare 6ver paradiset — hon har gjort upp
med sjilvaste syndafallet: ”Vattnet genomstréommade skogen, landskapet gick
inte att kidnna igen. For ett 6gonblick fick hon kinslan att hela virlden var
oversvimmad, hela jordens rundning, som i en biblisk straffdom. Det var
bara hon kvar som klarat sig”.”’ Nir Lena hittar Laban, fastkilad under en
stock i stromdraget, dr det saledes inte lingre en paradisorm hon ser, utan en
yngling som ligger och gnyr, hjilplos och utelimnad. Och nir hans gnyende
bérjar lata som ett kvidande spiddbarn klarar hon inte av att limna honom at
sitt 6de. Hon sjunger Trollmors visa” medan hon skir loss hans ben med en
fickkniv och riddar honom frin ilven, samt liknar honom senare vid en
nyfodd:

Likt ett spadbarn som aldrig kunde bli smutsigt, till och med barnsvett luktade
vanilj. Hon borjade nidstan grata av lingtan nir hon tinkte pa det, hur riktigt
smd barn var sd nira skapelsen. De kunde dnnu inte ens gi sjilva, de bara lag
dir och vintade pa att uppfyllas. Med mjolk och ljus. Med liv."!

66 Niemi, 2012, s. 41; 90f.
67 Ibid., s. 128.

68 Tbid., s. 29.

69 Ibid., s. 92.

70 Tbid., s. 94.

71 Ibid., s. 169f.
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Det bildsprak som karakteriserar Lenas tankar kretsar kring idén om modern
som hirskare 6ver liv och déd. Flera gianger fragar hon Laban om han verk-
ligen vill leva, och nir hon ger honom hjirt- och lungriddning reflekterar hon
kring huruvida han faktiskt har ritt att leva, med tanke pa hur illa han burit
sig at innan katastrofen: ”Men nu hade det ju faktiskt intriffat nagot. Ett
plotsligt skred. En syndaflod. Kalejdoskopet var omskakat, ett nytt och ovin-
tat monster hade framtritt”.”” Syndafloden, som Lena ser den, har raderat allt
utom kvinnan och mannen: “Bara hon och han i hela virlden, pa den
gronskande paradisingen”.” Den har till och med raderat de patriarkala makt-
relationer som varit sd avskyvirda for Lena, ett reningsbad, ett dtertagande av
frihet f6r bade henne och dlven. Laban tar i Lenas 6gon 6msom skepnaden
av ett barn, émsom skepnaden av Adam i paradistridgirden, och i bada
bilderna idr det Lena som har makten 6ver liv och déd, kropp och
reproduktion. Detta kulminerar i att Lena valdtar Laban och limnar hans
doda kropp pa dngen vid dlven: “Det kindes fint pa nagot satt. Att fa limna

tillbaka till naturen, som ett slags tack. Ett kretslopp™.™

I sista kapitlet antyds vad det dr Lena vill tacka naturen f6r — hon tror att
valdtikten av Laban har gjort henne gravid: ”Sittande i en glinta fick Lena
Sundh med ens kinslan av att nigot borjat dela sig i henne”.” P4 s siitt
genererar den kristna tematik som romanen laborerar med ytterligare en bild
av moderskapet: Jungfru Maria och den obeflickade avlelsen. Laban upphér
att existera mer eller mindre samtidigt som Lena (eventuellt) befruktas och
hon blir ensam mor till barnet. Jimforelsen mellan Barney och Lena antyder
en nagot bisarr satir 6ver de tva ytterligheterna i synen péd naturen, och pa
vattnet. Barney personifierar sambandet mellan mannens fortryck av naturen
och av kvinnan, Lena personifierar en radikal, essentialistisk ekofeminism —
béada tar det de vill ha av den mer-dn-minskliga naturen och naturen antas ta
hand om bevisen for deras moraliska Gvertridelser.

Den kristna tematik som sarskilt i gestaltningen av Lena samt Vincents och
Hennys gravida dotter, Lovisa, dr vildigt tydligt framskriven i romanen, dr
inte dr ovanlig i 6versvimningsskildringar. Idén om Gversvimningen som en
metafysisk himnd — vare sig frin en missnéjd gud, en illa behandlad Moder
Jord eller en Natur med stort N, dr birande troper 1 katastroffiktion dverlag
och har rétterna i mytologiska och religiosa berittelser, samt i romantikens

72 Niemi, 2012, s. 172.
73 Ibid.

74 Ibid., s. 238.

75 Ibid., s. 275.

116



upptagenhet vid 7vild” natur och det sublima.”® Nilsson Skdve liser de bib-
liska referenserna som en del av ett kulturellt arv som bland annat anvinds
for att “beskriva det ofattbara”.”” Mihinda gor gestaltningen av Lena ett visst
motstind mot denna ldsning, da hennes tankar firgas av ett kristet bildsprak
redan innan flodviagen kommer. Dock tolkar jag det som ett uttryck for den
banala, sirartsfeministiska nyandlighet hos Lena som romanen ironiserar
over, snarare dn en koppling till den syndaflodstematik som senare kommer
att begripliggora katastrofen, och de ”hundraarsfléden” som ligger bakom
den, f6r romanens gestalter och ldsare.

Det finns emellertid en aterkommande sammanlinkning av just moderskap,
vatten och kristen tematik i romanen, och jag vill hivda att alla de kvinnliga
huvudpersonerna — Lena, Lovisa, Henny och Sofia — fungerar som exempel
pa olika bojningsmonster av moderskapet. Detta skulle kunna ses som ett
uttryck for syndaflodstropens behov av en sikrad reproduktion av mannisko-
arten alternativt for den grundliggande spinning som enligt Mircea Eliade
ofta kinnetecknar vattensymbolik: upplésning i vatten och iterfodelse.”
Upplésningen och 6verskridandet av grinser av olika slag for tankarna till
vattnets formaga att binda sig med andra materiella och diskursiva substanser
och damnen. “Helt pa egen hand ir vatten i hogsta grad flytande, fluktuerande,
flyktigt” skriver Linton. ”Vi blandar sprak, gudar, kroppar, och tankar med
vatten for att producera de virldar och de sjilv vi bebor”.” Den materiella
fantasin har behov av att kombineras, menar Gaston Bachelard:

I all synnerhet idr vattnet det gynnsammaste elementet for att belysa de kombi-
nerade krafternas temata. Det suger upp sa manga substanser! Det drar till sig
sd mycken essens! Det tar med samma litthet emot motsatta imnen, sockret
och saltet. Det beminger sig med alla firger, alla smaker, med alla dofter. Man
inser alltsd att fenomenet med upplésning av fasta dmnen i vattnet ar ett av de
frimsta inom den primitiva kemi som f6rblir sunda férnuftets kemi och som,
med ftillsats av en smula drom, 4ar diktarnas kemi.s0

76 Med Naturen med stort N menar jag hir det Jhan Hochman beskriver som the word #ature when
used [...] in its senses of Power or Force, Laws, demiurge or deity, System or Intention, Essence, in
short, that nature construed as transcendentally metaphysical or immanently essential”. Han skiljer
dirmed Naturen frin naturen, med litet n, som han anvinder f6r att “collectivize individual plants,
nonhuman animals, and elements”. Se Jhan Hochman, Green Cultural Studies. Nature in Film, Novel, and
Theory, Moscow, 1D: University of Idaho Press, 1998, s. 2, kursiv i original.

77 Nilsson Skave, 2019, s. 58.

78 Eliade, 1958, s. 212.

7 Linton, 2010, s. 3. ”All by itself, water is supremely fluid, fluctuating, fleeting. We mix language, gods,
bodies, and thought with water to produce the worlds and the selves we inhabit”.

80 Bachelard, 1991, s. 129.
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Denna fruktbarhet, i kombination med de manga karaktirernas olika per-
spektiv, gor att vagen ’tar form” pa en rad olika sitt i romanen. Utéver
antropomorfiseringarna och zoomorfiseringarna gestaltas vagens hdojd,
hastighet, massa, tyngd och ljud. Vattenmassorna blir om vartannat en vigg,
en as, ett kron eller ett berg. Tyngden — ”’[m]iljoners miljoner ton” av vatten
— och moérkret under vattenytan aterkommer i skildringen.” Ljudet av vigen
liknas vid en helikopter, en lastbil, ett brus och ett askljud. Beskrivningar som
“formlosheten”, ”det ofattbara”, “det obeskrivliga” och ”det andra som
nirmar sig’” forekommer emellertid genomgéende i romanen och det landar
pa karaktiren Vincent att f6rsoka ge katastrofen verbal form. Hans position
1 helikoptern gor att han har méjlighet att varna andra genom att sitta ord pa
det han ser, sd att andra kan férsta. Han maste hitta de kollektivt begripliga
termerna for att beskriva katastrofen — forst ndr han larmar flygledningen pa
Kallax och férséker med ordet ”6versvimning”, sedan med ’stortvag” och
“tsunami”. Han gor sig inte forstadd, och forséker sedan med “Suorva-
dammen” — en platsangivelse som 1i stillet for att ange »ad som ir pa vig,
fokuserar pa var det kommer ifran.*

Komplexiteten i att ge verbal form at katastrofen aterkommer i den episod
da Vincent stiger ur helikoptern och forséker varna en ung mamma och
hennes barn i Vuollerim med orden: ”Vattnet kommer!”.*’ Férvintningarna
fran de bada romanpersonerna hindrar kommunikationen. Fér den unga
mamman dr Vincent, en vilt frimmande, till synes desperat man som tagit sig
in i hennes hus, ett langt mer realistiskt hot 4n en flodvag. Och f6r Vincent
ar det sa ovintat att mamman inte redan blivit varnad av myndigheterna att
han aterigen misslyckas med att gora sig forstadd med yttranden som “vattnet
kommer” och ”det ir dlven”.* Dessa forsok att ge katastrofen en verbal form
dominerar de avsnitt i romanen dir métet med vagen dr nira forestaende eller
1 vardande. Efter nedslaget dr vagen en sorja, en virvlande malstrém av brate
och slam, som aterkommande liknas vid ”’spott” eller ”saliv”, vilket kan ses
som en forlingning av det antropomorfa och zoomorfa bildspraket.

81 Niemi, 2012, s. 41.

82 Detta problem med att verbalisera katastrofen pa ett tydligt sitt for att kunna varna andra gestaltas
dven i Mats Soderlunds trilogi A#lingarna, som analyseras senare i denna avhandling. I trilogins andra
roman, Kampen (2018), forsoker karaktiren Wilma varna sina skolkamrater f6r en liknande flodvég i
Skelleftedlven och kidmpar till en borjan fér att hitta de rétta orden. Precis som Vincent med sitt
ovanifran-perspektiv har Wilma en sirskild position i férhallande till katastrofen eftersom hon pa grund
av sina Gvernaturliga krafter forstar att Gversvimningen dr pa vig innan alla andra och dirmed upplever
ett ansvar att ridda s minga som méjligt pa kort tid.

83 Niemi, 2012, s. 153.

84 Tbid., s. 153f.
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Fallyatten utmanar bilden av samtida katastroffiktion som upptagen vid
minskliga konflikter i vilken den ekologiska processen enbart utgdr en
”symbolisk representation av en vindpunkt i protagonistens liv”’, bland annat
genom att inbjuda till lisningar av dlven som huvudkaraktir.”” Romanens
modernitetskritik och makttematik dr dessutom djupt férankrad i gestalt-
ningen av den lokala platsen. Berittartekniskt dr det flodvagen som orga-
niserar tiden och rummet i berittarvirlden och 6versvimningen kan i min
mening ldsas som en kronotop. Genom intertextuella samband med tidigare
skildringar av Gversvimningar i norra Sverige savil som foérbindelser med
samtida nordisk klimatfiktion vivs romanen samman med en Gvergripande
diskussion i den nordiska skonlitteraturen om relationen mellan historiska
och samtida milj6- och samhillsproblem — och 1 forlingningen om relationen
mellan natur och kultur. Bildspraket i Fa//vatten domineras av klassiska sitt att
begripliggéra éversvimningen som katastrof 1 skonlitteraturen — genom att
féra den ”ndrmare” minniskan genom antropomorfisering och zoomor-
fisering 4 ena sidan, och att skapa distans genom att mytologisera den som ett
monster eller ett gudomligt redskap 4 andra sidan. Denna typ av metaforik
kombineras dock med ett bildsprak som snarare framkallar bilden av det
”“moderna” vattnet — genom en mer teknologiskt influerad metaforik som
sarskilt lagger tyngdpunkten pa vatten som elektricitet. Niemi sammanflitar
dven vattnet som en livgivande kraft med motiv som idr vanliga i den
apokalyptiska och dystopiska fiktionen, exempelvis relationen mellan féralder
och barn. En sadan sammanvivning finns dven i Conny Palmkvists roman
Vintern (20106), vilket framgar av analysen i nista avsnitt.

85 Goodbody & Johns-Putra, 2019, s. 11: ’symbolic representation of a turning point in the protago-
nist’s life”.
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Vintan pa slutet — apokalyps, vatten och modernitetens
ruiner 1 Conny Palmkvists [zntern

Nir handlingen tar vid i [zntern (2016) dr det november och snon har precis
bérjat falla. Det har gatt ett par ar sedan ett antal asteroider slog ner pa jorden
och orsakade en total samhallskollaps. Marken ar instabil och full av slukhal,
himlen dr gémd bakom graa askmoln, elektricitet och rent vatten dr ett minne
blott. Majoriteten av ménniskorna har flytt inat landet av radsla f6r tsunamis,
och de har savitt man vet fallit offer f6r brinder och dédliga sjukdomar.
Berittaren idr en ensam man i 30-arsaldern som vandrar runt i ett trasigt och
laglost Helsingborg i jakt pa sin férsvunna son, Love. Mannen férvintar sig
att den vinter som nu tagit sin borjan ska bli den sista, eftersom han gar och
riknar ner dagarna tills att ytterligare en asteroid ska komma med den slutliga
undergangen, “den stora smillen”. Berittaren riktar sig ofta direkt till sonen
1 narrativet: ”Du finns inte kvar hos mig, men din barnsliga rost hirjar och
sitter fart pi mig i tid och otid”, tinker mannen i botrjan av boken." Eftersom
berittaren inte 4r namngiven kommer jag hidanefter att benimna honom
som “pappan’.

En av alla de som flytt fran staden dr pappans fistmdé, som tog fyraarige Love
med sig nir hon férsvann. Hoppet om att fa se sonen en gang till innan den
slutliga undergiangen ér pappans drivkraft och roten till hans sjilvbevarelse-
drift. Han slits emellertid stindigt mellan denna motivation och sin empati
for andra minniskor som behover hjilp. Utéver den stundande ”stora smal-
len”, den stringa vintern, det sinande matférradet och de instabila byggna-
derna som kollapsar omkring honom, hotar dven en samling valdsamma min
som dker runt i bilar och plundrar hus och ligenheter samt véldtar och
mordar de fa minniskor som finns kvar i staden. Nir pappan riddar en ung
kvinna som lyckats fly frain minnens tillhall pa en gird utanfér staden,
uppdagas det f6r honom att mannen haller en samling barn fingna pa garden
for att kunna dta upp dem. Tillsammans med den unga kvinnan och barn-
domsvinnen Jonas beger han sig till garden i ett sista desperat forsok att hitta
sin son. Efter en konfrontation med de valdsamma minnen lyckas pappan
ridda en liten pojke som han intalar sig dr hans son. Trots att de inte riktigt
kidnner igen varandra spenderar de sista dagarna innan den stundande under-
gangen tillsammans i ett gammalt skyddsrum i1 den branta bergsformation
som léper genom staden. Aven den unga kvinnan verkar ha éverlevt kon-
frontationen eftersom ljudet fran en visselpipa som hon fatt av protagonisten

1 Conny Palmkvist, IZutern, Stockholm: Bokf6rlaget Mormor, 2016, s. 8.
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hérs da och da, men han vagar inte ge sig ut for att leta efter henne. Nir
dagen for undergangen ar kommen sveper en flodvég in 6ver den nedre delen
av staden, men den nar inte hela vigen upp for branten. Pappan och pojken
klarar sig och ger sig ut 1 jakt pa andra 6verlevande.

Romanens teman ror civilisationens grinser, den minskliga naturen, 6ver-
levnad, hopp och uppgivenhet. Tillsammans med méanga av romanens motiv,
som till exempel kirleken mellan far och son, kannibalism, plundring eller
sakletande samt médosamma vandringar genom ett postapokalyptiskt land-
skap, vittnar dessa teman om en mingd intertextuella férbindelser mellan
Vintern och Cormac McCarthys postapokalyptiska nyckelverk [7dggen (20006).
Conny Palmkvist nimner sjilv [7dgen som en av inspirationskéllorna till
VVinterni en intervju frin 2016.> Bida dessa romaner anvinder en rad konvent-
ioner som forknippas med den postapokalyptiska genren i stort:

[H]dtjade skaror av Gverlevare; forstorda urbana miljber omgivna av en ut-
armad landsbygd; utdaterad teknologi; desperat plundring; gripande lingtan
efter en forlorad civilisation, ofta kinnetecknad av det skrivna ordet; och ex-
tremt vald, inklusive kannibalism, utévad av kringflackande laglésa ging.’

Den postapokalyptiska romangenren har, i likhet med katastroffiktionen och
ckothrillern, mott kritik for att vara formelbunden och repetitiv. Heather
Hicks nyanserar dock denna kritik genom att lyfta fram att genrens ater-
anvindning av konventioner, i form av teman och arketyper, har sina rotter 1
den apokalyptiska traditionen i det antika MellanGstern, i vilken material
bearbetades och lanades friskt mellan texter. Denna intertextuella tradition av
“litterdr bargning” (literary salvage) har fortsatt in 1 2000-talets postapokalyp-
tiska litteratur som litterdr strategi och speglar den birgning av den moderna
virldens spillror som ocksa utgér romanernas centrala handling och tema,
menar Hicks.* Den traditionella apokalyptiska traditionen, postapokalyptiska
genrekonventioner samt relationen mellan modernitet och apokalyps i den
samtida visterlindska romanen, dr dmnen som i allra hogsta grad blir
relevanta f6r min lasning av hur forestillningar om vatten, katastrof och plats
gestaltas i relation till 6versvimningsmotivet i [zntern.

2 Linn Dupont, *’Inte ont att lisa ndgot som bjuder pa motstand””, He/singborgs Dagblad, 7 oktober 2016,
s. 4.

3 Hicks, 2016, s. 6: ”ragged bands of survivors; demolished urban environments surrounded by depleted
countryside; defunct technologies; desperate scavenging; poignant yearning for a lost civilization, often
signified by the written word; and extreme violence, including cannibalism, enacted by roving gangs of
outlaws”.

41bid,, s. 3.
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Fruset regn — snén som bildsprak och motiv

Som bokens titel antyder ér drstiden, och i synnerhet dess viaderlek, central
for gestaltningen av miljon i I7nfern. Som noterats far lisaren tidigt i romanen
veta att pappan 1 vintan pa den slutliga undergangen utgir ifran att denna
vinter ska bli den sista: "Den hir kylan kommer att stanna for alltid. Det nya
vinterlivet dr evigt och allt kretsar kring sn6 som faller och smalter eller fryser
och plagar oss. Allt handlar om sné och déd”.” Vintervidret har egentligen
inte nagra katastrofala proportioner i [zntern men den gbr en redan farlig
milj6 dnnu farligare och anspelar pa en central trop 1 den samtida klimat-
fiktionen — en ny istid.® Snén och kylan letar sig in 6verallt och virmen ir
dyrkopt eftersom den bara tycks finnas pa platser dir det inte gar att gdmma
sig fran de valdsamma min som aker runt i bilar och plundrar. “Kanske blir
det snén som dédar mig istillet. Guds vita hand, istillet f6r hans réda”, tinker
pappan nir smirtorna fran ett sar pa ena foten blir for stora, da han har gatt
runt i blota skor och strumpor for linge.

Minniskokroppens sarbarhet infér naturens element aterkommer stindigt i
Vintern och pappan plastrar om fotterna och packar skorna med folie och
plast i tid och otid. Arbetet med att halla fétterna torra och friska kan ses som
ett exempel pa den uppmirksamhet som ofta tillignas vardagsrutiner i
postapokalyptiska och dystopiska narrativ.® Pappan har satt upp regler for sig
sjalv, kartligger sina vandringar runt om i staden i detalj, rdknar stindigt
sakerna 1 sin ryggsick, ransonerar mat, vatten och antibiotika, och fér sedan
sina rutiner vidare till pojken: ”Du titar mycket noggrant med papper och
folie och kontrollerar att du har méssa och vantar med dig. Jag har lirt dig
vil”.” Denna typ av dterkommande specificering av dagliga 6vetlevnads-
kunskaper dr ett viktigt exempel pa hur postapokalyptiska narrativ dgnar sig
at forlusten av modernitet, enligt Hicks. Det blir en form av simulering som
kan motivera ldsaren att fundera 6ver hur man faktiskt 6verlever ett katastrof-
scenario."

Romanens bildsprak priglas av snon, som dr 6msom vit och vacker med
flingor stora som blomblad, 6msom missfirgad, striv, svidande och olycks-
badande. Den avslojar och déljer sparen efter de som gar runt i staden, den
faller och smilter och regnar bort om vartannat. Den kryper in dven i karak-

5 Palmkvist, 2016, s. 188.
6 Milner et. al., 2015, s. 17.
7 Palmkvist, 2016, s. 59.

8 Hicks, 2016, s. 9.

9 Palmkvist, 2016, s. 207.
10 Hicks, 2016, s. 9.
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tirernas inre: "Har du nagonsin sett en sadan sno? [...] Den har inget slut.
Det 4r som om den tar sig in i huvudet pa mig. Jag ser den nir jag blundar”."

Snon blir en stindig paminnelse om det férgingliga i tillvaron:

Kylan sprider sig genom luften, och allt det som en ging var vackert i dessa
flingor har blivit till en sorg. Varje ging de landar pa mitt ansikte dr det som
att bli kysst av déden, och hora den tala titt intill 6rat. Beridttelserna handlar
inte om mig, men om dig och alla andra jag saknar. Hur ni drinks i den tunga

snon.12

Snoén far dven en slags ironisk funktion, ett Gverfléd av vatten som inte gar
att dricka 1 en virld dir rent dricksvatten har blivit en bristvara. Att snon ar
férorenad antyds genom hinvisningar till stralning och giftregn som foljt 1
asteroidernas spar. Vattenbristen dr dnnu ett vanligt motiv i den postapoka-
lyptiska fiktionen, inte minst i de exempel som dven kan beskrivas som
klimatfiktion."” I I/Zntern bir pappan med sig en flaska med dricksvatten som
han planerar att ge till sin son, som om det vore en rest av det liv som existe-
rade innan katastrofen: ”"Du kommer att beh6va vattnet nir jag hittar dig. Det
ar det enda jag vet helt sidkert just nu. Du var alltid térstig, men drack f6r
sillan. Du glémde dig. Men jag glommer inte. Jag bir vattnet”."* Men likt allt
annat som finns kvar fran den tiden tycks vattnet férsvinna undan f6r undan,
en klunk i taget. Bristen pa rent dricksvatten ger uttryck for den kinsla av
franvaro som karaktiriserar postapokalyptiska narrativ. I den sekuldra apoka-
lypsen har det moderna livets fysiska strukturer, sociala formationer och
virderingar kommit till sitt slut och deras franvaro ir sjilva huvudfokus i den
postapokalyptiska berittelsen."” Tillgingen pa rent vatten ir en av det mod-
erna livets viktigaste fysiska strukturer. Det dr dock virt att notera att det 1
Vintern, precis som i manga klimatfiktioner om vattenbrist, ror sig om en
annan typ av franvaro dn den som féregick modernitetens framvixt. Det dr
inte lingre bristen pa infrastruktur for att gora rent vatten littillgdngligt som
ir problemet, utan snarare att allt vatten ir foérorenat och giftigt."

11 Palmkvist, 2016, s. 131.

12 Ibid., s. 87.

13 Se exempelvis Emmi Itdrantas Minnet av vatten (2012), Maja Lundes B/a (2017) och Mats Séderlunds
Attlingarna-trilogi (2018-2020).

14 Palmkvist, 2016, s. 118.

15 Hicks, 2016, s. 4.

16 Savil rent dricksvatten som infrastruktur saknas i dag pa méanga platser runt om i virlden, vilket sitter
fingret pa en vanligt férekommande kritik mot den visterlindska postapokalyptiska eller dystopiska
fiktionen, det vill sdga att det som beskrivs som dystopiska framtidsscenarion egentligen bara dr en
forflyttning av samtida problem i utvecklingslinder till en vit, visterlindsk kontext, som didrmed déljer
den verkliga férekomsten av problemen och dess orsaker.
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Pappans upptagenhet vid att ’bara vattnet” i [zntern utgor en intertextuell
forbindelse med McCarthys 17dgen, 1 vilken en far och en son ”bir elden” —
civilisationens och hoppets liga — i en postapokalyptisk virld. Palmkvist
materialiserar McCarthys symboliska eld i form av dess elementira motsats:
vattnet. Det dr den kroppsliga 6verlevnaden som star 1 centrum, snarare an
den sjilsliga eller moraliska, vilket ter sig rimligt eftersom pappan inte
forvintar sig att de ska Gverleva Gversvimningen. Att slicka den fysiska
torsten dr allt han anser sig kunna erbjuda sonen. Men trots resignationen
infor undergangen kan pappan inte riktigt slippa taget om hoppet, vilket far
honom att fortsitta att samla pd sig vatten langt efter att han inte lingre
behover det:

Det finns dessutom en liten killa i mérkret. Stindigt hor vi detta droppande
fléde som samlas upp i en halighet som aldrig tycks rinna 6ver. Jag fyller nds-
tan en flaska om dagen dir, men jag har ingenting att rena vattnet med lingre,
sa vi far spara det. Till vad vet jag inte, av vilken orsak. I ddden dr man aldrig
torstig nog for att dricka, tinker jag, men sitter sedan dndé flaskan pd plats
bland de andra.l”

Med hjilp av bade den entrigna snén och bristen pa rent vatten gestaltas
alltsa relationen mellan hopploshet och fortrostan som tema i [zntern. Den
kalla snon vicker minnen av den férsvunna sonen till liv, men den ar ocksa
livstarlig nir inga varmekillor finns: ”’Jag gjorde misstaget att tinka pa vintern
som en gammal vin, och nu har den vint sig mot mig, som en fiende”."
Vattnet i flaskan dr en stindig paminnelse om att han har en son som ar vird
att 6verleva for, men dricksvatten dr ocksa ”den typen av present som
overlimnas till de som ska d6”."” Vattnet symboliserar siledes den framtid
som pappan hoppas kunna ge sin son men ocksa vetskapen att en sidan
framtid kommer att bli kort. Ett exempel pa hur detta blir synligt dr nir
pappan i slutet av romanen tittar pa den nastan tomma flaskan och reflekterar
6ver hur han har misslyckats med att spara pa vattnet: ”Da och da tittar jag
pa vattenflaskan som jag skulle spara till dig, som jag fdste min blick vid sd
manga ganger under de tva ar som gatt. Jag holl den fylld, men sedan klarade
jag det inte. Jag ir en usel far, fir man vil siga”.” Relationen mellan far och
son gestaltar en generationsoverskridande temporalitet; visionen om en
framtid for manskligheten efter apokalypsen, om temporalitet som gar
bortom det individuella subjektets livslopp och tidsuppfattning. Den split-

17 Palmkvist, 2016, 5. 200.
18 Tbid., s. 102.

19 Tbid., s. 98.

20 Thid., 5. 193.
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trade familjen 4dr av denna anledning ett aterkommande inslag i den samtida
klimatfiktionen med 6versvimningsmotiv, dir det dven fungerar som ett sitt
att begripliggéra potentiella konsekvenser av klimatférindringarna pa ett
personligt, emotionellt plan. Motivet anvinds dven fOr att gestalta
minniskans behov av mansklig solidaritet och samvaro ndr samhills-
funktionerna har kollapsat, och/eller reproduktion av kirnfamiljen nir kata-
strofen sondrat den redan existerande. Detta framstills enligt Astrid Bracke 1
oversvimningsfiktionen ofta genom att handlingen kretsar kring en relativt
liten grupp karaktirer — ofta i form av en familj.”! Samtliga av dessa aspekter
aktualiseras i intern, aven om den inte dr nagon Gversvamningsfiktion i
Brackes bemirkelse. Gestaltningen i romanen féljer dessutom den apokalyp-
tiska traditionens konventioner, i vilka mdjligheten till en panyttfédd och
“renad” minsklighet dr dndamalet som helgar de medel genom vilka den
gamla tiden maste utplanas:

Dessa magnifika eldklot som en natt korsade himlen, vér férsta bekantskap
med denna foérlingda underging. Giftregnen som f6ljde, som vi inte férstod
mycket av. Jag minns att jag for en gings skull tinkte pa Gud da. Att det var
han som laddat den stora bossan; att han till slut fitt nog av minsklighetens
manga misstag. Men jag minns ocksa att jag sig pd dig, min pojke, nir jag
stingde av tvin och laingsamt satte mig ner i fitéljen bakom bordet. Du lekte
med en brandbil. Kinslan var sd stark, sa tydlig: Kanske fortjinade jag och
resten av manskligheten att forintas. Men inte du. Inte min son, inte min enda
son. Du skulle skonas. Du maste leva.22

Aven i den avslutande 6versvimningen syns detta hopp om en framtid mot
alla odds, om inte for sig sjilv sd for barnet. Pappan dr beredd att lata pojken
fly undan flodvagen nir han sjilv inte orkar: ”Jag vintar nog hir om du vill
fly [...] Det dr inte 16nt. Vattnet kommer att ticka allting, varenda centi-
meter”.”” Det dr ocksi hoppet som i slutindan segrar, efter att Gversvim-
ningen berett vigen for en ny tid.

Pappans anstringningar for att ridda sonen och ge honom férutsittningar att
6verleva stills 1 skarp kontrast till de valdsamma man som haller till pa garden
utanfér staden och iter upp barn. Aven om pappan inte bétjar tro pa en
framtida 6verlevnad forrin efter den stora Gversvimningen i slutet av boken,
arbetar han 4nda for att forséka fora minskligheten vidare medan
kannibalerna bokstavligt talat fortir den yngre generationen. Kannibalismen

21 Bracke, 2021, s. 96.
22 Palmkvist, 2016, s. 98f.
23 Ibid., s. 205.
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blir hir, som i manga andra postapokalyptiska narrativ, en metafor for ”den
samtida socioekonomiska ordningens sjalvkonsumerande dynamik”, medan
pappan kan liknas vid en Robinson Crusoe-gestalt som maste anvinda allt
sitt férnuft och sina fardigheter for att utveckla vad det innebir att anpassa
sig och eventuellt “itervinda’ till en ny modernitet”.* Skillnaden understryks
ocksa genom hur de navigerar det nya samlarsamhille som har uppstatt efter
samhillskollapsen i romanen. De vildsamma minnen “méts om dagarna for
att samla. Det ir sd de kallar det. De samlar pa allt. Minniskor, saker, mat™.”
Pappan samlar dock generellt sett inte pa mer dn vad han behéver, eftersom
han insett hur fa saker som faktiskt dr anvindbara i den nya tid han lever i:
“De forsta méanaderna slipade jag med mig allt mojligt [...] saker som i ling-
den var helt meningslosa. |...] Jag var blind och galen, tinker jag, precis som

alla andra. Kanske har vi inte forrin nu forstitt var egen forginglighet”.”

Oversvimningsmotivet — katastrof, apokalyps och rening

Nir flodvagen 1 Vintern till slut skéljer in 6ver staden blir det lite av ett anti-
klimax. Den totala undergang som pappan gatt och vintat pa lever inte upp
till vare sig hans eller ldsarens forvintningar. ”Jag férstar det inte. Har jag
riknat fel? [...] Sa manga veckor och manader som passerat. Vi har alla vintat,
dag for dag. Var det hir allt?” fragar sig pappan, som i slutet av romanen har
barrikaderat sig tillsammans med pojken i ett gammalt skyddsrum frian andra
virldskriget.”” Nir pappan spelat upp den annalkande apokalypsen for sitt
inre har den haft bibliska proportioner och kidnnetecken: ”Vad ska man siga
om allt som nu sker sa hastigt, vilka ord kan forklara att himlen ska brinna
upp och sluka oss alla pa bara nidgra timmar, eller att vagorna ska resa sig som
sjoodjur ur havet och slita sénder landet?”*”

Forestillningen om att det ”stora klotet” ska komma och orsaka en enorm
flodvag som ska ligga allting under sig har traderats sedan apokalypsens
botjan och har blivit till allmin kinnedom i berittarvirlden.”” Nir asteroiden
vil slar ner och vattnet borjar stiga gar det dock lingsammare dn vintat.
Pappan ir inledningsvis forvissad om att det ar slutet och att vattnet "kommer
att ticka allting, varenda centimeter”.”’ Han betraktar vigen uppe ifrin

24 Hicks, 2016, s. 167; 166: ”a powerful metaphor for the self-consuming dynamics of the contemporary
socioeconomic order”; 7all of his reason and skill to develop the means to adapt and perhaps ’return’
to a new modernity”.

25 Palmkvist, 2016, s. 148.

26 Ibid., s. 200f.

27 1bid., s. 206.

281bid., s. 56.

291bid., s. 203.

30 Ibid., s. 205.
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branten: ”jag ser hur vattnet stiger lingre ner. Hur det kommer mot oss. Inte
vildigt hastigt eller hotfullt. Snarare kommer det vildigt lingsamt och
malmedvetet, som om det har all tid i virlden pa sig att ta sig fram. Vem ska
std emot det dir? tinker jag”.”" Snart blir han dock tveksam, verkligheten
stimmer inte Overens med fOrvintningarna och han aterfir hoppet:
“Minuterna gar och om jag hade velat hade jag kunnat slinga en sten i de
skummande virvlarna. De ar inte mer 4n tio meter ifran oss, kanske femton.
Jag har inte gett upp, tinker jag och tar din hand i min”.”* Hir framtrider
6versvamningsmotivet i enlighet med traditionellt apokalyptiskt berittande,
det vill sdga flodvagen fungerar som en sorts katharsis, en rening som ger
forutsittningar for en aterfodelse.”

Nir jag Oppnar 6gonen igen har vattnet sjunkit. Det backar som en stor best,
kravlande baklinges 6ver landmassorna. Sedan ér det borta. Framfor oss finns
en mirklig linje ddr vattnet delat virlden i fére och efter. Pa ena sidan, strax
nedanfor var grotta, ligger snén kvar, men lingtre ner ér allting bortskéljt och
gttt

Det zoomorfiserande bildspraket, bilden av vattnet som en ”best” som “krav-
lar” (eller ett ”sjoodjur” som “reser sig”, som det heter 1 borjan av romanen)
kinns igen fran en ling tradition av 6versvimningsskildringar, som ett sitt att
begripliggbra vattnets oerhorda kraft och grinsloshet. Detta bildsprak ten-
derar att vara forbehallet havet eller andra vattendrag och vattenansamlingar
1 rorelse. Metaforiken dr rotad i1 den visterlindska, judeo-kristna litterira
tradition som forestiller sig havet som antagonist — som oreda och kaos —
“en sorts sublim och oassimilerbar annan, inte sa mycket en kraft Gver
manniskor, men ett element utanfér och frimmande f6r minniskan, och
utanfor tiden”.” Christopher Connery spirar denna tradition tillbaka till de
mesopotamiska och vistsemitiska texter i vilka Bibeln har sina rotter,
exempelvis den babyloniska Enuma Elish. 1 dessa texter dr besegrandet av en
havsgud, mer eller mindre synonym med havet sjilvt, en viktig del av
skapelseberittelsen. Kampen mot olika sjdodjur fungerar som en férlingning
av kampen mot havet eller havsguden.” Oversvimningen i [Znfern anspelar
pé den klassiska syndaflodstematiken: vattnet utgor en vindpunkt 1 historien

31 Palmkvist, 2016, s. 205.

32Tbid.

3 Adams Leeming, 2014, s. 69.

34 Palmkvist, 2016, s. 206.

35 Christopher Connery, ”There was No More Sea: The Supersession of the Ocean, From the Bible to
Cyberspace”, Journal of Historical Geography, vol. 32, 2006, s. 502: a kind of sublime and inassimilable
other, not so much a power over humans, but an element outside and alien to the human, and outside
time”.

36 Ibid., s. 500f.
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och en utvald minniska far chansen att borja om pa nytt efter att ha sokt
skydd 1 en 7ark” — eller i detta fall ett skyddsrum. Men till skillnad frin
syndaflodsnarrativet dr den 6versvimmade platsen i [Zntern mer eller mindre
redan tom pa en minsklighet som ska straffas, det dr frimst bebyggelse och
ruiner som foérgas. Och det ér heller ingen utopisk nystart som vantar efter

straffet: “nedanfor var grotta, ligger snon kvar”.”’

I Vintern delar vattnet virlden 1 ett foére och ett efter, vilket komplicerar
romanens temporalitet — vagen blir en apokalyps som sker 7/ den post-
apokalyptiska tidsperioden. Detta dr ett vanligt grepp i den postapokalyptiska
romangenren, och skulle med James Berger kunna lisas som ett sitt att
utforska den “’kinsla av postapokalyps™ (seuse of post-apocalypse) som genom-
syrar samtida kulturen. Bergers utgangspunkt édr att vi redan existerar i en
postapokalyptisk era efter Forintelsen och bombningen av Hiroshima,
hindelser som ersatte teologiska och litterdra spekulationer med konkreta
exempel pa hur slutet av den visterlindska civilisationen kommer att se ut.”
”De mest dystopiska visionerna av science fiction kan inte géra annat dn
iterskapa 1900-talets faktiska historiska katastrofer”, skriver Berger.” T
Vintern ser vi hur katastrofen historiseras genom jaimforelser med utbrottet
av spanska sjukan i Genéve 1918 och beligringen av Leningrad 1941-44.*

Dagen efter flodvagen ger sig pappan och pojken ut pa jakt efter fler Gver-
levare och pappan forklarar varfér: ”Jag tror att 1 dag kanske ar den forsta
dagen”.*! Detta hoppfulla avslut som i viss min speglar den traditionella
forstaelsen av apokalypsen som “bade ett slut och en bérjan” dr dock langt
ifran den utopiska nystart som dr central for traditionella apokalyptiska
narrativ. Ljudet av de valdsamma minnens bilar har tystnat medan ljudet fran
den férsvunna flickans visselpipa hors utanfér skyddsrummet. ”Det finns
kanske fler manniskor” siger pappan till pojken, men tar samtidigt med sig
sin pistol, som en paminnelse om att det ar just andra manniskor som utgdr
det storsta hotet mot deras 6verlevnad.” Idén om en utopisk nystart bygger
pa en teleologisk historiesyn och dr avgorande for att den apokalyptiska

37 Palmkvist, 2016, s. 206.

38 James Berger, Affer the End. Representations of Post-Apocalypse, Minneapolis: University of Minnesota
Press, 1999, s. xiii. Berger applicerar beskrivningen “’sense of post-apocalypse” pd amerikansk kultur,
men jag anser att den bir relevans dven i en svensk kontext.

3 Ibid. ”The most dystopic visions of science fiction can do no more than replicate the actual historical
catastrophes of the twentieth century”.

40 Palmkvist, 2016, s. 42f.; 93.

411bid., s. 207.

42Tbid.
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diskursen ska kunna begripliggora krisen som en del av en férutbestimd plan
och dirmed trésta minniskor.

Det apokalyptiska béjningsmonster som kinnetecknar den samtida postapo-
kalyptiska romanen skiljer sig dock enligt Diletta De Cristofaro fundamentalt
fran det traditionella, eftersom det ”férestiller sig slutet som en katastrof som
limnar litet, om ens négot, hopp for den utopiska fornyelsen”.*” Hon papekar
att dven i samtida postapokalyptiska romaner med en optimistisk ton, har
apokalypsen inneburit att civilisationen atergatt till ett mer primitivt tillstind,
vilket knappast kan klassas som en pastoral utopi. Den samtida postapoka-
lyptiska romanen visar pa ett paradigmskifte i den apokalyptiska fantasin, fran
utopisk uppenbarelse till dystopisk katastrof.* Oversvimningen i slutet av
Vintern kan 1 min mening dock ldsas som en apokalyps 1 bemirkelsen avslo-
jande eller uppenbarelse, da den leder till ett ifragasittande av berittarens
forgivettaganden om framtiden och om hur livet ser ut bortom stadens
grinser, vilket ocksa illustreras av den sista meningen i romanen: “Kanske
kommer vi att se en stjirna en dag, tinker jag och tar dig 1 handen och borjar
gi uppfor backen”.* Tidigare i romanen har vi fatt veta att ”[m]an har i
princip lovat att [stjirnorna] inte ska komma tillbaka, aldrig nigonsin”.*
Detta ar ett exempel pa hur samtida postapokalyptiska romaner ofta anvinder
sig av var tids ridsla infér vad Hicks kallar 7forlusten av ett globalt
perspektiv’:

[Dlen lyx som vi fér nirvarande avnjuter i form av tillging till internationella
nyheter dygnet runt dr en av de modernitetens bestindsdelar som i6gon-
fallande ofta fornekas karaktirerna i dessa narrativ. I manga fall ver de helt
enkelt inte om resten av virlden lider pad samma sitt som de sjilva gor.4’

Skildringar av individens of6rmaga att koppla samman det lokala och det
globala i en dystopisk framtid problematiserar Ursula Heises idé om en eko-
kosmopolitisk framtid, menar Katarina Leppanen, da den utgar ifran sam-
tidens relativt obehindrade globala informationsfléden och méjligheter att

4 Diletta De Cristofaro, The Contemporary Post-Apocalyptic Novel. Critical Temporalities and the End Times,
London: Bloomsbury, 2020, s. 9: ”conceives the end as a catastrophe leaving little or no hope for the
utopian renewal”.

44 Ibid.

45 Palmkvist, 2016, s. 208.

46]bid., s. 168.

47 Hicks, 2016, s. 7: ”the /oss of a global perspective”; ”the luxury of global intelligence that we currently
enjoy through access to 24-hour international news is one of the elements of modernity that is
conspicuously denied the characters in these narratives. In many cases, they simply don’t &now if the
rest of the world suffers as they do”, kursiv i original.
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resa.*® Osikerheten infor vad som ir lokalt eller globalt i naturkatastrofer och
imodernitetens sammanbrott belyses genom 6versvimningen i [7ntern. Flod-
vagen skoljer bort resterna av snén och den forfallna stadskarnan och blir
bérjan pa en ny tiderakning. Havet gar fran att vara en hotfull narvaro, ”oro-
ligt och kokande som en kittel”, i bérjan av romanen till att ingiva hopp i
form av en "ldtt bris” som smeker pappans kind 1 slutet och far honom att
tinka pa framtiden.” Pa si sitt anknyter romanen till det traditionella
apokalyptiska berdttandets utopiska visioner, trots katastrofens sekulira
natur.

Den postapokalyptiska kronotopen, urbana ruiner och
platsanknytning

Den postapokalyptiska romanens kronotop utgors enligt Petter Skult av en
sammansittning av tva av Michail Bachtins exempel pa kronotoper — den
antika geografiska romanens respektive vigens kronotop.” Den postapo-
kalyptiska romanen dr oundvikligen en temporal genre, menar Skult, vilket
inte minst prefixet ”post” vittnar om. Utover tiden efter apokalypsen finns
dven tva andra tidsperioder 1 narrativet — den férapokalyptiska och sjilva
apokalypsen i sig.”!

Enligt min definition, for att en roman ska anses vara postapokalyptisk, krivs
det att fabeln maéste avslutas i postapokalypsen. Emellertid, nir det kommer
till narrativ vikt — det vill sdga var den storsta delen av narrativ tid spenderas
— kan en postapokalyptisk roman ha vilken som helst av de huvudsakliga tids-
perioderna som sin fokuspunkt.>?

Skult fortsitter dock med att poingtera att den viktigaste tidsperioden ir den
férapokalyptiska eftersom den postapokalyptiska romanen kan ses som en
typ av “temporal reseskildring av en frossad framtid’ > Forfattarens eget hemland,
enligt Bachtin, dr den mest centrala rumsliga positionen i den geografiska
romanen, men i den postapokalyptiska romanen dr “hemlandet” situerat i en
annan tid, snarare dn pa en annan plats. "Hemlandet” dr synonymt med tiden

48 Katarina Leppanen, ”Memory of Water: Boundaries of Political Geography and World Literature”,
European Review, vol. 28, nr. 3, 2020, s. 430.

49 Palmkvist, 2016, s. 42; 208.

50 Skult, 2013, s. 66.

51 Ibid.

52 Ibid., s. 67. ”In my definition, for a novel to be considered post-apocalyptic, story time must
terminate in the post-apocalypse. However, when it comes to narrative weight — that is to say, where
most narrative time is spent — a post-apocalyptic novel can have its focal point any of the three main
time periods”.

53 1bid., s. 71: "temporal travelogue of a shattered future”, kursiv i original.
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fére apokalypsen eftersom det dr den som fungerar som referensram for
berittelsen.” Detta ir sirskilt tydligt i [7ntern, eftersom pappan befinner sig i
samma stad under alla tre tidsperioderna. Att den postapokalyptiska genren
fungerar som en zemporal reseskildring innebir emellertid inte att det saknas
rorelser 1 rummet, menar Skult:

Jag har funnit att rérelse genom rummet i hég grad ér en vanlig trad i manga
postapokalyptiska romaner. [...] Det dr dirmed extremt passande att anvinda
Bachtins kronotop for resande, méten — eller mer kortfattat — £6r vigen till
den postapokalyptiska romanen. [...] Den postapokalyptiska vigen dr dock
inte helt synonym med Bachtins vig.>>

Bachtins vig gar genom vilkint territorium, och dven om den postapokalyp-
tiska romanens rumsliga territorium ocksa dr valkint, har detta territorium
férindrats permanent pa ett eller annat sitt. Den temporala resan krockar
med det vilkidnda territoriet. Det forflutna och nutiden placeras en ovanpa
den andra och skapar en kinsla av djupt obehag, vilket paminner om upp-
levelsen av det kusliga i kinslan av att ”aterigenkdnna nagot som inte lingre
stimmer 6verens med bilden av hur detta nigot borde se ut”.”* Denna post-

apokalyptiska vig artikuleras av pappan i IZufern 1 borjan av romanen:

Fran hornet dir jag star ser jag staden, en liten del av den, och den finns dir
och jag kinner den, men gator och torg har gjort sitt och jag rér mig klumpigt
6ver klappersten och sjok av asfalt som forskjutits och glidit ur lige och blivit
dnnu en del av elindet. Jag har inga bra ord f6r vad jag ser, men hir finns en
enslighet som slukar allting. Den tar andan ur mig, varje dag.>’

De rumsliga rorelserna i den postapokalyptiska romanen dr ofta det som
driver berittelsen framit och vandrandet ir ett av genrens centrala motiv.”® T
Vintern ar det pappans letande efter sonen runtom i staden som utgor berit-
telsens struktur och driver intrigen framat. [“Znterns Helsingborg blir dock
betydelsefullt inte bara i kronotopisk bemirkelse, utan dven i egenskap av ett
vanligt f6rekommande motiv 1 den postapokalyptiska genren — den urbana

54 Skult, 2013, s. 67.

55 Ibid., s. 68. I have found that movement through space is very much a common thread through
many post-apocalyptic novels. [...] It is extremely fitting then to apply Bakhtin’s chronotope of travel,
encounter or — more succinctly — of #be rad to the post-apocalyptic novel. [...] However, the post-
apocalyptic road is by no means entirely analogous to Bakhtin’s road”, kursiv i original.

56 Ibid: ”re-recognizing something that no longer fits with the image of what this something should
look like”.

57 Palmkvist, 2016, s. 8.

58 Skult, 2013, s. 68. Se dven Tate, 2017, s. 83—101; Andreas Nystrom, Places of Rest in Worlds of Ruin.
Havens in Post-Apocalyptic Fiction, Diss., Karlstad Universitet, s. 63-99;
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ruinen. Den postapokalyptiska ruinskildringen har drvt flera funktioner fran
aldre tiders ruinromantik, ’da ruinerna fortfarande ofta anvinds for att illu-
strera tidens gang, livets korthet och alltings intighet, eller f6r att framkalla
kinslor av melankoli och ensamhet” menar Jerry Maittd.” Men samtida
postapokalyptiska ruinskildringar visar inte bara pa historisk kontinuitet eller
alltings forginglighet, utan riktar dessutom in sig pa var egen samtid och var
civilisations flyktighet och 6mtilighet.”’ T gestaltningarna av den urbana
ruinen “frimmandegors ofta [...] symboler f6r modernitet och for de varde-
ringar och den tro pa framsteg och frihet som karaktiriserat den visterlindska
kulturen sedan upplysningstiden”.®" Maittd kopplar 2000-talets “stegrade
ruinvurm” 1 kulturen till samtida samhillsfenomen eller problem som till ex-
empel snabb teknikutveckling, terrorism och klimatférindringar och ett be-
hov av att hantera oron infor framtiden, ”men kanske ocksa for att dromma
sig bort till en alternativ, enklare tillvaro pa andra sidan den annalkande eller
redan pigiende katastrofen”.”” Samhaillskritiken i [7ntern bestir inte, enligt
min mening, i nagon entydig modernitetskritik eller lingtan efter ett pastoralt
forflutet, utan snarare i en paminnelse om att méanniskan i slutindan dr under-
ordnad naturens makter — savil den minskliga naturen med dess potential till
sjalsligt morker” och den icke-minskliga naturen. Det senare syns till exem-
pel i foljande antropomorfisering av den urbana bebyggelsen:

Det idr ett ndstan orort hus, men det kinns som om det vrider sigi sin stomme,
som om det vill 16sgora sig fran sin form. Det hir huset kommer inte att n6ja
sig forrin det ligger i en hog, tinker jag och gir uppfor trapporna. Ja. Husen
och jorden och plantorna har fatt egna viljor. De lyssnar inte lingre till vad vi

onskade nir vi fanns har. Manniskan ar over.63

Det besjilade huset férebadar besjilningen av den flodvag som i slutet av
romanen skoljer bort stadskidrnan, i en sista demonstration av den icke-
minskliga naturens kraft. Ur ett ekokritiskt perspektiv kan ovanstiende
passage ldsas som ett uttryck for synen pa den moderna apokalypsen som en
minsklighetens — eller i alla fall den minskliga civilisationens — undergang,
snarare dn en planetens undergang. For att lana ett resonemang fran Rebecca

59 Jerry Maittd, "Framtiden i ruiner: Férfallen modernitet och frimmandegoring i den postapokalyp-
tiska berittelsen”. I Historiens henwist 1. Den historiska tidens former, Victoria Fareld & Hans Ruin (red.),
Goteborg: Makadam, 2016, s. 75.

0 Ibid., s. 75f.

ot Ibid., s. 76.

02 Ibid., s. 77.

63 Palmkvist, 2016, s. 196.
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Solnit, férutsitter den urbana ruinen ett Overlatande av en minsklig kon-
struktion till naturen:

Stider byggs av min (och i mindre utstrickning av kvinnor), men de bryts ner
av naturen, av alltifrin jordbdvningar och orkaner till successiva processer
som forruttnelse, erosion, rostangrepp och mikrobiell nedbrytning av betong,
sten, trd och tegel, av vixter och djur som kommer tillbaka och skapar sin
egen invecklade ordning som yttetligare raserar minniskans simpla ordning.4

Ruinens lockelse dr grundad i dess 16fte om nagot okédnt, menar Solnit,
eftersom staden dr konstruerad for att likna méinniskans medvetande: “ett
nitverk med férmaga att kalkylera, administrera och tillverka. Ruinerna blir
stadens omedvetna, dess minne, dess okinda, dess morker, och dess
fotlorade landskap, och ger den dirmed ett verkligt liv”.” Det 6vetlitande av
staden fran minniskan till naturen som ruinerna innebér dr konstruktivt. En
stad som fylls av ruiner ”’dor, men den dor en fruktbar déd, som en déd kropp
som ger niring 4t blommor”.” De egna viljor som husen och jorden och
plantorna har fatt i [Zntern ir mer komplexa dn de planer och ritningar som
har skapat staden, om vi liser romanen med Solnit.”” Aven Skult diskuterar
ruinen i sin undersokning av den postapokalyptiska kronotopen. I ett avsnitt
om vanliga arketyper eller karaktirsroller i den postapokalyptiska genren

papekar han att:

Ganska ofta faktiskt, blir Gverlevare snarare en del av zgpos dn fullt realiserade
minniskor. Dessa topologiska 6verlevare tjanar exakt samma syfte som rum-
met i kronotopen; det vill sidga, deras kusliga bekanta-obekanta nirvaro fun-
gerar som den minskliga motsvarigheten till ruiner (den frimsta visuella mar-
koren av det postapokalyptiska #gpos), och de har ofta ungefir lika mycket
agens och personlighet som dessa ruiner.

Exempel pa sidana bakgrundskaraktirer som fungerar som minskliga ruiner
ir kannibalerna i McCarthys [7dgen. Beskrivningen av kannibalerna som
manskliga ruiner stimmer i viss del dven in pa [zntern. Pappan minns en inter-

64 Rebecca Solnit, Ga vilse. En filthandbok (2005), 6vers. Sofia Lindel6f, Goteborg: Daidalos, 2012, s.
88f.

65 Ibid., s. 89.

66 Ibid.

67 Ibid.

68 Skult, 2013, s. 71. ’In fact, quite often survivors become more a part of the Zgpos rather than fully
realized human beings. These topological survivors serve the exact same purpose as space in the
chronotope; that is to say, their uncanny familiar-unfamiliar presence functions as the human equivalent
of ruins (the main visual marker of the post-apocalyptic Zgpos), and they often have roughly as much
agency and personality as said ruins”, kursiv i original.
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aktion pa ett café med en av dem innan katastrofen intriffade och pojken
kinner igen en annan som sin gamla fotbollstrinare. ”Doden vilade 1 dem nir
de var vanliga minniskor, med vanliga jobb”, tinker pappan och antyder att
de har forfallit i samband med katastrofen precis som staden.” Bildspriket
férenar ocksa minniskans 6de med stadens: ”Det dr den nya virldens ljud.
Det ir ljud som tillkommit och som jag aldrig hort innan vi stilldes infoér det
hir. Fallande trad, fallande byggnader. Fallande ménniskor. Stumma ljud som
gor hal i natten, utan eko eller efterspel”.”” Huruvida kannibalerna ir utan
agens och personlighet kan dock ifragasittas. Vildet och kannibalismen
beskrivs aterkommande som ett val, som snarare har att goéra med grinsen
f6r minniskans djuriska instinkter 4n med gransen mellan subjekt och objekt.
Nir pappan, den unga kvinnan och pappans vin Jonas attackerar kanniba-
lernas gard hors dessutom musik frain en gammal radio. ”De har stulit
musiken och bir den med sig”, tinker pappan, som genom hela romanen
aterkommit till musiken som en symbol fér den forlorade civilisationens
sjlsliga liv.”

Att handlingen ar foérlagd till just Helsingborg framgar av de gatunamn och
den detaljrika dtergivning av stadens geografi som karakteriserar berattar-
virlden i romanen. Pappans vandringar runt om 1 staden utgér hindelse-
torloppet i intern och dven om “gator och torg har gjort sitt”, det vill sdga
kollapsat eller slagits sonder, spelar skildringen av staden en stor roll fér
berittelsens struktur.”” Pappans relation till staden som plats kinnetecknas
inte av nagon positiv platsanknytning, 1 bemirkelsen topofili, utan snarare av
en upplevelse av att det inte finns nagon annanstans att ta vigen: ”Staden dr
en gri zon, resten av landet en 6ken”.” Det finns emellertid en 6verlevnads-
och sikerhetsaspekt i den kognitiva dimensionen av hur méinniskor upplever
platsanknytning som dr svar att bortse ifrin hir. Fortrogenhet med platsens
forutsittningar, var och hur man kan ta skydd, skaffa mat och vatten och sa
vidare, dr aspekter som kan anvindas for att forklara beteenden som dr
typiska for platsanknytning. Stadens grinser utgdr ocksa pappans mentala
och fysiska grinser i s6kandet efter sonen: ”’Om han ir lingre bort’, siger

jag, ’s4 kommer jag aldrig att hitta honom™”.™

I Vintern tinns det stabila hemmet inte kvar. Pappans familj dr férsvunnen
och stadens hus dr bokstavligt talat instabila, de som inte redan har rimnat

6 Palmkvist, 2016, 5. 71.
70 Tbid., s. 35.

71 Tbid., 5. 169.

721bid., s. 8.

73 Ibid., s. 41.

74 Tbid., 5. 115.
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efter asteroidnedslagen faller ihop som korthus ett efter ett. Den plats som
pappan kallar ’sitt lilla hem” 4r ett rum i ett halvt raserat gammalt hotell och
allt han dger av virde bir han stindigt med sig i sin ryggsick. Rummet ir ett
exempel pad en sa kallad "fristad” (haven), vilket enligt Andreas Nystrom ar ett
vanligt férekommande inslag i den postapokalyptiska fiktionen. Det dr dock
inte en fristad 1 pastoral eller paradisisk bemairkelse, utan enbart en plats f6r
tillfillig vila frin det omgivande kaoset”.” En sidan plats ir emellertid
’sillan, om ndgonsin, en plats for simpel vila [...] déden, eller atminstone
oro, bor i ocksi i fristaden™.”® T 7ntern ir denna oro och dod stindigt
nirvarande. Hotellet som det lilla rummet ligger i kan rasa samman helt
nirsomhelst och pappan maste dessutom barrikadera sig varje gang han
kommer dit for att gbmma sig fran potentiella inkraktare. Somnen invaderas
av drommar om det forflutna och rummet invaderas av den livshotande
kylan. Vandrandet runt om i staden finns dessutom stindigt nirvarande i det
lilla rummet, dven nir pappan ér dir for att vila, i form av en karta:

Det lilla rummet 4r en sorglig syn: De gamla méblerna vid dorren, madrassen
vid fonstret. Kartan som jag satt upp pd viggen rakt framfér mig, en meter
ling och lika bred med knappnalar utsprida [sz/] Gver hela staden, gréna och
r6da och vita for att jag ska komma ihag vart jag ska och var jag har varit och
var jag eventuellt inte bor gé alls i min jakt pa dig.””

Nir det inte lingre dr mojligt att atervinda till rummet, 4r det med viss saknad
och nostalgi som pappan beskriver det: ”Nar vi passerar mitt lilla hotell finns
inte mycket kvar. Jag tinker pa min karta, som hade markeringar for platser
jag besokt och platser jag trodde jag var tvungen att ga till f6r att hitta dig.
Min plats, mitt ticke med folie. Mitt lilla hem”.” Diminutiven iterspeglar hur
liten virlden har blivit efter katastrofen. Att det rér sig om just ett hotellrum
understryker ocksda hemmets instabilitet och pappans rotléshet, dd hotell i
viss man kan anses vara liminala platser, avsedda for tillfilliga uppehall sna-
rare dn permanent vistelse:

”Har du spikat igen den dér?” siger hon och nickar at dérren som leder ut till
den langa korridoren, den vindlande tunneln med rum efter rum, fler stingda
dérrar. Hotellets ménga platser, tomrummen. Jag kallar dem sa. De ér ju alla

75 Nystrom, 2021, s. 63: ”temporary rest from the surrounding turmoil”.

76 Ibid: seldom, if ever, a place of simple rest [...] death, or at least unrest, also dwells in the haven”.
77 Palmkvist, 2016, s. 41.

78 Ibid., s. 163.
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tomma. Tréstlosa. Forstorda och 6vergivna eftersom taket saknas eller har
fallit in 1 dem ndstan allihop. Bara detta lilla kyffe har klarat sig.”

Upplevelsen av tomhet ir karakteristisk for den postapokalyptiska genrens
bildsprik och ofta ir det just tomheten 1 bemarkelsen avsaknad av andra min-
niskor det r6r sig om. Urbana miljéer, 1 synnerhet, blir i regel kusliga nir de
toms pa manskliga invanare. Det finns forstas undantag i den postapokalyp-
tiska estetiken, i vilka tomheten i stillet kan framsta som hoppfull ur ett mer-
an-manskligt perspektiv. Avsaknaden av minniskor blir i dessa fall en férut-
sittning for att uppmarksamheten flyttas till andra livsformer som tar tillbaka
och fyller de si kallade tomrummen. Denna estetik, stadens ”fruktbara d6d”,
som Solnit kallar den, férekommer 1 viss man i [zntern, 1 tidigare nimnda
passage med hus och plantor som har fatt egna viljor. Denna hoppfullhet
infoér en icke-minsklig framtid dr dock inte dominerande i romanen. Till
skillnad fran méanga andra postapokalyptiska verk har den icke-minskliga
naturen i romanen inte tagit 6ver i manniskans franvaro. I stillet aterkommer
pappan flera ganger till att tomheten dven innebdr avsaknad av méinga andra
livsformer: ”Overallt dessa tomrum. De tomma platserna i de sista triden,
faglarnas obarmhirtiga franvaro”; ”Jag springer genom en stor park som inte
har nagra trad kvar. Jag korsar en damm utan vatten. Utan djur, utan liv. Jag

smyger lings trappor som forlorat sina steg”.”

Ytterligare ett exempel pa sa kallade fristader i 17ntern ir skyddsrummet dar
pappan och pojken gémmer sig i slutet av romanen. Platsen delar stora
likheter med McCarthys bunker i Ggen, da de bada ir trygga rum dar karakta-
rerna kan vila, samtidigt som de ocksa dr potentiella dédsfallor. Skyddsrum-
met i Palmkvists roman ér en bra plats att gdmma sig pa men hotas samtidigt
av den instabila berggrunden och av flodvagens vatten. Det finns dven en
gammal jazzklubb som aterkommer i romanen, dir manniskor fortfarande
samlas, trots att musiken for linge sedan tystnat. Pappan gar dit for att triffa
sin barndomsvin Jonas. Jazzklubben fir representera det som aterstar av
kulturen och det sociala livet, det som drdjer sig kvar. Hir triffas manniskor
fortfarande och roker, dricker, pratar och byteshandlar. Det framgir av
berittarens tankar och minnen att musiken varit en viktig del av livet innan
katastrofen och jazzklubben fungerar som en slags tillflyktsort f6r de som
forsoker gomma sig undan det valdsamma livet pa gatorna.

79 Palmkvist, 2016, s. 81.
80 Ibid., s. 85; 157. Just franvaron av faglar ir ett framtridande motiv i miljéorienterad apokalyptisk
retorik (environmental apocabypticism), som till exempel i Rachel Carsons Tysz vir (1962).
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Den lingtan efter en férlorad civilisation, kinnetecknad av det skrivna ordet,
som Hicks pekar ut som typisk for den postapokalyptiska genren
tepresenteras i [Zntern snarare av musiken, enligt min mening.” De fi bocker
som pappan forst hade med sig i sin ryggsidck har han eldat upp fér virme
for linge sedan, till synes utan ndgon storre sentimentalitet och litteraturen
spelar ingen framtridande roll 1 romanen. Musiken aterkommer dock
genomgdende som symbol f6r det som giatt forlorat i katastrofen, bland annat
genom minnet av en LP-skiva av saxofonisten Art Pepper, som pappan fatt i
present av sin fistmd. Vid ett tillfille befinner sig pappan och den unga
kvinnan i den 6delagda skogen utanfor staden ndr de hor musik pa avstand.
Den nostalgi som musiken f6r med sig dr en trost f6r kvinnan, ett tillfalle av
minsklig virme innan den forestaende déden. Upplevelsen dr dock snarare
smartsam for pappan. Nir han kdnner igen ljudet dr han ”’sald och férlorad”
och maste ligga sig ner pa marken trots den kalla snén. Tonerna tycks vara
gudasinda: "De droppar ner mot oss fran himlen, en efter en, som en gava
vi inte fortjanat”.*” Nir hon forsoker dansa med honom kommer den sorg
som han fortringt upp till ytan: ”Allt som varit, allt som hint. Som om jag
overskoljs av en drom, av allt det som levde 1 den gamla virlden. [...] Minnet
av en skoldans, en kvill for tusen ar sedan”.*’ Pappan tringer snabbt undan
sorgen och nostalgin igen: ”’Jag 6nskar att jag kunde vara lika sentimental som
jag later 1 tankarna, men mina fotter dr inte varma, och da dr man nerkyld
lingt in i sinnets alla rum. [...] "Vi gar hir tillsammans och det dr vad det ar’,
siger jag och traskar vidare”.** I stillet for att vilja bevara eller dtererévra den
forlorade eller hotade kulturen, vilket vore genretypiskt for hjilten 1 en
postapokalyptisk roman, stéter pappan musiken ifran sig eftersom det i den
nya tiden saknas utrymme for att sitta ord pa upplevelsen av musik eller
aterskapa den:

”Kommer du ihdg musik?” Han ser férbryllad ut ndr han sdger det, som om
han vinder och vrider pa orden for sig sjilv. ”’Jag menar, hur vi brukade lyssna
till musik nastan dygnet runt? Det fanns inte ndgon tystnad pa den tiden. Nu
finns det bara tystnad. Dag ut och dag in. Tystnad och ovisen. Saker som gar
sonder”. Jag tinker pa Art Pepper och saxofonen, men siger det inte. Det dr
en tanke som inte gar att uttala hogt. ”Ja”, sdger jag istéllet. ”Jag kommer ihag
musik”. Jag forsoker vissla, men ljudet faller ifran sa fort jag botjat, for det dr
bara fel. Det gir inte att hitta tillbaka.>

81 Hicks, 2016, s. 0.

82 Palmkvist, 2016, s. 119.
83 Ibid., s. 121.

84 Ibid., s. 122.

85 Ibid., s. 32.
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Aven jazzklubben éverges till slut av minniskorna. P4 si sitt gestaltas hur
pappans band till staden och livet dir kapas och hur hans moraliska kompass
férindras. I borjan av romanen nir han besoker jazzklubben tackar han nej
till att képa en pistol, nista gang han kommer dit képer han pistolen for att
kunna foérsvara sig sjilv och sista gangen han kommer dit har han bestdmt sig
for att ridda sin son, oavsett om han maste skjuta nigon for att lyckas.

Hot mot kulturen i form av glémska, auktoritir kontroll eller materiell for-
storelse dr ett vanligt motiv i spekulativ fiktion, sirskilt i dystopier, apokalyp-
tiska narrativ och klimatfiktion. Motivet kan knytas till frigan om minniskans
framtid som tema men ocksa till kulturens funktion och utveckling i
samhillet. Helen Mundler beskriver oron infor forlusten av kultur, i synner-
het bécker, som ett uttryck for en aspekt av antropocen dngest, ’radslan att
minskligheten inte bara kommer att bli forintad, utan sparlost forintad, vilket
gor livet meningslost™.* Palmkvists protagonist i Iintern ger dock inte uttryck
for ndgon sadan angest, eftersom han i vintan pa den slutliga undergingen
bara finner mening i en enda sak — att fa spendera lite mer tid med sin son:
”Jag har svirt att skilja dagarna frin varandra, eftersom tiden blivit under-
ordnad dig. Du finns dir uppe pa din pelare och under dig finns allting annat
i hela virlden. De meningslosa sakerna”.’” Pappans krympta fokus speglar pa
sa sitt den krympning av virlden som katastrofen har fort med sig.

Pa det hela taget dr [7ntern en betydligt mer konventionell roman dn Fallvatten
nir det giller genremonster, vilket kan forstas som en konsekvens av den
starka intertextuella férbindelsen med McCarthys 17gen och den tradition av
litterdr birgning som enligt Hicks hor genren till. Oversvimningen infinner
sig 1 handlingen precis i slutet, som en nagot antiklimaktisk “rening” av
staden, men finns dessforinnan hela tiden narvarande i romanen som ett fore-
stiende hot. Oversvimningen styr dirmed i viss man berittandets tempora-
litet: det blir fraga om en slags nedrikning till apokalypsen. Savil handling
som bildsprik genomsyras dessutom av snd, kyla och fukt, som forvirrar
katastrofen och blottligger en mansklig sarbarhet som dr forbunden med
platsens klimat samt med kollapsen av det moderna samhillet. Ett sadant
bildsprak finner vi dven i Nils Hikansons framtidsskildring Odumdrden i nista
avsnitt.

86 Mundler, 2022, s. 107: ”’the fear that humanity will not only be destroyed, but destroyed without
trace, rendering life meaningless”.
87 Palmkvist, 2016, s. 199.
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Den drunknande skogen — 6versvamning, sprak och tid 1
Nils Hikansons Odpzirden

I den dystopiska romanen Odwmirden (2017) skildras éversvimning som en
konsekvens av klimatforindringar i en avligsen framtid, nagon gang efter ar
2175. Delar av Europa och sodra Sverige har stillts under vatten till f6ljd av
en avstannad golfstrom, stigande havsnivaer och allt valdsammare vider-
torhallanden. Nederlinderna har helt forsvunnit ner i havet och dess invinare
— i romanen bland annat kinda som “nedriglinningar” och ”t6lpaner” — har
ockuperat och koloniserat stora delar av det Sverige som fortfarande befinner
sig ovanfér havsytan. 1 grinsskogsomridet Odmarden i norra Uppland, har
en grupp svenskar forsokt fly undan kolonialmakten och klimatférindringar-
nas effekter genom att bositta sig i de gamla vallonbrukens gruvschakt i
skogen.' Gruvhilen titar de med torv, men livet dir dr 4nd4 ett fuktigt elinde.
Pa somrarna flyttar de ut ur halen och paddlar omkring i den Gversvimmade
skogen, tillverkar vin av nisslor och dyker efter fynd i1 bukten “ovanpa den
sjunkna staden Gifvle”.” Halbornas tillvaro hotas stindigt av inre och yttre
konflikter, savil som av den kyla och fukt som klimatférindringarna har fort
med sig till skogen och triskmarken.’ Berittelsen tar formen av en kronika
éver folkgruppens sista tid i gravhilen, innan Odmarden till slut ocksa stills
under vattenytan och de fi 6verlevande halborna ger sig av i egensnickrade
kanoter mot en okédnd men illavarslande framtid.

Spraklig upplosning och textens materialitet

Oversvimningen av den centrala platsen i texten, Odmarden, fungerar dven
som en “symbolisk bild av livet i antropocen: oberikneligt, 6vervildigande,
och uppslukande”, for att lana en formulering fran Astrid Bracke om den
undergenre till den samtida klimatfiktionen som hon kallar ”6versvimnings-

I Vallonbruken ir ett samlingsnamn pé ett antal brukssamhillen i Uppland som anlades pa 1600-talet
kopplade till jirnindustrin. Flera av bruken anlades av den vallonsk-nederlindske képmannen Louis
De Geer och mycket av arbetskraften till bruken invandrade frin Vallonien. De nederlindska ocku-
panterna har i romanen anvint denna l6sa koppling mellan Nederlinderna och Uppland som en
motivation for kolonialiseringen genom att hivda att Sverige dr ”’Ur-Valloniet” och nederlindarnas
egentliga “historiska vagga” och att de sjilva levt i ”forskingring” i tusen dr. Se Nils Hédkanson,
Odprdrden, Stockholm: Albert Bonniers forlag, 2017, s. 63.

2 Ibid., s. 42.

3 For enkelhetens skull kommer jag i det féljande anvinda ordet “’halbor” nir jag hinvisar till den
folkgrupp som dr bosatt i gruvhalen samt ordet “’nedriglinningar” nir jag hinvisar till den folkgrupp
som erdvrat och koloniserat Sverige, trots att berittaren dr forhéllandevis inkonsekvent i vilka ord hen
anvinder fOr att beskriva dessa tva folkgrupper.
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fiktion”.* Bracke lyfter fram att Gversvimningsfiktion som genre karakte-

riseras av en metafiktiv internalisering av klimatkrisens 6versvimningar vilket
tar sig uttryck i ett sénderfall av berittarstrukturen och en upplosning av
spriket.” En sidan fragmentering ir sirskilt framtridande i Nils Hikansons
roman da den skildrar och problematiserar godtyckligheten i hur sprak och
kultur utvecklas, det vill siga vad som drojer sig kvar, gar forlorat eller
ateruppticks éver tid. Odmdrden ir pa flera sitt ett formexperiment, skriven
pa ett hybridsprak bestiende av bland annat samtida svensk slang,
gammalmodig svenska, nederlindska, frisiska, finska och engelska. Texten ar
fragmentarisk och bortser frin en mingd grammatiska regler. Den ir
dessutom full av felstavningar, vitsiga ordsammansattningar och motsigelser.
Detta kan lisas som ett forsék att anvinda sprakets mojligheter och
begrinsningar for att formellt, snarare dn bara innehallsligt, representera
karaktirernas tillvaro.® Det kan dven lisas i linje med 2010-talsromanens
forsok att tillmotesga och inforliva de skiftande forstaelser av tid och rum
som kinnetecknar livet i en tid av globala klimatférindringar, vilket jag
aterkommer till nedan.

Romanen innehaller flera element som dr utmirkande for klimatfiktion.
Exempelvis att berittaren ér en slags kronikor, vars uppgift det dr att skildra
livet i en varld 1 upplosning och pa sa sitt ’halla upp en bild f6r den samtida
publiken” — en apokalypsens robinsonad.” Detta ”den sista boken”-motiv kan
kopplas till den katakronistiska temporalitet som kinnetecknar klimat-
fiktionen, menar Caren Irr.* ”Dessa [bocker] och andra 6vergivna dokument
associerar forfattarens eget litterdra verk med den inbiddade figuren av en
skriftlig uppteckning av en forlorad civilisation”, vilket innebdr att ldsarens
egen upplevelse tas in i berittelsen.” Om boken man liser ir den egna civili-
sationens “’sista bok” innebdr det ju att man sjilv har bidragit till att lita denna
civilisation gi under i framtiden. I Odwdrden kallar berittaren sig sjilv endast
for 7archifarien”. Hen dr en opalitlig berittare som blitt anbetrodd att opp-
teckna allt hvad som sker, skett och kan komma att ske hir uti halen vara”
eftersom hen enligt egen utsaga ir ”den mest alfabetiserade”."’ Archifarien
férkunnar att hen férséker behandla uppgiften noggrant och “hilst utan att

4 Bracke, 2019, s. 278. ”’a symbolic image for life in the Anthropocene: unpredictable, overwhelming,
and engulfing”.

5 Ibid., s. 283.

6 Ibid., s. 285.

7 Ameel & Craps, 2020, s. 41: ”holding up an image for the contemporary audience”.

8 Irr, 2017.

9 Ibid. ”These and other abandoned documents associate the author’s own literary work with the em-
bedded figure of a written record of a lost civilization”.

10 Hakanson, 2017, s. 9.
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smaskarva, svindla eller ofogsljuga”.!" Handlingen blir dock 4nda opilitligt
berittad pa grund av yttre omstindigheter. Delvis beror det pa den sprakliga
och kulturella upplésning som kan tillskrivas nedriglinningarnas kultur-
imperialism och spridning av desinformation, genom vilken de sdgs ha
forvringt svenskarnas sprik och gjort det “besivrligt att samla tankarna”."
Men det beror ocksa pa vattnets upplosande materiella egenskaper, det vill

siga vattnets destruktiva inverkan pa bécker och papper.

1 Odprirden gestaltas denna destruktiva inverkan frimst genom det fatal texter
som archifarien har lyckats fa tag pa och forséker bevara, samt efterlikna i sitt
eget skrivande. Denna “cultur-skatt” som maste vardas bestar av en koffert
med elva “fornskrifter”, “knappt anfritt av fokt”."” Innehaillet bestir
exempelvis av en fastighetsbilaga fran Upsala Nya Tidning fran ar 2035, ett
reklamblad frin en matbutik, ett reklamblad f6r Legobitar, ett exemplar av
Bondepraktikan som reats ut £6r 29 kronor, Herman Lindqvists Hermwans historia
(1996), Olof von Dalins Swea rikes historia, ifran de dldsta tider til de néarwarande
(1747-1762) och O. C. Kjellbergs skrift Framtidens sprakstudium och sprakunder-
visning. En varningsskrift till alla bildade nationer pa jorden.'* Sirskilt Kjellbergs
spraknationalistiska skrift fran ar 1906 gor intryck pa archifarien. Kjellberg
beskriver utifrain kommande sprakinfluenser som ett smutsvatten som
“dryper in dagligen och stundligen”, en metafor som for archifarien
bokstavligt talat kopplar samman spriket med de materiella villkoren i
tillvaron.” Archifarien fir upp Ogonen for nedriglinningarnas kultur-
imperialistiska praktiker och skrider till verket med att inféra och
dokumentera en sprakreform i gruvhalen. I slutet av romanen gor det fysiska
vattnet sig pamint, trots anstringningarna med spraklagen. Archifarien
reflekterar da Gver det futila i tilltaget, medan hen observerar omgivningen
fran “klinten, vilken alltmer framstog som en 6 i ett dimholjt virldshav™."
Att archifarien tar med sig nagra av skrifterna niar hen maste limna gruvhalet
vittnar om att hen kdnner den angest 6ver att sparen efter manskligheten ska

suddas ut for alltid som pappan i Palmkvists [7Znzern tycks vara likgiltig infor.

Kofferten som ett arkiv eller bibliotek, utgdr dven ett exempel pa hur bocker
och berittelser anvinds som motiv i klimat- och 6versvimningsfiktion for att
belysa i vilken utstrickning klimatdiskursen dr beroende av berittande for att

11 Hakanson, 2017, s. 9.

12 1bid., s. 64.

13 Ibid., s. 53.

14 1bid., s. 53ff.

15 0. C. Kjellberg, Framtidens sprikstudium och sprakundervisning. En varningsskrift till alla bildade nationer pa
Jjorden, Stockholm: Svenska Rikssprik-Férbundet, 1906, s. 10.

16 Hakanson, 2017, s. 149.
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fora fram sitt budskap.'” Forlusten av det skrivna ordet “’blir en symbol, till
och med en synekdoke, for forlusten av den visterlindska civilisationen”,
hivdar Bracke." P4 si vis legitimeras romanens egen position och stillning
som civilisationens fOrsvarare. Samtidigt anvinds det mest definitiva slut som
en roman kan skildra: ”slutet for sjilva det sprak och de berittelser som
romaner bestar av — som en kraftfull representation av miljéns sammanbrott
och till och med slutet for minskligheten”.” Oversvimningsmotivet i
romanen férbinds sdledes med en mer metafysisk fraiga om ”’den drunknande
boken” och litteraturens framtid.” T Odmdirden innebir detta att samman-
brottsnarrativet destabiliseras — dels genom att archifariens utsagor om det
forflutna inte framstills som helt palitliga, dels genom att hen tolkar de
narrativ. som hen kommer Over utifrin en referensram som dr mycket
begrinsad eller avlidgsen i férhallande till den samtida ldsarens. Pa sa sitt
illustrerar Odmrden att berittelser alltid kan bli férvanskade eller manipu-
lerade pa olika sitt. Bibliotek eller arkiv kan i den hir typen av framtids-
skildringar ocksa fungera som ett sitt att ’tillhandahalla en link till det
forflutna (fére sammanbrottet), men ocksa forebada (méjliga) handelser i
bade den initiala ldsarens framtid och i karaktirernas framtid”, menar
Bracke.”' Ett exempel pa detta i Odmdrden ir Erik Johan Stagnelius dikt ”Vin!
1 férodelsens stund” (ca 1818), som fir en ny relevans infér den stundande
apokalypsen och dops om till ”Pias sista brev”’.** Den sista raden i dikten,
“Natten dr dagens mor, Chaos dr granne med Gud”, har dock fallit bort 1
héalbornas version — vilket just illustrerar klimatkrisens destabiliserande eller
forvanskande inverkan pi det skrivna ordet.”

Fascinationen for ”hur sprak formas, forloras och aterskapas i ett postapoka-
lyptiskt samhille” samt “hur forlust av sprak reflekterar andra former av
forlust 1 virlden”, dr dven ett relativt vanligt motiv eller tema i den samtida
postapokalyptiska fiktionen internationellt.** Vad det ir som “birgas”— for

17 Bracke, 2018, s. 40.

18 Ibid., s. 42: ”becomes a symbol, even a synecdoche, for the loss of Western civilization”.

19 Ibid: ”’the end of the very language and narratives novels are made of — as a powerful representation
of environment collapse and even the end of humanity”.

20 Jamfér Mundler, 2022, s. 11.

21 Bracke, 2018, s. 40: ”provide a link to the (pre-collapse) past, but also foreshadow (possible) events
in both the initial readet’s future and in the characters’ future”.

22 Hakanson, 2017, s. 144. Pia ir en karaktir i Odwirden som innehar rollen av en sorts predikant eller
andlig ledare.

2 Erik Johan Stagnelius, Samlade skrifter 11, Fredrik Book (red.), Stockholm: Svenska Vitterhetssam-
fundet, 1913, s. 54.

24 Bradon Smith, ”Will Self’s The Book of Dave (2006) — Satirical Cli-fi”. I Goodbody & Johns-Putra
(red.), 2019, s. 158: ”’the ways in which language is formed, lost and reconstituted in a post-apocalyptic
society”’;’the way in which the loss of language reflects other forms of loss in the world”. Smith nimner
Selfs The Book of Dave, Russell Hobans Riddley Walker (1980), David Mitchells Cloud Atlas (2004),
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att dtervanda till Heather Hicks begrepp — fran en tidigare civilisation och
hittar nya funktioner efter apokalypsen i romanen aktualiserar fraigor om
hierarkier av olika former av kunskap samt “vilken typ av litteratur vi behover
for var art ska kunna 6verleva”.” Jag liser Hikansons gestaltning av dessa
fragor som en satir 6ver hur dldre tiders texter och filosofier approprieras och
forvrings for att passa samtidens villkor och de egna intressena, oberoende
av den ursprungliga kontexten. Detta kan jimforas med hur exempelvis Will
Selfs oversvimningsroman The Book of Dave (20006) enligt Adam Trexler gor
satir 6ver idén om “utopisk lokalism”, vilken ér vanlig i andra spekulativa
fiktioner, genom att i stillet blottligga det brutala i ett samhille som har
atergatt till ett medeltida 1iv.* Livet i Odmdirden kan férvisso knappast
beskrivas som “medeltida”, men jag vill hivda att Hakanson framfér en
liknande kritik mot savil utopisk lokalism som mot smaborgerlig nationalism
1 samtiden.

Det sktrivna ordets, textens och bokens materiella villkor i en klimatférindrad
framtid ir ett centralt tema i Odmidrden. Detta tema forekommer dven i de
andra romanerna i denna avhandling i form av mer perifera, nirmast meta-
fiktiva inslag, motiv eller metaforer. I Mikael Niemis Fa/lvatten (2012) ser en
av karaktirerna hur Niemis roman Popularmusik fran Vittula (2000) drinks av
vatten i 6versvimningen.”” I Conny Palmkvists zntern (2016) reflekterar
berittaren 6ver hur de fa favoritbocker han packat med sig i sin ryggsick for
lingesedan blivit brasved i den kalla, postapokalyptiska tillvaron.® Och i Mats
Soderlunds A#lingarna (2018-2020) lises Karin Boyes och Stagnelius dikter i
det digitala ’flédet” snarare dn pa papper samt ramas in av ett tematiskt fokus
pa berittandets funktion 1 ett vidgat, mer-dn-manskligt tidsligt och rumsligt
perspektiv.

Den stindiga risken for forlust av berittelser, bocker och kunskap som ar
aterkommande i 6versvimningsfiktionen enligt Bracke, har i Odwdrden redan
gatt 6ver i utfall. Halborna “vet ingenting” om "elen datan dentalvirden flyg-
hirderna jittedornen frensarena intranit koschbarstomaterna spaena” — detta
anses vara forbjuden kunskap som ir orsaken till nedriglinningarnas makt,
men ocksa killan till olika typer av férbannelser. Orsaken till klimatférind-
ringarna och Gversvimningen ryktas bero pa att forfidernas skyskrapor
(jattedorn”) stuckit hal pa himlens “gommi-duk sa att regnet ohjalpligt burja

Margaret Atwoods Oryx and Crake (2003) och Cormac McCarthys The Road (2006) som exempel pa
verk med sidana motiv och teman.

25 Lahtinen, 2018, s. 92: ”what kind of literature do we need for the survival of our species?”

26 Trexler, 2015, s. 97.

27 Niemi, 2012, s. 114f.

28 Palmkvist, 2016, s. 201.
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licka in, orsakande all dagsens fokt-elinde” och att ”Sann-Solen har gatt ner
i undetjorden” med sitt “ilskliga ljus”.*” Den moderna vetenskapen forbinds
saledes med makt och maktmissbruk, men ocksa med en mer metafysiskt
laddad olycka och undergang. Religiosa, politiska och kulturella praktiker och
artefakter blandas runt i en temporal soppa. Astrid Lindgrens litterira figurer
dyrkas som gudar och det berittas “legender” om Riddar Palme och Bellman.

Frimmandegoring, luddig temporalitet och rumslig begrinsning

Ytterligare ett vanligt inslag i klimatfiktion dr forekomsten av listor eller
upprikningar som tycks avsedda att beskriva en forlorad virld.” Ett exempel
pa det ser vi i bérjan av archifariens krénika, da gruvschakten dir Odmaérdens
invanare bor beskrivs: ”[V]i hawa foérskolehal och folkskolehal, men ocksa
dambetshal med inklmoms, blanketter, blankettverkstider, kolappar, penn-
troll, avfallstutredningar och trifselberedningar; vi ha universitet flera styckna,
och folkparkshalet”.”! Denna typ av upprikningar dterkommer genomgiende
och 1 slutet av romanen beskrivs kolonialmaktens livsvillkor pa ett liknande
satt:

vi sdgo deras hvita tinder, tulpanrabatterna, botarna deras sdgo vi, kortbyx-
erna, linimentflaskerna, liskedryckorna, hoppstillningarna, flimmerskir-
marna, utomhusgrillarna, hemmakontorena, kaffemaskinerna, pyttebryggeri-
erna, lyssentradarna, de friska tjocka harsvallena sigo vi, de fijnfijna palterna
af hirligaste mod; Gverallt stog en kviljelse av surdegsbréd, schampo, bastu-
anga, kwojk och sotrok, pd de grona slinterna sdgos unga par kopulera utan
férmaning, hir och var gingo gamlingar med ben av ddlaste stdl, kirnfriska
smd odddlighets-kirringar som kasta frizbi till underligt avlade hundar; man
dansade helt utan reglor, man hade lise-cirkel, man drev opp krydd- och frukt-
gardar med allehanda fikon, basilisk och korijand, man sparkade voetboll, man
sprang pa l6pande band under strindernas ekar [...] allt vi kinde var missmod,
avund, dckel; och till sist sa kaptenskan att fy fan och skutade om mot ytter-
skir, och det var allt vi sag av Nedrigland*?

Denna bild, som frimmandeg6r var egen samtid, 4r ocksa ett exempel pa hur
romanen arbetar med det David Herman kallar f6r luddig temporalitet.
Denna foreteelse innebir att den tidsliga ordningen i ett narrativ ar strategiskt
inexakt och dirmed svér att kartligga lings en tydlig tidslinje.”” Livet som

29 Hikanson, 2017, s. 23; 86.
30Ameel & Craps, 2020, s. 41.
31 Hakanson, 2017, s. 17.

32 Ibid., s. 146.

33 Herman, 2002, s. 212ff.
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beskrivs 1 citatet ovan, med utomhusgrillar, hemmakontor, surdegsbréd och
“pyttebryggerier”, verkar ligga var egen samtid nira, men presenteras som en
“minnesbild” fran archifariens ungdom: en for det tidiga 2000-talets ldsare
avligsen framtid di man dgnar sig 4t att “dyka pa skatt i Gefle bucht”.**
Resultatet blir en osidkerhetskinsla hos ldsaren, som Bracke menar ar typisk
for oversvimningsfiktionen och hur den reflekterar ’den djupa epistemo-
logiska osikerheten i hjirtat av antropocen”.” Beskrivningarna av ”nedrig-
linningarna” bygger dessutom ofta pa stereotyper eller fordomar om ménni-
skor fran Nederlinderna som den nutida lisaren troligtvis uppfattar som
forlegade eller Gverdrivna. Detta menar jag bidrar till upplevelsen av luddig
temporalitet — tanken om att utdaterade férdomar om tulpaner och triskor
skulle ateruppsta i framtiden forefaller desorienterande.

Den stindiga juxtapositionen av olika historiska och kulturella féreteelser
samt grinsoverskridandet mellan land och vatten gér emellertid att tiden och
rummet komprimeras. Den “drinkta déilden” av slask, sjunkna saker och
stindigt stigande vatten i Odwmidrden, fungerar som en kronotop, i vilken
forhillandet mellan tid och rum fortitas och blir synligt for lisaren.” Det
forflutna dr en del av de rumsliga férutsittningarna — 1 form av de stigande
havsnivaerna, eller ”Landfallet” som berittaren kallar det, men ocksa i form
av de gamla gruvschakten och bilarna som star stilla ”under stavattnet uppe
vid langrinnan” med mera.”” Avstindet mellan samtiden och den “avligsna”
yttersta tiden — apokalypsen — kollapsar. Tempot i romanen gar snabbt framat
och érstiderna byter av varandra, men det dr svart att avgéra hur mycket tid,
1 dagar, manader och ar, som egentligen passerar fran att handlingen tar vid
tills att den slutar. I det sista kapitlet, med rubriken ”den sista dagen”, suddas
grinserna i den fysikaliska tiden ut, samtidigt som platsen liggs under vatten-
ytan i mérkvardig tystnad:

lat vara sagdt att vattnet aldrig mer sjonk tillbaksa, att vintrarne vart varmare
och somrarne kallare tills tillvaron slutligen bestog av ett dndlost tcken, ett
strilregn som ibland fann omvexling i ett gulaktigt snéglopp som svepte in
fran Oster med flinger som friste och dngade dé de follo till marken; och gul-
snon fordarfvade varje vattudrag sa att snart varken fisk eller vikare funnos
kvar, inte ens tingulven 6verlevde, och inte skarven, inte fiskemosen, inte
knorrsorken, inte myggjavulen, inte fistingen, inte ens nyckelpigan, guds lilla
ko, ¢j heller laken, mardhunden, varuven, kramp-simpan eller vattusnoken;

34 Hakanson, 2017, s. 145.

35 Bracke, 2019, s. 284: ”the deep epistemological uncertainty at the heart of the Anthropocene”.
36 Hakanson, 2017, s. 12.

37 Ibid., s. 38; 29.
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bara de hvita 6rnarne stogo ut i denna jimmerdal, fast de skreko stindigt, gillt
och plagadt, som uti sendrag, sd det hade man klarat sej utan; men i Gvrigt var
allt uti virlden — sompen, skogsjivuln, den vilvda rymd — allt var sa mirkvir-
digt tyst; det enda som hérdes 6ver véran drinkta jord var de hvita 6rnarnas
gast-skrin och regnets strilande i dyen

Nir vattnet stiger till toppen av héjden dit de har tagit sin tillflykt, ger de sista
6verlevarna sig av i kanoter, och huruvida de nar en beboelig plats eller inte
limnas 6ppet for tolkning. Romanen tar saledes slut nir vattnet har 16st upp
de tidsliga och rumsliga grinsdragningar som tidigare kidnnetecknat platsen
och som gjort den beboelig f6r mianniskor och andra djurarter. Ett vanligt
sitt att ta sig an utmaningen med att representera klimatkrisens och
antropocens enorma skalor i Gversvimningsfiktionen ér just att skildra
mycket begrinsade rum. Denna strategi belyser hur den fér manniskor
beboeliga ytan 1 virlden haller pa att krympa 1 verkligheten — inte minst pa
grund av 6versvimningar. Tranga eller begrinsade rum synliggbr ocksa
processer av langsamt vald, genom att belysa vad rummen betyder f6r de olika
karaktdrerna — trygga, trakiga rum for de privilegierade eller farliga, perifera
rum som ir svéra eller oméiliga att fly ifran.*” 1 Odmirden representeras detta
genom kontrasten mellan nedriglinningarnas stad "Nieuwe Genk III”” och
Odmirdens gruvhal.

Platsanknytning och Odmaérden som plats

Hybridspraket i Odmrden kan tolkas som en metafiktiv kommentar gillande
problemen med att representera livet i antropocen i narrativ form, men jag
vill hdvda att det ocksa anvinds for att visa pa hur den historiska utvecklingen
av sprak hinger samman med den fysiska omgivningens egenskaper och den
sinnliga upplevelsen av plats. Hdkansons roman presenterar en klimat-
forindrad geografi, 1 vilken grinserna mellan hav och land har luckrats upp
och ritats om av minskliga och mer-dn-minskliga krafter. Hela stider med
betonghus och Gvergivna bilar ligger under vattenytan, skogsmark har blivit
trisk och ockupanterna har grivt en kanal som svimmar 6ver andra delar av
landskapet, medan den haller deras egna stider torra och fria frain mygg.

Romanen skildrar dirmed ocksd ett klimatférindrat sprik, genomsyrat av
vatten, inte nodvindigtvis pa grund av vattnets symboliska potential i sig, utan
snarare for att mota behovet av att kunna beskriva en ny, 6versvimmad och
stindigt sjunkande verklighet: ”dir furr var stider och glam ir nu stinksomp

38 Hakanson, 2017, s. 147.
% Jamfor Bracke, 2021, 94f.
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och myr, dir furr var hagar med konvalj och fridolin 4r nu marsk och mygg-
rike; dar svilla, tjarr bliva till sidar, vi dringas ithop pa hoglinderna, och det dr
Odmarden”.*" ”Vattnig” retorik, i vilken 6versvimning, vatten och fléden av
olika slag sipprar in” genom till exempel akvatiska metaforer eller liknelser
ar ytterligare ett vanligt drag i 6versvimningsfiktion. En sadan retorik kan
fungera som ett sitt att destabilisera antropocentriska och landbaserade sitt
att tinka, samt skapa forstaelse for hur minskliga och mer-dn-minskliga
komplexa system hinger samman och paverkar oss i samband med klimat-
krisen, hivdar Tom Idema.*' I Odwdrden ir det dock i archifariens vokabulir
och i bokens metafiktiva materialitet, snarare 4n i metaforiken, som vattnet
tringer sig in. Archifarien beskriver ”stinksomp” och ”svartvatten” sa som
hen upplever det och pa insidan av bokens pirm méter lisaren sjalv “svart-
vattnet” som flyter in éver Odmarden-kartan. Den upprepade férekomsten
av, for den samtida ldsaren relativt alderdomliga, ord som dild, marsk och
stigvatten i archifariens vokabulir understryker kompressionen av den sprak-
liga utvecklingen. Vattnet och den klimatférindrade geografin belyser samti-
digheten i spraket, snarare in den moderna, linjira synen pa sprakets utveck-
ling 6ver tid.

Aven toponymerna skildrar férhallandet mellan Odwdrdens berittade geografi
och 6versvimningsmotivet. Forsmarks kirnkraftverk har blivit "Forsmarka
tjarn”, Knutby har blivit "Knutby bukt”, Vigselbo har blivit ”Vigselbo-deltat”
och Bennebo har blivit ”Bennebo grund”. Manga platser som inte fatt
akvatisk prigel har i stillet getts dldre namn eller stavningar sisom Wermland,
Waxholm och forstas Odmarden sjilvt. Odmaérden ir ett dldre namn som
betyder ungefir “den steniga urskogen” och som i verkligheten endast
overlevt lokalt genom signer och historiska dokument.”” Namnet ir i dag av
relativt liten administrativ betydelse da lins-, landskaps- och kommungrinser
tillsammans med namn pa titorter utgdr den hegemoniska metoden for att
gbra geografiska platsangivelser. Pa insidan av bokpirmen avbildas en
handritad karta 6ver Odmarden med omnejd, med orter eller omraden som
nimns i berittelsen sisom “Knutby bukt”, ”Topsala” och ”Sérhamn”.
Illustrationen innehaller ocksa symboler som foér tankarna till medeltida
kartor med sj6odjur och andra varelser inritade. Havet och vattendragen
avbildas med en svartgra akvarellfirg som hotfullt tar upp stoérre delen av
uppslaget och flyter in 6ver kustlinjerna. Robert Tally hdvdar att faktiska

40 Hakanson, 2017, s. 39. Med vattnets symboliska potential avser jag den rikedom av kinslomissiga,
kulturella och sinnliga associationer som vattnet for med sig i egenskap av metafor. Se MaclLeod, 2013,
s. 40.

41 Idema, 2020, s. 52. )

42 Anders Woxberg, Pa klivjestigar genom Odmidrden. En vandring bland sdgner och skrinor: fran stigmdin till
skogsfinnar, Ockelbo: Ockelbo hembygdsférening, 2005, s. 12.
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ikonografiska diagram eller kartor som presenteras i skonlitteratur blir
kompletterande eller konkurrerande bilder i relation till de bilder som
narrativen skapar.”’ Kartan i Odwmdirden nimns inte i sjilva berittelsen och
fungerar i min mening kompletterande snarare in konkurrerande med den
geografi som presenteras for lisaren i det hir fallet. De morka, férorenade
vattnen som skildras i romanen dr det dominerande inslaget i bilden.
Ilustrationerna pa kartan 6verensstimmer med berittarvirldens geografi i
vilken vindkraftverk och monument ér precis lika oanvindbara, eftersom den
kontext i vilken de en ging var anvindbara har gitt férlorad genom
klimatférindringar och kolonialt fortryck. Precis som i sjilva berittelsen
blandas olika tiders kartografiska praktiker till synes pa mafa. Kartan fungerar
dven som en illustration av sjilva handlingen. Pa insidan av den frimre
parmen avbildas den region i vilken handlingen utspelar sig till vinster och
det svartgrda havet till héger. Bilden “fortsitter” sedan pa insidan av den
bakre parmen, som helt upptas av den svartgraa firgen. Lingst ut till vinster
syns tre kanoter med fyllda med minniskor som paddlar 6sterut, vilket
speglar slutet av berittelsen. Aven om kartan som paratext inte ir férbehéllen
fantasy-genren sa har den kommit att bli starkt férknippad med fantasy-
litteraturen. I modern fantasy dr kartan sa pass vanlig att den ndstan kommit
att ses som ett “obligatoriskt” inslag, menar Stefan Ekman.* Kartan kan
dirmed ses som ett exempel pa hur Odwmrden ligger nirmare fantasy-genren
an Fallvatten och VVintern.

Det akvatiska spraket, toponymerna och kartan kan ocksa alla anses vara delar
1 den subversiva kartografi som archifarien dgnar sig at med sin sprakreform.
Subversiv kartografi, for att anvinda en term fran kulturgeografin, dr en post-
kolonial motstandshandling, i vilken exempelvis urfolk utfor kartritning 6ver
nationens “strategiska utrymmen”, som till exempel skogsmark eller liknande.
Denna praktik har som syfte att utmana hegemoniska representationer, vilka
doljer levd erfarenhet av plats och frimjar exploatering av naturresurser i
nationens ekonomiska intresse.”” Att rita en karta ir enligt Nancy Lee Peluso
att visuellt representera sedvinjor, som eventuellt inte annars blir nedteck-
nade och representerade i férhallande till plats.*® Lisaren far veta att Odmar-

43 Tally, 2013, s. 5.

44 Stefan Ekman, Here Be Dragons. Exploring Fantasy Maps and Settings, Middletown: Wesleyan University
Press, 2013, s. 14.

45 Termen subversiv kartografi anvinds hir som en Gversittning av begreppet counter-mapping.

46 Nancy Lee Peluso, ”Whose Woods are These? Counter-mapping Forest Territories in Kalimantan,
Indonesia”, Antipode: A Radical Journal of Geography, vol. 27, nr. 4, 1995, s. 386. Litterdra representationer
av verkliga platser kan utmana hegemoniska kartografier pa ett liknande sitt, menar Heith, som med
utgangspunkt i bland annat geokritiska perspektiv lyfter fram litterira representationer av Sapmi och
Meinmaa som exempel pé ett sadant platsskapande. Se Heith, 2020, s. 31.
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den ir halbornas namn pa platsen dir de lever. Fér den radande ockupations-
makten bendmns dock omradet med det mer byrakratiskt klingande "Noord-
Zweedse zone A vijf”. Att anvinda namnet Odmarden ir siledes i romanen
inte bara att aktivera en platsanknuten kulturgeografisk historia, det dr ocksa
en motstandshandling.

Framstallningen av platsens historia och materialitet 1 spraket hos archifarien
kan forstas allegoriskt, som en kritik av den moderna imperialistiska logik
som fortfarande priglar visterlindska representationer av plats i verklig-
hetens geopolitik, och som inte tar tillricklig hinsyn till levd erfarenhet. Det
icke-hallbara i1 denna logik illustreras av vad som hinder nir tjarnen sviller
“till en si6 utanfér kartan”, som det heter i Odmdrden.’” 1 verkligheten finns
det gott om exempel pa hur en sidan imperialistisk praktik har lett till just
oversvamningar eller andra ekokatastrofer eftersom man har bortsett fran
lokal kunskap om platsen, férmedlad genom toponymer eller myter som arvts
ner av generationer pi samma plats.” Strukturellt sett priglas romanen inte
av samma “luddighet” nir det giller den rumsliga dimensionen som i den
tidsliga dimensionen. Utforligt inringat av archifarien ska det for kronikans
tilltdnkta ldsare inte ga att ta miste pa var hindelserna utspelar sig, dven om
de meteorologiska forutsittningarna stindigt omférhandlar den fysiska
omgivningens egenskaper:

vi driingas ihop pa héglinderna, och det 4r Odmarden: ett utglesnat hortrisk
i skogshelvetet, utstrickt i skillnaden mellan Helsingedeltat i norr och Stordik
i s6r, Gysinge trisk i 6ster och Knutby bukt i west, en sank slaskkompott av
folk, tamboskap och oskjutna villebran, ingémdt i jimmerdalar med dyfloder
som stiga sa fort de ¢j dro tillfrusen, i glémskan bortom, dir skarvar bo*’

Beskrivningen for tankarna till Doreen Masseys definition av platser som
”6ppna och pordsa nitverk av sociala relationer”.”” Fér att beskriva Odmar-
den ricker de geografiska grinserna 1 alla fyra viderstreck inte till, utan
minskliga och icke-minskliga invanare, topografisk och meteorologisk
information samt forhallande till det kollektiva minnet maste ocksa rymmas.
Platsen kan enbart fOrstds relationellt. Rumsligt dr gestaltningen av plats-
anknytning i romanen av den hemcentrerade typen, vilken Lawrence Buell
lyfter fram som traditionell i férhéllande till den (post)moderna, ~utspridda”

47 Hakanson, 2017, s. 12.

48 Ghosh, 2022, s. 75-79.

49 Hakanson, 2017, s. 39.

50 Doreen Massey, Space, Place and Gender, Oxford: Polity Press, 1994, s. 121: ”open and porous networks
of social relations”.
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typen.”’ Odmérden som plats ir knutpunkten i romanen, det ir livet dir som
ir centralt och som ska dokumenteras for eftervirlden. Romanens slut
sammanfaller med att de sista Gverlevarna limnar platsen i kanoter. Tempo-
ralt lyfts bade den processuella, férinderliga aspekten av platsen och den
ackumulativa aspekten av berittarens platserfarenheter fram.”

Archifariens platsanknytning tydliggérs genom att Odmaérden kontrasteras
mot hens minnen frin ett av kolonialmaktens centrum, nedriglinningarnas
stad Nieuwe Genk III. Archifarien spenderar en tid dir som barn. I Nieuwe
Genk IIT dr luften underligt tyst och ofarlig, och husen dr varma och torra.
Den sociala miljon dr dock praglad av kulturimperialism och fornekelse av
hur minniskorna i omriden som Odmaérden behandlas. Den postkoloniala
maktkritik som romanen for fram dr tydlig. Archifarien aterger bland annat
hur pappan i hens fosterfamilj beskriver halborna: ”landets ur-befolkning
beskrev han som ett inslag i naturen, jemférbart med dlvarne, vindarne,
mardhundarne och annat sant man kan tdmja och utnyttja i all odndlighet utan
att nigon far illa deraf”.”” Upplevelsen av att leva i Nieuwe Genk III och delta
1 kolonialmaktens sjilvtérhirligande blir ohallbar f6r archifarien och plats-
anknytningen till hemmet i gruvorna gor sig pamind i form av minnen av en
”6m kind-klapp, en mysigt droppande bergvigg, en mjukt béljande ord-
melodi utan fris och harkel”.”*

Forsmarka tjarn och elektricitetens forgangliga lycka

Precis som i Fallpatten ir férestillningar om vatten och elektricitet férbundna
i Odmrden. 1 Niemis roman slir ilven tillbaka mot elkraftutvinningens
praktiker och den natursyn kopplad till “kolonialism, industrialism och idén
om linjir progression” som de ir inbiddade 1. Forbindelsen sker dven
sprakligt, exempelvis som metonymi. Alven beskrivs bland annat i Fallvatten
som [g]ra, forbiflytande elektricitet”.” T Odmdrden f6rbinds éversvimnings-
motivet snarare med tillgang och brist pa elektricitet. En central hindelse i
intrigen kretsar kring att nagot som verkar vara ett atombatteri fran en
gammal rymdfirja dimper ner i skogen och ger halborna en mojlighet att
torrligga gruvhal med pumpar och fliktar. Men “torrtiden” leder snabbt till

51 Buell, 2005, s. 72.

52 Ibid., s. 73f.

53 Hakanson, 2017, s. 115.

54 Ibid., 5. 117.

55 Jatlsdotter Wikstrém, 2018, s. 175. Se dven Nilsson Skave, 2019, s. 53.
56 Niemi, 2012, s. 78.
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moderna problem — man skaffar sio en “eltillsyninesman’ och utvecklar en
p g yning

”manisk bendgenhet att klaga 6ver just elavbrottena”.’”’

Maktkamperna om hur det elektrifierade samhillet ska skotas leder till
demokrati och 7allting vart torrare, snyggare, prydligare, och dnda kindes det
bara uslare, som om man inte var byggd for annat 4n grimelse”.”® Till hilen
kommer flyktingar frain de omraden som gjort uppror mot kolonialmakten,
vilket ger upphov till frimlingsfientlighet och dirmed att en populist som
sprider ”olust och faktafel” viljs till ledare 6ver halborna. ”[H]an satte betsel
pa vér leda och red oss rakt in i fordirfvet” berittar archifarien.” Valet leder
till samhillskollaps och att atombatteriet konfiskeras av nedriglinningarna,
och halborna tvingas dn en gang leva i fukt och kyla. Denna satir 6ver
samtiden avtecknar sig mot bakgrund av det vatten som fortsitter att stiga
runt omkring halborna medan de aterupprepar det forflutnas historiska och
politiska processer. Elektriciteten blir en symbol fér den visterlindska
modernitetens maktstrukturer och dess férginglighet.

Ett kollapsat elnit dr ett ofta férekommande exempel pa total samhallskollaps
1 samtida dystopiska eller postapokalyptiska framtidsskildringar, sdrskilt i verk
som ligger relativt langt ifran den traditionella teknikoptimism som ofta
kinnetecknar hard science fiction. En moijlig forklaring till detta ér
naturligtvis att anvindningen av elektricitet som energikilla 1 hemmet och
industrin vixte fram i samband med industrialiseringen av vistvirlden och
ddrmed intradet i antropocen. Trots att elektriciteten ofta hyllas som alter-
nativ till fossila drivmedel och som férutsittning f6r ett mer hallbart, digitali-
serat samhille i den samtida miljopolitiken och i den offentliga debatten kring
klimatfragan, tycks det vara svart att gestalta en elektrifierad, hallbar framtid
1 en klimatférandrad virld. I skonlitteraturen, och 1 synnerhet 1 den speku-
lativa fiktionen, gestaltas klimatkrisen ofta med hjilp av extrema vider-
forhallanden och ekokatastrofer som till exempel Gversvimningar och
stormar — féreteelser som tenderar att blotta och problematisera inte bara den
minskliga kroppens sarbarhet infér elementen, utan dven elférsorjningens
sarbarhet.

Likt Fallvatten ir elproduktionens risker inskrivna i gestaltningen av plats och
vatten i Odmadrden. 1 slutet av romanen beger sig archifarien och halborna till
“Forsmarka tjarn” for att forsoka ta doéd pa den skrickinjagande tang-

57 Hikanson, 2017, s. 79, 102.
58 Tbid., s. 103.
59 Tbid., s. 108.
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ulven”.” Dir stir det gamla kirnkraftsverkets sarkofag “gronlysande och
evigvarm”.”! Den ir enligt ryktet “en sidan stor raktor af den typus som en
gang satte ljus & virma uti hela landsinder” samt “det dyrbaraste vara for-
fader dgt, killan till deras dndlosa rikedom i den stora gull-aldern fore var”,
berittar archifarien.”” Inifrin kraftverket hors ett gatfullt rimande ljud som
for halborna later som vemodig musik: ’han sa som att jag sjunger jag, om all
den lycka som minniskor haft eller bara dromt, om all den forgingliga lyckan
sjunger jag och di liter det si hir”.” Kirnkraftverket star alltsi kvar som ett
kusligt monument 6ver ménniskans inverkan pé planeten under antropocen

och elproduktionens roll i denna process.

Kirnkraftverket, i likhet med atombatteriet som faller ner frin himlen,
understryker vikten av ett komprimerat och luddigt tidsperspektiv for
gestaltningen av processer i djuptiden i romanen. Kirnkraft och kirnvapen
bérjade anvindas pa 1940- och 50-talet men hogaktivt kirnavfall maste
isoleras 1 hundratusentals ar for att inte lingre vara farligt f6r omgivningen.
Att forestilla sig hur sparen efter kirnkraften ser ut sa ling tid in 1 framtiden
ar alltsa en fraga om fantasi, inte om mimesis. I egenskap av spekulativ fiktion
vars handling ir férlagd relativt lingt fram i tiden kan Odwmdrden siledes skildra
nagot som den realistiska romanen har svart att komma at, det vill sdga att
gestalta en process som oundvikligen kommer att ske, men for vilken vi
minniskor i princip saknar referensramar: langvarig nedbrytning av hogaktivt,
industriellt kirnavfall.

Det grona os som stiger upp ur tjarnen och det gronskimrande batteriet gor
parodi pa den populirkulturella myten om att radioaktivt avfall ser ut som en
neongron gegga, ungefir som i tv-serien 1he Simpsons (1989—). Detta bildsprak
fungerar dock dven som en paminnelse om att minskligheten 1 sjilva verket
vet vildigt lite om hur livet kan se ut postkirnenergi i det langa loppet,
mojligtvis lika lite som vi vet om en framtid med fossildrivna klimat-
forindringar. Detta trots karnkraftens enorma potential att resultera i ett
vidstrickt, lingsamt vald mot planetens mer-in-manskliga ekosystem. Ett
problem som ofta tas upp i debatten om kirnkraft och slutférvar ir
kommunikation 6ver langa tidsspann — hur forsakrar man sig om att framtida
generationer forstar att avfallet dr farligt och hur det ska hanteras, nir sprak,
kunskap och kommunikation i sjilva verket dr hogst forinderliga och
kontextberoende processer? Denna fraga blir foremal fér satir i Odmdrden, da

60 Hikanson, 2017, s. 134.
61 Tbid.

62 Ibid., s. 135; 138.

63 Ibid., s. 138.
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héalborna inte bara saknar kunskap om kirnkraftverket utan aktivt springer
en granat som far sarkofagen att rimna.

Innan hadlborna 6delagger platsen hinner de dock observera det vattendrag
som omger det gamla kirnkraftverket. Manniskornas franvaro och det radio-
aktiva kdrnavfallet fran kraftverket tycks ha gett upphov till en fantastisk flora
och fauna, och ur naturen stiger ’en doft av Lif och vaknad” som star 1
kontrast till den pagiende underging som romanen i sin helhet skildrar.
Vattenytan fungerar som ett samtidigt fonster in i framtiden och det férflutna,
men ocksd som en spegel av archifariens egen samtid. I hindelsen férbinds
olika lager av tid med varandra. Archifarien beskriver hur djuren i vattnet
stiger upp mot ytan for att betrakta halborna ”som 1 undran” och hur man i
den “underliga verlden under ytan” kan fa syn pa féljande:

en hel del asphalt och manga gambla fordon, exempelvis en glassbil, och
ibland det stog en dorr 6ppen uti fordonet, och dir syntes en dnnu icke
utblanad benkota av en minniska som lefat och gatt under som vi fastin hon
hann f6rst; och det var bade kusligt och stemningsfullt att se desse keps-
beklidde och plastomvirade benranglor blinga opp pa oss medans de sma-
smd krildjurena summo ikring dem®

“Forsmarka tjarn” fungerar dirmed inte bara som en tidskapsel eller som en
del av den kronotop som diskuterats ovan, med sitt komprimerade tidrum.
Den kan dven ldsas som en problematisering av sirskiljandet mellan subjekt
och objekt samt mellan miénsklig och icke-minsklig agens — ett exempel pa
det Amitav Ghosh beskriver som 6gonblick av igenkinning eller av émse-
sidigt seende: den plotsliga medvetenheten om att den/det icke-minskliga
som du betraktar dven betraktar dig tillbaka, vilket ofta kan upplevas som just
kusligt.”” Halborna observerar djuren och mianniskoskeletten under vattnet,
men djuren och skeletten férmar dven att titta tillbaka pa halborna.

Det stillastiende vattnet fungerar som en metafor fér det intergenerationella
minnet, 1 vilket ménniskans férflutna samtidigt dr hennes samtid och framtid.
Halbornas stundande undergiang bade forebadas och bekriftas i archifariens
beskrivning av den ”minniska som lefat och gatt under som vi fast hon hann
forst” — kort sagt, archifarien ser sin framtid i det forflutna. En sddan icke-
linjar tidsuppfattning kompletterar romanens i allmidnhet luddiga temporalitet
och bidrar till romanens genomgaende satir 6ver den vasterlindska moderni-
tetens upptagenhet vid tid, historia och progression. Detta syns i archifariens

64 Hakanson, 2017 s. 137.
65 Ghosh, 2022, s. 14; 43ff.
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idoga arbete med att sammanstilla sin kronika, ”De Kroniek van de Noorde-
lijke Landen”. Ytterligare ett exempel pa hur denna satir tar sig uttryck ar att
hilbornas liv i Odmarden i stort dr utelimnat till naturens och arstidernas
nycker, men en till synes godtycklig aspekt av den moderna tiden har bevarats:

vi kvarhalla ock sedvinjan med sommartid och vintertid, det ger stadga och
hopp, i det att vi blifva pimind om att Tiden, gubben Ur, dr slafv under var
vilja, dven den forslafvad, och att ocksd den vilja som forslafvat vér vilja dr
slafv under en hégre Vilja — ndmligen densamma Tid som vi genom detta trick
forslafvatoo

Framstallningen av tjdrnen som ett stillastaende djup, dir olika tider smalter
samma med varandra och minniskor, samt dar djur och artefakter fran olika
tider flyter omkring tillsammans, gar pa tvirs mot de bilder av rinnande alvar
och framrusande flodvagor som dr vanligt forekommande i svenska Gver-
svamningsskildringar — savil historiskt som i samtidsprosan. I dlven som
metafor for tid finns en idé om en “ursprunglig” dlv som rinner fritt i ett
stindigt kretslopp av forflyttning, bara for att dimmas upp av minskligt
skapade barridrer och lagras under en period av minsklig glomska,
oférsiktighet och arrogans. Alven slar sig sedan fri igen och sveper med sig
allt som ligger i dess vig i en rorelse av rening — och 1 bista fall, fornyelse.
Nagon sadan historisk rérelseprocess och medféljande kinsla av katharsis
finns inte i skildringen av Forsmarka tjarn. Vad som édr ursprungligt hir gar
inte att utrona, aven om det hors ett frust, plask, surr och kviller utan afbrott,
som ville naturen sjelf, genom att psyka oss pa det sittet, himnas alla de
oforritter den dsamkats af vara forfader”.”” Halborna forindrar dessutom inte
sarskilt mycket genom sin resa till tjdirnen — redan nasta host ar ”tangulvarna”
tillbaka i Odmarden igen. Archifariens beskrivning av Forsmarka tjirn sitter
fingret pa flera intressanta aspekter om berdttande, genre och vatten i
romanen. Djur- och vixtlivet dir bestar av:

allt tinkbart & otinkbart annat liv som man knappast sdg till annorstides:
karp, id, dvirgutter, kejsarlake, dyborre, vildtask, gravlax, silverfisk, sillkung,
blastrimmig myggsverm, hjortar med horn Gver hela ryggen, fistingar med
jatte-len pils, krildjur som trotsade férnuftet genom att sjelvmant levitera och
lata sésom hopslagna stenar, vadarefaglar med tvenne nibb-par, stindigt med
varandra kexande, giftgrodor som blinkte likt poleradt silver och sléko hela
vildkattor i ett nafs, vanvettige bjérnar utan nigra som halst 6gon, algubbar si
urdldriga att de kinde alla méjliga utdéda pronominas bojnad, intelligenta

66 Hakanson, 2017, s. 27, kursiv i original.
67 Ibid., s. 137.
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kastanjer som jagade grivling i flock samt levande plastanhopningar som
suckade och pepo som for att roa de nyfikne sma-djurd®

Den hir typen av inslag, som dr mer fantastiska och 6vernaturliga an den typ
av spekulation som 6versvimningen och den vattentickta miljon utgor, visar
pa klimatfiktionens mojligheter att synliggéra och formulera det ”outsagliga”
eller ”otinkbara”.”” Beskrivningen ger upphov till frigan om huruvida det r6r
sig om faktiska fantastiska varelser eller om berittarens eventuella opalitlig-
het. Fragan dr om det egentligen spelar nagon storre roll? List som en be-
skrivning av faktiskt fantastiska varelser i miljon fungerar passagen som en
kommentar 6ver hur minniskans inverkan pa sin omgivning i det forflutna
och i nutiden kan leda till ovintade och omfattande konsekvenser, langt in 1
framtiden. Last med utgangspunkten att vi har att géra med en opalitlig
berittare blir effekten snarare en paminnelse om att klimatférindringarna
med stOrsta sannolikhet kommer att innebéra nya sitt att se pa och forsta
virlden; att inte bara den mer-dn-minskliga naturen kommer att foérindras
utan att detta dven innebdr genomgripande férindringar 1 sprik, kultur och
verklighetsuppfattning.

I Emmi Itirantas Minnet av vatten (2012), som i likhet med Odmrden utspelar
sig 1 en avldgsen, klimatforindrad framtid bland minniskor som lever under
fortryck av en kolonialmakt, gar huvudkaraktirerna till ”plastgraven” — en
soptipp med plastskrip som inte bryts ned — i hopp om att lyckas aterskapa
det forflutnas kasserade teknologi och genom den fa klarhet 1 varfor virlden
ser ut som den gér. I Odmdrden har plasten i stillet fatt liv och karaktirerna
gar till runristningar pa stenhillarna f6r att soka svar. Bada exemplen pekar
mot en framtid som rimmar illa med den moderna kapitalismens tilltro till
teknologiska l6sningar pa klimatkrisens konsekvenser, linjir progression i
minsklig kunskapsutveckling samt bristande fantasi.

De flytande grinserna mellan satir och dystopi, klimatfiktion och skrona i
Odmirden speglas i den samtidigt grinslésa och mycket begrinsade berittar-
virldens tid och rum. Den hybriditet som karakteriserar genreblandningen i
romanen kan ses som ett uttryck for hur klimatférindringarna stiller nya krav
pa Overskridande av existerande genregrinser samt nya sitt att berdtta, da
“litterdra romaner bloder 6ver i science fiction; spanningsromaner har over-
raskande element av realism, realistiska skildringar av vardagslivet oavsiktligt

68 Hakanson, 2017, s. 135.
% Gabrys & Yusoff, 2011, s. 17.
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blir bitande satit”, for att citera Trexler.”"” I nista kapitel kommer jag att gi
djupare in pa fragor om just genrehybriditet och spekulativ fiktion i en ldsning
av Mats Séderlunds ungdomstrilogi A#ingarna.

70 Trexler, 2015, s. 14: ”literary novels bleed into science fiction; suspense novels have surprising
clements of realism; realist depictions of everyday life involuntarily become biting satire”.
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Framtidens flodvagor — intergenerationalitet och
ckocentrism i Mats Soderlunds A##lingarna

Ungdomstrilogin A#lingarna sillar sig till vad Seren Frank beskriver som ett
vixande félt av ”litterdra verk som skildrar en alltmer blot och instabil virld i
vilken minniskor ir miktiga aktorer men ocksé alltmer impotenta varelser”.!
I romanerna Hofet (2018), Kampen (2018) och Flykten (2020) utspelar hand-
lingen sig 1 en relativt nira forestiende framtid. F6r huvudpersonen, 17-ariga
Jenny, dr virlden onekligen blot och instabil. I och omkring Skelleftehamn i
Viisterbotten, dit majoriteten av handlingen ar forlagd, tar detta sig uttryck
bland annat 1 form av plotsliga, livsfarliga koldras, linga perioder av extrem
kyla eller oavbrutet regn och hoga vattenstand i Skelleftedlven som eroderar
den omkringliggande marken. De lokala forhallandena i Visterbotten for-
binds dven med globala politiska och ekonomiska konflikter som hotar att
stilla nationer och regioner emot varandra i ett krig om vatten. Vardagslivet
som svensk tonaring ir i hég grad igenkdnnbart f6r en ldsare i borjan av 2020-
talet, i synnerhet 1 den forsta boken. Men utover de forandringar av samhillet
som skett till foljd av klimatférindringarna i berittelsen, utmanas den
realistiskt priglade vardagsbeskrivningen dven av Overnaturliga och fantas-
tiska inslag. Jenny och hennes syskon David och Wilma blir i f6rsta romanen
varse att de inte 4r médnniskor, utan i stéllet tillhor folkslaget ”olus” som liknar
troll och som ursprungligen kommer fran en annan planet. Flera centrala
konflikter i trilogins intrig — mellan tva olika grupper av olus; mellan olus och
minniskor; mellan miljéaktivister och globala storféretag — integreras i den
overgripande tematiska fragan om en antropocentrisk kontra en ekocentrisk
syn pa naturen.

Genremiissigt ir A#lingarna en komplex serie att ringa in. En hog grad av
hybriditet ir vanlig i samtida ungdomsromaner och i A##/ingarna kombineras
genremonster fran spekulativa genrer som fantasy och science fiction med
inslag av bildningsroman och spinningsfiktion. I detta kapitel kommer jag
inledningsvis att, med utgangspunkt i ett ekonarratologiskt perspektiv, under-
s6ka nagra av dessa genredrag samt vad de innebir for framstillningen av
oversvimningsmotivet och trilogins huvudsakliga teman. Direfter kommer
jag att diskutera Oversvimningsmotivet utifran tva centrala hiandelser i narra-
tivet: 6versvaimningen av Hongkong i Hozer och dammbrottet 1 Skelleftedlven
1 Kampen. Jag gor dirmed ett undantag nir det géller mina geografiska urvals-
kriterier f6r materialet, men jag anser att handlingen i alla tre romanerna dr

! Frank, 2022, s. 10: "literary works that depict an increasingly wet and unstable world in which humans
are powerful agents yet also increasingly impotent creatures”.
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sammanhingande till en sidan grad att det dr mer givande att analysera dem
som ett samlat verk, snarare dn som tre fristiende romaner. Att gora detta
utan att ta hinsyn till Hongkong-katastrofens betydelse for trilogins anvind-
ning av 6versvimningsmotivet skulle begrinsa méjligheten att underséka hur
bland annat rumslighet och platsrelationer gestaltas i A#lingarna. 1 den
ckonarratologiska lisningen undersoker jag tidsliga och rumsliga markérer 1
konstruktionen av trilogins berittarvirld, berittarstruktur samt bildsprak.
Analysen av genremonster aktualiserar dessutom fragor om intergenerationell
rittvisa och langsamt vald i A#lingarna.

Spekulativa genredrag, bildningsroman och ekocentrism

Sambhillet har 1 Mats Séderlunds framtidsskildring blivit alltmer hogtekno-
logiskt, digitaliserat, korrupt och auktoritirt. Samtidigt verkar det ha skett
vissa politiska framsteg for att hantera den pagaende klimatkrisen pa global
niva, sarskilt 1 FN, som 1 berittelsen leds av en folkvald generalsekreterare.
Attlingama innehaller en bred repertoar av motiv och troper som ofta
aterfinns i spekulativ fiktion, bland annat i science fiction, klimatfiktion och
dystopier. I trilogin har bilar och tdg bytts ut mot ”poddar” och “magnet-
banor”. Hemmet styrs av en personligt anpassad Al, skolornas rektorer har
bytts ut mot robotar, mobiltelefoner och surfplattor har ersatts av
“armlankar” eller ”a-links” som ir uppkopplade mot det stindiga informa-
tionsflédet. Yttrandefriheten har ersatts av “yttrandetillstindslagen” och
klimatflyktingar fran andra linder som tagit sig till Sverige blir mycket illa
behandlade av savil rittsvisendet som av sina medmanniskor. Det svenska
spraket har utvecklats till att innehalla fler anglicismer, till synes som en f6ljd
av den globaliserade, digitala kulturen, men ligger i Ovrigt ndra dagens
sprakbruk.

Klimatfragan har blivit en allmin angeligenhet, 4n mer dn vad den ér i var
samtid: ”Var det nagot alla maste bry sig om sa var det klimatet, var man dn
befann sig i hackordningen” fir lisaren veta i forsta boken.” Vegetarisk kost
och mulltoaletter har blivit standard. Jennys lillebror David dgnar all sin fritid
at att spela online-spelet ”Watergames”, en populdr simulering av de inter-
nationella férhandlingar om vattenrittigheter som hans mamma Gaupa, i
egenskap av Sveriges klimatminister, 4r med och leder i FN. De nordiska
linderna har gjort Bottenviken till en stvattenreservoar med hjilp av en stor
damm och pi s sitt blivit globala stormakter. Linder som inte har sidana
mojligheter tar antingen till kortsiktiga 16sningar saisom att importera is fran

2 Mats Séderlund, Hofet, Rabén & Sjogren, 2018a, s. 87.
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Gronland eller toms pa invénare i stora folkvandringar.” Klimatkrisens eskale-
rande konsekvenser innebdr dessutom ett stindigt 6éverhidngande hot om
virldskrig eftersom det rader oenighet om hur naturresurser ska fordelas och
forvaltas. Dessa konflikter eldas pa och utnyttjas av trilogins frimsta anta-
gonist, Akka, genom exploatering, korruption och terrordad maskerade som
ekokatastrofer.

Den samtida klimatfiktionen kinnetecknas ofta av en genrepluralism, efter-
som den hamtar inslag fran olika genrer fOr att gestalta och tematisera klimat-
krisen i vid bemirkelse.* Ett vanligt inslag ir att en eller ett fital lokala
ekokatastrofer far symbolisera klimatkrisens samlade konsekvenser for livet
pa jorden.’ Dessa enskilda hindelser sitts i A#lingarna dock in i ett storre
tidsligt och rumsligt perspektiv genom hinvisningar till savil fiktiva hindelser
1 berittarvirlden, som exempelvis ett omfattande dammbrott i Luleilven,
som verkliga hindelser, likt kirnkraftsolyckan i Tjernobyl 1986.° En viktig
strategi fOr att vidga och destabilisera det spatiotemporala perspektivet i
trilogin bygger pa inslagen av fantasy och science fiction-troper. A#tlingarna
utspelar sig som sagti en relativt narliggande framtid. Ndgot exakt artal nimns
inte men detaljer i den forsta boken forligger handlingen till ar 2055 som
tidigast.” Flera av science fiction-elementen skapar dock en kinsla av att
avstaendet i tid mellan ndr béckerna skrevs och nir de utspelar sig dr mycket
lingre. Ett exempel pa sidana inslag ir olus-varelsernas futuristiska teknologi
1 form av vapen, underjordiska militiranliggningar, rymdskepp med mera.
Ett annat exempel ar reservoaren som konstruerats i Bottenviken pa till synes
relativt kort tid.

De tydligaste fantasyelementen i romanerna dr de 6vernaturliga varelserna
olus och nunam, som har sina forlagor i nordisk folktro och sagornas virld.
Olus ir egentligen fran en annan planet, som dven den bér namnet ”Olus”,
men har levt pa jorden i tusentals ar och ir i praktiken samma som folk-
sagornas troll. De lever i gruvor for att de varit tvungna att gdmma sig fran
minniskor pa grund av forfoljelse, men ocksa for att de samlar pa guld,
eftersom guldet driver deras rymdskepp. De har en nira relation till skogen
och marken omkring dem, dels genom sina kulturella praktiker och
traditioner, dels genom sina skarpa sinnen och 6vermanskliga fysiska for-

3 Forsiljning av glacidris dr ett motiv som férekommer dven i andra exempel pa nordisk klimatfiktion,
som till exempel Lennart Hellsings och Lars Muncks bilderbok Welams védermidor (2008) och Maja
Lundes roman B/i (2017).

4 Goodbody & Johns-Putra, 2019, s. 1f.

5 Ibid., s. 10.

6 Soderlund, 2018a, s. 46; 2018b, s. 103.

7 1bid., s. 445.
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magor, som gor att de kan uppfatta aspekter av omgivningen som manniskan
inte kan. Eftersom olus har flytt frin resterna av en mer teknologiskt
utvecklad civilisation pa sin hemplanet, dr generellt sett ekonomiskt och
politiskt framgangsrika, samt studerar filosofi och konst i hégre utstrickning
in gemene man, skulle man ocksa kunna siga att de far en grinsoverskridande
funktion. Olus fungerar med andra ord som en symbol f6r hur manniskan dr
en produkt av bade natur och kultur, genom att bada dessa aspekter forstirks
och gbrs mer framtridande pa samma gang. Utéver ovan nimnda skillnader,
och att ndgra av dem har svans, ér olus vildigt lika manniskor nir det giller
utseende, tillvaro och leverne. Deras namn och olika element i deras sprak
och kulturella praktiker f6r dock tankarna till den sammanblandning av olika
tiders och linders sprik och kultur som férekommer i Odpzirden (2017). Olus
egen kulturella identitet har under tiden pa jorden priglats sa mycket av
exempelvis den samiska och den fornnordiska — i synnerhet den grénlindska
och islindska — att den pa manga sitt blir grainséverskridande dven i denna
bemirkelse.

Det andra Overnaturliga folkslaget som férekommer 1 trilogin, nunam, star
lite lingre ifran det minskliga och ndrmare det mytiska. Huvudkaraktirerna
ir inte ense om nunams syften eller férmagor, vilket skapar spianning i berit-
telsen. Alvor, mylingar, dhpar, vittror, saivofolk och elementarandar 4r nigra
av de bendmningar som olus och manniskor anvinder for att beskriva dessa
varelser. Precis som med olus bestar gestaltningen av nunam av en samman-
slagning av olika mytiska kidnnetecken. De ser ut som manskliga smaflickor,
dansar och sjunger i naturen, lever av luft, ljus och vatten”, skyr stal och vill
att nagon ska ge dem namn, for att bara nimna nagra sadana karaktirsdrag.
Nunam fungerar genomgaende som hjilpare till Jenny och hennes anhériga,
ett inslag ur sagogenren som ofta férekommer 1 fantasy-litteraturen. I slutet
av den sista romanen, Flykten, avslojas det dock att trilogins titel Aztlingarna
syftar pa just nunam och att olus i sjilva verket fungerar som deras hjilpare:
Vi dr nunams robotar, tinkte hon. Deras boskap. De driver oss genom uni-

versum, 6deligger planeter, erévrar virldar™.”

Nir Jenny inser att hon blivit manipulerad av nunam for att de ska kunna resa
till en ny planet och féroka sig dr det redan f6r sent. Hon har lett olus bort
fran jorden, den ”perfekta planeten”, i stillet f6r att stanna och forséka leva
i samvaro med minniskorna.” ”Flykten” bort frin jorden kan lisas som en

8 Mats Séderlund, Fykzen, Stockholm: Rabén & Sjogren, 2020, s. 507.
9 Ibid., s. 507. Nunams manipulation av minnena i tirningen — och i férlingningen av hela olus kulturarv
— fyller en liknande funktion som kofferten med bocker delvis gor i Odmiérden, det vill siiga som en
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variation av syndaflodsmyten i Harry Martinsons Anzaras (1956) och Peter
Nilsons Arkens (1982) fotspar — dir rymdskeppet utgoér arken och Jenny
fungerar som en Noa-gestalt som valts ut av en Overnaturlig makt for att
denna ska kunna bérja om med en ny civilisation. Hir uppstar dven en viss
spanning 1 berittelsen i forhallande till det ekocentriska temat — det vill siga
tanken att allt i ett ekosystem, levande savil som icke-levande materia, har ett
inneboende virde och idr av betydelse for samspelet i naturen. Denna
spanning gir dven att koppla till karakteriseringen av olus. A ena sidan
beskrivs klimatférindringarna i trilogin som minskligt skapade och de
lI6sningar som presenteras grundar sig 1 insikten om att antropocentriska
narrativ maste dekonstrueras till forman for en mer ekocentrisk verklighets-
uppfattning. A andra sidan antyds det att ansvaret for klimatkrisen ligger
minst lika mycket pa olus och nunam som pa manniskorna, om inte mer. En
sadan tolkning behéver dock inte innebira en ansvarsfriskrivning f6r minni-
skan, eftersom bade olus och nunams beteenden kan lisas som speglingar av
mainskligheten. Olus later sig férledas av sagor om sin egen “fortrifflighet”,
det vill siga myten om att de rest till jorden pa ett upplysningsuppdrag for att
sprida kunskap och teknologi till den mindre utvecklade manniskan, vilket
direkt speglar de antropocentriska och koloniala metanarrativ som i mangt
och mycket priglat visterlindsk kultur sedan upplysningen, vilket ocksa pa-
pekas i en av Jennys inre monologer."’

Eller myten om den svarta planeten, planeten Olus, de levandes planet. Hur
de skickades ut for att kartligga nya virldar och sprida samtal, kunskap och
teknik till andra civilisationer. [...] Borde samerna ha tackat och tagit emot nir
svenskarna kom for att sprida civilisation? Ville de bli "upplysta’ Hade inte
samerna haft ritt hela tiden? Var det inte svenskarna som borde ha lirt sig av
dem? Var det inte ddr de var nu? Det globala samfundet famlade efter rad och
vigledning och de enda som hade nagot att komma med var ursprungsbefolk-

ningarna.!!

Nir Jenny 1 sin tur fragar nunam vad de egentligen vill, svarar de: ”Samma
som ni [...] Samma som minniskor, samma som alla levande varelser. Vi vill
bli fler. S minga som moijligt”.'” P4 si vis anvinder Séderlund flera lager av
berittelsen for att framféra en kritik av antropocentrism och exceptionalism.
Olus och nunam stills i konflikt med minniskan, som dessutom stalls i kon-

illustration av att berittelser alltid kan bli férvanskade, manipulerade eller komma att fa nya inneb6rder
da de anpassas till nya villkor.

10 Detta uppdrag kan dven kopplas till kristendomens syn pa ménniskans gudomliga utvaldhet som ju
ar djupt rotad i bide antropocentriska och koloniala metanarrativ.

11 Mats Séderlund, Kampen, Stockholm: Rabén & Sjégren, 2018b, s. 451.

12 S6derlund, 2020, s. 510.
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flikt med sig sjilv. Ur ett postkolonialt perspektiv kan manniskans forfoljelse
av olus i Attlingarna kopplas samman med makthierarkier och férfoljelse av
andra slag, bland annat genom foérbindelser med klimatflyktingars och urfolks
rittigheter. David och Wilma f6rsvarar flera ganger klimatflyktingar, i trilogin
kallade gistisar”, vid misshandel och krinkningar. Nir Jenny far veta att hon
ir olus viljer hon dessutom att beritta detta for sin samiska vin Elle och
kinner en samhorighet med henne eftersom hon vet hur det ar att inte kunna
utéva sin kultur och sina traditioner fullt ut. De medborgargarden av troll-
jagare”, den propaganda som sprids och de lynchningar av olus som foljer
efter att de offentliggjort sin identitet, illustrerar dessutom rasistisk logik och
rasistiska beteendemonster, pa samma sitt som de grupper av minniskor som
argumenterar for olus rittigheter i den sista romanen speglar antirasistisk och
normkritisk aktivism.

Om vi aterknyter till hur science fiction- och fantasyinslagen hjilper till att
forma berittarvirldens tidsliga och rumsliga dimension i A#/ingarna, sker
detta dven med hjilp av tre tirningar som ingar 1 huvudintrigen. Tarningarna
fungerar som minnesbanker, som innechéller minnen fran tidigare
generationer av olus. Varje tirning kan ldsas av en specifik individ, en sorts
berittare, vars ansvar det dr att bara tirningen och aterberitta historier ur olus
forflutna for nya generationer. Jenny idr en sadan individ, som kallas
Qernertoq, och nir hon drver en av tirningarna av sin far borjar hon utforska
tidigare generationers minnen. Det dr framfor allt en tidigare Qernertoq som
heter Nishtar vars minnen blir betydelsefulla fér Jenny, eftersom Nishtar var
den sista att béra tirningen pa hemplaneten Olus och dven den som bar med
sig tarningen till jorden. Tarningen beskrivs som ett hdgteknologiskt foremal
av kol och kvive, vilket ligger i linje med science fiction-inslagen 1 trilogin,
men den fyller dven funktionen av den typ av magiska féremal som ofta
férekommer 1 fantasy-genren. Genom att halla i tirningen kan Jenny resa i
tirningens minnen och uppleva dem som sina egna genom associationer.
Eftersom tirningen innehaller minnen fran tiden innan olus limnade sin
hemplanet och reste till jorden mojliggor detta ett lingre tidsperspektiv och
ett vidare rumsligt perspektiv dn vad som ar mojligt f6r de andra fokali-
satorerna i romanerna, trots att flera av dem har levt i hundratals 4r och rest
over hela virlden. Genom minnesbilderna i tirningen férsoker Jenny l6sa
mysteriet kring sin fars forsvinnande, vilket dven skapar ett spiannings-
moment som dr drivande for handlingen. Tédrningen ér ett viktigt motiv i
gestaltningen av intergenerationella relationer som tema i A#tlingarna, vilket
jag kommer aterkomma till lingre fram i analysen.
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Utover sin funktion som magiskt foremal eller portal, knyter tirningens form
dven an till trilogins inslag av bildningsroman. Tédrningen idr en dodekaeder,
det vill sidga en platonsk kropp, vilket dr en av manga referenser till Platons
filosofi och dess betydelse £6r olus virldsbild i romanerna. Studiet av filosofi,
och i synnerhet Platon, 1 kombination med studiet av poesi dr centralt f6r
syskonens inre utveckling genom berittelsens gang, sirskilt for Jenny och
Wilma. De forsoker stindigt gora varlden och sina egna upplevelser begrip-
liga genom sina lirdomar. Nir de i slutet av den tredje boken idr pa vig att
limna jorden for en ny, okind planet forlikar sig Jenny i viss man vid tanken
pa att det finns saker som inte gar att begripliggora:

Det fanns ett sammanhang som spinde sig langt utanfér jordklotet, bortom
Olus, den svarta planeten, solsystemet och galaxen, utanfér deras historia och
begrinsade fattningsférmédga. P4 ndgot sitt var nunam en del av det, och
myterna, gudasagorna, poeterna, skalderna, all konst och religion och till och
med vetenskap forsokte forklara det. Aven om ingen lyckades sirskilt bra var
manga dndd i nirheten pa nigot sitt.!?

Trilogins struktur, berittad ur ett extradiegetiskt tredjepersonsperspektiv med
relativt manga, snabba hopp mellan flera olika fokalisatorer, bidrar till den
ambitiésa rickvidden i tid och rum. I romanernas persongalleri finns personer
som ofta befinner sig pa olika platser i virlden och ibland dven 1 olika tider —
1 synnerhet efter att Jenny borjat uppleva varlden genom minnena i tirningen.
Lokala angeligenheter forbinds saledes med globala eller till och med
universella skeenden och upplevelsen av tid kinnetecknas av samtidighet eller
upprepning. Detta ligger i linje med klimatfiktionens tendens att anvinda
konstruktionen av tid och rum samt berittarstruktur for att gestalta sd kallade
hyperobjekt, exempelvis den globala uppvirmningen.'*

Samspelet mellan olika rumsliga skalor i A#/ingarna firgas ocksi av att geo-
grafiska platsangivelser dr frekventa och ofta mycket specifika. Handlingen
utspelar sig 1 huvudsak i Viasterbotten och Lappland, men en mingd andra
regioner, nationer och platser som nimns vid namn eller beskrivs ger en bild
av en varld som 1 allra hogsta grad dr mangfasetterad och globalt samman-
linkad. De detaljerade miljébeskrivningarna i A#lingarna kombineras med ett
malande bildsprak. Att olus upplever syn-, hérsel- och doftintryck med mer

13 S6derlund, 2020, s. 491.

14 Ett hyperobjekt dr ett objekt som édr av en sidan enorm temporal och spatial skala i relation till
manniskor att det gar bortom vad vi traditionellt férstar som ett objekt, exempelvis en planet, ett svart
hal, ett klimatsystem eller en geologisk epok. Begreppet myntades av Timothy Morton i The Ecological
Thought (2010). For en utforlig presentation av begreppet se Timothy Morton, Hyperobjects. Philosophy
and Ecology after the End of the World, Minneapolis: University of Minnesota Press, 2013.
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skirpa dn méinniskorna innebir att beskrivningar av hur saker ser ut, later och
luktar, 1 synnerhet i naturmiljéer, far en sidrskild vikt i berittandet. Detta
bidrar ocksa till att synliggora ett av trilogins filosofiska teman: samspelet
mellan materia och idé.

Det metafortita bildspraket bidrar till ifragasittandet av ldsarens “forestillda
grinsdragningar — mellan generationer, mellan levande varelser och arter,
mellan lokala platser i periferin och internationella metropoler samt mellan
det forflutna och nuet”, menar Anna Salomonsson.”” Metaforiken priglas av
béckernas holistiska budskap om att allt liv hinger thop och didrmed boér
respekteras och virdesittas. Flora, fauna och naturfenomen anvinds ofta i
liknelser f6r ménniskor eller olus samt den teknologi eller bebyggelse som de
skapat. Rymdskeppen dr faglar och rockor, ett lokalt demonstrationstag ar
”som en liten vattenpol invid en stor sj6 invid ett stort hav’” och en elkabel
slingrar sig ”lings golvet som en blind 4l genom havsdjupet”.'” Rorelsen
mellan sakled och bildled i metaforerna och liknelserna gar dven at andra
hallet, frain naturen till méanniskor eller olus och deras skapelser. Nir Jenny
ligger ororlig i ett talt dr hon “en gammal bjorkstam, krokig och blickstilla,
fardig att kapas till elden”, klippblocken i fjillen dr ”’stora som villor” och

tiporna luktar unket som “urkramade disktrasor”."”

Hopp, intergenerationella relationer och lingsamt vild

Tidigt i den forsta romanen, Hofet, reser Gaupa till det nya FN-hégkvarteret
1 Hongkong for att forsoka férhandla fram en global vattenresolution som
ska sikra en rattvis fordelning av sotvatten for alla minniskor. Jenny ar
skeptisk men uttrycker anda ett svagt hopp om att férhandlingarna ska lyckas:

Men de har redan forsokt si linge, tinkte Jenny. Hur skulle FN kunna gora
nédgot nu? Virlden har bestimt sig for att lata allt kollapsa. Var det dndé virt
att vara borta sa mycket? Om inget 4ndd hinde? Men hon maste vil f6rsoka?
Jenny hoppades att mamma hade ritt, att de faktiskt skulle kunna dndra pa
ndgot nu, trots att det inte gatt hittills. Hon orkade inte ens tinka att
torhandlingarna skulle stranda igen. Alla var livridda f6r Gversvimningarna
och massforflyttningarna och att det skulle bli krig om vattnet och att allt bara
skulle bli virre.!8

15 Anna Salomonsson, ”Vatten som liv och déd — ekokritiska och didaktiska perspektiv i Mats
Soderlunds ungdomsroman Hoze?’. 1 Didaktiska perspektiv pa hallbarhetsteman i barn- och ungdomslitteratnr,
Corina Léwe & Asa Nilsson Skive (red.), Stockholm: Natur & Kultur, 2020, s. 206.

16 S6derlund, 2018a, s. 188; 331.

17 1bid., s. 25; 18.

18 Ibid., s. 42.
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I ovanstdende stycke har Jenny dnnu inte fatt veta att hennes familj 4r olus
och dirmed besitter en enorm makt i form av naturresurser, ekonomiskt
kapital och avancerad teknologi som grinsar till det magiska eller Gver-
naturliga. Olus, som levt sida vid sida med manniskorna pa jorden i tusentals
ar, ar delade i tva falanger. Den ena anser att olus har kommit till jorden i ett
upplysningsuppdrag: ”’[G]6ra upp eld, samla kunskap och anvinda den pa ett
sitt som haller. Vir giva till minniskorna”."” Till denna falang hor bland
annat Gaupa och hennes svirfar Galdur. Den andra gruppen leds av trilogins
huvudantagonist Akka, tillika Gaupas mor, som menar att olus uppdrag i
stillet ar att kuva och hirska éver manniskorna for deras eget och planetens
bista. Konflikten mellan dessa grupper ar inte alltid en svartvit kamp mellan
gott och ont. Flera av karaktirerna visar sig sa smaningom sta pa en annan
sida dn den de tidigare utgett sig for att stodja och manga av trilogins huvud-
karaktirer brottas tidvis med samvetskval eller ambivalenta kinslor och
tankar om forhallandet mellan ménniskor och olus, oavsett vilken falang de
tillhér. Huvudantagonisterna Akka och Augpaligtok har bada forlorat flera
anhoriga till ridda, aggressiva och vidskepliga manniskors valdsdad, vilket
motiverar deras syn pa minskligheten. Nir olus avsléjas och deras liv aterigen
hotas av manniskorna i den sista romanen ér det manga olus som viljer att
folja Akkas ledarskap snarare dn Galdurs.

Intressant 4r att 4ven om Gaupas falang menar att olus inte bor ligga sig i
minniskornas affirer 1 nagon storre utstrickning, sia dr de minst lika
involverade i ménsklig ekonomi och politik som Akka ér, om inte mer. Akka
har under lang tid fors6kt skapa ett globalt monopol pa vattenrittigheter och
forsiljning av vatten genom féretaget United Rivers och genom detta skaffat
sig makt och inflytande 6ver den internationella politiken, samt iscensatt rena
terrorattacker. Gaupa har 1 sin tur gjort politisk karridr som svensk klimat-
minister och i den andra romanen i serien, Kampen, blir hon vald till FN:s
generalsekreterare, samtidigt som hon i egenskap av vice ordférande i
“Dammkonsortiet” styr tillgangen till stvattenreservoaren i Bottenviken och
som deldgare i ett gruvbolag dven har ekonomisk makt. Att en individ tillats
inneha dessa positioner inom politiken och naringslivet samtidigt visar pa hur
korrupt samhillet 1 Soderlunds framtidsskildring har blivit och dven om
Gaupa ir en framstaende miljokimpe gar det inte att bortse fran att hennes
familj lever 1 relativ lyx. Manga manniskor har knappt rad med firsk mat och
anvinder mulltoaletter medan Jenny alltid har den senaste a-linken och

19 Sédetlund, 2018b, s. 31.
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toaletterna i olus hogkvarter spolas med vatten. Hyckleriet lyfts bland annat
fram av Jenny, som efter att ha fatt veta sanningen ifragasitter olus vilstand:

Overflédet skavde i Jenny. Gronsaker och fisk, skalar med frukt, bréd, vatten,
vin. Samtidigt som de kimpade for bittre klimat och vatten till alla skulle de
frossa med smailtverkets pengar ... Global Mining, hur hingde det ihop? Hon
orkade inte tinka pd det. Vilken soppa ...%

Sina Farzin hivdar att miljofragor dr fragor om intergenerationell rittvisa. Da
minniskans handlingar i det forflutna och samtiden avgor hur livet kommer
att se ut for framtida generationer “vicker narrativ om klimatférindringar
nistan alltid frigor om intergenerationella relationer, ansvar och konflikt”.”!
Attlingara ir inget undantag, men Salomonsson hivdar att Séderlund frangar
en vanlig trend i dystopiska ungdomsromaner med miljétema nir han, i stillet
for att skriva fram ett scenario dir “konsekvenserna av den ekologiska krisen,
orsakad av forildragenerationen, aliggs den yngre generationen att atgirda”,
inkluderar vuxna karaktirer som arbetar mot samma mal som de engagerade
ungdomarna i romanen.”” Det stimmer forvisso, men kan delvis bero p3 att
klimatfragan ytligt sett inte 4r den enda, eller ens den centrala, konflikten i
Attlingama. 1 stillet fungerar konflikten mellan minniskor och olus, samt
konflikten mellan de tva grupperna av olus, som projektionsyta for de fragor
om kultur kontra natur, minskligt kontra ominskligt och individ kontra
kollektiv som priglar klimatkrisens komplexitet. Det idr inte en ovanlig
strategi 1 klimatfiktion att en specifik hindelse eller ett sirskilt miljoproblem
far sta som analogi for klimatférindringarnas varierande och mangskaliga
effekter. S dr dock inte fallet i A#lingarna. Fokus ligger visserligen pa kampen
for rittvis fordelning av vatten, men vattenfragan forbinds genomgaende
med andra aspekter av miljoférstoring och exploatering, exempelvis Gver-
konsumtion, icke hallbara jordbruks- och industripraktiker samt spridning av
miljogifter och féroreningar.

Klimatfrigan knyts samman med konflikten mellan olusgrupperna genom att
Gaupas sida ir involverad i den globala protestrorelsen Klimatkoalitionen
medan Akkas sida dger det globala storforetaget United Rivers. Klimatkoali-
tionen beskrivs som en global grisrotsrorelse som foresprakar en lag om att
allt privat dgande av vattenresurser ska upphora och att alla vattenresurser ska
forvaltas och férdelas av FN. United Rivers arbetar i stillet for privatisering

20 Soderlund, 2018a, s. 370f.

21 Sina Farzin, ”Saci Lloyd’s The Carbon Diaries 2015 (2008) — Coming-of-Age Cli-fi”. I Goodbody &
Johns-Putra (red.), 2019, s. 187: “narratives about climate change almost always raise questions of
intergenerational relations, responsibilities and conflict”.

22 Salomonsson, 2020, s. 187.
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och handel med vattenrittigheter. Det dr dock inte av nagon tilltro till kapita-
lismen som ekonomiskt system och instrumentaliserande syn pa vatten som
handelsvara som driver Akka. Hon anvinder sig enbart av systemet for att
skaffa makt och for att forséka provocera fram krig fOr att gynna sin egen
ambition om ett virldsherravilde. Pa sa sitt dr den anti-kapitalistiska kritiken
som framférs i A#tlingarma betydligt skarpare formulerad 4n den som fére-
kommer i de andra romanerna som har analyserats i denna avhandling.
Kritiken pekar emellertid 1 huvudsak framat snarare dn bakat:

Det finns ingen atervindo, inga ansvariga, hur minga generationer ska vi stilla
till svars? Det hir dr inte ett straff f6r vara handlingar, tinkte [Gaupal, inte ens
for vara forildrars handlingar. Bara konsekvenser, piminnelser, ett slags vig-

ledning om man vill.??

Hoppet om att lyckas hejda de virsta konsekvenserna av antropogena klimat-
forindringar och milj6forstoring finns dirmed kvar i A#tlingarna. Detta hopp
tar formen av en global demokrati, snarare 4n enskilda hjaltemodiga individer,
dven om berittelsen kretsar kring nagra sadana individer. I Kampen viljs
Gaupa till generalsekreterare i FIN efter att ha kampanjat f6r en global ekocid-
lagstiftning med hjilp av en samisk folksaga.** David och Galdur bidrar till
valsegern genom online-aktivism och Jenny, Wilma och Jennys basta vin Elle
bidrar ocksa genom en dramatisk protestaktion mot en planerad gruvbrytning
1 Visterbotten — som liknas vid verkliga protestaktioner, till exempel protes-
terna mot gruvan i Gallok och dven mer internationellt kinda protestaktioner
sasom den vid Standing Rock i USA. Familjen och deras allierade speglar i
viss man det eko-kosmopolitiska ideal som Ursula Heise formulerat, 1 vilket
manniskor tar ansvar for planetens samlade ekosystem, inte bara for det eko-
system de sjilva lever 1.’

Elle personifierar hoppet f6r minskligheten i A##/ingarna. 1 den andra roma-
nen, kommer Jenny och Elle allt nirmare varandra. Elles intresse for poesi
och hennes miljéaktivism bidrar till Jennys bildningsresa och utveckling som
ung poet. Nir Jenny och hennes familj fingslas i tredje boken, for att de ir
olus och misstinkta for ett terrordad som Akka begatt, ir det dven Elle som
leder protesterna mot fingslandet. Elle blir trots sin unga alder en inflytelserik
person i den globala miljérorelsen och far tilltride till férhandlingar med
regeringen. Mot slutet av den sista romanen har Elle fatt en sadan status att

23 Soderlund, 2018a, s. 320f.

24 Sagan som aterberittas i Kampen bygger pa en forlaga av Valdemar Lindholms Sagan om solsinerna
(1909). Ekocid ir ett annat ord for storskalig milj6forstoring.

25 Heise, 2008.
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hon fér tala infor generalférsamlingen 1 FN nir de ska besluta om en global
ckocidlag som ska skydda biotoper, ekosystem och enskilda arter, inklusive
olus. Jorgen Bruhn kopplar den vildigt tydliga tron pa mansklig handling 1
Hotet till romanens “kritik av kapitalintressenas destruktiva dominans”.** Han
lyfter fram att skildringen av miljokatastrofer som orsakade av enskilda
individer och 6vernaturliga varelser, snarare dn av “minskligheten”, gar pa
tvars mot en mer radikal kritik av antropocen, men att boken dnda ger ”en
hoppfull bild av vad individer engagerade i meningsfulla kollektiv (med FN

som det nirmast utopiska idealet) kan géra i den goda sakens tjinst”.”’

Elles kamp for samernas och olus rittigheter ringar in ytterligare en komplex
maktrelation i A#lingarma. Olus och nunams upplevelser av minsklighetens
dominans paminner om urfolkens erfarenheter av kolonialt fortryck. Olus har
tvingats att gémma sin identitet, kultur och till och med sina kroppar fran
minniskorna av ridsla for att bli utplanade. Nunam har ocksa dragit sig undan
minniskorna, i takt med méinniskorna spridit sig och gjort ingrepp i allt stérre
omraden av tidigare 7vild” natur. Det dr emellertid svart att bortse ifran att
olus ar fysiskt och teknologiskt 6verligsna minniskorna. Det ar tydligt att de
genom sina linga liv har kunnat ansamla politisk makt, naturresurser och
ckonomiska tillgangar. Deras maktposition kan ldsas i relation till Rob Nixons
begrepp langsamt vald, det vill siga ett vald som sker gradvis, osynligt, utspritt
over sa langa perioder av tid och avstand att det ofta inte ses som vald over-
huvudtaget, och som drabbar ekonomiskt eller kulturellt utsatta grupper
hirdast.”® Ett exempel pa hur olus bidrar till ett sidant lingsamt vild mot den
mer-in-minskliga naturen dr Akkas privatisering av och handel med vatten-
rittigheter, som hon planerar att utnyttja 6ver ling tid for att ta makten Gver
jordens befolkning.

Attlingarma komplicerar bilden av antropocen som en minniskans tidsalder”
eftersom olus per definition exkluderas fran en sidan beskrivning, trots att
de bidragit till och sedermera profiterat pa den manskliga civilisationen och
moderniteten sedan tusentals ar tillbaka, bland annat genom att hjalpa till att
“utveckla gruvteknik och metallurgi” lingt tillbaka i tiden.”” Det framgar
ocksa att flera olus varit inblandade i andra varldskriget, en historisk hindelse
som med bland annat utvecklingen av kdrnvapen fatt betydande inverkan pa
antropocen som geologisk epok. Olus har dessutom méjligheten att limna

26 Jorgen Bruhn, ”Intermedial okokritik. Repraesentationer af okokrisen i forskellige mediet”, Sanziaren,
vol. 141, 2020, s. 156: "kritik af kapitalinteressernes destruktive dominans”.

27 Ibid: tilbyder bogen et hibefuldt billede af, hvad individer engageret i meningsfulde kollektiver (med
FN som det nasten utopiske ideal) kan gore i den gode sags tjeneste”.

28 Nixon, 2011, s. 2.

29 S6detlund, 2018a, s. 253.

170



jorden i sitt rymdskepp for att borja om pa en ny planet, vilket de ocksa gor.
Titeln pa den sista romanen, Flykzen, kan lidsas som en syftning pa olus flykt
undan manniskornas forfoljelser men ocksa som en syftning pa hur olus flyr
undan konsekvenserna av den process av langsamt vald mot jordens eko-
system som de sjilva varit inblandade i att skapa. Att Elle viljer att stanna pa
jorden och fortsitta kimpa fOr samernas rittigheter och fér ekocidlagen
framstiller dirmed framtiden pa jorden som mer hoppfull in den som olus
ar pa vig mot pa sin nya planet, dir de riskerar att bega samma misstag igen.
Att hon samarbetar med sin far i den hir kampen gestaltar dessutom ett hopp
for de intergenerationella relationerna i klimatfragan.

Oversvimningsmotiv och bildsprik i A##/ingarna

Tidigt 1 den fOrsta romanen, Hotet, far lisaren veta att klimatforandringarna
har fort med sig ett 6kat antal Gversvimningar, savil lokalt som globalt. Over-
svimningar har gjort vissa platser i virlden obeboeliga — exempelvis delar av
Nya Zeeland. De framstills emellertid fortfarande som chockerande férete-
elser som minniskor fruktar snarare an nagot som blivit ett permanent eller
allmint accepterat tillstind. Det senare ar inte ovanligt i framtidsskildringar 1
samtida klimatfiktion, men frimst 1 berittelser som utspelar sig i en mer
avligsen framtid, som till exempel Odpirden. Jenny reflekterar 6ver att ’[a]lla
var livridda for 6versvimningarna” och i online-spelet Watergames vill alla
vara ”den som riddade Holland frin 6versvimning och utplining”.” Yttet-
ligare en karaktir minns ’nir Suorvadammen gav vika. Fyra forsta vaningarna
pa Bodens sjukhus under vatten. Tio tusen minniskor bortspolade. Luled

oversvimmat”.’!

Denna minnesbild kan lisas som en anspelning pa andra litterira verk som
anvinder sig av en potentiell kollaps av just Suorvadammen och 6versvim-
ning av Luledlven som motiv, i synnerhet Mikael Niemis Fallvatten (2012). 1
Soderlunds Hotzer har en sadan kollaps redan intriffat och trots tio tusen
forlorade minniskoliv nimns katastrofen enbart en enda gang i A#tlingarna,
dessutom enbart i férbifarten, vilket signalerar att Gversvimningar av denna
magnitud har blivit mindre unika. Karaktiren som reflekterar 6ver hindelsen
ir dock en olus och har saledes ett betydligt lingre livsspann och dirmed
lingre minne dn manniskor. Att Gversvimningen endast nimns 1 férbifarten
kan sdledes dven anses spegla hur perspektivet pa enskilda hindelser skiftar
baserat pa vilken f6rmaga att uppleva lingre tidsspann man besitter. En sadan
tolkning stéds ocksa av Gaupas tankar efter att trilogins fOrsta stora Over-

30 Soderlund, 2018a, s. 42; 75.
31 Ibid., s. 46.
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svimning har dgt rum i Hongkong: “Manga upplevde kermoros de hir
dagarna, kanske trodde de att det var den yttersta domen? Hur manga ganger
hade hon inte hért det genom aren. Men inte ens nu skulle det komma nagon

yttersta dom och beftia dem, bara mer lidande”.”

Skildringen av Gaupas upplevelse av 6versvimningen 1 Hongkong framstiller
ett dubbelt perspektiv pa ekokatastrofer. A ena sidan beskriver hon minni-
skor och olus som ett »71 férhallande till Gversvimningen: ”Det hir dr inte ett
straff for vara handlingar, tinkte hon, inte ens for vara forildrars handlingar.
Bara konsekvenser, piminnelser, ett slags vigledning om man vill”.” I nista
mening har méinniskorna dock ater igen blivit ett dezz: "Men det verkar oméj-
ligt f6r minniskor att se hur deras egna liv och val och stillningstaganden ar
kopplade till utvecklingen hundratals ar fram i tiden”.”* Gaupa slits mellan
insikten att ”innerst inne 4r de exakt likadana som vi”” och uppfattningen om
att olus foérhallandevis langa livslingd innebdr en visentlig skillnad mellan
mainniskor och olus: ”Problemet med manniskor 4r att de lever sa korta liv,
tinkte hon, deras moral blir ocksa kortsiktig, de uppfattar allt jobbigt som

hinder som ett personligt straff, nigot slags nemesis”.”

Det som ar sirskilt intressant med detta resonemang ar att flera av de olus vi
moter i trilogin, trots sina linga liv och icke-minskliga tidsperspektiv, inte
noédvindigtvis agerar sirskilt mycket mer etiskt gentemot vare sig méinniskor
eller den mer-dn-minskliga naturen. Akka dr exempelvis en av de ildsta av
olus-karaktirerna och hon begar stindigt valdsamma brott mot andra olus,
nunam och miénniskor, hon exploaterar naturresurser utan samvetskval samt
startar krig och utléser naturkatastrofer med syftet att kunna forslava
minskligheten. Pa vissa sitt tycks olus langa tidsperspektiv nistan innebira
att deras identiteter och beteenden 4r mer cementerade och orubbliga dn
minniskornas. De nir gamla oférritter och fiendskap, skyller virldens
problem pa manniskorna — trots att det ar tydligt att flera av dem sjdlva spelat
en stor roll i bade militira konflikter och exploatering av naturen — samt blir
ofta aggressiva nir de sjilva eller deras narstiende blir hotade. Det ar frimst
den yngre generationen av olus, tondringarna, som ifragasitter den dldre
generationens forgivettaganden om sig sjilva och om relationen till méanni-

32 Séderlund, 2018a, s. 319. Den teologiska termen &ermoros beskriver en grym déd i samband med en
dom, pa ett personligt plan. Termen kommer ursprungligen frin den grekiska mytologin.

33 Ibid., s. 320f.

34 Ibid., s. 321.

35 Ibid., s. 320.
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skorna. Aven hir kan vi alltsa se hur olus fungerar som en metafor for
minskligheten, nir det giller intergenerationella relationer och konflikter.

Bildspraket i A#lingarna priglas, som tidigare nimnts, av en metaforik som
girna himtar sina bilder frin den icke-minskliga naturen och ofta fran just
vatten och vattendrag. Oversvimning eller andra oregerliga vatten ir en
vanlig bild som dterkommer i texten. Ett exempel dr hur grupper av
miljoaktivister med bld vimplar och klidesplagg liknas vid ”ett manskligt hav,
levande och lika of6rutsigbart”.” Vid ett annat tillfille beskrivs det som att
skogen “mullrade som ett upprort hav’” under en sndstorm och en station i
Arnhem beskrivs som mer eller mindre Overgiven efter att ’massturismen
6versvimmat stillet” medan det fortfarande gick att resa dit med flygplan.”’
Aven karaktirernas inre liv gestaltas med hjilp av denna typ av metaforik, till
exempel nir Jenny far veta att hon ir olus och beskriver kinslan som en
katastrof som drabbar hennes hemstad: I nista sekund rasade Skelleftehamn
samman i stora dammoln. Smaltverket, badhuset, hela centrum, Folkets Hus,
kyrkan drinktes i tsunamivigor”.”® Detta ir ett exempel pa hur vatten och
plats ér starkt forbundna med varandra i hela trilogin, savil i miljobeskrivning,
som i motiv och bildsprak. Tom Idema menar skapandet av en siadan
“vattnig” berittarvirld och ett bildsprak som ”genomdrinker” narrativet med
oversvaimningsmetaforik skapar méjligheter att tinka med vattnet pa det satt
som den hydrologiska vindningen efterfrigar.”” Salomonsson argumenterar
dven for att Skelleftedlvens “rorelse i riktning mot kusten” i romanen kan
betraktas som “en utbyged metafor f6r relationen mellan manniska och kultur
4 ena sidan, vatten och natur 4 den andra”, samt att dlvens rorelse i 6verford
bemirkelse dessutom kan “beteckna den moderna tidens rorelse och
industrialiseringens utveckling i norra Sverige”."” Hon forklarar denna lisning
genom att folja vattnets vig fran fjall till hav:

Medan dlvens killa, oexploaterad av minniskan, representeras av det friska
killvattnet i fjillvirlden, blir dlven ju lingre Gsterut den flyter, allt mer priglad
av det moderna industrialiserade samhillet. Nir dlven nar Ronnskir och havet
har den paverkats av féroreningar och passerat en mingd vattenkraftsanlige-

ningar.4!

36 Soderlund, 2018a, s. 169.
37 Séderlund, 2018b, s. 342.
38 Sodetlund, 2018a, s. 256.
39 Idema, 2020, s. 62.

40 Salomonsson, 2020, s. 190.
411bid, s. 191.
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Salomonsson beskriver denna metafor som en “sammanbindande link
mellan det lokala och globala”, vilken visar hur Skelleftedlven ofrankomligen
hinger samman med andra platser i virlden, exempelvis genom vattnets
kretslopp.*” Skelleftchamn fungerar i egenskap av hamnort “dirmed som ett
slags grinszon — mellan manniskor, platser och kulturer. Hirifran skeppas
varor och gods till och fran andra destinationer i virlden i ett odndligt utbyte
av gods och erfarenheter”.”” Denna relation mellan det lokala och det globala
framstills dven pa andra sitt 1 romanen, bland annat genom att den lokala
kampen mot gruvbrytning i Batfors binds samman med den internationella
kampen f6r en global ekocidlag instiftad av FN. Detta skiljer sig fran de andra
romanerna som jag analyserat tidigare 1 detta kapitel. I Fallvatten ligger fokus
snarare pa relationen mellan centrum och periferi inom nationen. For bade
pappan i Vintern och archifarien i Odmrden har relationen mellan den lokala
platsen och en global kontext skurits av 1 och med katastrofen och det ir
frimst bristen pa sadana forbindelser som framtrider i romanerna. Detta
gestaltas exempelvis genom opalitligt atergiven information eller rykten om
vad som pagar utanfér den nirmaste omgivningen.

For min undersékning dr det kanske mest relevanta exemplet pa hur relat-
ionen mellan det lokala och det globala gestaltas i trilogin just forhallandet
mellan de tva mest framtridande variationerna av dversvimningsmotivet i
Attlingama: den redan nimnda éversvimningen av Hongkong i Hozer respek-
tive dammbrottet 1 Finnforsens kraftstation 1 Kampen. Bada dessa hindelser
skildrar 6versvimningar av stider till f6ljd av brustna férdimningar. I Hong-
kong dr det vallarna mot Sydkinesiska havet som ger med sig i samband med
en tyfon och i Finnfors i Skelleftedlven dr det en kraftverksdamm som
springs och orsakar en flodvag genom Skelleftedalen. Férdimningarna
fungerar som en symbol for minniskans relation till den mer-dn-minskliga
naturen och i likhet med exempelvis Niemis Fa//vatten llustrerar de den hybris
infoér naturmakterna, och i synnerhet vattnet, som bland annat Max Haiven
och Jamie Linton diskuterar i relation till den moderna synen pa vatten.*

Kritiken mot ett sidant modernt, kapitalistiskt hdgmod i A##lingarna ir mycket
tydlig.”” Gaupa reflekterar till exempel kring att det saknas tillricklig siker-
hetsberedskap for en potentiell kollaps av vallarna mot havet och 6ver hur

42 Salomonsson, 2020, s. 193.

43 Ibid., s. 195.

44 For en mer utforlig diskussion om dammen som symbol och “modernt vatten”, se rubriken ”Bla
ckokritik och litterdra vatten” samt kapitlet om Niemis Fa//vatten i denna avhandling.

45 Salomonsson lyfter exempelvis fram den bibliska intertextualiteten, genom vilken det dr méjligt att
genom kopplingen till syndaflodsberittelsen tolka Gversvimningen som ett naturens straff till minni-
skan for hennes hogmod”. Salomonsson, 2020, s. 198.
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manga andra stider i virlden som ir i liknande situation: ”Hur manga miljon-
stader litade pa liknande invallningar och andra tekniska 16sningar? Stider pa
styltor, flytande stider, stider med utsikt 6ver havsbottnen pi plan noll”.*
Denna beskrivning stimmer Gverens med FN-byggnadens glasviggar i
Attlingama, och fér tankarna till viggarna pa ett akvarium.'” Byggda for att
”sta emot varsta tinkbara monstervader”, utgor glasviggarna en forestilld
grins mellan makten, tryggheten och renligheten pa insidan och klimatkrisens
oforutsigbara, farliga och smutsiga konsekvenser pa utsidan.”® Glasviggarna
ger illusionen om transparens at bada hall men 1 sjilva verket doljer de den
korruption och den orittvisa handel med naturresurser som Gaupa forsoker
avsloja och arbeta emot 1 FN.

Genom denna beskrivning av Hongkong aktualiseras dven en postkolonial
dimension av det kapitalistiska h6gmodet. Hongkong ir en av manga stider
som anlagts eller utvecklats till storstider av visterlindska kolonialmakter,
med syftet att underlitta handel och transporter, men som nu hotas av klimat-
forindringarna pa grund av sitt utsatta lige i forhallande till havet. Amitav
Ghosh beskriver hur valet av dessa platser framstod som ogenomtinkt av
lokalbefolkningen redan nir stiderna borjade byggas, men hur det “med tiden
intridde ett kollektivt dsidosattande av den kunskap som vuxit fram Over
generationer. Minniskor botjade flytta nirmare och nirmare vattnet”.”
Ghosh vidhiller dock att det troligtvis inte var enbart hybris och girighet som
drev pa denna utveckling utan kanske frimst en brist pa fantasi och en
tendens att bryta ner storskaliga samt komplexa problem till mindre bestands-
delar tills de gr att 16sa — pa bekostnad av 6verblick och riskmedvetenhet.”

Genom glasviggarna i Hozet syns emellertid tva naturkrafter: havet som bultar
”med vita knytnidvar mot vallarna” kring staden och “ett manskligt hav,
levande och lika oférutsigbart”, bestiende av klimataktivister med ”’bla
vimplar, mossor och halsdukar”.”' Havet besjilas och fir antropomorfa drag,
samtidigt som manniskorna i sin tur tillskrivs havets egenskaper. Hir blir ater-
igen idén om att allt — naturen och kulturen — hinger samman i en gemensam
viv samt idén om en mer-dn-minsklig agens tydligt framskrivna, sirskilt da

46 Soderlund, 2018a, s. 319.

47 T beskrivningen av Hongkong i Hozet framtrider den kustnira storstadens sirbarhet pd ett relativt
genretypiskt vis. FN-hégkvarteret har flyttats frin New York — en stad som lagts under vatten i sa
manga exempel pa klimat- eller katastroffiktion att bilden av Manhattans skyskrapor eller Frihets-
gudinnan som sticker upp ur havet blivit h6gst igenkdnnbar f6r en bred publik vid det hir laget — till
Hongkong, en annan stad full av skyskrapor nira havet.

48 Soderlund, 2018a, s. 180.

49 Ghosh, 2022, s. 75.

50 Ibid., s. 76f.

51 S6derlund, 2018a, s. 194; 169.
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ett liknande, vattenbaserat bildsprak anvinds for att beskriva grupper av bla-
klidda klimataktivister i andra delar av virlden, exempelvis Skelleftehamn.
Glasviggarna stills ocksa i kontrast mot en annan férdimning som Gaupa
moter 1 Hongkong, den som bestér av skrip utanfér FN-byggnaden:

De vadade genom en f6rdimning av férpackningar, pappersrester, tomburkar
som fl6t i drivor runt sorteringsrobotarna. Korvpapper virvlade runt pd gatan,
bliste upp i kastvindarna, landade, sveptes med i strdmmarna, fastnade i
brunnsgallren, dimde upp vattnet igen som steg tills skripbergen sveptes med
och det bérjade om.>?

Utanfor FN-byggnaden, pa gatan, syns alltsa de materiella konsekvenserna av
en destruktiv cykel av konsumtion, miljof6rstoring och tilltro till teknologiska
l6sningar som i allra hégsta grad ér férbunden med de maktspel som pagar
innanfor glasviggarna. Kontrasten visar pa faran med att fatta politiska beslut
som dr grundade i abstraktion och distans gentemot den mer-in-minskliga
omgivningen. Ifragasittandet av en sidan distans, det vill siga av att betrakta
naturen som ndgot utanfoér oss sjilva, som “den Andre”, idr titt knutet till
skildringen av plats i A#lingarna. Gaupa ifrigasitter exempelvis varfor rege-
ringen sammantrider i en bunker:

Vad fattar vi for slags beslut i sidana miljéer? Sa avskdrmade, sa lingt fran
livet, annat liv, andras liv, blickar. Att se in i en figels 6ga kan betyda mer 4n
tusen forskningsrapporter om klimatférindringar, vattenbrist och Gversvim-
ningar. Gar det att ridda den hir virlden utan att manniskor sjilva forstir att
de tappat kontakten med livets grundliggande forutsittningar? Kopplat loss
sig sjilva frin viven, den andliga kontemplationen. Vi miste ateruppritta min-
net av naturfolkens berittelser och kunskap, tinkte hon.>

Gaupa sammanfattar hir dven vad jag ser som trilogins tre birande och ofta
sammanlinkade teman: ett ekocentriskt, ett empiriskt och ett postkolonialt.
Det férstnimnda temat utgar ifran att alla delar av virldens ekosystem bor
virdesittas och respekteras. Det empiriska temat belyser i sin tur vikten av de
egna sinnesintrycken och erfarenheterna i interaktioner med var milj6. Det
postkoloniala temat kretsar kring behovet av att nirma oss klimatkrisen och
andra miljoproblem med hjilp av urfolks kunskaper och praktiker, 1 stillet f6r
att forlita oss pa kapitalism, nya former av exploatering och teknikvurm.
Genom 6versvimningen av FN-hogkvarteret minskar i viss man distansen
mellan de politiska besluten och de fysiska ekosystem som besluten far konse-

52 Siderlund, 2018a, s. 192,
53 Ibid., s. 414.
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kvenser for: ”Det var manga som holl med, en beslutsam stimning 1 FN-
. 5 ’ g

skrapan, nu visste delegaterna sjilva vad det betydde nir man pratade om

flodvigor, 6versvimningar och tusentals omkomna i nyhetsflédet”.”*

“Det var som att naturen ville spola bort dem, skolja rent, tvitta av marken
en ging for alla”, tinker Gaupa om tyfonens kraftiga regnvider.” Denna
metaforik, som skﬂdrar minniskan (och olus) som en slags ohyra eller nagot
som regnet ska skolja bort, aterkommer i flera av de kapitel som r6r
Hongkong-katastrofen. Den understryker dven manniskans maktloshet infér
naturens makter. Oversvimningens offer liknas vid insekter, som termiter,
silverfiskar och eldflugor. Hongkong Island beskrivs som “en balja med
smutsvatten”, demonstranterna drunknar i “skitigt badkarsvatten” och nir
vattnet till slut tar sig in i FN-byggnaden beskrivs det som att allt blir ”gratt
och blétt och skummande som i en tvittmaskin”.*® Sikerhetsingingarna av
stal och pansarglas, gissningsvis avsedda att skydda mot minskliga hot, ir det
forsta 1 byggnaden som ger vika for vattnets kraft: ”Det var runt ingangarna
glaset sprack forst och havet tvingade sig in 6ver FN-hogkvarterets vilkom-
nande och luftiga, internationella milj6”.”’

Att havet tvingar sig in i denna milj6, som enbart dr konstruerad for att
vilkomna miénniskor, dr ett exempel pa hur besjilning av vatten och sirskilt
idén om att vatten i/ ta tillbaka mark, samlas och fléda fritt, aterkommer i
Attlingama. Detta monster kinns igen fran otaliga 6versvimningsskildringar
och flera av dem som har diskuterats tidigare 1 denna avhandling. I Hozez vill
Sydkinesiska havet ta sig in genom vallarna for att aterstilla ”balansen”, det
“ville breda ut sig, lata sin inneboende natur fylla tomrummet bakom muren”,
som det heter i romanen.” Jenny reflekterar dven kring de 6versvimningar
som drivit klimatflyktingar fran sina hem med hjilp av en liknande bild 1
dikten ’Suckarnes mystir” (1821) av Erik Johan Stagnelius:

Anda var det ju de som var mest drabbade. Som fatt limna allt: vinner, dgo-
delar, deras hem troligen under vatten lings kusterna. Jenny hade sett bilderna
frin de 6versvimmade omradena. Havet var lika blatt som alltid, men nu

54 Soderlund, 2018a, s. 320.
55 Ibid., s. 195.

56 Tbid., s. 328; 320, 309.

57 Ibid., s. 311.

58 Ibid., s. 319; 194.
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slickade det i sig by efter by. Ilande det kommer, som Stagnelius skrev, att det
ville sluta jorden till sitt brést.>

I trilogins andra roman, Kazpen, ir denna typ av vilja eller agens hos vattnet
sarskilt viktigt for framstillningen av Oversvimningsmotivet, vilket dven
framgar av epigrafen som ar himtad ur Olaus Magnus Historia om de nordiska

folken (1555);

Ty naturens makt och majestit dro otroliga i alla hennes yttringar. Om ndgon betraktar
endast hennes delar och ¢ det hela, huru nycket torde d ¢ forklaras for omdjligt, till dess
det verkligen intriffat? [...] Ty detta element [vattnet] hirskar dfver alla de andra, i det
att det slufar landstrickor och utslicker eldar. 1V attnen stiga mot hijden och vilja tillvalla
sig sjalfva himlen och sika genom en molnvall forkvdfva den lifgifvande luften.*0

Oversvimningsmotivet dterkommer i alla tre romanerna men det ér sirskilt
framtradande 1 Kampen. Genom hela boken riktas uppmirksamheten mot
Skelleftedlven och klimatforindringarnas inverkan pa landskapet lings med
dlven. Precis som i Fallvatten t6r det sig om ett ihdllande regn som gér omgiv-
ningen frimmande och vattensjuk, och som gor édlvarna till riskabla grannar:

Virmen stralade i ansiktet men erbjéd ingen hjilp mot fukten och regnet som
hallit i sig i veckor. Alla vattendrag var fyllda till bridden. Smabackarna spat-
kade och skummade som virflod hela sommaren. Kigeilven brun och
slammig pd hogvattenlige fast den borde krympa och lugna ner sig, flyta ling-
sammare, sOka sommarvila. Grundvattennivierna steg, dricksvattentikter for-
orenades av urlakade mineraler. Skelleftedlven skvalpade stindigt Over sina

braddar.6!

Romanen visar exempel pa en vanligt forekommande foreteelse i nordisk
klimatfiktion, det vill siga ett ironiskt overflod av vatten. Globalt innebir
klimatkrisen en uppvirmning och pa manga hall i virlden férvintas tillgangen
till rent sGtvatten bli en bristvara. Lokalt i Norden priglas dock manga
framtidsscenarion 1 klimatfiktion ofta av férvintningar pa ett betydligt kallare
och regnigare klimat, till f6ljd av den inbromsning av Golfstrémmen som
skulle kunna orsakas av smiltande isar vid Nordpolen. I dessa framtidsskild-
ringar 4r rent vatten trots det bléta klimatet en bristvara for karaktirerna, ex-
empelvis pa grund av miljogifter och féroreningar, politisk eller ekonomisk
kontroll eller att 6verflodet bestir av saltvatten snarare dn sotvatten. ”Hur

59 S6derlund, 2018a, s. 178, kursiv i original. Se Erik Johan Stagnelius, Samlade skrifter 11, Fredrik B66k
(red.), Stockholm: Svenska Vitterhetssamfundet, 2013, s. 4391f.

60 Séderlund, 2018b, s. 3, kursiv i original.

61 Ibid., s. 24.
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kan rent vatten vara sa dyrt nir det bara skoljer 6ver en twenty-four seven”,
undrar David i Kampen, och sitter fingret pi denna ironi.””

Stora delar av romanen kretsar kring Jennys och hennes nérstaendes kamp
for att stoppa en gruvbrytning som kommer att férorena dlven och som Akka
ligger bakom. Arbetet med att ”skydda Skelleftedlven” tar dock en plotslig
vindning i slutet av boken, da Akka och hennes medhjilpare saboterar en
kraftverksdamm i dlven och orsakar en katastrofal flodvag. Som vi har sett i
tidigare kapitel i denna avhandling édr detta flodvagsmotiv aterkommande 1
oversvamningsskildringar i den norrlindska litteraturen, savil i samtiden som
historiskt. Precis som Per Hallstréms Ddda fallet (1902) och Niemis Fallvatten,
ifragasitter A#tlingarna, med Salomonssons formulering, “ett antropocentriskt
forhallningssitt till virlden och synen pa &u/tur och natur som varandras mot-
satser, vitt atskilda”, det vill siga den natursyn som varit en férutsittning for
att det moderna samhillet skulle kunna vixa fram” i Sverige.”

Det antyds i A#tlingarna att flodvagskatastrofen i slutet av Kampen beror pa ett
sabotage, snarare 4an pa en olycka, men omstindigheterna férvirras av klimat-
férindringarnas inverkan pa landskapet. Redan innan dammbrottet beskrivs
dlven som svullen, ”som ett infekterat tivsir, en bultande varbold” som
pressar mot vallarna: "De nedre delarna av utloppet flodade 6ver. De laglinta
delarna av Skelleftehamn stod stindigt under tva, tre decimeter slammigt
éverskottsvatten, griaktigt och illaluktande”.** Oversvimningar ir siledes i
viss man en del av den klimatférindrade vardagen f6r romanens karaktirer.
Aven om de dr mirkbara sa dr de inte katastrofala i proportion, men de
fungerar dnda forebadande och de tar sig in 1 karaktirernas bildsprak. Ett
exempel dr nir Jenny reflekterar Gver det eviga regnandet:

Alven svimmar éver och svimmar &ver, tinkte hon och félide strémmarna
med blicken, den ger sig inte, vi har ingen chans, inte i lingden. Alven sokte
sig fram mellan husen, lika gra som Nishtars djungelflod. Hon mindes kinslan
av att kldttra upp for lavaklipporna med svansen svingande som en balans-
piska. Floden av minnen kanske ocksa kan férorenas?6®

Trots sina sirskilda formagor inser Jenny att hon, likt ménniskorna, inte har
nagot att sitta emot nar det giller dlvens kraft och att det bara ér en tidsfraga
innan vattnet nott ner de sa omsorgsfullt konstruerade hinder som minniskan

62 S6detlund, 2018b, s. 25.

63 Salomonsson, 2020, s. 192, kursiv i original.
64 S6detlund, 2018b, s. 199.

65 Tbid.
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har skapat for att kontrollera det. Vattnets tidsperspektiv trumfar saledes
saval minniskans som olus-varelsernas. For att hitta en relevant jamforelse
maste hon soka sig langt tillbaka i sitt folks historia, till en flod pa planeten
de kommer ifran. Metaforen i slutet av citatet ovan pekar ocksa pa ett av
trilogins teman — hur vi konstruerar var verklighetsuppfattning och fragan om
vi kan lita pa erfarenheter, minnen och intryck som vi inte sjilva upplevt i
forsta hand. Som jag diskuterade i kapitlet om Hakansons Odwrden, anvinds
ofta stillastaiende vattendrag, likt sjbar eller killor, som metafor for tiden eller
minnet som ett ”djup”. Hir blir det i stallet fraga om minnets rorelse, det vill
siga minnets processuella natur, bedriglighet och sarbarhet.

I skildringen av dammbrottet i Finnfors och den féljande 6versvimningen av
Skelleftehamn aterkommer flera moénster i bildspraket fran Gversvimningen
1 Hongkong, som ocksa ir relativt typiska for 6versvimningsmotivet Gver lag.
Tyfonen som drabbar Hongkong i férsta boken bir namnet Guaishou, det
vill sdga “monstret”, och flodviagen som sveper in 6ver staden beskrivs som
ett omattligt monster. I Kampen ir spraket dn mer detaljerat och mytologi-
serande:

Utanfor fonstren kom Skelleftedlven rytande som ett vidunder fran istiden,
med fradgande kiftar och rullande 6gon, hégg tinderna i allt 16st som stod 1
vigen. Fonster springdes, poddar slingdes 6ver dnda, trid viltes omkull och
slets upp med r6tterna. Minniskor med alldeles f6r sma kroppar férsvann ner
ivirvlarna utan en chans att kimpa emot. En vildig flodvag vrikte sig in 6ver
Skelleftehamn med kraften hos en tsunami, en mytisk himnd som attackerade
bakifran utan férvarning, greppade tag om allt i sin vig och drog det med sig
ner mot havet.%

Skillnaden 1 intensitet ndr det giller beskrivningen av den forsta och den andra
katastrofen kan ldsas i relation till karakterisering och berittarstruktur. I
Hongkong dr det Gaupa som ir fokalisator och hennes reaktioner dr tydligt
firgade av ett lingre tidsperspektiv. Gaupa har levt i flera hundra ar och hon
lyfter fram att hon har varit med om katastrofsituationer manga ganger forut.
Nir vagen sveper in Over Skelleftehamn dr det i stillet 13-driga Wilma som ér
fokalisator och fér henne dr Oversvimningen mer omvilvande, bade fo6r
hennes sjilvbild och hennes virldsbild.”’

66 Soderlund, 2018b, s. 518.
67 Wilma ér egentligen 20 4r gammal i béckerna men eftersom olus dldras langsammare dn manniskor
gar hon i skolan med andra 13-aringar, vilket hon far reda pé forst i slutet av den forsta boken. Hon

kinner sig ”som tretton” eftersom hon fostrats in i ett manskligt tidsperspektiv. Séderlund, 2018a, s.
420.
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Alven hade férindrat allt, pA nigra sekunder hade den kastat all hennes
erfarenhet av livet 6ver dnda. Det var ingen tivling, det var ingen 6vning, inte
ett spel. Kravallerna i Batfors hade skrimt henne, skakat om henne, men hon
hade hela tiden kint att hon hade kontroll, kunde agera. Skalan pa den hir
forédelsen gjorde alla sidana tankar fifinga. Mot de hir krafterna fanns det
ingenting att stilla. Ndgon annanstans, en annan dag, si hade de alla gitt
under. Hon forstod att det maste handla om tusentals minniskor som inte
hade haft en chans i dag. Vuxna och barn.%

Oversvimningen innebir att Wilma far ett nytt perspektiv pa sin egen och
andras sarbarhet infér naturmakterna samt pa tidigare erfarenheter av omvil-
vande hindelser. Aven den kroppsliga erfarenheten av katastrofen lyfts fram.
Nir bron 6ver sundet till Kallholmen rimnar dr det med:

[E]tt definierande ljud. Hidanefter skulle alla andra avgrundsvril jimforas
med detta, vare sig man ville eller inte. Plétsligt stillde sig virlden pa hégkant
och inget blev sig nigonsin likt igen. Man hade férstitt med kroppen att vad
som helst kunde hinda nir som helst.®

Skelleftehamn ér dessutom familjen Erikssons hemstad, vilket Hongkong inte
ar f6r Gaupa. Detta innebar att skildringen av Skelleftehamn fargas av plats-
anknytning, det vill siga den emotionella relationen mellan manniska och
plats, i storre utstrickning. Framstillningen priglas ocksa av ett storre matt
av fortrogenhet med omgivningen innan katastrofen. Platsanknytningen ér
inte sirskilt framtrddande, i alla fall inte i jimf6relse med manga andra dlvdals-
katastrofer i litteraturhistorien, till exempel ”Keksis kvade”, Hallstroms Déda
fallet eller Niemis Fallpatten. Dock dr det just dglven som plats, eller till och med
som karaktir, snarare dn mer abstrakta beskrivningar likt vatfnet eller vagen som
ar mest framtridande 1 Gversvimningsskildringen, vilket skulle kunna ldsas
som ett uttryck for platsanknytning. Flodvagen gor det bekanta frimmande,
gator fylls av vatten, trid och tridgardsmobler ligger huller om buller,
Skelleftehamn ser ut som ett ’6versvimmat kalhygge” och skolgarden for-
vandlas 7till en del av Skellefteilven”.”” Aven sjilva ilvens forindrade
skepnad lyfts fram, vattnet ar gratt, brunt, gult och smutsvitt och ”mittat med

iketjord och morinsand, byggbrite”.”

Betoningen pa vattnets agens och vilja aterkommer ocksa i skildringen av
oversvimningen av Skelleftehamn, men hir finns dessutom ett storre matt av

68 Sderlund, 2018b, s. 531.
6 Thid., 5. 518.

70 Tbid., 5. 537; 519.

71 Tbid., 5. 522.
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besjilning och antropomorfisering av den bebyggda omgivningen, in i
gestaltningen av Hongkong-katastrofen. Bergsbydammen dr ”bara tva spre-
tande vigstumpar med benpiporna blottade” och [h]usen nere vid édlvfaran
gick ner pa kni, lade sig huvudstupa i strommarna, simmade med alven ut
mot friheten. Som att de lingtat efter det hir tillfillet”.”” Just miljons eller
dlvens ”lingtan” och strivan efter frihet fran minskliga konstruktioner syns
dven i de medierade upplevelserna av katastrofen som fokaliseras genom
Jenny, Gaupa och Wilma. Alla tre far se videoinspelningar av 6versvimningen
efter att den dgt rum: ”Jenny tittade upp pé skdrmarna, kaos hade brutit sig
loss och drinkte nu Skelleftea ilvdal i férédande fart. Alven skét ett otyglat
ursinne framfor sig, fast besluten att krossa allt i sin vig”.” Oversvimningen
blir pa sitt och vis en kulmen av den kamp mot gruvbrytningen vid Skellefte-
ilven som Jenny och Elle organiserar och genomfér i romanen. Alvens rittig-
heter star i centrum genom hela Kazpen:

Dammen i Finnforsens kraftstation springdes av en knuten vattennive som
slog ett hal stort som en kyrka i betongen, allt vatten i dlvmagasinet kastade
sig fram genom hilet med en vrede som bar pa hundra ir av tving och
instingdhet. Alven var antligen fri igen. Ant]jgen sitt ritta jag.’*

Gestaltningen av flodvagen i Skelleftedlven bar manga likheter med skild-
ringen av katastrofen i Fallvatten, men till skillnad fran Niemis roman, dir
oversvimningen fungerar som tidsspann, slutar inte berittelsen nir vagen
natt havet 1 Kampen. Konsekvenserna av Oversvimningen fortsitter att vara
viktiga 1 trilogins sista roman, da Wilma maste kimpa fOr att ta sig hem 1 ett
forindrat landskap och senare nir den nya vardagen i Skelleftehamn beskrivs.
Handlingen ror sig visserligen allt oftare bort fran Skelleftehamn i takt med
att inslagen av spanningsroman far stérre utrymme i sista romanen — vilket
kan jimforas med skildringen av katastrofens kolvatten i Lars Wilhelm
Svonnis Overskrida granser (2005) — men katastrofens materiella effekter gor
sig dndd paminda upprepade ganger. Det skapas ocksd en dubbelhet i
perspektivet pa katastrofens efterspel genom att Gaupa strax innan
oversvamningen av Skelleftehamn beséker Hongkong. Detta ér ytterligare ett
exempel pa hur det lokala férbinds med ett globalt perspektiv och kan ge
upphov till vad Lawrence Buell kallar f6r ekoglobalistisk affekt — kdnslan av
att den lokala platsen ofrinkomligen ir férbunden med en planetarisk skala.”

72 S6derlund, 2018b, s. 537; 518.

73 Ibid., s. 521.

74 Ibid., s. 530. Alvens “frihetskamp” skulle eventuellt dven kunna lisas som en metafor fér olus-
varelsernas lingtan efter att f vara sig sjilva efter méinniskorna.

75 Buell, 2007, s. 232.
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Ett dr efter katastrofen stank Hongkong fortfarande som ett détt djur. Gaupa
forskte andas normalt trots lukten av férruttnelse. Vallen var reparerad och
6n torrlagd men 6verallt bubblade och jiste resterna efter Gversvimningen.
Det var inte mycket bittre i den luftkonditionerade milj6n inne i FN-skrapan.
Fran killarviningarna steg stanken av ruttet trd, mobelstoppning, heltick-
ningsmattor som moglade, isoleringsmaterial som blivit rena bakterie-
odlingarna.”

Citatet ovan visar en typ av bildspraik som aterkommer i flera av denna
avhandlings analyser av 6versvimningsmotivet i skonlitteraturen, det vill sdga
en metaforik som bygger pa ett naturens dtertagande av miljder genom Over-
svimning. Atertagandet kan gestaltas som en upplosning av minskliga
kroppar och bebyggelse eller, som hir, genom att limna spar av den mer-in-
minskliga naturens processer som enligt normen boér exkluderas eller kuvas.
FN-skrapans luftiga och vilkomnande milj6 har genom 6versvimningen bli-
vit hem 4t mégel och bakterier. Oversvimningarna av Hongkong och
Skelleftehamn har ytterligare en gemensam funktion i A#/ingarna. De fungerar
som en slags apokalyps i ordets grundbemairkelse, det vill sdga som ett slags
Zavslojande”. I Hongkong leder 6versvimningen till att Gaupa avslojar sina
overnaturliga krafter, vilket fungerar som en katalysator for ett antal centrala
hindelser i handlingen och samma sak upprepas med Wilma och David i
Skelleftehamn. Katastrofen stiller alltsa relationen mellan vad som édr méinsk-
ligt och inte pa sin spets och understryker dven skildringen av minniskans
maktloshet inf6r dlvens otyglade krafter. Genom hela den andra romanen i
trilogin kimpar Jenny och Elle och manga andra f6r att skydda Skellefteilven
mot féroreningar. Katastrofen kommer dirmed som en vindpunkt da dlven
blir en fiende som goér uppror mot bilden av sig sjilv som ett passivt offer.

76 Séderlund, 2018b, s. 477.
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5. Litteraturens oregerliga vatten

I de samtida svenska oversvimningsskildringar som féregiaende kapitel hand-
lar om aterfinns manga av de litterdra strategier och monster som har lyfts
fram av bland andra Astrid Bracke, Adam Ttrexler och Helen Mundler i
relation till den engelsksprakiga klimatfiktionen. Precis som i den hir avhand-
lingens material utgdr éversvimningen i romanerna som de undersoker ofta
ett spekulativt inslag och en blandning av genremoénster hidmtade ur
exempelvis dystopin, science fiction samt den postapokalyptiska fiktionen dr
vanligt férekommande. Oversvimningsmotivet aktualiserar ofta frigor om
minsklighetens och den minskliga kulturens 6verlevnad. Oversvimningen
anvinds dven ofta som ett sitt att gestalta, utvidga eller krympa de temporala
och/eller spatiala dimensionerna av berittarvirlden samt komplicera
relationen mellan minniska, vatten och plats. I Nils Hakansons Odwirden
skildras Oversvimningen som “bade en konsekvens [av] och ett sitt att
forestilla sig klimatkrisen”.! T Mikael Niemis Fa/lvatten och Mats Séderlunds
Attlingarna innebir Sversvimningen en plotslig forindring av den lokala
vardagsmiljon som belyser och utmanar minskliga grinsdragningar och den
sociala ordningen.” De intertextuella férbindelserna med syndaflodsmyten ir
manga, men ofta 1 form av allusioner eller enskilda motiv snarare in som en
direkt omskrivning av myten.” Ett exempel pa detta ir Gversvimningen i
slutet av Conny Palmkvists 7ntern som f6r med sig en sorts rening och féder
en ny tiderdkning.

Eftersom romanerna i huvudsak édr fokuserade pa lokala katastrofer ir det,
med undantag f6r [7ntern, ett svenskt kulturarv som antingen hotas av 6ver-
svimningen och tidens tand eller anvinds for att férsoka bearbeta krisen.
Erik Johan Stagnelius dikter i Odmdrden och Attlingarna ir exempel pa bada
dessa aspekter. Analyserna i foregaende kapitel visar dven hur arvet fran tidi-
gare skildringar av just 6versvimningar i svensk skonlitteratur spelar in 1 hur
samtida forfattare tar sig an motivet. Aven om romanerna utspelar sig i nutid
eller 1 framtiden finns det en Overgripande tendens att anknyta till och pro-
blematisera den svenska historien och utvecklingen av det moderna svenska
samhillet. Detta sker till exempel genom att teman som makthierarkier,
resursfordelning och inhemsk kolonialism knyts till 6versvimningsmotivet i
béckerna, men ocksa genom enskilda motiv eller miljéer. Vatten- och kirn-
kraftverk havererar, gamla gruvor blir antingen bostidder for socialt margina-

1 Bracke, 2019, s. 285: ”’both a consequence and means of imagining climate crisis”.
2 Trexler, 2015, s. 103.
3 Mundler, 2022, s. 16f.
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liserade manniskor eller militiarbaser for de allra maktigaste i samhallet. Stider
lings med édlvarna i norr eller vid havet i s6der blir till dédsfallor — katastrofer
som ir inskrivna i landskapet redan innan de skett.

Genom en nirmare undersékning av bildspraket har min analys dven visat att
metaforiken i romanerna priglas av antropomorfisering, zoomorfisering,
besjilning och mytologiska inslag, vilket i kombination med mer teknologiskt
eller naturvetenskapligt firgade metaforer blottligger en spanning i synen pa
vattnet och den mer-dn-minskliga naturen 1 stort. Utéver det bildsprak som
anvinds for att direkt beskriva 6versvimningen, genomsyras flera av verken
av en akvatisk metaforik. Detta bildsprak dr 1 huvudsak grundat i den lokala
miljons materiella villkor. Sné, is och regn tringer in genom kliderna, gor
marken vattensjuk, fargar virlden gra, sipprar in i tankarna och spraket, samt
kyler ner vardagen for karaktirerna — nagot som speglar fragor i samtiden om
pa vilket satt livet skulle kunna bli alltmer blétt och instabilt i ett framtida
Sverige till f6ljd av den globala klimatkrisen. Manga av de gemensamma
beroringspunkter som finns i den samtida svenska éversvimningslitteraturen
pekar dven vidare mot nya forskningsfragor och analytiska utmaningar.

Oversvimningen som palimpsest

Katie Ritson anviander begreppet palimpsest for att beskriva relationen
mellan vatten, plats och litteratur. Palimpsest ar ett begrepp som traditionellt
anvinds for att beskriva handskrifter som tvittats bort och skrivits ver av
nya texter, underliggande lager av text som kan gora sig paminda pa olika sitt.
Hos Ritson ges begreppet ytterligare en dimension. Kustlandskapet runt
Nordsjon har formats av nirheten till vattnet och sarbarheten infér dess kraft,
vilket har skapat olika sediment som bir sparen av det forflutna. “Dessa spar
av forna landskap hittas dven i litterdra skildringar av regionen, genomsyrade
av fotlorade virldars symbolik™, skriver Ritson.* I likhet med landskapet kring
Nordsjon har omradena kring de norrlindska dlvarna i Sverige — och
litteraturen om dessa omraden — i hog utstrickning formats av Gversvim-
ningens materiellt-semiotiska kraft. Flodvagens rorelse fran fjillen och
sjoarna i nordvistra Norrland, ner mot kuststiderna och utloppen mot
Bottenhavet i sydost dr en aterkommande och genredverskridande bild av
6versvamningsmotivet i den svenska litteraturhistorien, fran “Keksis kvide”,
Dida Fallet och Vild-Hussen till Overskrida grinser, Fallvatten, Attlingarna och

4 Ritson, 2019, s. 164. "These traces of former landscapes are also found in literary portrayals of the
region, imbued with the symbolism of lost worlds”.
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David Vikgrens Oversittningar/omarbetningar av “Keksis kvide” i dikt-
verket Anttikeksiskvdde.

Lager pa lager av Oversvimningar i dlvar framtrider i den hir avhandlingens
material och i detta intertextuella nitverk blottliggs dven olika tiders relation
till vattnet och katastrofen, med alla likheter och skillnader som detta innebat.
Kvarnarna som sveps med 1 varfloden i ”Keksis kvide” har i Niemis och
Soderlunds romaner blivit kraftverksdammar. Orsakerna bakom 6versvim-
ningarna har sekulariserats och politiserats — hos Niemi och Séderlund idr det
inte Guds vilja eller den icke-minskliga naturens kretslopp som star bakom
flodvagen, utan snarare antropogena klimatférindringar, mansklig hybris och
terrorism. Gemensamt dr dock att oversvimningsmotivet ofta anvinds for
att gestalta och ifragasitta politiska och ekonomiska maktforhallanden, 1
synnerhet sidana som r6r fragor om plats och relationen mellan centrum och
periferi.

Aven i Palmkvists I7ntern utgdr intertextualiteten en viktig aspekt. De manga
torbindelserna med Cormac McCarthys [dgen innebir att Palmkvist skriver
in sig i en postapokalyptisk tradition av litterir birgning, i vilken relationen
mellan férilder och barn anvinds for att gestalta fragor om sociala, moraliska
och fysiska grinser, minsklighetens 6de samt meningen med livet. Att sidga
att Palmkvists roman 7skriver 6ver” McCarthys vore inte riktigt rittvisande,
men [dgen gor sig pamind som ett underliggande, meningsskapande lager i
Vintern, pa ett liknande sitt som exempelvis Daniel Defoes Robinson Crusoe
(1719) gor sig pamind 1 Vdgen och 1 manga andra postapokalyptiska verk.
Palmkvists roman speglar pa sa sitt en trend i samtida visterlindsk fiktion
dir relationen mellan en ensam foralder (eller forildrafigur) och ett ensamt
barn i en postapokalyptisk eller dystopisk virld dr central. Denna trend ir
vanligt forekommande 1 klimatfiktion med 6versvimningar eller andra
vattenkatastrofer som motiv, till exempel Maja Lundes B/, Emmi Itirantas
Minnet ay vatten, Kassandra Montags Effer syndafloden och Megan Hunters The
End We Start From.

I f6rhallande till Odmdrden blir palimpsest mer 4n en tankefigur for att reda ut
relationen mellan landskapet och litteraturen — eller mellan olika verk och
genremonster. Sjilva idén om Overskrivning eller omskrivning av texter, sprak
och kultur dr i Hakansons roman ett centralt tema, som gestaltas med hjilp
av Oversvamningen. Vattnet 16ser upp, suddar ut och férnyar ord, textgenrer,
litterdra verk och kulturella artefakter, genom tidslager och 6ver rumsliga
grinser som ofta tas for givna och statiska 1 samtiden.
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Vatten ar vad vi gor det till

Skonlitteraturen dr en konstform i vilken ”den moderna idén om vatten som
en objektiv, homogen, ahistorisk entitet utan kulturellt innehall”, som Jamie
Linton beskriver den, framstir som sirskilt ohéllbar och verklighets-
franvind.” I den samtida litteraturen blir det tydligt att iven om vi inte aktivt
tinker pa vattnet sirskilt mycket i den moderna, visterlindska vardagen, sa
ar vattnet stindigt ndrvarande 1 den levda erfarenheten av att vara ett kropps-
ligt, rumsligt och tidsligt situerat subjekt — kanske mer nirvarande dn nagot
annat element i minniskans materiella fantasi. Oversvimningsmotivet tycks
vara sirskilt effektivt for att synliggéra diskrepansen mellan det moderna
vattnet som abstrakt begrepp och den levda erfarenheten av vatten. Till och
med foér de karaktirer som i exempelvis Fallvatten och Attlingarna ger uttryck
fér den moderna synen pa vattnet som en abstrakt “resurs”, framtrider
alternativa och ofta mer djupt rotade forestallningar om vattnet, dess historia
och dess oskiljaktighet fran landskapet, i motet med katastrofen. I katastrof-
6gonblicken koncentreras och synliggdrs processer av langsamt vald och
dessa 6gonblick blir, som Amitav Ghosh uttrycker det, méten i vilka vi
kinner igen ”nagonting vi har tryckt undan: nirvaron av och nirheten till
ickeminskliga deltagare” i virlden.” I de romaner som jag diskuterat griper
berittarna och fokalisatorerna efter alla mojliga medel for att begripliggora
denna igenkinning — vattnet antropomorfiseras, zoomorfiseras och besjilas
och pa sa sitt uppmirksammas dess agens. Upplevelsen av att vattnet har en
sjal eller ande framtrider genom mytologiska eller religiosa forestillningar.
Vattnets roll 1 det mer-dn-manskliga ekosystemet lyfts dessutom fram bland
annat genom betoningen pa dlvarnas och kusternas specifika egenskaper som
platser 1 de berittade geografierna.

Ett av de utmirkande dragen i den moderna synen pa vatten dr upptagen-
heten vid renhet och ordning samt avsmak infér kladd, gyttja och trisk av
olika slag.” Oversvimningsmotivet i Fallvatten, Vintern, Odmdirden och Att-
lingarna utmanar denna upptagenhet med ett vatten som slukar och spottar
ut, som bryter ned och blandar runt allt fran manniskokroppar och vixtlighet
till bebyggelse och bocker, tills det blir en slammig, virvlande gra-gul-brun
s6rja. Det smutsiga, fororenade vattnet i dessa Oversvimningsskildringar
belyser paradoxen i ekofobin i relation till vatten. Denna paradox bestar i att
upptagenheten vid det rena vattnet och vid att skydda kropp och hem fran

5Linton, 2010, s. 19: ”the modern idea of water as an objective, homogeneous, ahistorical entity devoid
of cultural content”.
6 Ghosh, 2022, s. 46.
7 Linton, 2010, s. 18.
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fukt och kyla dr nédvindig f6r minniskans 6verlevnad och halsa, samtidigt
som den bidrar till det destruktiva sirskiljande av minniska och natur som
gett upphov till manga av de miljéproblem vi star inf6r i samtiden. I Izntern,
Odmirden och Attlingara f6rbinds det iven med tanken pa ett framtida iro-
niskt 6verflod” av vatten i Sverige — i vilket brist pa rent dricksvatten uppstar
trots ett blott och kallt klimat, langa kuster och rika s6tvattentillgangar.

Oversvimningsmotivet och det akvatiska bildspraket synliggér och prob-
lematiserar visserligen relationen mellan manniska, vatten och plats i Sverige
1 samtiden samt betonar vattnets agens i den mer-dn-minskliga naturen. Det
ror sig emellertid 1 huvudsak om ett tinkande o vatten, snarare dn med vatten.
I romanerna gestaltas vattnet 6verlag som nagot separat fran manniskan, som
visserligen ges en ’r6st”, genom bland annat antropomorfisering, men som
alltid fokaliseras genom ett minskligt perspektiv och som forst och frimst
uppmirksammas for hur det stiller den minskliga tillvaron pa dnda eller
skapar mellanminskliga konflikter. Nir vattnet griper in i karaktarernas liv ar
det ofta i form av ett vald, en uppdimd kraft som fatt nog av att vara upp-
dimd och, som i S6derlunds Hozer till exempel, bankar pa férdimningarna
med knytndvar. Detta kan kontrasteras mot flodvagen i borjan av Nnedi
Okorafors Lagoon, som dven den tar formen av en knytnive. I stillet for att
sla till mot férddmningar, griper denna vattenhand i stéllet tag om huvud-
personerna och himtar dem till sig for dialog snarare dn konflikt under
vattenytan.® I Lagoon fokaliseras vattnet genom flera minskliga karaktirer,
men ocksa genom en svirdfisk och en mytologisk berittare i form av spindel-
guden Udide.

Med det sagt innebdr det inte att romanerna i foregaende kapitel helt saknar
inslag av det tinkande »ed vattnet som den hydrologiska vindningens fore-
sprakare efterfragar. Ett exempel dr karaktiren Sofias dod i Fallvatten, i vilken
idén om det forkroppsligade vattnet gestaltas. Ett annat exempel dr den
litterdra kartliggning av dlvstranden som finns i A##/ingarna och som belyser
dess roll som ekosystem med en mangfald av arter och dir inte bara
minniskor, utan dven mer-an-manskliga krafter, som till exempel erosion och
urlakade mineraler, star f6r grinsdragningarna.

Vattenddden och framtiden

1 Vatinet och drimmarna hivdar Gaston Bachelard att vattnet inte bara ir ett
element, utan ”en sorts 6de” — stindigt rinnande, fallande pa vig mot sin

8 Nnedi Okorafor, ILagoon, London: Hodder & Stoughton, 2014, s. 11-19.
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“horisontala dod” i havet.” Det ir ett 6de som dven giller vattnet i minnisko-
kroppen, vilken en dag ska ”limna tillbaka vattnet” till den gemensamma
vattenreserven. Dock har vi 1 den visterlindska kulturen nog aldrig riktigt
gjort upp med detta 6de, trots att vi i modern tid har gatt fran att frukta havet
till att bygga bostider och infrastruktur vid strandkanter och pd svimplan.'’
En mojlig forklaring till detta dr att Gversvimningen, som en sarskilt valdsam
eller omvilvande paminnelse om detta 6de, ofta tolkas genom antropo-
centriska syndaflodsnarrativ, i vilken en liten del av minskligheten alltid
raddas undan detta 6de. Som ldsare har vi lirt oss att relatera till Noa, inte till
de syndare som gar under i vattenmassorna. Pa sitt och vis anvander vi dn 1
dag syndaflodsmyten lite pa samma sitt som archifarien i Odwdrden hanterar
O. C. Kjellbergs Framtidens sprakstudinm och sprikundervisning — vi applicerar
den som forklaringsmodell pa en blot och instabil verklighet for att
begripliggora erfarenheter och radslor.

Av alla klimatkrisens konsekvenser dr oversvimningar och héjda havsnivaer
de som minniskan till synes borde forsti och engagera oss i allra mest
eftersom vi bearbetat berittelser om dem sedan urminnes tider, men sa tycks
inte vara fallet. Vi fortsitter att bygga ”Legoland vid havets rand” och dansa
“alldeles intill kanten”, som Hanna Rut Carlsson uttrycker det."! Oversvim-
ningen ér ett av de populdraste motiven i samtida klimatfiktion men fragan
om hur lisarna tolkar och paverkas av denna typ av berittelser fortjinar mer
utrymme i litteraturforskningen.

De romaner som jag har analyserat visar dock att Gversvimningsmotivet gor
mer dn att bara tillhandahalla ett sitt att gestalta och bearbeta upplevelser av
eller ridslor infér katastrofer. Oversvimningen miter exempelvis upp tiden i
rummet, férbinder den lokala miljén med en planetarisk skala, ritar om kartor
och utmanar grinsdragningar mellan natur och kultur, samt mellan framtiden
och det forflutna. Projektets tidsliga, geografiska och genremissiga avgrins-
ningar innebdr att samtida verk som skildrar 6versvimningen som en spegling
av ett stormigt inre eller individuella psykologiska tillstaind inte beaktats. Detta
vore ett givande spar f6r framtida forskningsinsatser. Den mangfald av bilder-
bécker och barnromaner med Gversvimningsmotiv som star att finna i
svensk litteratur och internationellt, och som jag diskuterade kort 1 kapitel tre,

9 Bachelard, 1991, s. 27.

10 Svimplan dr de plana ytor lings med vattendrag som byggs upp av sediment och som formas av
aterkommande Gversvimningar. Grinsen for svimplanet brukar riknas som grinsen fOr
hundradrsfloden. Se  Vattendrag och  svimplan.  Helbetssyn  pa - hydromorfologi - och  biologi, Stockholm:
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Oppnar ocksa for framtida studier, inte minst ur ekokritiska och intermediala
perspektiv. Darutéver vill jag argumentera f6r att min avhandling visar pa ett
behov av en fortsatt breddning av forskningen kring skandinavisk och
nordisk spekulativ fiktion, i synnerhet klimatfiktion. Detta behov omfattar
dven en fortsatt lokalt inriktad utveckling av de metoder och teoretiska
analysverktyg som ekokritiken tillhandahaller, sarskilt for studiet av relationen
mellan vattnet och litteraturen.

Begreppet hundraarsfléde, som jag diskuterade i inledningskapitlet, ir bade
bakatsyftande, mot tidigare erfarenheter, och framatsyftande, i egenskap av
en berikning av nagot som kan komma att ske i framtiden. Denna samtidig-
het framtrider dven i mina ldsningar av Oversvimningsromanen. Flera av de
undersokta verken forbinder det forflutna, samtiden och framtiden genom
vattnet som symbol for forindring eller som foérindringar av den materiella
verkligheten — eller bada delarna. I takt med att klimatférindringarna
omférhandlar vad vi forstar som naturliga och onaturliga floden har over-
svimningsmotivet en fortsatt viktig roll 1 hur vi forestiller oss den mer-dn-
minskliga naturens levnadsvillkor i dag och i framtiden.
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Summary

The aim of this thesis is to examine the flood motif in contemporary Swedish
prose, in order to contribute to a deeper understanding of how the relation-
ship between humans and their environment is shaped and transformed in
literary depictions of water-related disasters, particularly floods. By focusing
on Swedish novels published during the 2010s, this study contributes to a
widening of the perspective in international ecocritical discussions about
water and disasters in contemporary fiction. The analysis consists of eco-
critical readings of three novels written for an adult audience: Fa/lvatten (2012)
by Mikael Niemi, Izutern (2016) by Conny Palmkvist, and Odwirden (2017) by
Nils Hakanson; as well as one trilogy written for a young adult audience:
Attlingarma (2018-2020) by Mats Séderlund. All novels can be read as
examples of speculative fiction. The analyses are informed by the following
questions:

e How are floods depicted in contemporary Swedish prose?

e In which ways do these depictions relate to specific genres or genre
conventions?

e What ideas about time, place, catastrophe, and water characterize the
flood motif in the novels in question?

e How can these ideas be understood and problematized based on
contemporary ecocritical research?

In the introductory chapter I describe my selection of the primary material
and the delimitations of the study in terms of geographical setting and time
of publication. The chapter also outlines the methodological framework used
in the analysis of the novels, consisting of a combined analysis of motif, genre,
imagery, narratology, and the role of place and place attachment.

Chapter two provides an overview of cultural and literary research about
water, catastrophe, spatiotemporality, place and flood depictions. This over-
view focuses mainly on ecocritical and econarratological research and 1
integrate it in a presentation of and discussion about the theoretical tools and
approaches applied in the analyses of the literary works.

In chapter three I trace the flood motif in Swedish fiction in discussions about
both empirical material and previous research. The material is grouped
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thematically around the roots of the flood motif in creation, deluge, and
apocalypse myths; spring flood variations of the motif; floods in depictions
of modern hydrological engineering; and the diverse uses of the flood motif
in literature for children and young adults.

In chapter four, the novels by Niemi, Palmkvist, Hikanson and Séderlund
are discussed in four separate sections. Although the works are discussed one
at a time, the readings inform each other and parallels, contrasts, or inter-
textual connections are highlighted along the way. In the case of Niemi’s
Fallyatten, 1 explore the novel’s relationship to genres such as disaster fiction
and ecothrillers and examine its critique of power relations, risk, and depend-
ence on electricity in modern society. The analysis also shows how the flood
can be read as both a chronotope and a character in the novel, how competing
ideas about water influences the imagery, and how the flood motif is
connected to different inflections of motherhood in the story. In the reading
of Palmkvist’s zntern, I focus on the flood in relation to postapocalyptic and
dystopian genre conventions used in the novel, specifically in relation to
spatiotemporality, place, and the collapse of modernity. The watery imagery
of snow, ice, and rain that characterizes the narrative, and the issue of water
scarcity are also examined in this section. I then continue to examine the
flood motif in relation to postapocalyptic and dystopian elements in the
analysis of Hakanson’s Odwdrden but 1 shift the focus somewhat and read it
as an example of flood fiction as a subcategory of climate fiction. Features
such as language erosion, fuzzy temporality and spatial limitations imposed
by the flooding are explored and the relationship between electricity, water
and modernity is once again highlighted. Chapter four then concludes with a
reading of Séderlund’s trilogy A##lingarna, consisting of the three novels Horer
(2018), Kampen (2018) and Fhykten (2020). I discuss elements of speculative
fiction such as fantasy, science fiction and dystopia as well as elements of the
bildungsroman, and demonstrate how they relate to the flood motif and the
theme of ecocentrism in the trilogy. Other key issues explored in this analysis
include hope, intergenerational justice, slow violence, and the expansion of
temporal and spatial perspectives.

In the fifth and concluding chapter of the thesis, the main commonalities and
differences in the readings are summarized and discussed. As illustrations of
my conclusions, I use the figure of the palimpsest, as well as a comparative
reading of two examples of the flood wave as an anthropomorphized “fist”
in contemporary novels. I argue that the flood motif in Swedish contem-
porary fiction is in many ways similar to international examples of
contemporary flood novels (especially in English), in terms of generic
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elements, textual strategies, and the use of the biblical deluge as a powerful
intertextual framework. However, 1 trace how a distinct tradition of flood
narratives are tied to the landscape, especially in the northern part of the
country; a tradition that continues to influence Swedish flood depictions
today. The examined flood novels are generally also prone to include
intertextual references to and frameworks based specifically in Swedish
literary history, with poetry constituting an especially fruitful source. While
there are diverse ideas about water, based on religious, mythological, or
technological imagery represented in the novels and while the agency of the
water is often emphasized, the narratives, with a few exceptions, still uphold
a distance between human and water. Pointing forwards, I argue that further
research about flood narratives and how they affect readers is needed and
that the analytical tools for studying the relationship between water and
literature, speculative fiction and climate fiction, should be developed and
nuanced to catch national and regional variants. Finally, I indicate connec-
tions between the past, present and future depicted in the novels through the
use of water as a symbol of change and/or as materially changing the environ-
ment in the narrative.
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