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Framsidan: Bild pa f.nr 962, tagen fran SHM. Illustration av Bengt Handel och redigerad av Ruth
Rudenldv.

Abstract

The size of the gold foil figures is about the size of half a postal stamp and consists of millimeter-thin
gold plates with depicted motifs. They may be the smallest artefact that we have left from the Late
Iron Age, more specifically 61" and 7*" Century CE. Despite this, it has not stopped the craftsman from
creating such detailed motifs that are almost impossible to see to the naked eye. In previous research,
the gold foil figures have been treated as representative images, however, this present work shows that
these small gold plates have been considered as more than just images. An investigation is conducted
of phenomenological aspects that can be observed in the picture, and of different conditions in which
the find arises. By studying and discussing the collection of gold foil figures from four locations in
southern Sweden and comparing various aspects that arise in the material, interesting patterns and
details are noted which did not receive much attention previously.



1. Inledning

1.1 Introduktion

“Arkeologer har hittat 23 stycken guldminiatyrer forestallande asagudar eller datidens kungligheter
vid utgravningar i byn Aska utanfor Vadstena” skriver Sveriges Radio den 6e augusti 2020. “...bara
en gang tidigare har liknande objekt patraffats i Ostergétland...” (Sverigesradio.se).

Jag kommer ihag vilken sensation det blev nar arkeologistudenterna fran Stockholms universitet,
inklusive mig, i ledning av gravledaren Martin Rundkvist borjade grava fram guldgubbar sommaren
2020. Tredje veckan av gravande hade precis borjat, vi hade bara tva veckor kvar och de flesta av 0ss
undrade om vi ndgonsin kommer att fa se dessa sma fantastiska hantverk. Men sa helt plétsligt
kommer forsta guldgubben fram. Medan jag arbetar pa min kvadratmeter hor jag en kollega ropa
guldgubbe! Guldgubbe! Tillsammans med alla andra springer jag over till kollegan for att se pa den
lilla artefakten. Den ar sa liten och med solen som reflekterar tillbaka pa den tvingas man kikna. Vi
turas om att halla den bara for att fa kénsla av sjélva fyndet. Sedan ropar en annan kollega bakifran
“dr det Frejkyssen?!”. Efter lite borstning kommer en parfigur fram, paret som &ven refereras med
”frejkyssen”, och denna guldgubbe blev den forsta av 22 guldgubbar som hittades i Aska, Vadstena,
den sommaren.

Uppstandelsen vacktes inte bara bland oss gravande, uppméarksamheten kom aven utifran. Handelsen
skrevs och sandes om i flera kanaler déribland SVT nyheter, Sveriges Radio och Néttidningen Svensk
historia med flera. Gravledaren héll i flera intervjuer gallande fyndet, dven en tid efter utgravningen.
Utgravningen blev minst ut sagt populéar tack vare dessa sma guldbleck.

Men egentligen &r inte guldfoliefigurerna guldgubbar” inte ett nyfunnet material. Dessa sma
guldbleck har varit uppmarksammad av forskare redan pa 1700-talet och uppmarksamheten
fornyades, om inte starktes ytterligare, nér antalet guldgubbar 6kade markant och uppgick till fler &n
2900 stycken i slutet av 1900-talet (Margrethe Watt 2004:167). Men vad &r guldgubbarna for nagot?
Lotte Hedeager papekar att det &r de minsta artefakter vi har kvar fran skandinavisk forhistoria
(2015:129), mer specifik, fran yngre jarnalder. De ar sma i storleken, ungefar lika stor som ett halvt
frimarke eller, som jag hérde en arkeolog saga, lika stor som lillfingrets nagel. De utgors av ett
millimetertunt guldbleck med avbildat motiv. Motiven delas i huvudsak i tre typer; par-, singel- och
djurmotiv. Som artefakter ar de tunna, skdra och sma, vilket trots det inte hindrade tillverkaren fran att
skapa sa detaljrika motiv pa dessa som for blotta 6gat &r nasta omajligt att se (Hedeager 2015:129).

Trots den stora uppmarksamheten sa ar det fortfarande en svardefinierbar grupp (Watt 2004:167).
Deras betydelse och funktion &r &n idag omdiskuterad och de flesta tolkningar har behandlat
materialet som representativa avbildningar. Figurerna pa guldblecken har exempelvis tolkats som
gudar och hjaltar fran fornnordisk mytologi, dansande gudar, kérleksparet Frej och Gerd (darav
referens ‘frejkyssen’ ndmnd ovan) med mera (Hedeager 2015:131). Materialet har dven associerats
utifran ikonografin, till rituella handlingar kopplad till giftermal, dod, profetia och shamanism
(Hedeager 2015:131). Att tolka guldgubbarna enbart som representationer kan dock vara
problematiskt. Ing-Marie Back Danielsson har exempelvis papekat att en konsekvens &r att “the lived
present is ignored and, more importantly, is not considered as “an open-ended and generative
process” (2013:326). Vidare skriver hon att den materiella kulturen inte kan ses som statisk inom en
process, utan foranderlig och aktiv hela tiden, vare sig processen sker via handlingar och/eller
handelser (2013:326). Foremal deltar med andra ord liksom individerna inom en process, och just pa



grund av deras deltagande kan dessa inte betraktas som passiva eller statisk. Darfor argumenterar
Back Danielsson for att uppmarksamhet bor riktas pa praktik och aktiviteter, for att pa sa satt skapa en
djupare forstaelse for den kulturella materialets medverkan (2013:326). Skulle vi applicera detta pa
guldfoliefigurerna kan de tankas ha “framkallat” nagon typ av respons fran askadaren, fran
tillverkaren till individen som héll i den/de menar Back Danielsson. Detta kan, enligt henne, ses
genom manipulationerna av vissa kroppsdelar hos figurerna och att artefakten har vikts, rullats ihop
och/eller klippts till, med mera (Back Danielsson 2013:334). En annan forskare som ocksa
uppmarksammat bilders handlingskraft och som ocksa argumenterar for att bilder gor ndgot med oss,
beror och far oss att agera ar religionshistorikern David Morgan (2014). Skulle vi ta vart dagliga liv
som ett enkelt exempel sa bestar den av manga bilder, stilla som rérliga. Olika bilder framkallar olika
kéanslor inom oss och far oss att gora saker, vare sig med sjalva bilden eller annat. En bild pa till
exempel en god matrétt far oss att sukta efter nagot gott att ata, eller en bild pa ens mamma framkallar
minnen och kanslor som karlek, saknad och trygghet, med mera. Vad bilder gér med oss och far oss
att gora ar inget vi egentligen brukar reflektera dver och en del av forklaringen har med den
psykologiska aspekten att gora, dock ar relationen mellan individ och bild mycket mer komplicerad &n
sa enligt Morgan (2014:84). En djupare diskussion kring bilder och deras handlingskraft presenteras i
kapitlet for Teori. Vad galler guldfoliefigurerna sa kan vi inte veta i vilka typer av aktiviteter de
medverkade, men som Back Danielsson papekar, ar det troligt att de har medverkat i nagon typ av
aktivitet.

Avslutningsvis kan man sammanfatta ovan inledning med att pavisa att i sokandet av vad bilden
forestéller har andra aspekter forbisetts, vilket leder till konklusionen att &ven inom forskning har
andra satt att ndrma sig dessa fantastiska hantverk saknats. Detta har dock borjat éndras pa senare tid
med intaget av nya tolkningar som i sin tur producerat intressanta resultat. | samma anda av
nytillkomna tillvagagangsatt vill jag med féreliggande uppsats narma mig materialet och undersoka
det fran andra vinklar. Detta sker via tva falt, figurativa gester samt manipulation av materialet.
Materialet bestar i sin tur av guldfoliefigurer fran fyra olika fyndlokaler, Helgd, Aska, Sléinge och
Vastra Vang. Uppsatsens fokus ligger inte pa att forsoka besvara vad eller vilka figurerna forestaller
eller vad bilden har att siga om materialets mening. Mitt mal &r att utga fran materialet i forsta hand,
genom att leta monster och spar, for att darefter forsoka forsta vad som kan ha hant.

1.2 Syfte och fragestéllningar

Syftet med denna uppsats ar att 6ka forstaelsen av guldfoliefigurerna genom att undersoka olika typer
av figurativa gester samt manipulationer av materialet. Detta gora dels genom att presentera andra
kroppsdelar hos figurerna som inte omfattar armar och hénder for att darefter observera vad de gor.
Finns det dterkommande detaljer sammankopplad till kroppsdelarna som inte tidigare
uppmarksammats?

Frégestallningar:

Vilka olika typer av figurativa gester skildras pa guldfoliefigurerna?
Hur har guldfoliefigurerna hanterats och manipulerats?

Finns det ndgot samband mellan gestik, manipulationer och plats?



1.3 Metod och Material

1.3.1 Metod

For undersokningen av figurativa gester kommer materialet kategoriseras och systematiseras genom
att framst analysera huvudpositioner och kroppshallning tillsammans med férekomsten av hander pa
bild. Detta for att fa en 6verblick 6ver vilka typer av rorelser som kan framkomma hos figurerna.
Fokus kommer att ligga pa motiven par- och singelfigurer, djurmotiv kommer alltsé att exkluderas
fran denna undersokning da de inte finns representerad i utvalt material. Infér analysdelen véljs endast
guldfoliefigurerna med tydligast bild. Under undersdkning delas materialet darefter upp mellan par-
och enkelfigurer.

For undersokningen av manipulationer genomfors forst en beskrivning av materialets olika
skick/tillstand. Darefter sammanstalls vanligt forekommande tillstand hos guldfoliefigurerna for att
skapa en overblick. Utifran sammanstéllningen diskuteras och analyseras de olika skick. Har kommer
alla, inklusive fragment och guldfoliefigurer med sliten bild att inkluderas, detta for att studera
materialet i sin helhet (Ratke 2010:151).

1.3.2 Material

Materialet av guldfoliefigurer ar stort, bara i Sverige har de upptackts inom 20 lokaler. Jag har darfor
valt att gora ett urval av fyra svenska fyndlokaler, listade nedan. Tva av platserna, Aska och Vastra
Vang, ar relativt nya. Utvalda platser ingar i listan dar flest guldfoliefigurer har patraffats med
Uppakra som nummer ett. Det var tankt att Uppakra med sina 122 guldfoliefigurer skulle vara med i
understkningen men pa grund av begransat tid och utrymme fick uteslutas. Man kan aven tillagga har
att Uppakras guldfoliefigurer, liksom for Sorte Mulds, & omnamnd och omdiskuterad i ett flertal
artiklar och uppsatser (se till exempel Watt 2004). Darfor kan det vara intressant att ta med
guldfoliefigurer fran andra platser som inte har fatt samma uppméarksamhet inom forskning och se vad
dessa kan bidra med. Man kan dven notera att utvalda platser ligger i olika regioner och langt ifran
varandra vilket blir intressant vid analys och diskussion av materialet. Kan det finnas likheter
och/eller skillnader mellan lokalerna vad géller manipulationer eller figurativa gester, trots distansen?
En annan anledning till att dessa platser valdes &r just for att kunna arbeta med bade par- och
enkelfigurer. Bade Helgo och Askas guldfoliefigurer avbildar parfigurer, hos Sldinge avbildar de
flesta parfigurer och nagra fa enkelfigurer. Storre delen av Vastra VVangs material bestar av
enkelfigurer.

Nagot som alla fyra fyndlokaler har gemensamt &r stora och noggranna utgravningar som darmed
producerat informationsrika rapporter. Detta gor att det underlattar for foreliggande arbete med
materialet och kan darfor ses som det viktigaste orsaken till urvalet. Materialet som anvéands i denna
uppsats bestar av ca 146 guldfoliefigurer, inklusive fragment. Dessa kommer, som tidigare namnt,
fran fyra lokaler vilka ar Helgo, Aska, Sldinge och Vastra Vang. Arbetet med materialet kommer att
utga fran fotografier, tecknade och illustrerade bilder, artiklar och arkeologiska rapporter, vilket
betyder att undersokning ej sker i direktkontakt med materialet. Med detta tillkommer vissa
begransningar. Ett sadant &r att det kanske inte finns bilder pa alla guldfoliefigurer, vilket betyder att
antalet guldfoliefigurer som inkluderas i analysen ar farre &n de som har hittats pa plats. En annan
begréansning &r avsaknaden av detaljerad information i gravrapporterna vad géller exempelvis
manipulationer av materialet. Uppmarksamheten for denna aspekt har vuxit till sig pa senare tid.
Detta, samt slitna och otydliga motiv kan komma att paverka antalet guldfoliefigurer som kan tas med
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vid foreliggande analys och diskussion. | nagra enstaka fall kan en guldfoliefigur med oklar bild
inkluderas i stéllet i analysdelen for manipulationer men exkluderas fran analysen av figurativ gestik.

| vrigt sa kan man aven tillagga har att for vissa kan arbetet med avbildande och illustrerade bilder
uppfattas som en nackdel da det ocksa innebér en tolkning. Begransningarna har kan da tankas vara
att vissa detaljer mojligen utesluts. Jag ser inte detta som en nackdel da jag forst och framst utgar fran
generella och “stérre” rorelser som exempelvis hur paret star och hur huvudpositioner hos respektive
figur ser ut med mera. Det ar detaljer som ar svarare att missa i jamforelse med ett attribut
exempelvis. Jag har ocksa for vissa av fyndlokalerna bade bilder och illustrerade bilder vilket ger
mojligheten att kunna jamfora sinsemellan. | bilaga 1 och 2 kommer de flesta bilder att l&ggas upp for
lasaren att jamfora, férutom de bilderna som redan finns katalogiserad ndgon annanstans. Nedan finns
de utvalda fyra fyndlokalerna listade med antal guldfoliefigurer (inklusive fragment) som patraffats pa
varje plats, samt vilka kallor bilderna pa materialet tagits ifran.

1) Helgo, Ekert socken, Uppland, med 26 stycken guldfoliefigurer. Samtliga finns tillganglig
som fotografi och illustrerad bild for publiken via Historiska Museets sokfunktion. En av
guldfoliefigurerna, F4009 (foremalsid. 110418), saknar bild hos SHM men finns med i boken
Excavations at Helgé XVI. Bengt Handel star for de illustrerade bilderna.

2) Aska, Hagebyhdga socken, Osterg6tland, med 30 stycken guldfoliefigurer. Foto pa alla
guldfoliefigurer har tagits av fotograferna Cheyenne Olander och Bjérn Falkevik.

3) Sldinge, Sloinge socken, Halland, med 57 guldfoliefigurer. Foto pa mer an hélften finns i
boken Excavations at Helgé XVI samt tagna fran Hallands konstmuseum. De illustrerade
bilderna har skapats av Anders Andersson. Da kvaliteten pa vissa bilder &r lag kommer jag
komplettera dessa med tecknade bilder fran Ulla Mannerings arbete (1998), tecknade ocksa
av Anders Andersson.

4) Vastra Vang, Hjortsherga socken, Blekinge, med 68 guldfoliefigurer. Foto pa guldfoliefigurer
finns i rapporterna fran 2013, 2017 och 2018 ars utgravningar och ar tagna av Max Jahrehorn,
Oxider AB/Blekinge museum. Oversiktbilden for guldfoliefigurerna fran undersokningen ar
2019 ar tagen av Max Jahrehorn, Oxider AB/Blekinge museum. Da detaljerna inte syns
tydligt kommer dessa inkluderas i analysen for endast en aspekt inom figurativa gester. Jag
kommer dven ta del av Lofvings (2020) illustrerade bilder av 42 av Vastra Vangs
guldfoliefigurer.

PLATS ANTAL GULDGUBBAR
HELGO 26
ASKA 30
SLOINGE 57
VASTRA VANG 68
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Fig. 1 Guldfoliefigurernas spridning 6ver Skandinavien. Kalla: Watt 2004:168, redigerad av Ruth Rudenlov. Aska och Vastra VVang ar
nytillkomna fyndlokaler och darfor lagts till samt rodmarkerats.

1.4 Teori

I borjan av denna uppsats n&mndes det kort om vilka begrénsningar representationsteorier kan
medfora, da specifikt for guldfoliefigurerna. Kritik som lyfts fram menar pa att det komplexa och
tvetydighet som det arkeologiska materialet utgors av tenderar att forenklas och reduceras bland annat
(Back Danielsson 2013:326). Tar man guldfoliefigurerna som exempel, sa har oftast sjalva bilden fatt
sta till svars for forstaelsen av sjalva foremalet och bildens komplexitet har i sin tur begransats och
darmed reducerats genom att exempelvis koppla figurerna till guda- och hjélteberattelser inom den
nordiska mytologin. Att guldfoliefigurerna ar mycket mer &n enkla representationer rader det dock
ingen tvekan om. Back Danielsson har exempelvis pavisat att manipulationerna gjorda pa
guldfoliefigurerna, tillsammans med de orealistiska framstéllningarna av vissa kroppsdelar hos
figurerna talar emot att dessa sma artefakter har varit enkla representationer (2013:334). Likasa vad



géller de fenomenologiska aspekter som kan observeras pa bilderna (Back Danielsson 2013:334). |
referens till konstvetaren W. J. T Mitchell (1996) skriver hon att bilderna stéller krav, vacker begar
och till och med avsmak, och kan darfor uppfattas som living entities” (2013:334, se &ven Mitchell
2005). Det ar inte en fraga om vad bilder har att beratta eller siga oss langre, utan snarare vad bilder
gor med oss, hur de berdr oss respektive hur vi besvarar samt agerar darefter. 1 linje med Back
Danielsson kan bilden alltsa uppfattas ha agens. De som har varit i kontakt med dessa sma artefakter i
guld, fran tillverkare till individen som bar eller hade hand om dem, genomforde aktiviteter som
inkluderade dessa sma ting, fran att placera dem pa specifika platser, vika eller rulla ihop dem till att
deformera figurernas utseende: ““it is as if the figures/images ... evoked certain actions that were
dictated by the images themselves” (Back Danielsson 2013:334). Relationen mellan individ och bild, i
det hér fallet guldfoliefigurer, & med andra ord mer invecklat &n vad som tidigare har presenterats.

Men kan relationen mellan betraktaren och bild vara densamme idag som under exempelvis yngre
jarnalder? Back Danielsson menar att forskning har visat att det finns skillnader mellan samhallen
som ar baserad pa skrift och muntlig tradition. Storsta skillnaden ligger pa hur kroppen och samhéllet
minns, skapar, strukturerar och uppfattar vérlden (Back Danielsson 2012:31). Vidare skriver hon att
medan ett skriftbaserat samhalle lagger vikt pa det visuella, sa anvander andra samhéllen andra
kroppsliga sinnen som their focal vehicles of identity”. Har tas som exempel grupper i Brasilien,
Mexiko, Indien och Colombia som ar beroende av bland annat ljud, lukt, temperatur, farger och
ljusstyrkan bland annat (Back Danielsson 2012:31, se Pollock 1995, Haaland 2004). Det uppstar alltsa
en begrénsning nér bildanalys domineras och prioriteras av ett “vasterldandskt”, och &ven modernt, satt
att se (lasa) varlden (Back Danielsson 2012:31, se Bassi 2011). S, for att forenkla ovan diskussion,
kan relation mellan askadare och bild se och fungera pa andra satt dn det vi &r vana vid. Och nar det
kommer till hur guldfoliefigurerna tidigare har hanterats, det vill séga ur en representationsaspekt,
samt vilka begransningar det medfort, sa kan det framsta anledningen vara for att man har forsokt lasa
av materialet, i stéllet for att se. ”By reading material remnants, we fail to see them” (Back
Danielsson 2012:31). Kortfattat uppmanas vi att dndra vart satt att betrakta bilder.

En annan forskare som har diskuterat religiésa bilder och deras agens mer djupgaende ar
religionshistorikern David Morgan (2014). Han menar att bilder har méjlighet till agens, de kan
paverka askadaren snarare &n att bara passivt illustrera idéer och texter. Bilder som verkar i sig som
ett visuellt medium snarare an i spraklig form har sysselsatt forskare inom olika grenar pa senare tid
(2014:85). Morgans egen definition av vad en bild &r, i linje med Back Danielssons (se ovan), att
bilder gor nagot med oss och for oss. Han skriver att manniskan ar biologisk lagd for att
uppmarksamma “markings, shapes, or objects in ways that bear resemblance to ourselves, resulting
in “human faces in the moon, armies in the clouds,” (2014:84, Guthrie 1993:69). Men den komplexa
relationen mellan individ och bild gar bortom den enkla psykologiska férklaringen ovan. | var
interaktion med bilder sa intar de en roll. Morgan forklarar det som att de agerar och beter sig som
agenter, vilket resulterar i att de, i sin tur tilltalar, skrdmmer eller berdr oss (2014:84). Det
overensstammer med vad Back Danielsson skriver nar hon menar att bilder véacker kanslor och far oss
att gora saker (2013:334). Samtidigt som hon ocksa papekar att vi, utgaendes var forstaelse, tilldelar
bilder en agens nér vi interagerar med dem (Back Danielsson 2013:334, se Mitchell 2005).

I likhet med Back Danielsson uppmanar dven Morgan att vi bor dndra vart satt att uppfatta och
behandla bilder som foreteelse. Nar det kommer till hur vi ska forsta bilder skriver han, i referens till
andra forskare, att bilder, i stallet for att behandlas som ett verktyg som askadaren anvander for att
formedla nagot, bor hanteras som en sé kallad “active source” som péaverkar askadarens tankar,
kénslor och beteende (Morgan 2014:84-5, Barthes 1981:31-3, 51-8, se Bakewell 1998). Med andra



ord sker paverkan direkt fran bild till individ, utan att bilden nodvandigtvis behover formedla
tillverkarens intentioner vilket éverensstammer med Mitchells argument om att bilder vill behandlas
pa lika villkor som sprak och inte som om det vore en sprakform (Morgan 2014:85-6, se Mitchell
2005). Oftast har tolkningar utgatt fran att manniskan &r det aktiva subjektet och darmed negligerat
bildernas narvaro, agens och paverkan. Samtidigt vet vi ocksa att bilder inte har ben, mun och armar
som ror sig sjalvmant och gor vad den vill med individerna. Magin eller fortrollningen sker i stallet
utifran relationen mellan olika element, “human ” som ”non-human ” menar Morgan, genom ett sa
kallad “the ecology of an image” (2014:86). Var forstaelse, som tidigare namnt (Back Danielsson
2013:334) ar del av denna ekologi. Morgan skriver vidare att bilder inbjuder individen till en
interaktion kallad seende (eng. seeing), bilder formas och tillverkas for att passa manniskokroppen,
liksom ett kladesplagg, som far kroppen darefter att arbeta (2014:86). Bilder fungerar som ett
instrument som kopplar méanniskor till platser, till varandra samt till en interaktion med den sociala
och fysiska ekologin (2014:86). Morgan sammanflatar darmed tva teorier, fenomenologi och network
theory. Fenomenologi blir anvandbar nédr det kommer till att inkludera ménniskokroppens interaktion
med sin omvarld, “... we see with more than our eyes: we see with our entire bodies in spatial
configurations of images, places, people, and an often untold host of other agencies” (2014:86-7).
Network Theory blir anvandbar inom studiet av religion da Morgan inte vill undersoka bilder i sig
sjalv utan utgaendes “acts of seeing” (2014:87), det vill sdga i relation till andra aspekter.

Fragan ar hur kan ovan diskussion anvandas for foreliggande undersokning och guldfoliefigurerna?
Det ar rimligt att guldfoliefigurerna gér nadgot mer &n att representera en foreteelse eller formedla
nagon annans budskap. Back Danielsson uppmarksammar tre aspekter som argumenterar for detta, det
vill s&ga de oproportionella framstéllningarna av vissa kroppsdelar, de fenomenologiska elementen
som uppstar pa bild samt manipulationerna med sjélva guldblecken i form av vikningar eller
ihoprullande med mer (2013:334). Jag vill &ven lagga till guldfoliefigurernas storlek. Om de nu ska
betraktas som representationer sa kan man undra varfor de tillverkades i sa sma storlek, med motiv sa
detaljrika men néstan osynliga for blotta 0gat och som kréver mikroskop for analys (Watt 2004:171).
Guldfoliefigurerna uppfyller inte kriterium som miniatyr eller en kopia av ett storre foremal, samtidigt
kan inte storleken negligeras for att just att artefakten &r liten i storleken visar pa att de deltar i vérlden
pa ett annat satt, och paverkar darmed perspektiv och kanslor pa andra sétt (Hedeager 2015:132, Back
Danielsson 2007:171f & 2012:32f), changing scale... changes perspective and allows for new
meaning, new relationsships and interactions” (Hedeager 2015:132).

For att avsluta ovan diskussion sa vill jag sammanfattningsvis framhalla att jag instammer med Back
Danielssons tolkning, dér hon menar att olika aspekter talar for att guldfoliefigurerna sannerligen har
paverkat askadaren och darmed aktivt varit delaktiga i olika aktiviteter tillsammans med individen.
Inspirerad av Morgans tillvagagangsétt blir fenomenologi darfor aktuell &ven for denna uppsats da
individen, med kropp och kroppsrorelser, interagerar med sin omvarld och materialet har varit i
kontakt med kroppen pa olika sétt. Dels genom att man har valt att inkludera framstallningen av den i
bilderna, dels for att individerna har valt att fysiskt paverka materialet genom att vika och rulla ihop
dem, med mera. Darmed underscks vilka fenomenologiska aspekter som kan skildras pa ikonografin
och hur guldfoliefigurerna kan ha hanterats.

1.5 Terminologi och begrepp

Guldgubbar, guldfoliefigurer, guldbleck eller guldminiatyrer med flera, kért barn har manga namn,
men vilket géller? De flesta kanner till materialet som guldgubbar (pa danska och norska gullgubber).
Det &r ett namn som myntades i slutet av 1700-talet av historikern Nils Henric Sjéborg nar han
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publicerade Topographia parochiae Raflunda et monumentorum quae circa sunt (Lamm 2004:116).
Watt tillsammans med andra forskare tycker att termen guldgubbe &r problematisk samt missvisande
da de inte endast avbildar man (Watt 2001:219, Hansson 2012:5, Soloeta Garmendia 2014:6). Axel
Lo6fving & andra sidan menar att namnet inte har med konsbestammelserna att gora, utan snarare med
storleken. Den etymologiska betydelsen av ordet gubbe visar att det &r ett gammalt ord som
refererades till nagot litet, tjockt och klumpigt, och som med tiden kom att utvecklas till dagens
uttryck for man. An idag anviands exempelvis ordet jordgubbe. (Léfving 2020:12, Hellquist 1922 &
SAOB: gubbe 1929). For foreliggande understkning har jag valt att anvédnda mig av termen
guldfoliefigurer. Anledningen &r helt enkelt for att det ar en term som anvands flitigt inom studiet av
materialet och for att det ska darav spegla modern forskning. Bendmningen guldfoliefigur kommer
fran att jag Oversatte det fran engelska ordet gold foil figures som uppkommer i arbetet hos nagra av
de framsta forskare inom amnet, det vill sdga Margrethe Watt, Ing Maria Back Danielsson, Sharon
Ratke och Rudolf Simek, vars undersokningar dven inkluderas i denna uppsats. Termen pa svenska
har dock anvéants sedan tidigare (e.g. Hansson 2012) men vem som var forst ut med den, vare sig pa
svenska eller engelska, ar osakert (L6fving 2020:14).

Ett annat begrepp som behdver klargéras &r manipulationer (eng. manipulations). Begreppet har
tidigare anvants inom tva sammanhang, ena har avsett manipulation av figurernas framstéllning, det
vill sdga att tillverkaren har manipulerat vissa kroppsdelar och framstallt de exempelvis i orealistiska
proportioner. Det andra har betréffat manipulation av sjalva guldblecket, det vill saga manipulationer
som tillkommit efter att guldfoliefiguren har skapats, genom att vikas, klippas, och rullas ihop med
mera. Begreppet for manipulation for foreliggande uppsats kommer att enbart behandla den senare.

Begrepp som a- och b-sida kommer att uppkomma vid analysdelen. Med A-sidan menas “’framsidan”
av guldfoliefiguren, det vill sédga at det hallet som figuren putar ut. B-sidan avser bakdelen det vill
sdga motsatsen av A-sidan, figuren putar inat.

1.6 Uppsatsens disposition

Denna undersokning ar uppdelad i sex huvudkapitel. Varje kapitel inkluderar en introduktion. Detta
avsnitt avslutar kapitel ett som grundar sig pa att introducera lasaren till guldfoliefigurerna som
material samt undersokningens olika arbetsmoment. Kapitel tva diskuterar tidigare forskning gallande
figurativ gestik samt manipulation av materialet. Kapitel tre presenterar fyndlokalerna i relation till
utvalda guldfoliefigurer. Darefter kommer kapitel fyra som delar upp analysarbetet i tva underkapitel;
det forsta bestar av en analys av figurativa gester utgaendes kategorierna par- och singelfigurer, och
andra underkapitlet analyserar manipulationer av guldfoliefigurer utgaendes fyndlokalerna. En
sammanfattande diskussion presenteras i kapitel fem och sista kapitlet sammanfattar arbetsgangen.



2. Forskningshistorik

Foljande kapitel har jag valt att dela upp i tva underkapitel for att diskutera djupgaende vad som
tidigare har skrivits om géllande guldfoliefigurernas gestik samt manipulationer. Underkapitlet for
Figurativ gester borjar med en sammanstallning av gester som tidigare diskuterats for bade par- och
singelfigurer. Mot slutet inkluderas en diskussion som summerar och framfér mina tankar och
funderingar. Liknande struktur gdrs aven i andra underkapitlet gallande manipulationer av materialet,
forst presenteras tidigare ndmnda manipulationer och avslutas med en sammanfattande diskussion.

Som tidigare namnt sa ar guldfoliefigurerna ar inte en nyfunnen artefakt. Deras upptéckt, och i
samband med det, diskussion och tolkningar gar tillbaka till 1700-talet (Watt 2004:167, Lamm
2004:115). Med det &r inte forrén i slutet av 1900-talet som antalet guldfoliefigurer 6kar markant, och
likasa antalet fyndplatser (Watt 2004:167). | samma veva uppstar fragan om hur man ska forsta dessa
foremal (Watt 2004:199). De flesta tolkningar har i forsta hand utgatt fran att lasa av materialet som
representativa ikoner som tidigare ndmnt, kopplade till mytologiska berattelser eller aristokratisk
miljo. Tidigare tolkningar har diskuterats av ett flertal forskare (e.g. Watt 2004:200, 216; Lamm
2004:115-25; Henrietta Lindgren 2007:3-5; Ratke 2010:2-3; Julia Victorin 2013:3-6; Hedeager
2015:130-32; Michaela Helmbrecht 2013:10-11; L6fving 2020:14-25) och jag véljer darfor inte
namna mer om detta i detta kapitel for att undvika repetition. I stallet 1aggs fokus, energi samt tid pa
tidigare forskningsarbete gallande gestik och manipulationer.

2.1 Figurativa gester

Denna aspekt har inte fatt sa mycket uppméarksamhet inom forskning forran upptackten av de manga
guldfoliefigurerna i Sorte Muld, Bornholm, skriver Watt. | stallet dominerades faltet da av
fyndgruppen bestaende av parfigurer, med gesten som tolkas vara en omfamning (Watt 2007:136).
Samtidigt ar figurativ gestik en aspekt vard att uppmarksamma da kroppssprak, gest och
kroppshallning inkluderad, har sakerligen varit en viktig del av ett samhélle och kultur, speciellt nar
skrifttraditionen var begrénsad och till och med outvecklat menar Watt (2007:137), som det var under
yngre jarnalder. For den ikonografiska bildanalysen av guldfoliefigurer introducerar Jan Peder Lamm
(2004) nagra viktiga pionjarer som bland annat uppmarksammat gester. Arkeologen Gabriel
Gustafson var forst ut i sin publikation Figurerede guldplader (1899) med att beskriva hur vissa
figurer har armen utstrackt hallande ett armband eller ett delat féremal (Lamm 2004:116-7, se
Gustafson 1899:87-8). Ar 1936 ges en annan artikel ut dér arkeologen Arthur Nordén aterger en
guldfoliefigur, som hittas under en utgravning i Svintuna, avbildandes en parfigur som tittar uppat
medan deras kinder berdrs varandra. Paret omfamnar inte varandra utan haller varandra lite 1ost
(Lamm 2004:118, se Nordén 1938a). Wilhelm Holmaqyvist, ansvarig for utgrdvningarna i Helgo i
mitten av 1900-talet, ger &ven han ut en artikel at Acta Archaeologica med titeln The dancing gods.
Han menar att Helgds par- och singelfigurer framstéller dansande gudar, i referens till traditionella
danser dar koreografin har knappast andrats (Lamm 2004:118, se Holmqvist 1960 & Watt 1999).

Margrethe Watt, som en av de framstaende forskare inom ikonografiska analys av guldfoliefigurer,
har studerat mer &n 750 stycken guldfoliefigurer och nastan 100 stycken utklippta figurer. Hon har
kunnat registrera sex aterkommande element, varav gestik och hallning (eng. gesture and posture) ar
en av de (2019:194f). | artikeln fran 2004, jamfor Watt materialet fran Uppakra med materialet fran
framst Sorte Muld (2004:171-216) utifran identifierade gester och sammanstallt olika typer av
kroppssprak. Dock vill jag lagga till att hennes diskussion omfattar framfér allt manliga singel- och
parfigurer, och med fokus pa enbart position av hander och fingrar (Watt 2004:204-9).
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For parfigurer listar Watt foljande gester:

1) Kvinnan som har sin hand pa mannens hoft (Watt 2004:208).

2) Bade mannen och kvinnan har handerna framfor respektive brostparti, de ser inte ut att rora
vid varandra fysisk (Watt 2004:209).

3) I referens till en annan hel guldfoliefigur avbildandes parfigurer och liknande gest, sa &r det
som att kvinnan har sin hand dver mannens hand. Mannens hand och arm kan urskiljas men
inte kvinnans pa specifika guldfoliefigurer. (Watt 2004:209).

Andra som ocksa har uppmarksammat gester hos parfigurerna ar Sharon Ratke och Rudolf Simek. |
artikeln Relics of Pre-Christian Law Rituals? (2006) analyserar forfattarna bland annat parfigurer fran
Sorte Muld. I likhet med Watt tycks forfattarnas observationer utga fran framst armar och hander. Och
en gest som aterkommer bade hos parfigurer i Uppakra och Sorte Muld &r kvinnans hand pa mannens
hoft (se ovan nr. 1, Watt 2004:208, Ratke & Simek 2006:4). Tva andra gesttyper har ocksa noterats pa
Bornholms parfigurer (Ratke & Rudolf 2006:4) som verkar saknas hos parfigurerna i Uppakra, de
listas enligt foljande:

1) Mannen som tar tag eller ror vid kvinnans hoft, i vissa fall hennes kind eller haka (Ratke &
Simek 2006:4).
2) Mannen och kvinnan som haller eller omfamnar varandra (Ratke & Simek 2006:4).

Som resultat faststalls fem kategorier bestaende av olika typer av gester hos guldfoliefigurerna som
avbildar parfigurer. Vissa gester har av Ratke och Simek tolkats som forestallande en germansk
brollopsscen. De menar att en germansk bréllopsekvens kan delas in i tre typer, varje typ kopplas
samman med en av de tre gesttyperna de ndmner (se ovan). Den forsta, dar mannen rér vid kvinnans
hoft, kopplas till det sa kallade klassiska munt-brollopet. Det andra, dar kvinnan har sin hand pa
mannens hoft, satts i forbindelse till den medeltida underformen av Friedel-bréllop, medan den tredje
visar ett bréllop mellan tva jamstallda individer som bada har gett sitt samtycke (Ratke och Simek
2006:4). Watt instammer med forfattarnas tolkning om framstéllningen av en bréllopsscen och menar
att det verkar en rimlig forklaring, framfor allt ndr det kommer till gest nr. 1, det vill sdga kvinnans
hand pa mannens hoft (Watt 2004:208).

En annan grupp som bade Watt (2004) samt Ratke och Simek (2006 & 2010) har diskuterat ar
manliga singelfigurer. Sammanlagt har nio olika typer av gester uppmérksammats, varav fem baseras
pa materialet fran Uppakra, tre fran Sorte Muld och ett som ar osékert vilket material det galler. Det
finns en till kategori kallad *figurer med varierande gester’, som ndmns av Ratke (2010:151, grupp:
A-I11), som jag har valt att bortse fran listan nedan da den &r otydlig. Det framgar inte i hennes
diskussion vilka typer av gester som sarskiljer denna grupp fran de andra. Ovriga gester ar listade
enligt foljande:

1. Armarna hdngandes langs sidan av kroppen. Variation forekommer inom denna grupp
beroende pa fingrarnas placering (Watt 2004:204).

2. Bada hander placerad pa magen, av denna férekommer variationer som exempelvis hur
hé&nder och fingrar ligger placerad (Watt 2004:205). Hér inkluderas som en variation dar ena
handen héjs framfor ansiktet, denna gest forekommer troligtvis endast hos manliga figurer
(Watt 2004:206 & Watt 2001:227).

3. Enahanden pa kinden och andra handen pa brostpartiet (Watt 2004: 206).

4. En arm upphojd framfor kroppen och med andra armen utstrackt framat med handen under
armbagen pa den upphojda armen (Watt 2004: 206).
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5. Ena handen &r upphdjd framfor ansiktet, med tummen in i munnen och andra handen
ihallandes en stav (Watt 2004:206-8).

Stavbérarna, figurer som bar en stav (Ratke & Simek 2006:1-2).

Figurer som dricker eller héller i en dryckesbagare och bar kaftan (Ratke & Simek 2006:1-2).
Figurer som saknar attribut eller gestik (Ratke & Simek 2006:1-2).

Figurer barandes ett svard (Ratke 2010:151, A-1V).

©®~No

Man notera att storsta skillnaden mellan forfattarnas tillvagagangsatt tycks vara att de utgar fran olika
aspekter vad géller guldfoliefigurerna gester och kroppshallning. Medan Watt valjer att
uppmarksamma rena rorelser som Uppakras figurerna utfor (nr.1-5), forutom nr. 5 dar aven ett
attribut forekommer, séa valjer forfattarna Ratke och Simek i stallet att kategorisera rorelser i
anslutning till ett attribut (se nr. 6-9). De grupperar darmed figurer utan attribut och gester till en egen
kategori (Ratke & Simek 2006:1-2, Ratke 2010:151, A-V). Aven Watt har delat upp guldfoliefigurer
efter gester forknippade med attribut. I sin analys fran 2007 inrattar hon tva olika kategorier, ett som
hon ben&dmner for frie gestus”, det vill sga gester som uppvisas endast hander och armar. Andra
kategorin menar pa hand- eller armrorelser i relation till ett attribut. Ovannamnda har darefter
sammanstéllts i ett preliminart diagram (Watt 2004:138, se fig. 2). Det bor dock noteras att &ven har
utgar analysen fran framst hander och armar.

Med attributer

*Wv/ W Ut s d
0y &2t Qo
M ﬂwwmw%

(Y
g L B9 2

59

Uden attributer

Fig. 2 Ett preliminart diagram 6ver figurernas gester, utgdendes armar och hénder. Gesterna delas in i tva kategorier, “frie gestus” och
7gestus”. Kélla: Watt 2007:138.
Pa liknande satt som for parfigurerna har forfattarna darefter forsokt forsta betydelsen bakom de olika
gesttyperna hos manliga singelfigurerna. Watt drar paralleller till gester som uppkommer pa fibulor
och béltespannen i kristna sammanhang pa kontinenten, senromerska mynt samt gestik som uppstar
inom germansk kontext (Watt 2004:205, nr.1, 4 & 5, Watt 2007). Vissa handrorelser saknar
motstycke utanfor Skandinavien (Watt 2004:206, nr 2 & 3). Gestalterna (nr. 5, se ovan lista) som har
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en hand upphojd framfor ansiktet och andra handen ihallandes en kort stav, kopplas till Hilda Ellis
Davidsons tolkning av en “second sight or prophesy” (Watt 2004:206, se Davidson 1989:74). Ratke
och Simek diskuterar framfor allt gesttyp nr. 7 och refererar den till den medeltida rittsseden *Arrha’
dér koparen och siljaren dricker for att “bekréfta” ett kop (2006:5).

En genomgaende tendens ar avsaknaden av diskussion nar det kommer till gruppen med kvinnliga
singelfigurer. Ratke och Simek menar att det saknas tydliga kategorier och valjer darfor att halla
diskussionen kort (2006:2). Watt (2004) haller ocksa en kort diskussion géllande denna grupp, framst
fokuserad pa attribut, harstil och kladsel. I hennes analys fran 2007 saknas kvinnogruppen helt dels
for att de &r en minoritet, dels for att endast nagra omfattar viktiga” gester (Watt 2007:145). | Ratkes
artikel fran 2010 introduceras subkategorier for kvinnliga singelfigurer, men &ven har med fokus pa
attribut och inte gester. Det finns dock en aterkommande egenskap hos kvinnliga singelfigurer som &r
vart att namna och som Watt uppméarksammar, det dr avsaknaden av hander (2004:189). Kan det da
vara en orsak till att man inte har kunnat urskilja nagon specifik gest inom denna grupp? Framfor allt
om forfattarna har fokuserat sin analys pa framst armar och hander. Men man kan inte undga att undra
varfor gester eller rorelser i samband med ett attribut hos kvinnliga singelfigurer uppmérksammats,
diskuterats eller kategoriserats om det nu férekommer attribut hos kvinnliga singelfigurer som
exempelvis ett dryckeshorn (Ratke 2010:152, fig. 7), sa som det gors med manliga singelfigurer (se
ovanstaende lista). Och om nu kvinnliga singelfigurerna saknar tydliga gester sa kan man dven tycka
att avsaknaden av gest borde kategoriseras som en typ for att pa sa satt belysa exempelvis varfor det
finns en sa stor variation av gest hos manliga singelfigurer men inte hos kvinnliga singelfigurerna.
Kan det spegla skillnader mellan de olika grupperna, mellan man och kvinna med mera? En sadan
skillnad har Watt bland annat noterat av gruppen innehallandes singelfigurer som ar nakna eller delvis
pakladda. Hon skriver att denna grupp har storst variation av gester (2001:227). Samma grupp har av
Ratke och Simek bendmnts som wraiths. Mer om denna grupp diskuteras i nésta stycke.

Den nytillkomna gruppen som, enligt forfattarna Ratke och Simek, fatt for lite uppméarksamhet inom
forskning utgors av guldfoliefigurerna som avbildar singelfigurer. Gruppen bendmns som wraiths och
tolkas som valnader (Ratke och Simek 2006:1-2, 5-6). Inom denna grupp &r det manga olika
egenskaper som aterkommer och det ar mycket som héander pa bilden till skillnad fran par-, manliga-
och kvinnliga singelfigurerna. Ratke och Simek papekar bland annat avsaknaden av tydliga
kladesplagg och utméarkande 6gon pa en annars enkel ikonografi (se. fig. 3). Pa vissa saknas mun och
nasa. Pa andra ar ansiktet otydligt. Det gar inte att tyda om det handlar om kvinnor eller mén da det
inte finns tydliga indikationer pa kon. Handerna kan oftast urskiljas och framstalls ibland storre an
normal storlek. Armarna hénger vanligtvis vid sidan av kroppen med forstorade hander och
handflatorna riktade utat, mot askadaren, med en tumme utstrackt. Fétterna har tarna utstrackta, som
att de skulle sta pa ta eller ligga pa rygg. (Ratke och Simek 2006:2). For materialet fran Bornholm &r
stora hander med handflatorna vanda utat ett typiskt kannetecken (Ratke och Simek 2006:5). Gallande
valnaderna som, utover de stora handerna och handflatorna utat riktade, star pa ta har av Watt tolkats
som dansare vilket Ratke och Simek inte dverensstdmmer med (Ratke och Simek 2006:6, se Watt
1999:180). De menar att inget pa bilden tyder pa rérelse, utan snarare pa en stel tillvaro och refererar
darmed till hallningen och framtradande hos de déda samt en skugga i den medeltida laghok
Sachsenspiegel (2006:6). De resonerar ocksa att om man vander guldfoliefiguren horisontellt (med
armar och ben med fétterna pekandes nedat) blir framtradandet av fotternas position mer naturligt for
en person som ligger pa rygg, vilket skulle ge stod till deras argument att bilden avbildar en livlés
person. (Ratke och Simek 2006:6). For valnaderna uppkommer framfor allt tta olika typer av gester
som sammanstalls enligt féljande;
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1. Oférmaga (eng. incapabilty) som varierar mellan tva undertyper;
I.  Armar hangandes pé var sin sida av kroppen, med handflatorna riktad utat och
orealistiskt stora hander. (Ratke och Simek 2006:5-6, Ratke 2010:153, D-1)
Il.  Figuren tar tag i sin hogra handled med sin vénstra hand. En gest ej lika
forekommande som I. (Ratke och Simek 2006:5-6).
2. Avslag (eng. refusal) som kannetecknas av armar korsades ovanfor brostpartiet (avbildas pa
endast en guldfoliefigur fran Sorte muld, Bornholm). (Ratke och Simek 2006:5).
Figurer som ror vid brostpartiet (Ratke 2010:153, D-II, se fig. 3).
Figurer som viker sina armar (Ratke 2010:153, D-I111).
Figuren har handen framfér munnen (Ratke 2010:153, D-1V).
Figurer saknar eller har fatt sina armar klippta (Ratke 2010:153, D-V, se fig. 3).
Figurer med upphdjda armar (Ratke 2010:153, D-VI).
Figurer som bér stav (Ratke 2010:153, D-VII).

O N AW

Ovan kategorier (1-2) som anges av bade Ratke och Simek (2006) baseras pa materialet fran
Bornholm. Vilket materialet som Ratkes (2010) resterande kategorier (3-8) bygger pa ar daremot
oklart. Hon namner platser som Helgd, Uppakra, Borg, Gudme och Sorte Muld i artikeln som
exempel pa centrala platser dar guldfoliefigurer har upptéackts, men mer an sa framkommer inte.
Troligtvis har hon tagit med nagra guldfoliefigurer fran varje plats.

Fig. 3 Till vanster en valnad (eng. wraiths) som har handen pa sitt brostparti (Ratke 2009: 153) och till hoger en utklippt guldfoliefigur
som fatt sin arm klippt flera ganger (Ratke 2009:153).

En annan understkning gjord av Julia Victorin (2013), &r vért att ndmna hér. Hon har analyserat
guldfoliefigurerna genom att utga fran vanster- och/eller hogerprofil, vilket skiljer sig fran tidigare
satt att narma sig materialet. Forutom att Victorin far fram intressanta monster, far parfigurer mer
uppmarksamhet an de tidigare fatt da de inkluderas oftast i korta diskussioner (jfr. ovan kategorier).
Victorins undersokning baseras pa framfor allt 55 parfigurer fran totalt tio olika platser i Sverige,
daribland Helgo och Sloinge. Figurerna har darefter delats upp efter vanster- och hégerprofil och
enface. Huruvida hinderna riktas mot motpartens brést, hals- och magparti ndmns men diskuteras inte
utforligare. Analysens betoning uppfattas ligger framst pa om respektive hand har en under- eller
overordnat lage i relation till motparten, samt vilken sida man eller kvinna upptrader pa. Som resultat
menar Victorin att mannen férekommer oftare pa vanstersidan av blecken (39 av 55). Kvinnans hand
upptréader oftare i en éverordnad position gentemot mannen (19 av 55). | materialet fran Sléinge och
Helgo hander det oftast att nar mannen avbildas med handen éverordnad sa avbildas kvinnan utan
hander. | sju av 55 parfigurer framstalls figurer utan armar eller med armarna upphéjda i samma niva.
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(Victorin 2013: 52-4). Attributen &r ocksa fler i antal nar mannen star pa vanstersidan an nar kvinnan
star pa vanstersida. (2013:52-3). Victorin diskuterar vidare att det finns skillnader mellan par- och
singelfigurerna, vilket betyder att &ven deras mening och funktion kan vara olikartad. Singelfigurer &r
exempelvis lite storre i storleken &n parfigurer. Gestiken hos parfigurer &r mer detaljerad &n hos
singelfigurer, och det hander mer i bilden for parfigurer an for singelfigurer. Profilens riktning ar
nagot som bada figurmotiven har gemensamt.

Man kan sammanfattningsvis papeka nagra aterkommande tendenser inom studiet av
guldfoliefigurernas gestik. Storsta fokuset har legat framst pa figurernas armar och hander, vilket &r
rimligt da det ar kroppsdelarna som framst anvands vid formedling av exempelvis ett kroppssprak.
Men samtidigt undrar man om det &r nagot forbises nar man bara fokuserar pa dessa delar. Kan detta
vara en av anledningarna till att diskussionen gallande gestik hos kvinnliga singelfigurer hallits
kortfattad, och i vissa fall till och med hoppats 6ver? Da de i flera tillfallen saknar armar och hander
(se ovan diskussion). Storsta delen av gestikdiskussionen har omfattat grupperna parfigurer, valnader
och manliga singelfigurer och grundat sig pa att forsoka forsta varfor figurerna gér som de gor, framst
utgaendes armar och hander da. Jamforelser kopplas med kroppssprak som férekommer i andra
kontext, haribland medeltida kontext vilket &r problematisk utifran ett kallkritiskt perspektiv. Ratke
och Simek ar medveten om det men pavisar samtidigt att gester kopplade till specifika lagar och
regler tenderar att konserveras over langre tid (2006:7). | féreliggande uppsats gors inga urval av
grupper, alla grupper inkluderas i den man som gar att se pa ikonografin, i stallet delas materialet upp
mellan par- och singelfigurer.

Pa ett generellt plan saknas diskussion som bara innesluter figurernas kropp och rorelser, eller bildens
fenomenologiska aspekt (Back Danielsson 2013:344). Ett av malen med foreliggande uppsats ar att
presentera andra kroppsdelar hos figurerna som inte omfattar armar och hander. Och darefter
observera vad de gor. Finns det aterkommande detaljer sammankopplad till kroppsdelarna som inte
tidigare uppmarksammats? Det ar viktigt att podngtera att vid formedling av ett kroppssprak sa &r det
inte endast armar och hénder som ror sig, kroppen samspelar vid minsta rérelse. Vilket leder till
fragan att nar forfattarna ovan karakteriserar vissa arm- och handrérelser som en typ av kroppssprak
exempelvis Arrha (Ratke och Simek 2006:5), om da huvudet tittar upp samtidigt, galler fortfarande
Arrha? Det ar ocksa intressant att notera olika “koreografier” som uppkommer hos guldfoliefigurerna.
| forsta intrycket kan vissa rorelser betraktas som igenkénnande, dven for oss att ta efter, men i andra
fall &r de nastintill omdjliga att géra om det inte handlar om évernaturliga foreteelser.
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2.2 Manipulationer av guldgubbar

Lite finns tolkat &ven kring manipulationer, denna aspekt har varit sa pass forsummad att det har
forekommit situationer under utgravningar dar gravledaren har vecklat ut hoprullade guldfoliefigurer
for att se pa sjalva bilden (Soloeta Garmendia 2014:16, Hansson 2012:4). Detta blir problematiskt da
man i forsta hand missar lamnade spar efter ndgon typ av handling eller aktivitet, men ocksa for att en
del av rapporteringen fran en utgravning uteldmnas. Rapporter &r trots allt det enda vi har kvar till
eftervarlden, efter en exploatering. Lyckligtvis har detta borjat andras pa senare tid (Soloeta
Garmendia 2014:16).

Fig. 4 Guldfoliefigur barandes pa en ring av guld, vid hals och axlar. F.nr 6360 till vanster (visad fram- och bakifran) och f.nr 2785 till
héger. (Watt 2004:172, 182).

Fig. 5 Sex manipulerade guldfoliefigurer fran Uppakra. a) fnr 6350, b) 75, c) 6348, d) 6187, e-f) 3444 (fram- och baksida) & g-h) 6409
(fram- och baksida). Foto: B. Almgren, kalla: Watt 2004:198. Notera hur olika manipulationerna varierar pa figurerna.
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Watt (2004) har av materialet fran Uppakra uppmarksammat en del manipulationer. Pa ett generellt
plan sa ar nastan alla guldfoliefigurer nastintill kompletta och valbevarade skriver hon. Vissa ar
skrynkliga och andra har blivit vikta med flit (Watt 2004:170). Pa en del har kanterna i stallet for att
skaras bort, vikts bakat, vilket indikerar att man gjorde skillnad mellan vilken sida som ar fram och
bak (Watt 2004:171). Vikta guldfoliefigurer férekommer pa andra stallen ocksa, bland annat pa
Vastra Vang (Soloeta Garmendia 2014:17).

Av Uppakras guldfoliefigurer visar nagra guldfoliefigurer som barandes av ndgon typ av ring, en
oregelbunden guldremsa, vid hals- och axelparti. Ringen gar inte hela vagen runt utan slutar och halls
pa plats pa baksidan (b-sidan) (Watt 2004: 172-3,182, se fig. 4). Denna foreteelse ser ut att
forekomma framfor allt pa singelfigurer. Back Danielsson, som kallar ringarna for “halsband”
och/eller “bilten”, har ocksa uppmarksammat dessa och menar att dem tidigare uppfattats som avfall
och darav haft lite betydelse for arkeologer. Detta kom dock att &ndras sen upptéckten av flera ringar
tillsammans med guldfoliefigurerna (Back Danielsson 2012:3). En annan typ av manipulation, som
framfor allt synts till hos sex utklippta guldfoliefigurer fran Uppakra (se a-h i fig. 5), ar inristningar av
detaljer genom att skrapa, borra och hamra pa ytan med spetsigt, och i vissa fall, runt instrument.
Sparen efter dessa upptrader pa bada sidor vilket betyder att figuren har vants flera ganger om under
processen skriver Watt (2004:198). Back Danielsson har papekat att pa vissa av dessa figurer dven
forekommer ristningar av eventuella fallosymboler (Back Danielsson 2012:39). Watt ar dock
forsiktigare med faststallandet av denna typ av framstallning da de inte alltid &r sa tydliga. Endast pa
en figur (se fig. 5 G-H) har symbolen varit val synlig enligt henne (2004:199), samma figur har dven
jamforts med en annan utklippt guldfigur fran Sorte Muld (se fig 6) som, forutom den tydliga
ristningen av en fallosymbol, dven bér pa ringar. Inte en utan tva ringar. Vad galler aktiviteterna for
de andra utklippta figurerna presenterade i Figur 5, sa har figur A skurits bade i armar och fotter. Back
Danielsson jamfor resultatet med kroppsdelar hos vissa djur (2012:40). Hos figur B &r armarna
stympade och benen utstrackta. Mellan benen sticker en liten flik ut, men snarare dn att representera
ett kon sa ar det ett resultat av skarprocessen skriver Watt (2004:199). Likheter i stil och teknik
mellan figur B och C kan forstas som att bada har hanterats av en och samma person (Watt 2004:199).
Figur D betraktar Watt som eventuellt oavslutad pa grund svartydda ristningar. Vad géller figur E-F
sa har benen, liksom for figur B, strackts ut efter att den har klippts ut (Watt 2004:199). Det har aven
noterats att figur E-F har spar efter tva slag, forestallande tva 6gon, utférda med ett spetsigt verktyg
samt vikts till i mitten nagot latt, vilket paminner om en sittande position (Back Danielsson 2012:39).

Till ovanndamnda grupp av utklippta guldfoliefigurer ingar aven sa kallade “semi-naturalistiska
figurer” (Watt 2004:199, se fig. 6). Figuren bestar av en avlang remsa, ca 20 mm lang, och ca 3 mm
tunn, vars ena &nda avrundats och dar ett par stubbiga “ben” framtrader i den andra &ndan. Ovanfor
“benen” sticker en liten rektangulér guldremsa ut bade pa fram- och baksida. Remsan har alltsa
tryckts genom en dppning (Watt 2004:199, se fig. 6 se figuren till mitten). Det finns &ven tre andra
liknande utklippta och avlanga figurer som Watt tvivlar om dessa ska inga i kategorin for
guldfoliefigurer (2004:199). Deras storlek varierar fran att de & sma upp till 30 mm langa. Och pa alla
forekommer det ’ben”, om #n obearbetade hos vissa enligt Watt, men forutom det sa finns inga spar
pa andra detaljer (2004:199). Back Danielsson har dock valt inkludera och diskutera dessa som
guldfoliefigurer da dessa kan spegla hur olika individer engagerar sig med materialet (2007:121-2).
Vidare instammer hon med Watt som menar att sma rektangulara guldremsorna som uppstar ovanfor
“benen” kan tolkas som fallosymbol. Back Danielsson gar daremot ett steg langre och tolkar att
”genomtrangningen” av figurerna kan forestélla en penetrerande rérelse (2012:40). Back Danielsson
har aven noterat att figuren langst till hoger i Figur 6 har slagits till ett flertal ganger vid hjartregionen
och att samtliga figurer har bojts till lite i mitten vilket pAminner dven har om en sittande position
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(2012:41). Bojda guldfoliefigurer har ocksa uppkommit i Sldinge, tolkade som antingen bajda med
avsikt eller som resultat efter plojning (Victorin 2013:28).

Fig. 6 Fran vanster utklippt figur fran Sorte Muld med tydlig markering av manligt konsorgan samt barandes pa tva ringar. | mitten f.nr
7281 fran Uppakra och till hoger f.nr 200 fran Uppékra. Ritning: E. Koch, foto, B. Almgren. Kalla: Watt 2004:200.

Andra som ocksa har noterat nagra manipulationer av guldfoliefigurerna & Lamm (2004). Han skriver
att fran Hog Edsten har tre utklippta figurer en 6gla svetsad pa baksidan, vilket kan indikera att de var
avsedda att hangas upp (Lamm 2004:57). Liknande exempel har uppmarksammats av Watt fran Sorte
Muld och Bolmso dar guldfoliefigurerna har eller haft nagon typ av dgla for stod och/eller
upphéngning (Watt 2004:171). Andra likartade guldfoliefigurer har &ven hittats i Gudme, Véa och
Gardslosa. Foliefigurerna fran Va och Gardslosa ar dessutom gjorda i brons och satts fast pa
bronsplattor. Det forekommer dven tva guldfoliefigurer i Sorte Muld som har satts fast pa plattor av
brons eller guld och med en 6gla svetsad. En tolkning har varit att de har anvants som amuletter
(Lamm 2003:57, 60, 62). Intressant att notera ar att dessa handlingar bara férekommer pa
enkelfigursmotiv, profil som en face. Jag har hittills inte kunnat se liknande aktiviteter hos andra
motiv exempelvis parfigur.

En annan typ av manipulation, forknippad med véld”, har av vissa forskare papekats som resultat
efter omedvetna handlingar, olyckor eller uppkommit efter att de har hamnat pa marken, Back
Danielsson &r daremot inte 6verens (2007:125). Hon argumenterar i stéllet for att individen har
medvetet bedrivit denna typ av behandling, dels for att sannolikheten att en hantverkare med hog
expertis slumpmassigt orsakat mérken &r liten, dels for att &garen till dessa, hantverkare som icke-
hantverkare, maste ha haft nagon typ av kunskap av kroppen som helhet for att markera specifika
omraden som exempelvis hjart-regionen (2007:125). Inom denna typ av manipulation ingar
guldfoliefigurerna, och dven patriser, som hittats i halvor. Enligt Back Danielsson kan dessa forstas
som att de har medvetet styckats upp och/eller brutits sonder. Det finns ett exempel av en halv patris i
Nebble, Sjalland, Danmark, vars fragment har spar efter en varsam filning (for utjamning). Filningen
menar hon kan ha varit en medveten “’styckningsakt” (Back Danielsson 2007:124). | Norre Hvam,
Jutland, Danmark hittades ocksa en halv guldfoliefigur, som nu ar férkommen (Back Danielsson
2007:124). En annan guldfoliefigur, fran Ravlunda, har ocksa tolkats som stympad och/eller brutits
sonder da nedre delen saknas (Back Danielsson 2007:124, se Birgit Arrhenius 1994). | Garden Hov,
Norge, har man under en sten i en grop ocksa patréaffat en och en halv guldfoliefigur. Den hela var
dessutom vikt diagonalt (Soloeta Garmendia 2014:17, se Andreasson 1995). Lamm har i sin tur
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noterat att pa en av guldfoliefigurerna fran Sl6inge som avbildar tva figurer vanda mot hoger, har spar
efter fyra stympningar med ett spetsigt verktyg. Stympningarna forekommer pa ett av figurernas
ansikte (Lamm 2004:72, se f.nr 887). Méarken och revor har ocksa uppkommit pa andra foremal som
exempelvis guldbrakteater. Back Danielsson refererar till Hubert Hydman som skriver att vid analys
av enskilda guldbrakteater kan dessa spar forstas som tillfalliga, men nar materialet satts samman sa
speglar sparen i stallet en avsiktlig forstorelse (Back Danielsson 2007:125, se Hydman 1999). Lamm
har, enligt Back Danielsson, likstallt behandlingen av guldbrakteater med voodoo aktiviteter (Back
Danielsson 2007:125, se Lamm 1999).

Férutom ovan namnda manipulationer sa har man dven hittat hopknélade guldfoliefigurer pa flera
lokaler, daribland i Sorte Muld. En guldfoliefigur fran Torring, Danmark, hade rullats ihop till en
cylinderformad parla och lagts ned tillsammans med ett parlhalsband. En guldfoliefigur fran
Bornholm tolkats som sliten isar och, fran samma plats, har man dven hittat guldfoliefigurer som,
tillsammans med andra guldféremal/remsor, vikts ihop till sma paket. (Back Danielsson 2007:334,
Soloeta Garmendia 2017:17, se Andreasson 1995).

For att avsluta detta underkapitel sa skulle jag vilja diskutera nagra punkter. Det &r inte sa mycket
skrivet om just manipulations-aspekten och det kan bero pa att uppmarksamheten for denna aspekt har
kommit i senare tid, men ocksa for att det ar osékert och svart att avgéra om de kan ha skadats vid en
understkning, nedlaggning (Soloeta Garmendia 2014:16) eller pa grund av annan omstandighet. Back
Danielsson &r ganska séker i sin sak nar hon diskuterat olika manipulationer och uppfattar de flesta
som medvetna handlingar. Watt har varit mer forsiktig, och i vissa fall papekat exempelvis att hon
inte tror att vissa vikningar ar medvetet gjorda (Soloeta Garmendia 2014:17). Men sétter man ihop
ovannamnda manipulationer sa kan man inte undga att se monster och spar efter en interaktion mellan
individ och guldfoliefigur, som utspelar sig pa olika sétt. Vissa manipulationer kanske inte ens ar
manipulationer, det kommer vi aldrig veta, men det finns nagra som ar aterkommande inom flera
lokaler som exempelvis hopvikningen och sammansvetsning av 6gla/stod pa baksidan. I andra fall
forekommer samma manipulation hos fler an en guldfoliefigur inom samma lokal som exempelvis
forekomsten ett, eller tva, “halsband”/”’bilten” av guld samt hopknycklande av nagra. Alltigenom
diskussionen ovan sa framtrader guldfoliefigurerna som mer &n bara representativa bilder, och sa ma
det ha varit for individen/individerna for att fysiskt forandra dem. Kan det vara sa att genom att
manipulera och forandra bilden, och aven guldblecken, sa har man velat paverka deras
handlingskraft? Genom att anvénda ”vald” desarmera eller till och med déda dem?
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3. Guldgubbarnas riken

Detta kapitel ska ge lasaren en introduktion till de utvalda fyndlokalerna med guldfoliefigurer.
Beskrivningen kommer att borja fran den stora bilden dver platsen for att sen avslutas med
guldfoliefigurernas exakta kontext. Utvalda platser bestar av Helgd, Aska, Sl6inge och Véstra Vang.
Aska och Vastra Vang ar relativt nya lokaler och har darfor lagts till efterat i kartan som Watt skapat
som en dverblick av guldfoliefigurernas spridning i Skandinavien (2004:168, se fig. 1). Helgd och
Sloinge gravdes ut ungefar i mitten av 1900-talet respektive slutet av 1900-talet.

Pa ett generellt plan ligger platserna i olika regioner. Helgo (Uppland) ar en 6 i Malaren medan
Askaplatan (Ostergotland) ligger ca 4 km frdn Vattern. Boplatskomplexen i Sléinge (Halland)
respektive Vastra Vang (Blekinge) ligger ca 6-9 km inat land fran kusten. Men trots att platserna
ligger l1angt ifran varandra och i olika lagen s& har de dessa sma guldbleck gemensamt. Fragan som da
uppkommer &r om det finns flera andra gemensamma manster eller om bruket pa de olika platserna
ocksa skiljer sig at?

3.1 Helgd

+

o / Harbour?l
‘3’&\ e
-_,'.”'

—
Fig. 7 Overblick over arkeologiska fornlamningskomplex p& Helgd. Bilden visar hur strandlinjen kan ha legat under vikingatiden (5 m)
samt tidigare perioder (10-15m). Guldfoliefigurernas lokal finns utmarkerad med rétt. Kélla: Clarke & Lamm 2017:10. Redigerad av
Ruth Rudenlév.

Helgo, tillnérande Ekerd socken, ar en 6 i Malaren lokaliserad véster om Stockholm. Utgrévningarna

pa on, ledd av Wilhelm Holmqvist, pagick fran 1954 fram till 1978 (Clarke & Lamm 2017:1) och

publicerades i sammanlagt 18 volymer mellan 1961 och 2011 (Excavations at Helgd 1-XV111). Det
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man kande till av 6n innan utgravningarna drog i gang var fyndet av en guldskatt som upptéacktes
1783 i Kaggeholm (SHM fyndplats id. 45416) och tre hégar som uppméarksammades av Olof
Hermelin ar 1874, och som idag &r del av tre olika gravfalt i Fornsok (raa 114-116) (Clarke & Lamm
2017:3). Hade det inte varit for upptackten av guldspiraler och bronsskopan som gjordes ar 1946 och
1951 sa hade 6n troligen fortsatt vara oexploaterad skriver Helen Clarke och Kristina Lamm (2017:4—
5). Forutom de anmarkningsvarda fynden som gravts fram, sa har sjélva platsen varit omdiskuterad.
Namnet pa 6n har bland annat tolkats vara en helig 6, en 6 som omfattades av nagon typ av fredslage
nar det kom till handel, i likhet med Sédermannalagen, eller ett ’skyddat” 6 dar hantverk och handel
agde rum. Ytterligare tolkningar har presenterats men manga av dessa utgar fran namnet Helgo
(Torun Zachrisson 2004:145-146, se Calissendorffs 1964:142-43, 1991a: 4, 14, 1995:52-3, Vikstrand
2001) vilket ar problematisk da on inte alltid har hetat Helgd. Namnet aterupptogs kort efter att
utgravningarna tog vid, men kallades for Lillon tidigare. Lillon uppstar skriftligt for forsta gangen ar
1287 (Clarke & Lamm 2017:3). Utifran fynden har 6n tolkats fran en kultplats med kopplingar till
Frej-dyrkan, dar dven kristna ritualer utfordes, till att vara en knutpunkt for internationell handel,
under Svearikets vélde (Torun Zachrisson 2004:144). Helgo har ocksa refererats bade som an
ordinary Malaren region farmstead” och en centralplats for hantverk tillnérande ett smaskaligt rike
som har sin plats i Gamla Uppsala (Zachrisson 2004:144).

Under 24 sasonger gravdes ca 16 000 kvm fram med fornlamningar tillhérandes fran 1000-talet vilka
omfattade sex gravfalt och atta bosattningsplatser, identifierade i sin tur som husgrupp 1-8 (Clarke &
Lamm 2017:7, 9, se fig. 7). Ett gemensamt drag for husgrupp 1-4 var att byggnaderna stod pa
konstgjorda terrasser, var och en orienterade at 6st och vast. Intressant for guldfoliefigurernas
upptackt ar husgrupp 2 (se fig. 7 och 8). Inom husgrupp 2 uppstar nio terrasser sasmmanlagt, som i de
forsta publikationerna (Excavations I-111) benamndes som s av arkeologerna. Men néar
publikationerna oversattes till engelskan dndrades begreppet till foundation (sv. fundament), vilket
kan ha forvirrat lasaren enligt Clarke och Lamm. En teori &r att arkeologerna ndamligen trodde att varje
terrass var ett fundament till ett eller tva byggnader skriver forfattarna. (Clarke & Lamm 2017:15-6,
104). Darfor omnamns fundament I-111 och V, i stéllet for terrass, vid upptackten av
guldfoliefigurerna (e.g. Victorin 2013:13-15, Lamm 2004:52). F6ér kommande beskrivning kommer
begreppen terrass och hus anvandas i stallet for fundament for tydlighetens skull. Da
guldfoliefigurerna upptacktes inom husgrupp 2 kommer foreliggande beskrivning ocksa framst
behandla denna husgrupp. Vért att ndmna &r att husgruppen néstan hann bli helt utgravd till skillnad
fran de andra fornlamningarna, och att pa senare tid har de ursprungliga faltbeskrivningarna
digitaliserats och analyserats med hjélp av moderna metoder, vilket har lett till att den tidigare
kartlaggningen dver byggnadskomplexen inom husgruppen korrigerats (Clarke & Lamm 2017:7, 13,
15, 18, 1034, se Gothberg 2015).
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Fig. 8 Grundplan for hus 1 och 2 pa terrass I, husgrupp II. Kélla: Clarke & Lamm 2017:20, se Gothberg 2015. Redigerad av Ruth
Rudenldv. OBS. kartan baserad pa nya kartlaggningen 6ver omradet.

Som tidigare namnt bestas husgruppen (2) av nio terrasser, varije terrass har darefter blivit numrerad
efter romerska siffror (terras 1-1X). Pa varje terrass har en eller flera byggnader stotts pa i varierande
storlek och guldfoliefigurerna har framfor allt legat koncentrerad pa terrass | (Clarke & Lamm 2017:7,
9,12, 15-16, Lamm 2004:41, se fig. 8). Pa terrass | patraffades en lang rektangular byggnad, ca 38
meter lang och 10 meter bredd, med dike utanfor den sodra och 6stra sidan (Clarke & Lamm 2017:16,
se Holmqvist 1957:107, se fig. 8). Byggnaden har tolkats som kultbyggnad, hégtidssal och
gastabudssal, framfor allt grundat pa fynden och inte lika mycket sjélva strukturen (Clarke & Lamm
2017:16-17, se Excavations I11:133, se Holmqvist 1957:107). Enligt Holmqvist har de flesta
byggnaderna inom husgrupp 2 genomgatt tva byggnadsfaser, fran treskeppiga till timmerhus, ca 15/16
meter langa tillsammans andra mindre byggnader med en maxlangd pa 6 meter (Clarke & Lamm
2017:17-8, se Excavations 111:126-9, pl.49). Nyare tolkningar talar i stillet om fem byggnadsfaser
som stracker sig fran sen romersk jarnalder till och med vikingatiden, och faststallandet av totalt 25
byggnader (hus 1-25) inom husgruppen (Clarke & Lamm 2017:18, se G6thberg 2015). De flesta ar
rektangularformade, innehallandes tva rader av takbarande stolpar och med en maxlangd pa 35 meter
(Clarke & Lamm 2017:18, se Gothberg 2015). Vid 6vergangen till vendeltid tros de forsta
byggnaderna ha uppkommit pa terrass | (Clarke & Lamm 2017:19). Byggnaderna bestas av hus 1 och
hus 2 (se fig. 8), den senare ersatter den fore. Denna period uppfattas vara en tid med mer aktivitet an
tidigare i och med ankomsten av flera byggnader skriver Clarke och Lamm (2017:19-20). Men vilken
funktion hus 1 och 2 hade &r fortfarande svart att faststalla. Man tror att hus 1 utgjordes av ett vanligt
hushall medan hus 2 innefattade en viktig byggnad, indelad i tva rum, varav i det vastra rummet
patraffades guldfoliefigurerna enligt Clarke & Lamm (2017:20). Den vélbekanta Buddhafiguren fran
500-talet upptéacktes utanfor den vénstra andan av byggnaden och kraklan fran 800-talet hittades i det
nordvastra hornet (Clarke & Lamm 2017:20-21). Bada féremalen kan dock lika géarna ha haft
anknytning till ett annat hus, det vill sga hus 5 enligt forfattarna (2017:21). Vad géller
guldfoliefigurernas exakta fyndplats sa ska de ha upptéckts i det véastra rummet av hus 2 enligt Clarke
och Lamm (2017:20-1). Men man undrar om inte forfattarna menar det 6stra rummet. Jan Peder
Lamm, som refererar till Holmqvist (1970), skriver i stéllet att de uppkom i den dstra delen av
terrassen och ger darmed en utforligare beskrivning av deras fyndkontext (Lamm 2004:41, se
Holmgqvist 1970:126-159). Byggnaden pa terrass | (tidigare benamnd som fundament 1), dar
guldfoliefigurerna hittats, ar identifierad av Holmqvist som byggnad IA (Lamm 2004:51, se
Holmgqvist 1970:126-159), pa samma plats aterfinns dven husbyggnaderna som Clarke och Lamm
identifierar som 1 och 2 (jfr fig. 8 och 9). 12 guldfoliefigurer hittades samlad inom en area pa 3x4m,
langst den sodra vaggen och sydvast om den centrala harden. En guldfoliefigur (f.nr 1186) hittades i
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ett stolphal ca 3,5 meter fran harden och fanns placerad ungefér i samma jordniva. Fyra stycken
hittades nordvést och nordést om harden, langst norra vaggen. Guldfoliefigurerna nr 1412 och 1546
kommer fran den sodra delen av byggnaden men den exakta lokaliseringen ar tyvarr osékert. En
guldfoliefigur (nr. 2052) hittades i vast, ovanfér den sédra vaggen, men Iag i samma jordniva som
guldfoliefigurerna langst sddra vaggen. En annan guldfoliefigur (nr 255) hittades néra den norra
stenraden pa den vastra sidan av terrassen, 1 meter norr om kréklan, och ar den enda guldfoliefiguren
som inte associeras med den dstra delen av terrassen enligt Lamm (2004:51). Resterande
guldfoliefigurer hittades pa andra terrasser inom husgrupp 2. En (nr. 15001) hittades i terrass Il
sydvést om terrass I. En annan (nr. 1866) hittades mellan terrass | och V och kan ursprungligen ha
kommit fran terrass 1. | terrass |11, norr om terrass | hittades fyra andra guldfoliefigurer (nr. 2593,
3500, 4009 och 4010). Inga andra guldfoliefigurer patraffades pa andra husgrupper. (Lamm 2004:50—
1).

Fig. 9 Guldfoliefigurernas placering markerade med réda prickar. Foundation | = Terrass . Kélla: Lamm 2004:52. Redigerad av Ruth
Rudenlév. OBS. Kartan ar grundar sig pa den aldre kartlaggningen.
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3.2 Aska
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Fig. 10 Overblick 6ver platahuset i Aska, orienterad O-V. Markeringen pa platéhuset avser &r 2020s schakt. Kélla: Rundkvist 2021:4.

Byn Aska i Hagebyhdga socken, Ostergétland, har arkeologiskt sitt varit kand for utgravningen av ett
mindre vikingatida gravfalt som gjordes pa 20-talet, dar bland annat den rika kvinnograven (med
frejasmycket med flera) fran 900-talet upptacktes (Rundkvist & Viberg 2014:1). Detta i kombination
med andra anmarkningsvarda arkeologiska fynd indikerar att byn har varit en rik och mangsidig plats
(Rundkvist 2014:1). Ca 300 m NO om gravfaltet ligger platdhuset daribland guldfoliefigurerna
upptacktes ar 2020 och 2021. Platahuset har dock inte alltid uppfattats som ett sadant. | slutet av
1800-talet troddes det vara en plats for ett medeltida kloster (Rundkvist 2021:3). Senare, efter en
understkning ar 1985-86, uppfattades det vara en storhdg i stallet och forblivit under lang tid darefter
(Carlsson & Jonsson 2012:34, se Claréus & Fernholm 1999, Rundkvist 2021:3). Anders Carlsson har
troligtvis varit ut forst med antagandet om att Askahogen i stéllet var ett platdhus jambordig andra
platdhus pa exempelvis Adelsé och Gamla Uppsala (Carlsson & Jonsson 2012:34, Rundkvist 2021:3).
Med hjélp av georadar kunde antagandet bekréftas 2013 av Rundkvist och Andreas Viberg.
Matningarna uppvisade grunden tillhdrandes ett langt hus, ca 50 meter lang (Rundkvist & Viberg
2014).

Platahuset ar orienterad at Gst-vast och e gt b

har en langd pé ca 55 meter och en IR L e, .

bredd pé ca 18 meter (Rundkvist Lot e e

2021:5). Rundkvist skriver att - . il re. 1
Atni ; L. [ ] ] .

métningarna visade tre rader med ., i e ] =l

stolphal langst norra vaggsidan, tva med oo e e e

ttt placerade véggstolpshal samt en rad \7' = 4 )

med tre breda stodhal (se fig. 11). Vid i Vo

utgrédvningen framkom, under matjord- Fig. 11 Planritning gjord av Andreas Viberg (2013) efter georadarmatning.

Kaélla: Rundkvist 2021:11.
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och stenlagret (L3), ett gult och sandigt lager (L4) samt \ 100 101 2 105 04 w5 fo8 o7
anlaggningar som sjunkit in pa toppen vilka kunde urskiljas .
tack vare stenar som stack ut pa toppen. Har hittades, i
stallet for tre, som ovan namnd, fyra rader med stolphal _— T
innanfor den inre norra véagglinjen. Linjerna benamns i sin
tur, fran insidan utat och norrut, for struktur 19, 18, 17 och
21 (se fig.12). Sammanlagt gravdes &tta anlaggningar fram,
sju stolphal och en vaggranna/dike (se fig.12, Rundkvist
2021:13). | Gvrigt hittades inga spar av aktiviteter som gick
att koppla till hallen, och pa sodra sidan av schaktet syntes
vagglinjerna knappast ovanfor det gula sandiga lagret
(Rundkvist 2021:13). Sentida stérningar har troligtvis natt
betydande djup menar Rundkvist, da fynd av sentida K
foremal framkom i vaggrannornas 6vre del (2021:13). 22
guldfoliefigurer hittades i Aska-platahuset under —
utgréavningen 2020. For att fortydliga vart har jag valt att '
sammanstalla dem enligt foljande: o M

2b

Fig. 12 Overblick éver 2020s schakt.
- Nio stycken hittades i stolphal A19:2a (Se fig. 12) Guldfoliefiguremas fyndlokal som rédmarkerad.

tillsammans med en nyckel med lankar hangandes gig:;gt‘/”dk"i“ 2021:14, redigerad av Ruth
pa bakdelen, i en djup pa ca 82 cm beréknad fran '
torvlagret (Rundkvist 2021:13,15)

- En hittades i stolphal A19:2b (se fig. 12), i ett djup pa 81 cm fran torvlagret (Rundkvist
2021:13,15).

- | vaggrannan/dike A17:1 (Se fig. 12) hittas en till guldfoliefigur tillsammans med en rest sten
som kan ha ursprungligen kommit fran ett gravfalt fran aldre jarnalder, tva skarvor
svartgodskeramik och forkolnade fron. Genom C14-datering av frona fick man en datering till
590-650 cal AD. Har ar det berdknade djupet 82 cm fran torvlagret (Rundkvist 2021:13-15).

- Sju guldfoliefigurer registreras som hittade i platans gula sandiga jord (L4), néra stolphalen
A19:3 och A19:4 (Se fig. 12). Djupet varierar. Nagra av dessa hittas i ett djup pa 84 cm, hur
manga framgar inte. Andra hittas i ett djup pa minst 95 cm. Fynd som keramikskarvor och
kniv upptrader tillsammans med guldfoliefigurerna samt en liten bit av en préglad silverfolie,
tyvarr for liten for att kunna tyda motivet (Rundkvist 2021:13, 15, 18). Enligt Rundkvist kan
foliefigurerna ha ursprungligen deponerats i narmaste stolphalen. Anledning till att man
registrerade dessa som hittade i L4 var for att jordmatrisen i stolphalen liknande den i L4
vilket gjorde urskiljningen svarare (Rundkvist 2021:17).

- 1 dvre delen av det norra takbarande stolphalet (markt som 20 pa figur 12) hittas en komplett
guldfoliefigur tillsammans med en slandtrissa, keramikskarvor fran bade jarnalder och
modern tid, en flintbit och obrénda ben. (Rundkvist 2021:15).

- | fyllningens forsta del (L20, d.v.s. 28 cm, under torvlager, till 170 cm djup) av den norra
takbarande stolphalet hittas 12 fragment av fyra guldfoliefigurer tillsammans med en
jarnspiral, tva jarnbeslag till skold (en av de med djurornamentik), en valvd spelpjas av
valben, en jarnalders keramikskarva, tva spikar, en bit kvarts samt férkolnade fron. Tre C14-
datering av fron fran bade forsta och andra delen av fyllningen gav dateringarna 670, 790 och
940 cal AD (Rundkvist 2021:16).

Overlag framkom 22 stycken, som tidigare namnt, men det exakta antalet ar fortfarande oklart da
vissa ar fragmenterade och vilka delar som passar med varandra ar svart att avgéra. Men av totalt 52
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delar ar 15 guldfoliefigurer nastintill kompletta. Rundkvist tillagger dven att nar de hittades sa var de
flesta hopvikta mer eller mindre snyggt (2021:18).

Senaste rapporten for 2021 ars utgravning ar annu inte publicerad, men det som kan sagas ar att
resterande atta guldfoliefigurer hittades i narheten av de andra. Inom en diameter av mindre dn sex
meter hittades alltsa minst 30 guldfoliefigurer (Rundkvist et al. ms). Rundkvist skriver ocksa att
sparen efter tva linjara sten-drag vid narliggande stolphal fran takbarande stolpar talar for att det har
funnits en tvarvagg och att guldfoliefigurerna har, i sddana fall, lagts ner i det nordvéstra hérnan av ett
stort rum. Liknande monster forekommer i Sldinge och Helgd (Rundkvist et al. ms).

3.3 Sldinge

i =
Séllora | ..
Kulla

Nordékra

Sloinge

: — .
Ke Re R/ b R P
® #J Havag e X R =
A R \) Vo Perstorp \ °
|6 Hélvig
R =
s R4 / e
s prottorp
= - Eftra / Krainge

Fig. 13 Bild tagen fran Fornsok over fornlamningsplats nr 114. Fornlamningen ligger i gransen till Eftra socken.

Omradet med guldfoliefigurer, uppkommer i mellan ar 1992 och 1996, kommer fran ett
boplatskomplex som ligger i Sléinge socken, Falkenbergs kommun i mellersta Halland, och har idag
fornlamningsnummer RAA 114 (se fig. 13, Lundqvist 2003:14). D& boplatslamningen ligger i gransen
till Hanarp, Eftra socken, aterfinns delar av komplexet dven dar skriver Lars Lundqvist (2003:14).
Gravinsatsen har framfor allt riktat in sig pa huslamningarna (Lundgqvist 2000:50) vilka bestar av tre
hallar, identifierade som Hus I-111, med storsta energin lagd pa Hus Il och 111 ( Lundqvist 2000:46).
Samtliga hus &r treskeppiga (Lundqvist 2003:51). Pa ett generellt plan har platsen beskrivits av
Lundqvist som en ovanlig boplats pa grund av fynden, hallarna samt lokaliseringen. Vad galler
fyndmaterialet sa bestar dessa av varierande och specialiserad hantverk samt importvaror. Hallarna
har i sin tur en ovanlig konstruktion och storlek. Lundqvist skriver vidare att bebyggelsen utmarker
sig for dess langvarighet som stracker sig 6ver ca 600 ar, inom ett begransat omrade.
Sléingekomplexet ar aven placerat pA mark dominerad av lera vilket ar ovanligt for bosattningar fran
liknande period (Lundqvist 2000:59), det vill sdga yngre jarnalder. For guldfoliefigurernas upptackt ar
hus 1l och hus Il intressant och kommer darfor framst behandlas i kommande beskrivning. Hus | (se
fig. 14) blev inte fardigundersokt men utmérkte sig genom att vara nagorlunda fyndtom vilket ses som
stod att hus | var aldre 4n de andra tva husen menar Lundqvist (2003:51).
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Fig. 14 Overblick 6ver Hus I-111. Platsen som guldfoliefigurerna (GG) hittas i &r omringad. D star for dendroanalysen av trastyckena

frén stolparna som hittats under utgravningen. Kalla: Lundgvist 1996:30. Redigerad av Ruth Rudenlov.

Forsta guldfoliefiguren hittas mars 1992 som 16sfynd i leran (Lundqvist 2003:32, Lamm 2004:58) och
sa sker dven med det mesta av fynden fran Sléingekomplexet. Storsta delen samlas in genom
faltvandringar, metallsokning och vattensallning av enmetersrutor, medan resterande kommer fran
sjalva anldggningarna (Lundqvist 2000:49). Lundqvist skriver att fyndmaterialet i matjorden har i
forsta hand legat i ett kulturlager som blivit omrérd vid pléjning och, vid flera av faltvandringarna
efter en pl6jning, hande det att det dok upp nya foremal (Lundgvist 2000:49). | 6verlag sa delas
fyndomradet in i tio delomraden (A-1) och det &r inom omradet A som alla guldfoliefigurerna
upptackts, med anslutning till hus Il och hus 11 (Lundqvist 2000:55, se fig.14).

Hus 11 (se fig.14) gravdes i en storre omfattning och ar darfor bast kand. Huset ar ca 30 meter lang
och 8,5 meter bredd. Spar efter sju stolphalspar (takbarande) och véaggstolpar har kunnat urskiljas.
Stolphalens matt varierar mellan 0,5 meter i diameter vid gaveln och uppgar till ca 1,0x1,3 meter stora
vid husets mitt (Lundqvist 2003:51). Djupet pa stolphalen varierar mellan 0,2 och 0,7 meter, med de
djupaste i husets mitt. Vad galler vaggstolparna sa varierar halen mellan 0,2 och 0,5 i diameter och
snittdjupet ar 0,14 meter. Av dessa ar vaggstolpshalen i husets norra vagg béast bevarade och det kan
bero pa att det inte lika pl&jt dar som vid s6dra vaggen (Lundqvist 2003:51-53). Lundqvist skriver att
det uppkommer dubbletter av takbarande stolphalen (se fig. 14) som kan forstas som att det kan ha
skett en eller flera reparationer for exempelvis forstarkning eller justering av rumsindelning
(2003:53). Tva byggnadsfaser kan i varje fall noteras (Lundqvist 2003:53). Vad galler
fyndspridningen i hus 11 sa ar dessa ojamnt fordelade menar Lundqvist, och utgar man fran de
anmarkningsvarda fyndforemalen, utdver de vanligaste fynden som ben, trakol och keramik med
mera, sa ar det framfor allt i tre stolphdl (NV, SV och SO). Dessa finns i anslutning till det stora
rummet i husets mitt. Det N-O stolphalet 4r narmast fyndtomt, det vill saga utéver de allménna fynd
(Lundgqvist 2003:53). Lundgqvist skriver att spridningen av fyndféremalen i de stolphalen till
takbarande stolpar beréattar om att aktiviteterna holls inom en sarskild plats i huset, och under en lang
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period om nu teorin om husets ombyggnation stammer (2003:53). Det &r i det N-V stolphélen
(A19628) med takbarande stolpar som (A19628) tva guldfoliefigurer upptécks tillsammans med
guldbleck och ett stycke filigrantrad bland annat (se fig. 15, Lundqvist 2003:54).

I Hus 111 har endast fyra stolphal av takbarande Stolphal
stolpar undersokts (Lundqvist 2003:56) men trots o T Ali’fzs Azgss
det tolkas stolphalen tillsammans med Glas/granat 1 1 (sammansmalt)
dokumentationen av vagrannor ha liknande g“:gfa‘r 1 iz
R uldfolie

huskonstruktion som hus Il (en av faserna). Guldgubbe 3 35 (48 Kl Frogm)
Skillnaden &r att hus 111 bestar av vaggrannor i Guldbleck 1
stallet for vaggstolpshal och att i hus 111 kan tvé g‘l":‘::'t';i’a" -
ingangar, beldgna i husets vastra halft, urskiljas. Silversmalta 1
Huset tros ha varit ca 30 meter l&ng och 8,6 meter Bronsféremal 3

. . Lo Jarnforemal 1 4
bredd liksom Hus Il och &ven har férekommer stora  [krukskarvor 114 48
stolphal (Lundqvist 2003:56). Hus 11 tycks dock z‘_?'l‘d“issa ; i
H [} 0 [ - aria
inte ha genomgatt sa manga reparationer som Hus Il [p5iverkningsavial 3 3
vilket kan tolkas som att huset kan ha statt sa pass Sandstensbryne 1
lange att trdet hunnit ruttna (Lundqvist 2003:56). g;:fn:';fen
Fran ett av stolphalen av takbarande stolpar eller Branda ben
liknande (A21971), den nést vastligaste (se fig. 14), 2:::3 If'e':‘:""

har tva upptéckta trastycken genomgatt en
dendrokronologisk analys och darmed gett
dateringarna ar 710-720 (Lundqvist 2003:58).
Andra stolphalet med takbarande stolpe eller
liknande (A21785) &r ocksa av intresse nar det

Fig. 15 Fyndsammanstallning for stolphélen innehallandes
guldfoliefigurerna, fran hus Il och hus 111, tillsammans med
andra fyndféremal. Kalla: Lundqvist 2003:54, 58.

Redigerad av Ruth Rudenlév.

kommer till dendrokronologi, trastycket har darifran gett dateringen bérjan av 700-talet. Men forutom
datering ar just detta stolphal av intresse for just har patraffas en koncentration av guldfoliefigurer
tillsammans med guldfolie, granater, glasbégar- och krukskarvor med mera (se fig. 15). Antalet
guldfoliefigurer uppgar till 48 st (inklusive fragment). Samlingen av fynd ligger, vid upptéckten, i

stolphalets 6vre del med en tydlig dragning mot soder, det vill sdga mot husets mitt, skriver Lundqvist
(2003:58). Aven fyllningen i detta stolphal skiljer sig fran de 6vriga som annars bestér av ”homogen,
mellangra fyllning” (Lundqvist 2003:58). | stolphal A21785, utgdrs fyllningen, som fynddepan ligger
i, av antingen benmjél eller krossade musslor (Lundgvist 2003: 58). Sammanfattningsvis ar detta
stolphal det fyndrikaste i hus I11, och finns dessutom lokaliserad i det nordvéstra delen av det storsta
rummet i hallen (Lundqvist et al 1993:31).

Resterande tre guldfoliefigurer hittas som 16sfynd. En finns redan omnamnd i bérjan av detta kapitel
och ar dessutom den som &r bast bevarad. Ovriga tva guldfoliefigurer blir funnen med vattensalining.
(Lundqvist 2003:64). Sammanlagt brukar man rakna med 57 stycken guldfoliefigurer fran Slginge,
men inraknas fragment uppgar antalet till 85 stycken (Lundqvist 2003:66).

27



3.4 Vastra Vang

Teckenforklaring

Bl uncersokning 2017
[ undersokning 2013

Fig. 16 Overblick 6ver VVangboplatsen med schaktet fran 2013, 2017 och 2018 markerad. Foto redigerad av Ruth Rudenlov efter
Henriksson (2018:9 & 2019:10).

Vastra VVang ar en by som ligger i Hjortsberga socken, i Ronneby kommun, Blekinge. | samband med
exploateringsuppdrag utford i narheten av Vastra VVang av Blekinge museum ar 2004 upptécktes en
tidigare okand boplats. Utférda undersokningar pa plats fram till 2013 visade pa en jarnaldersboplats
med aktiviteter fran 100 f. Kr till 1000-talet (Henriksson 2016:7-8). Henriksson skriver att utifran
kontext och fynd kan platsen ha utgjort en viktig regional plats under delar av jarnaldern (2016:8). Ar
2013 gravs en yta pa mellan 150 och 200 m2 pa Vangboplatsens mitt, uppe pa kullen, dar spar av
stengrunder har kunnat observeras genom utforda georadarmatningar ar 2012 (Henriksson 2016:6, 8).
En yta pa ca 183 m2 torvas av och av detta rensas 125m2 ned till kontextniva (se fig. 17). Under
avrensningen exponeras 20 respektive 12 meter av ett nordlig och sydlig stenpackning (kallad
“mellersta stenpackningen/anomalin” i figur 17). Den nordliga stenpackningen avsmalnar mot vést for
att sedan avslutas i en spets. Den bredaste delen uppgar till ca tva meter. Hur den slutar pa dstra sidan
ar oklart (Henriksson 2016:11-2). Den sydliga stenpackningen har en bredd pa mellan 0,90-1,10
meter och innehar, till skillnad fran den nordliga stenpackningen, har en jamn form (Henriksson
2016:12). Ytterligare anomalier kunde observeras genom georadarkarteringen pa sodra sidan av
schaktet men dessa kom aldrig att gravas fram under 2013. Anomalierna tros vara ytterligare en
stengrund, stenfyllt dike eller ranna enligt Henriksson (2016:10). | 6vrigt tycks inga tydliga spar efter
en byggnad framga vid utgravningen.
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29 guldfoliefigurerna patraffas totalt under denna utgravning, vid bortgravningen av matjordslagret ca
20 cm djup (Henriksson 2016:13,14 ). 16 framkommer i schaktet medan resterande 13 tillvaratas
genom torrsallning. VVad galler allmant om fyndkontexten sa tycks guldfoliefigurerna tillsammans
med andra fynd vara koncentrerad pa sodra delen av schaktet och séder om den formodade
stenpackningen som aldrig gravdes fram 2013 (se fig. 17, Henriksson 2016:14, 20). Henriksson
skriver aven att det kan finnas ett samband mellan det siltiga lager som patraffats dar fynden ar som
mest koncentrerad och fyndféremalen. Foreteelserna talar for en méjlig dverlagrad konstruktion
(Henriksson 2016:20).

N

Norra stenpackningen

Mellersta stenpackningen/anomalin

|
| = ‘
[ SEIEEIE Teckenférklaring
S it | Undersokningsomrade 2013
/ R Sonderande schakt 2012
| 2.7 mh [ Endast avtorvat
B * S g Preparat
| "M & = = S Guldspiraler och tenar
i B S . Guldgubbar
Maskbilder
Byster
Hankel av brons

Bronsknoppar

x
D XTI o=

Bronsringar
Ovriga bronsfynd
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L ! 1 Il || 1 l 1 | Il I

Fig. 17 Plan 6ver ar 2013s schakt med de olika fyndkategorierna markerad, daribland guldgubbar. Kalla: Henriksson 2016:11.

Ar 2017 utférs en ytterligare undersékning uppe pé kullen, inom samma yta som for 2013 &rs
utgravning. Schakt A utgdrs av 11 km2 och schakt B av 1 metersruta (Henriksson 2018:9, se fig.18).
Inom schakt A grévs ett djup pa 20-25 cm och har framkommer bland annat de nordliga och sydliga
stenpackningarna namnd fran 2013 ars underskning samt ett stensatt dike, den som tidigare hade
bara tolkats utifran georadarkarteringen. Antagandet om en majlig dverlagrad konstruktion kvarstar
aven efter 2017 ars undersokning (Henriksson 2018:11) och trots att schakt A aldrig blev fardiggravt
sa tros det har ligga en byggnadskonstruktion (Henriksson 2018:13).
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Fran denna utgravning hittas totalt 13 stycken guldfoliefigurer (Henriksson 2018:12), alla inom schakt
A (se fig 18). Tre stycken upptrader vid bortgravningen av matjorden, en i schaktet och tva genom
sallning. 9 patraffas inom kontexten benamnd som 1005A tillsammans med ett flertal glasskarvor, tre
guldspiraler/ring och en bronsknopp. Kontexten utmérker sig for det siltiga lagret som uppkommer
direkt efter matjorden. Néra kontext 2005A hittas en guldfoliefigur tillsammans med en guldremsa, en
gulddroppe samt ett senromerskt guldmynt (Henriksson 2018:17-8, L6fving 2020:24).

A
N

2017

® GFF [ Stone paving

m  Other gold find . Block removed

=4 with artefact

o Bronze fragment

% Bronze artefact 2  Only turf removed
¥ Glass sherd i+ Georadar anomaly
[ ! ! 1 ! |
0 1 5m

Fig. 18 2017 ars schaktplan 6verlagd 2013 ars schakt. Kalla: Lofving 2020:25.

Ar 2018 utfors ytterligare en undersokning med syftet att inférskaffa mer kunskap kring delomradena
inom Vangboplatsen. Denna gang laggs tre schakt nedanfor och 6ster om kullen och Tingsvagen.
Intressant for upptéackten av en guldfoliefigur den sédsongen ar schakt 3. Schaktet omfattar ca 160 m2.
Inom den norra hélften av schaktet framkom flera hardar och mojliga ugnsrester medan pa sodra
halvan patraffades ett 20-tal anldggningar i form av gropar, stolphal och hérdar. Guldfoliefiguren
uppkommer vid torrsallning av schakt 2:s matjord och ar den forsta som uppstar nagon annanstans an
pa kullen och som dessutom avbildar Vastra VVangs forsta parfigur. 2013 och 2017 ars fynd av
guldfoliefigurer har annars bestatts av singelfigurer (Henriksson 2019:11, 14-5).

Ar 2019 fortsatter utgravningarna bade pa boplatsen, som gravdes ar 2018 (se ovan), och uppe pé
kullen. Rapporten for respektive utgravning ar dock inte publicerats dnnu. Overlag pétraffades 14
guldfoliefigurer (inkl. fragment) pa kullen, samtliga singelfigurer, under 2019 ars utgravning. Tio
guldfoliefigurer uppkom i akern, strax 6ster om kullen, alla avbildandes parfigurer. Tidigare fynd av
guldfoliefigurer fran 2013, 2017 och 2018 ars utgravningar har ocksa varit uppdelad pa liknande sétt,
singelfigurer pa kullen och en parfigur pa boplatsen. Kan det spegla ndgon typ av monster? Det ar
dock svart att faststalla om sa ar fallet da fragment ocksa ingar i samlingen av guldfoliefigurer, som
antingen kan framstalla ett par- eller enkelfigur.
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4. Analys

| detta kapitel analyseras guldfoliefigurerna fran utvalda lokaler. Kapitlet r uppdelat i tva
underkapitel, det ena bestar av en analys av figurernas gester (4.1) och det andra av manipulationer
(4.2). Underkapitlet for figurativa gester delas upp i tva avsnitt (4.1.1) par- och (4.1.2) singelfigurer.
Bada sektionerna delas darefter upp efter kategorierna de ska analyseras. Parfigurer analyseras efter
huvudposition, kroppshallning och forekomsten av hander medan singelfigurer analyseras efter
kroppshallning och férekomsten av hander. Innan analysdelen pabdrjas presenteras en kort inledande
diskussion om kroppen som helhet, det vill sdga kroppen i relation till rérelser, och med kroppen
menar jag fran huvud till fotter.

Andra underkapitlet (4.2), gallande manipulationer, uppdelas efter fyndlokal (4.2.1-4.2.5). Har
beskrivs guldfoliefigurerna efter olika observationer och sammanstalls darefter i en tabell. Har
inkluderas en diskussion kring guldfoliefigurer som &r fragmentariska, med otydlig bild och/eller &r
skrynkliga bland annat.

4.1 Figurativa gester

Till skillnad fran tidigare diskussioner kring guldfoliefigurernas gester kommer mitt fokus inte endast
ligga pa vad figurerna gér med specifika kroppsdelar. Uppméarksamheten ska i stéllet ligga pa kroppen
som helhet, pa samspelet mellan huvud och kroppshallning. Hander inkluderas har men inte pa
samma satt som i tidigare forskning. Det for mig rimligt att sdga att figurerna pa guldblecken inte
framstaller liviosa och/eller statiska gestalter. Pa bilden forekommer i stéllet rérelser som ar vart att
uppmarksamma. Det ar nagot som sker i sjalva bilden som far en att undra om aktiviteten som
komprimeras pa bild &r del av ett event eller en handelse som dgde rum for lange sedan. Vad ar det de
gor? Vilka rorelser utmarker sig? Speglar rorelserna aktiviteter som individerna fysisk utforde pa
plats? Vissa rorelser ar ju hanterbart, och nist intill “normalt” d&ven for den moderna ménniskan att
gora.

Fenomenologin kommer att komma till hands nar jag analyserar och diskuterar rorelser da kroppen i
rorelse har till synes en tydlig och viktig roll i ikonografin. Forst och framst sa har man inte valt att
presentera och framstalla halva eller delar av kroppen utan hela kroppar, fran huvud till fotter. Detta
galler bade for par- och enkelfigurer. Inte alla figurer framstélls heller som bara staende (eller
liggandes enl. Ratke och Simek) med hander hangandes vid sidan av kroppen och tittandes framat.
Huvud ror sig, armar och hander hojs och fétterna framstar inte som stillastaende, ens fran profil, med
mera. Det &r rorelser som har valts att tas med i ikonografin och som kommer i olika variationer.
Malet med analysen é&r att diskutera vad som hander pa bild, vad de gor och vad kan forstas utifran
deras rérelser? Ar det ndgon rorelse som forekommer oftast? Ar det andra rérelser utéver de som
tidigare har namnts? Finns det nagon eller nagra rorelse(r) som sticker ut? Till analysen har jag endast
valt guldfoliefigurerna som syns tydligt pa bild. Det betyder att antalet guldfoliefigurerna som
inkluderas i analysen &r farre an de som har patraffats i de olika fyndlokalerna. Utforligare
beskrivning ges i borjan av analysdelarna. Samtliga bilder som anvénds under analysen finns med i
Bilaga 1.
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4.1.1 Parfigurer

4.1.1.1 Huvud

Av Helgos guldfoliefigurer har jag endast valt ut bilderna som syns tydligast, det vill sdga 15 av totalt
26 stycken (f.nr 255, 476, 603, 686, 735, 737, 961-2, 1101, 1186, 1860, 1208, 2593, 4010 & 15001).
Alla 15 finns presenterade i Bilaga 1. Det finns nagra punkter vart att notera nar man observerar hur
huvud och ansiktet framtrader hos respektive parfigur. Ett exempel dr ndsans utformning som
sammankopplas med égonen med en linje. Denna foreteelse sker, d&ven om formen av nésan varierar,
pé de flesta av de utvalda parfigurerna forutom for f.nr 1186. En andra punkt &r att utrymmet mellan
figurernas respektive huvud varierar, fran att vissa par ar extremt narganget, att de nastintill blir ett”,
till att det uppkommer ett tydligt avstand emellan de, se exempelvis f.nr 686 och 962 (Se fig. 19). Hos
nagra ar det narganget mellan respektive ansikte men utan att det sker nagon typ av kontakt medan
hos andra intréffar en kontakt mellan nastippar och/eller haka se exempelvis f.nr 476 (se fig. 19).

Fig. 19 Exempel pa olika huvudpositioner samt utrymme mellan Helgds parfigurer. Ovan rad, fran vénster till hoger, f.nr 476, 962 &
1208. Nedre rad, f.nr 4010 till vénster och f.nr 686 till hoger. Illustration av Bengt Handel, redigerad av Ruth Rudenldv. Ej skala.

Vad galler huvudposition hos Helgds parfigurer sa kan tva positioner observeras och listas darmed
nedan enligt foljande:

1) Huvud riktad uppat (Variant 1), som att figuren eller figurerna tittar uppat. Detta sker framfor
allt hos figuren pa vénstersidan (fran a-sidan) bland Helgds parfigurer. | vissa fall kan man se bada
figurer titta uppat samtidigt som det uppstar en rund foreteelse mellan de. Skillnaderna i
huvudpositioner ses, som tidigare ndmnd, genom att jamfora i relation till motpartens huvudposition.
F.nr 1208 &r ett tydligt exempel dar man ser att ndsan och hakan ligger lite hogre upp hos vénsterfigur
an hos hogerfigur (se fig. 19).

1a) Bada tittar upp: sker hos ett av 15 par, se f.nr 476 (se fig. 19).

1b) Vénsterfigur tittar upp: Hos fyra av 15 par tittar figuren till vanster upp, se f.nr 735, 737,
1101 & 1208 (se fig. 19).

1c) Hogerfigur tittar upp: sker hos tre av 15 par, dock kan samtliga tillhdra ovan kategori a)
da figuren till vanster ar svar att urskilja. Antingen ar figuren till vanster tillskrynklad eller
avklippt, se f.nr 255, 962 & 15001 (se fig 19). | tabellen registreras alla tre par som osékra.

2) Huvud riktad framat (Variant 2), som att paret tittar pa varandra eller, som i vissa fall, nar endast
en tittar framat medan den andra tittar uppat.
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2a) Bada tittar framat: Hos sju (kvarvarande) av 15 par tittar bada figurerna rakt fram, det vill
saga pa varandra, se f.nr 603, 686, 961, 1186, 1860 & 4010 (se fig. 19).

2b) Ingen vansterfigur tittar framat.

2c) Hogerfigur tittar framat: Hos fyra av 15 par tittar figuren till hoger fram medan motparten
tittar uppat. Se f.nr 735, 737, 1101 & 1208 (se fig. 19).

Som tidigare ndmnd varierar utrymmet mellan parens huvud, hos tre par (f.nr 735, 255 & 962) sker
ingen kontakt alls. Hos sju par (f.nr 476, 737, 1101, 1208, 1860, 2593, 4010 & 15001) sker narkontakt
mellan haka och/eller nastipp. Fyra par &r sa nargangna att, som tidigare skrivet, de blir till ett (F.nr
603, 686, 961 & 1186). | dvrigt kan man observera att det uppstar nagon typ av objekt mellan sju par,
se f.nr 476, 737, 962, 1101, 1860, 2593 & 4010. | brist pa annat ord har jag valt att kalla det for
objekt. Den i rundare form intrader ovanfor parets nasor och den i form av ett timglas upptrader i
stdllet mellan parets ansikte (Se exempel i fig. 19, f.nr 476, 962 & 4010). Formgivningen och
placeringen ger uppfattningen om att det handlar om tva olika objekt. Den i rundare form varierar i sin
tur i avbilden, den ar for det mesta cirkelformad men férekommer som halvcirkel se f.nr 476, och som
tva sammansvetsade halvcirklar se f.nr 1101.

Figurernas huvudrorelser i relation till objektet ser olika ut:

- P& f.nr 476 tittar bada figur upp. Ar det halvcirkeln de tittar p&?

- Paf.nr 737 och 1101 tittar endast figuren till vanster upp medan motparten tittar framat.

- Paf.nr 1860, 2593 och 4010 tittar respektive par framat pa varandra i stéllet, trots att det
upptrader ett cirkelformat objekt ovanfér de.

- F.nr 962 skiljer sig fran alla andra par pa grund av placeringen samt objektets formgivning
(som ett timglas). Man kan &ven notera att f.nr 962 skiljer pa ett generellt satt fran alla andra
13 par (se. fig. 19). Detta par, framfor allt figuren till hoger, ar pa sétt och vis mer uttrycksfull
an resterande figurer.

Victorin har bland annat uppmarksammat det cirkelformade objektet (2013:18). Hon skriver att
objektet som uppstar mellan parfigurer forekommer dven pa andra platser. | Stentinget, Norge,
upptrader exempelvis en rund ring mellan paret. Pa en annan guldfoliefigur fran Maere, ocksa Norge,
upptrader i stallet en uppochnedvand triangel. En liknande triangel uppstar aven hos en parfigur fran
Lundborg, Fyn (Victorin 2013:18). Nagon djupgaende diskussion gallande denna foreteelse har jag
tyvarr inte kunnat hitta.

Fran Aska, dar samtliga ocksa troligtvis avhildar parfigurer, har 10 av de tydligaste bilderna valts ut
(GG 2,5&8, 6, 10, 12, 21, 300, 303, 306 & 307). Alla finns med i Bilaga 1. Parfiguren bendmnd som
GG 5 & 8 avgors av tva fragment som sattes samman, darav tva olika numreringar. Fyra parfigurer
(GG 5&8, 10, 306 och 307) har antagligen fotats fran b-sidan om man utgar fran skuggan i bilden.
Vid analys viljer jag att diskutera dessa figurer utifran placeringen de hade haft om bilden hade fotats
fran a-sidan. Om man jamfor parfigurerna fran Helgé med de fran Aska sa verkar de flesta av Askas
parfigurer, bade vanster- och hogerfigur, titta upp. Huvudpositionen &r dessutom valdig tydlig som att
figurerna Gverdriver rorelsen i jamforelser med Helgos parfigurer som ocksa tittar upp (jfr fig. 19 &
20). Sammantaget, sa ser kategorierna for huvudposition hos Askas utvalda parfigurer enligt foljande:

1) Huvud riktad uppat (Variant 1):
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1a) Bada tittar upp: detta sker formodligen hos atta parfigurer GG 5&8, 6, 12, 21, 300, 303,
306, 307 (se fig. 20). Dock ar det osakert i vissa fall pa grund av otydlighet, detta galler for
GG 5&8, 300, 306 och 307. Vad géller GG 5&8 sa har bilden tagits fran b-sida. Del av
huvudet saknas pa figuren till vanster (fran a-sida) men utifran ndsan och hakan kan det
uppfattas som att figuren tittar uppat. Av GG 300 saknas en del av hogerfigurens huvud. Men
att déma av hakan och nésan sa tolkas figuren har ocksa titta upp. GG 306 ér lite vinklad vid
huvudpartiet men bada gestalterna kan tolkas titta upp (se fig. 20). GG 307 &r fotad fran b-
sidan, hogerfiguren (fran a-sida) ser ut ha blivit vikt i mitten och &r darfor svart urskilja. Men
att doma av stracket som formar nasan sa kan figuren uppfattas titta upp, darav tittar bada
gestalterna uppat.

1b) Ingen vansterfigur tittar upp.

b) Hogerfigur tittar upp: Hos ett par verkar figuren till hdger titta upp, detta galler for GG 10.
Mer diskussion om denna kommer i nésta kategori.

2) Huvud riktad framat (Variant 2):

2a) Bada tittar framat: sker hos ett par (GG 2) figurerna tittar pa varandra. Detta baseras pa att
respektive nasa verkar ligga i en lagre niva dn hos figurerna vars nasa ar upphojd vilket sker
automatisk nar man tittar uppat.

2b) Vansterfigur tittar framat: Hos ett par (f.nr GG 10, OBS. antagligen fotad fran b-sida)
verkar gestalten till vanster (fran a-sida) titta framat mot motparten medan hogerfigur tittar
uppat, det ar dock lite osakert. Bedémningen baseras pa hur olika badas nasor ligger i niva,
trots slitage, och uppfattas darfoér utgora olika huvudpositioner.

2¢) Ingen hogerfigur som tittar framat.

Vad géller distansen mellan gestalternas huvud och ansikte sa uppkommer aven har variationer, bada
narganget med en viss kontakt och i vissa fall med avstand (se fig. 20). Det som daremot saknas &r
parfigurer med huvudena extremt nargangna som de som uppkommer bland Helgos parfigurer. Det
kan finnas tva sadana par (f.nr 306 och 303) men bilden ar for otydlig vid huvuddelen for att kunna
saga att sa ar fallet (se fig. 20). Vad géller kroppen diskuteras i nasta sektion.

Fig. 20 Exempel pa huvud och ansikte hos nagra av Askas parfigurer. Ovan rad, fran vénster till hoger presenteras GG 12, 303 & 306.
GG 306 ar antagligen fotad fran b-sidan. Nedan till véanster f.nr GG 6 och till héger GG 21. Samtliga bilder &r tagna av Bjoérn Falkevik
och Cheyenne Olander. Redigerad av Ruth Rudenldv. Ej skala.

| jamforelse med parfigurerna fran Aska och Helgo, sa forekommer det fler variationer hos
parfigurerna i Sléinge nar det géller huvudposition. Harifran har jag valt att diskutera 35
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guldfoliefigurer avbildandes parfigurer (f.nr 64, 428, 692, 695, 887, 1861, 1865-8, 1870, 1874-5,
1877, 2998-3000, 3002-8, 3010-11, 3013-20 & Sldinge A). Antalet bilder som anvands vid analys
uppgar dock till totalt 25 och det ar for att en bild kan representera upp till tre parfigurer som
stamplats med samma patris. Ett problem som dock kan uppsta har ar att blir otydligt om det &r a-
eller b-sidan bilden representerar, detta géller framfor allt de tecknade bilderna fran Ulla Mannerings
arbete (1998). Jag har jamfort med illustrerade bilder som Lamm presenterar (2004) och det har
hittills stamt i riktningen, dock finns inte illustration pa alla parfigurer som Mannering presenterar i
sin avhandling. | sddana fall kommer figurens placering pa bild avgéra om det ror sig vanster- eller
hogerfigur. Kategorierna for huvudposition sammanstalls enligt foljande:

1) Huvud riktad uppat (Variant 1):

1a) Bada tittar upp: Positionen &r ganska tydlig hos framfor allt 16 parfigurer (f.nr 64, 1874,
1877, 3015, 2998, 3000, 3002, 3003, 3006, 3005, 3016, 3007 (se fig. 21), 3008, 3013, 3017 &
3018). Hos parfigur f.nr 3016 ar det dock lite otydligt, antingen tittar bada eller endast en
uppat.

1b) Vansterfigur tittar upp: Hos sex tittar vansterfiguren upp. Detta géller for f.nr 1865, 1875
(se fig. 21), 3011, 3004, 3019 och 1867. Dock ar det osékert for tre av dessa (1865, 1875 &
3011) da huvuddelen hos hogerfiguren saknas, sa det finns en chans att alla tre parfigurer
tittar upp.

1c) Hogerfigur tittar upp: Hogerfiguren hos tre av parfigurerna uppfattas titta upp. Det géller
f.nr 2999, 1868 och 3020 (se fig. 21). 2999 ar dock osakert, det kan vara sa att bada tittar upp
men som pa grund av en reva ar svart att urskilja.

Fig. 21 Ovan rad: 3007, 3020, 887. Nedre rad: Bilden till vinster presenterar bade f.nr 1865 & 1875. Bilden till hger visar Slginge A.
Kélla: Mannering 1998:20-21. Teckning och illustration av Anders Andersson. Redigerad av Ruth Rudenldv. Ej skala.

2) Huvud riktad framat (Variant 2):

2a) Bada tittar framat: Den vanligaste typen har hittills varit paret som tittar pa varandra,
vilket innebar att respektive huvud ar riktad framat mot motparten. Detta forekommer dven
bland Sl6inges parfigurer, framfor allt hos tva (f.nr 1861 & 1866). Men det tillkommer ocksa
tva nya huvudpositioner hos fem av Sléinges parfigurer, se f.nr 428, 692, 695, 887 (se fig. 21)
& 1870. Denna gang, i stallet for att mota varandra som de flesta av parfigurerna hittills gjort,
sa star de bredvid varandra med blicken riktad framat. De tittar inte pa varandra, de har
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blicken satt nagon annanstans, framfor sig. Tre av paren tittar fram mot betraktaren, och ett
par tittar framat at hoger (se fig. 21, f.nr 887). Avstandet varierar ocksa, fran att sta extremt
nara, kind mot kind, till att ha en viss distans mellan sig.

2b) Vansterfigur tittar framat: mot motparten. Detta ser ut att ske hos tva av parfigurerna, se
f.nr 1868 och 3020 (se fig. 21). Motparten tittar i sin tur upp. Skillnaden syns i hur olika
nivaer respektive nasa ror sig.

2¢) Hogerfigur tittar framat: Hos parfigurerna f.nr 1867, 3004, 3019 & Sléinge A uppfattas
figuren till hoger titta framat, mot sin motpart. Figuren till vanster tittar upp i tre och &r svar
att urskilja i f.nr Sldinge A (se fig. 21).

Tva guldfoliefigurer finns inte med i ovan diskussion, det galler f.nr 3010 och 3014. P4 grund av
skuggningen pa 3010 ar det svart att uppfatta vad figurerna gor. Antingen tittar de pa varandra eller sa
tittar bada uppat. Pa 3014 uppfattas paret titta upp men aven har &r det svart att urskilja rorelsen.

| 6vrigt kan man notera att avstandet mellan parens huvud varierar. Som tidigare skrivet, framtrader
vissa av paren som extremt nargangna som exempelvis f.nr 428, 3000 och 3005, vilket aven kunde ses
bland Helgds parfigurer men inte hos Aska (troligtvis hos tva parfigur). Men det férekommer ocksa
avstand mellan paren, se till exempel f.nr 1866, 3017 och 3020. Vart att poangtera &r att vissa av
parfigurerna har 6ppen mun, samtidigt som figuren tittar upp eller framat, se till exempel f.nr 1867,
3004, 3017, 3019 och 3020 (se fig. 21). Detta forekommer inte hos figurerna som star bredvid, se f.nr
428, 692, 695, 887 och 1870. Hogerfiguren i f.nr 3017 paminner dessutom om hégerfigurens livliga
uttryck i Helgos f.nr 962 ( jfr med fig. 19) dar bada tittar upp samtidigt som de gapar stort. Hos
Helgos parfigurer uppkommer munnen som tydligast hos tre par, f.nr 962 (se fig. 19), 1186 & 1101. |
Aska syns en mun till pa vansterfigur i f.nr GG12 (se fig. 20). Man kan undra varfor munnen framgar
hos vissa men inte alla, och varfor munnen framstalls oftast som 6ppen som att figuren i fragan gapar
stort, samtidigt som denne tittar upp eller framat.

Fig. 22 Tva bilder forestallande tva av Vastra Vangs parfigurer. Foto: Blekinge Museum. Redigerad av Ruth Rudenlov. Ej skala.

Parfigurer forekommer &ven i Vastra vang men pa grund av att figurerna ar svara att urskilja pa
oversiktsplanen fran 2019 ars utgravning (Mikael Henriksson, mejl 21 okt 2021) och gravrapporten
inte ar publicerad annu utesluts de fran foreliggande undersokning. Men det som gar att saga utifran
tva bilder (se fig. 22) ar att bada paren star métandes mot varandra. Figurerna ser ocksa annorlunda ut
i jamforelse med Helgos, Aska och Slginges parfigurer. En skillnad ar exempelvis formen pa nasan
som hos tva av Vastra Vangs parfigurer framstar mer spetsig. Men aven har sammankopplas nésan
med 6gonen med ett strack (se fig. 22).
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For sammanstéllining och en dverblick dver de olika variationer av huvudpositioner som forekommer
bland Helgds, Aska och Sléinge parfigurer har jag valt att skapa en tabell. Det bor dven tillaggas hér
att i tabellen ingar endast guldfoliefigurerna som syns tydligast pa bild, det vill séga 15 fran Helgo, 10
fran Aska och 35 fran Sldinge. | falt Variant 1 och 2 presenteras antalet parfigurer som inkluderas i
analysen per fyndlokal med antingen huvud véand uppét eller framat. Av Variant 1 och 2 férekommer
olika omvaxlingar som exempelvis att bada tittar upp (1a), endast véansterfigur (1b) eller hogerfigur
tittar upp (1c). Samtliga analyserade fran a-sidan men en viss osakerhet nar det kommer till
teckningarna fran Mannerings arbete 1998.

Parfigurer Helgo Aska Sloinge VastraVang Totalt
Huvud:

Variant 1: 8 (100%) 9 (100%) 25 (100%) 0 42 (100 %)
la 1 (12,5%) 8 (88,9%) 15 (60%) 0 24 (57 %)
1b 4 (50%) 0 3 (12%) 0 7 (17 %)
1c 0 1(11,1%) 2 (8%) 0 3 (7 %)
Osékert 3 (37,5%) 5 (20%) 0 8 (19% %)
Variant 2: 11 (100%) 2 (100%) 13 (100%) 0 26 (100 %)
2a 7 (64%) 1 (50%) 7 (54%) 0 15 (57 %)
2b 0 1 (50%) 2 (15%) 0 3 (12 %)
2c 4 (36%) 0 4 (31%) 0 8 (31 %)

Tabell 1 Sammanstéllning dver de olika varianter av huvudposition som kan observeras hos Helgds, Askas och Sldinges parfigurer.

Det som syns alltigenom sammanstéllningen ovan ar forekomsten av olika huvudrérelser. Det finns
tydliga exempel pa hur vissa tittar upp och andra tittar framat. Det ar vanligast, enligt tabell 1, att par
gor det tillsammans, dven sa uppkommer det fall dar de utfor olika rérelser med huvudet till exempel
att en tittar upp medan den andra tittar pa sin motpart. Det ar detaljer som hantverkaren har tagit tid,
energi och hansyn till. Jamfor man mellan platserna sa verkar variant 1a vara vanligast bade hos
Askas och Sloéinges parfigurer och 2a bland Helgos parfigurer. (Se tabell 1).

En annan detalj som bor uppmarksammas ar hur olika nara paret ar, fran att vara extremt nara till att
ha ett tydligt avstand emellan. Aven att munnen framkommer hos vissa figurer och bland Helgds
parfigurer uppkommer ett cirkelformat objekt, med undantag for den i form av ett timglas. Genom att
bara fokusera pa huvuddelen har man fatt fram detaljer som ar vart att notera. Den vanliga tolkningen
av framstallandet av ett karlekspar kan ifragasattas utifran analysen ovan, baserad pa huvudrorelserna.
Det som sker mellan paren kan i stéllet spegla olika aktiviteter. | vissa fall kan det faktiskt taget
handla om en kyss mellan paret, men i andra fall kanske det i stéllet handlar om en typ aktivitet som
kraver att tva engagerar sig. Skulle man fokusera pa figurerna som exempelvis tittar upp sa kanske det
kravs att nagon haller i denne for att bibehalla balansen. Oftast nar man sjalv tittar upp sa ar det svart
att bibehalla balansen nar man ska gora nagot annat samtidigt och kan da vara skont att halla i ndgon
eller nagot for stod, eller att nagon haller i dig. Kan det vara nagot sadant som sker pa bild? Kan de
olika huvudrorelserna i relation till narheten och avstandet spegla olika aktiviteter som i sin tur kraver
ett gemensamt engagemang?

4.1.1.2 Kroppshallning och forekomsten av hander

| detta avsnitt kommer jag framfor allt fokusera pa hur figurerna ror sig i relation till motparten, det
vill sdga hur néra de &r varandra. Med detta kommer &ven férekomsten av hander pa bild att
analyseras. Till denna undersdkning har jag valt 15 av Helgds parfigurer (15001, 476, 477, 591, 603,
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686, 715b, 961-2, 1101, 1186, 1208, 1860, 2593 & 4009), 12 av Askas parfigurer ( GG2, 3, 5&8, 6,
10, 12, 21, 300, 303, 306-308) och 35 av Sldinges parfigurer (f.nr 64, 428, 692, 695, 887, 1861, 1865,
1866-8, 1870, 1874-5, 1877, 2998-3000, 3002-8, 3010-11, 301320 & 3022). Aterigen, aven i
denna analys, valjs de tydligaste bilderna ut.

Fokus riktas pa framfor allt pa tva aspekter, det forsta avser avstandet mellan paren samt forekomsten
av antal hander som upptrader pa bild. Jag kommer darefter diskutera olika detaljer som uppkommer
vid undersokningen av dessa tva aspekter. Utrymmet, som vi kunde se i tidigare kapitel, varierar
mellan att vissa par ar extremt nargangna till att andra har ett tydligt avstand mellan sig. Denna gang
analyseras avstand mellan parets kroppar och inte huvud som i forra kapitlet. For detta har jag valt att
uppratta tre nivaer, forsta nivan inkluderar par som ar valdigt nargangna, det vill saga att huvud och
kropp framstar nastintill som ett. Niva tva avser paren som &r nara men som anda haller en viss
distans mellan sig. Har kan vidrorande av haka och/eller nastipp ske. Niva tre betraffar paren som har
en markerande distans mellan sig, i de flesta av fallen sa sker ingen vidrérande av haka och/eller
nastipp.

Niva 1

Hos Helgo framtrader fem par som nargangna, det géller f.nr 603, 686, 961, 1886 och 4009 (se f.nr
961 i fig. 23). Fran Askas galler tre par, GG 300, 303 och 306. Avseende tva av paren har jag, i
tidigare kapitel, varit osaker om de var nargangna da det var otydligt vid analys av deras
huvudposition, men som nu, utifran deras kroppshallning, uppfattas vara nargangna.

Fran Sl6inge uppgar antalet till synes nargangna par upp till nio, det géller f.nr 428, 692, 1870, 2998,
3003, 3005-7 & 3022. Tva ar dock osédkra. Hos 3003 ar respektive huvud narganget men inte kroppen
lika mycket. Samma sak galler for 3022. | tabellen nedan har de registrerats som osakra.

Niva 2

Bland Helgos parfigurer sa finns de flesta paren i niva tva. Det finns en viss narhet men inte for
mycket. | manga av fallen uppkommer aven ett vidrérande mellan haka och/ eller nastipp. Detta géller
for sex par, se f.nr 15001, 476-7, 1101, 1860 & 2593. Fran Aska ar det till synes tva par, GG 6 och 21
(se fig. 23). Fran Sléinge medraknas 17 par i denna niva (f.nr 64, 1861, 18678, 1874, 1877, 2999,
3000, 3002, 3004, 3008, 3011, 3013, 3015-16 och 3018-19).

Niva 3

Avstandet gallande niva 3 har faststallts i jamforelse till avstandet som uppkommer mellan paren i
niva 2. Det vill sdga att distansen & mer markerande har mellan paren &n i niva 2. Har sker
exempelvis inte samma nérkontakt mellan haka och/eller néstipp, &ven om det kan férekomma dven
hér. Vissa par ror varandra i vissa fall trots att det finns &n storre distans mellan de (se fig. 23). Hos
Helgd upptréader ett storre avstand mellan fyra par, se f.nr 962, 715b, 591 och 1208. Det ar dock svart
att avgora helt och hallet om sa ar fallet hos exempelvis f.nr 591. Parets ansikte ar svart att urskilja,
hogerfigur ror vid véansterfigur men trots det finns det en markerande distans mellan de. Mer
markerande &n hos paren i niva tva. Lika markerande distans uppkommer hos par 715b och 1208. De
flesta av Askas parfigurer finns inkluderad i nivéa 3 (GG 2, 3, 5&8, 10, 12 & 308). Aven om det i vissa
fall uppkommer en viss narkontakt med motparten med handerna sa ar avstandmarkeringen tydlig.
Hos Sl6inge framstar en tydlig distans mellan fem par, se f.nr 695, 887, 1866 (se fig. 23), 3017 och
3020. | dvrigt finns det parfigurer dar det inte &r lika tydligt vilken niva de ska inkluderas i och finns
darav inte med i ovanstaende diskussion. Det galler Askas GG 307 och Sl6inges 1865, 1875, 3010
och 3014. Hos vissa av dessa saknas delar och hos andra ar bilden helt enkelt oklar. Dessa har lagts in
som osékra i tabellen nedan.
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Avstdnd mellan Helgé Aska Sléinge Totalt

par
15(100%) 12 (100%) 35 (100% 62 (100%)
Nivé 1 | 5 (33%) 3 (25%) 7 (20%) 15 (24,2%)
Nivg 2 | 6 (40%) 2 (17%) 17 (49%) 25 (40,3%)
Nivg 3 | 4 (27%) 6 (50%) 5 (14%) 15 (24,2%)
Osdkra 1 (8%) 6 (17%) 7 (11,3%)

Tabell 2 De olika nivéerna avseende distansen som uppstér mellan paren sammanstalld i tabellen ovan.

Vad galler avstandet mellan paren, sammantaget, sa ar skillnaden inte sa stor utifran tabellen ovan.
Ingen av nivaerna sticker ut egentligen. Kollar man avstandet i respektive lokal sa tycks niva 3
upptrada som vanligast i Aska och niva 2 i Sldinge. | Helgo ar det ingen niva som utmarker sig.

Fig. 23 Exempel pa ovan namnda nivaer. Till vanster, niva 1, Helg6s parfigur 961. I mitten presenteras, niva 2, Aska parfigur 21
och till SIéinges parfigur 1866, niva 3. lllustration av Bengt Handel, foto av Bjérn Falkevik och Cheyenne Olander och teckning
av Anders Andersson. Samtliga redigerad av Ruth Rudenldv. Ej skala.

Nésta aspekt som analyseras ar forekomsten av antal hander pa bild. Dessa varierar fran inga hander
till narvaron av tre hander, en hand hos ena figuren och tva hander hos andra figuren. Dessa
sammanstélls enligt nedan:

Inga hénder

Hos Helgd ar avsaknaden av hander framtradande hos ett par, se f.nr 686 (se. fig. 24). Hos Aska ar det
inga par som till synes saknar hander. Hos Sléinge &r det sex par som saknar hénder, se f.nr 428, 692,
695, 887, 1870 och 2998. Hos f.nr 2998 ar det dock oklart om det som framstar ar en hand eller del av
kladseln. Men nar man jamfor med andra hander bland Sléinges parfigurer sa framtrader det mer som
del av en kl&dsel &n en hand och réknas darfor in hér.

En hand (hos nagon av figurerna)

Hos tva av Helgos par (f.nr 591 och 1208) uppstér endast en hand pa bild. Hos ena paret ar det
hogerfigur som stracker sin arm och hand fram till motpartens rygg. Hos andra paret ar det ocksa
hogerfiguren som har en forhojd arm och hand positionerad mellan paret. Hennes pekfinger ror vid
vansterfigurs brostparti. Hos Askas parfigurer ar bilderna for otydliga for att kunna faststalla nagot
men det &r troligt att inga av paren har endast en arm och hand upphojd. Av Sldinges parfigurer sa
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uppkommer en arm och hand hos 13 par, se f.nr 1866, 1867, 1868, 3004, 3005, 3006, 3008, 3010,
3011, 3014, 3016, 3019 & 3022 (Se fig. 24). Bade 1868 och 3016 &r dock osékra da ena
guldfoliefiguren &r otydlig och av den andra guldfoliefiguren saknas en del.

Tva hander (Varje figur uppvisar en hand)

Hos totalt 35 parfigurer forekommer tva armar och hander (se fig. 24). Respektive figur hos varje par
upptrader alltsa med en arm med en hand. Vad figuren gér med sin arm och hand varierar i relation
till motparten. Av 36 par ar 11 fran Helgo (f.nr 15001, 476, 477, 603, 715b, 961-2, 1101, 1860, 2593
& 4009), 12 fran Aska (GG 2, 3, 5&8, 6, 10, 12, 21, 300, 303, 306-308) och 12 fran Sldinge (64,
1865, 1874-5, 1877, 2999, 3000, 3002, 3013, 3015 och 3017-8). Jamfor man mellan de olika
kategorierna, det vill sdga 0-3 armar och hander, sa framstar bilen med tva armar och hander som
vanligast (se tabell 3).

Tre hander (Ena figuren uppvisar en hand medan den andra figuren tva hander)

Hos endast ett par framtrader 3 armar och hander, detta galler for Helgos f.nr 1186 (se fig. 24). Hos
vansterfigur upptrader en arm med en hand och hos hégerfigur tva armar och hander.
Kroppshallningen hos hégerfiguren ar mycket pafallande, dennes hander &r korsad 6ver magpartiet.
Och samtidigt som huvud och fotter & vand mot sin motpart, uppfattas det som att éverkroppen &ar
vand framat mot betraktaren. Hogerfigur innehar en kroppshallning som, i mitt tycke, kan uppfattas
som anstrangande och obekvam om man star sa lange. Jag har inte heller sett samma kroppshallning
hos andra parfigurer fran samma eller de andra lokalerna som inkluderas i denna uppsats.
Vansterfigur, i sin tur, ar helt och héllet vand mot sin motpart och har en arm och hand upph6jd men
utan att rora sin partner.

Fyra parfigurer ar osakra och ar darfor exkluderade fran ovan analys, dock kommer de ldggas in som
osakra i tabellen nedan (se tabell 3). Det avser Sldinges f.nr 1861, 3003, 3007 och 3020.

Férekomsten av hinder Helgé Aska Sléinge Total
15 (100%) 12 (100%) 35(100%) 62 (100%)
Inga hdnder | 1 (7%) 0 6(17,1%) 7 (11%)
En hand | 2 (13%) 0 11 (31,4%) 13 (21%)
Tv§ hénder | 11 (73) 12 (100%) 12 (34,3%) 35 (56%)
Tre hénder | 1 (7%) 0 0 1(2%)
Osdkra 6(17,1%)  6(10%)

Tabell 3 Sammanstéllning 6ver antal armar och hander som férekommer pa bild fér samtliga parfigurer fran Helgo, Aska och Slginge.
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Fig. 24 Exempel pa antalet armar och hander som upptrader pa bild, fran 0 till 3. Fran vanster till hoger, f.nr 686 (Helgd), 3004
(Sldinge), GG 12 (Aska) och 1186 (Helgd). lllustration av Bengt Handel, teckning av Anders Andersson, foto av Bjérn Falkevik och
Cheyenne Olander. Samtliga redigerad av Ruth Rudenldv. Ej skala.

| vrigt sa finns det nagra punkter vard att namna. Nar man jamfor
Sloinges parfigurer 428, 692 och 1870 (se fig. 25) med resterande
parfigurer som moter varandra fran samma lokal sa kan alla tre uppfattas
som annorlunda i sin kroppshallning. I forra kapitlet (4.1.1.1 Huvud) sa
skrev jag att de stod kind mot kind, tittandes framat. Nar man nu
analyserar hela kroppshallningen hos samtliga tre sa haller jag fast vid att
de fortfarande star kind mot kind, tittandes framat, men forutom det ar
blicken till synes vand mot betraktaren samtidigt som respektive fotter,
och kanske aven kropp, ar vand mot sin motpart. Det ar en hallning som
kraver lite mer anstrangning an om man vidholl kroppshallningen som de
flesta parfigurer har dar man ar vand fran topp till tad mot sin motpart (jfr
fig. 28 och fig. 29). Sen ar det ocksa intressant att notera att det
uppkommer véldigt fa exempel av kroppshallningar som kan uppfattas Fig. 25 Sldinges parfigur
som idgonfallande i jamforelsen med kroppshallningar som det finns 428, 692 och 1870. Kalla

0 . . . . e 0 Mannering 1998, redigerad
manga av. Majoriteten av parfigurer ror sig inom kategorierna “tva armar av Ruth Rudenlv.
och hander” samt kroppshallning dar man ar vand helt och hallet mot sin Teckning: Anders
motpart. Kan parfigurerna som rér sig annorlunda och uppvisar 0 eller 3 Andersson. Ej skala.
hander pa bild vara del av aktiviteter som inte majoriteten ar delaktig av?
Varfor har man annars tagit tiden och energin att skapa olikheterna?

4.1.2 Enkelfigurer

4.1.2.1 Kroppshallning

Skillnaden mellan par- och enkelfigurer ar att som enkelfigur har man ingen/t, savitt man kan se, att
vanda sig till. Man &r inte heller engagerad i nagon som det annars sker exempelvis hos parfigurer
(med undantag av de tva parfigurerna som star annorlunda, se ovan kapitel). Anda har man i samband
med produktionen av guldfoliefigurerna tankt pa figurerna ska vara vanda at ett visst hall vare sig det
ar vanster, hoger, framat mot betraktaren och i vissa fall uppat. Varfor gjorde man inte alla vandandes
at ett hall? Hade det inte varit enklare att valja en riktning och sen producera massor av den typen?
For foreliggande analys kommer jag darfor skapa en sammanstélining med hansyn till vilken riktning
enkelfigurerna vander sig at. En tabell presenteras i slutet av detta avsnitt. | tabellen uppkommer tva
varianter, Variant 1 innebér tittandes upp och Variant 2 tittandes fram. Av bada varianter tillkommer
riktningen, om det &r at héger (a), vanster (b) eller framat mot betraktaren (c).
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Av Sldinges enkelfigurer har jag valt ut sex (F.nr 274&696, 328&508, 701, 1860, 1869 och 3001),
alla introducerade fran a-sidan och med tydligaste bild (Lamm 2004:86-91). F.nr 273 & 696 avser tva
fragment som satts samman. Likasa f.nr 328 och 508. Sléinges sex enkelfigurer tittar rakt fram men at
olika hall. Tva tittar at hoger, tre at vanster och en framat mot betraktaren (se fig. 26). Har skulle jag
aven vilja papeka en sak gallande guldfoliefigur f.nr 274 & 696. Tittar man fran huvud till topp s&
riktas huvudet at vanster men fétterna at hoger. Jag har inte sett denna kroppshallning hos nagon av de
andra guldfoliefigurer vilket kan indikera att fragmenten inte hor ihop dven om det, pa illustrationen,
ser ut att passa (se illustrerad bild i Lamm 2004:86).

Fig. 26 Fran vanster till hoger, f.nr 2748696, 328&508 och 701. Samtliga fran Sloinge. Kalla: Mannering 1998:20-21. Illustrerad bild
av 701 av Anders Andersson. Redigerad av Ruth Rudenlév. Ej skala.

Fran Vastra Vangs guldfoliefigurer baseras min analys pa 40 enkelfigurer, samtliga illustrerade av
Axel Lofving (2020:111-125) och 10 fran 6versiktsplanen fran 2019s ars utgravning (Mikael
Henriksson, mejl 21 okt 2021). Alla &r till synes presenterade fran a-sidan. Liksom Sldinges
enkelfigurer sa tittar de flesta av Vastra VVangs enkelfigurer framat men at olika hall. Bara en utmarker
sig genom att titta upp (se fig. 27). Av resterande tittar 26 figurer at hoger, 19 tittar at véanster o fyra
framat, mot betraktaren (tabell 4).

Fig. 27 Fyra av Vastra vangs enkelfigurer. Fran vanster till hoger, 28583:34, 28583:33, 28583:32 & 28583:36. Illustration av Axel
Lofving, redigerad av Ruth Rudenldv. Not to scale.

Enkelfigurer Sléinge Vastra Vang Totalt
Huvud:

Variant 1 0 1 1

la 0 0 0

1b 0 1 1

1c 0 0 0
Variant 2 6 49 55

2a 2 26 28

2b 3 19 22

2c 1 4 5

Tabell 4 Sammanstélining 6ver vilken riktning enkelfigurerna frén Sléinge och Véstra Vang véander sig till.
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Genomgaende ar Variant 2, det vill saga tittandes framat. Enkelfigurerna tittar framat men at olika
hall. Det & anmarkningsvart att endast en figur (fran Vastra VVang) tittar upp. Vad ar det som skiljer
denna fran de andra? Fem enkelfigurer tittar fram mot betraktaren, alla barandes pa samma utstyrsel.
Kan dessa figurer ha haft nagon utméarkande roll? Mellan de som vander sig at hoger eller vénster ar
inte skillnaden inte stor i antal, kan dessa representera resterande deltagare?

4.1.2.3 Forekomsten av hander

Fig. 28 Exempel pa avsaknaden och férekomsten av hander hos enkelfigurerna fran Vastra \Vang. Fran vanster till hoger, 28583:38,
29195:17 och 29195:5. Illustration av Axel L6fving (2020:111-125). Ej skala.

Antalet hander varierar dven hos enkelfigurer (fig. 28). Fran att manga saknar hander till att det hos
nagon enstaka upptrader tva hander. Men vanligast verkar vara avsaknaden av hander (tabell 5). Av
Slinges enkelfigurer sa saknas hander hos fem enkelfigurer (f.nr 274&696, 328&508, 701, 1869 &
3001). Hos den sjatte syns en hand (f.nr 1860). Aven bland Véstra Véngs enkelfigurer saknas hander
hos de flesta. Hos tre uppkommer endast en hand och hos endast en enkelfigur ser man tva hander.
Skillnaden &r anmarkningsvard. Det finns bara fa exempel av guldfoliefigurerna som har en eller tva
hander medan figurerna i avsaknad av hander ar genomgaende enligt tabellen nedan.

Sleinge  Vastra Vang Totalt

0 hander 4 34 38
1 hand 1 3 4
2 hander 1 1
Oséakert 4 4

Tabell 5 Sammanstélining over upptradandet av hander hos Sléinges och Vastra Vangs enkelfigurer.

For ovan sammanstélining har jag inkluderat alla 42 enkelfigurer som finns presenterad i L6fvings
katalog (2020:111-125) inklusive fragment. Fragmenten med oklar bild har lagts till som oséker.
Guldfoliefigurerna fran 6versiktsplanen fran 2019s ars utgravning har exkluderats fran ovan tabell da
bilden ar for otydlig for att kunna faststalla detaljer sasom hander. Jamfor man forekomsten av hander
mellan parfigur och enkelfigur sa ar skillnaden anméarkningsvart. Hos parfigurer ar det vanligt att
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respektive figur visar en hand. | stallet &r avsaknaden av hander vanligt bland enkelfigurer. Kan det
vara s att i engagemanget mellan tva figurer behovs hander medan en enkelfigur inte behéver det?

4.2 Manipulationer

En intressant aspekt, och som borde uppmérksammas mer, &r att guldfoliefigurerna verkar ha
hanterats pé olika satt som exempelvis att de viks, rullas ihop och/eller ristas med olika verktyg. Ar
det medvetet gjort? Finns det ndgot samband mellan manipulation och motiv? Finns det skillnader
mellan de olika platserna? | féljande kapitel &r det tankt att en diskussion ska foras utgaendes vad som
kan observeras pa materialet fran de fyra utvalda lokalerna, Helgd, Aska, Sléinge och Vastra Vang. |
linje med Ratke som skriver att fragment bor inkluderas i undersékningen av gulfoliefigurer
(2009:151) valjer jag att ta ett steg langre och inkludera alla guldfoliefigurer, oavsett skick, i
kommande diskussion. Fragan & om nagot kan da detekteras genom att studera materialet i sin
helhet? Finns det nagon foreteelse som ar aterkommande, eller inte, i materialet fran de olika
platserna? Det dr exempelvis intressant att notera varfor vissa av guldfoliefigurerna ar nastintill
kompletta medan andra ar helt skrynkliga nér de har legat ndra varandra, inom samma lokal. Det bér
aven tillaggas att det ar osékert om det ar nu faktiskt taget rér sig om manipulationer. Jag ar medveten
om att postdepositionella faktorer kan paverka guldfoliefigurerna efter att de har hamnat i jorden och
vid en utgrévning. En tabell och sammanfattande diskussion presenteras i slutet av detta kapitel.

4.2.1 Helgd

Terrass | (20 guldfoliefigurer inkl. fragment)

Inom denna terrass hittades nastintill kompletta guldfoliefigurer, med detta menas att bilden syns
tydligt och att guldblecken &r néstan hela. Hos vissa av dessa kan en hérna eller en kant saknas men
inget som paverkar bilden sa pass mycket, och tolkas darfor sentida. Totalt uppgar dessa till 7 (f.nr
476, 603, 686, 715b, 961, 1101 & 1186). Har syns exempelvis inga skarpa veck som det kan
forekomma hos andra guldfoliefigurer. F.nr 476 har dock nagon latt bojning vid ansiktet hos
hogerfigur. Men forutom det sa ar guldfoliefigurerna nastintill kompletta sdsom de kan ha sett ut
innan de hamnade i jord. Tre guldfoliefigurer framstar som valdigt otydliga och tillskrynklade sa pass
att man inte kan lata bli att undra vad som kan ha hant med dessa, i jamfcrelse med de valbevarade,
speciellt nér de hittas i narheten av varandra. Det galler f.nr 1412 (se fig. 29), 1413 och 2052.

Fyra guldfoliefigurer, som ocksa hittas inom terrassen, verkar ha praglingen tillplattad, eller nastan
utsuddat, sa att bilden knappast syns. Da denna foreteelse verkar vara aterkommande &ven i de andra
platserna kommer begreppet ’utsuddat/tillplattad’ pragling att anvandas vid beskrivningen av dessa i
brist pa annat ord. Pa f.nr 591 verkar respektive huvud vara tillplattad att konturerna knappast syns
medan respektive kropp syns tydligt. Hos f.nr 1546 ar bade huvud och kropp hos bada figurer otydligt
markerad. Forutom en utsuddat pragling verkar blecket ocksa vara lite tillskrynklad. Pa f.nr 735 ar
respektive huvud tydligt markerad men inte kropparna. Det som i stéllet upptrader tydligt pa bild &r
hogerfigurens hand och ett fatal cirkelformade objekt utspridd pa omradena déar figurernas kroppar
skulle ha figurerat. Cirklarna &r fler hos vénsterfigur &n hos hoégerfigur. Guldfoliefiguren &r dessutom
latt bojd pa mitten. Pa f.nr 1208 (se fig.29) syns figurerna valdigt svagt och verkar som att guldblecket
har plattats till dverallt forutom i den centrala delen, dar ett cirkelformat objekt och delar av en kladsel
ar tydligt markerad pa platen.
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Resterande guldfoliefigurer som hittas inom samma omrade varierar ocksa i skick. Fyra (f.nr 255,
715a, 737 & 962) utgodrs av fragment men visar trots det en tydlig bild, det vill sdga att bilden inte &r
tillskrynklad eller tillplattad/utsuddat. Hos f.nr 477 &r hdgerfigur val synlig men vénsterfigur
hopknolad vid dverkropp samt huvud. F.nr 934 ar tillknycklad i mitten, men ocksa i hogra kanten
(Lamm 2004:69).

Terrass 11 (1 guldfoliefigur)

| denna terrass hittas f.nr 15001 som paminner lite om f.nr 477. Hogerfigur ar tydligt markerad medan
vansterfigur syns valdigt svagt, som att denne har blivit tillplattad. VVansterfigur verkar dessutom vara
svagt tillknycklad vid ansiktet.

Terrass 111 (4 guldfoliefigurer)

Har patraffas fyra guldfoliefigurer (2593, 3500, 4009 och 4010). Bade 4009 och 2593 (se fig. 29) &r
kompletta och presenterar en tydlig bild. Hos 3500 kan spar efter en vikning noteras korsa snett 6ver
underkroppen hos béagge figurerna. Om det nu dr en vikning eller en 1att bdjning ar osakert, men den
ar rak (syns battre till pa illustrationshilden) och verkar ha skett inat, mot a-sidan. F.nr 4010 &r den
som ar minst tydlig, foliefiguren uppfattas vara tillskrynklad, mer pa hogersida an pa vanstersidan.
Trots detta &r respektive huvud hos parfigur lasbar.

Terrass V (1 guldfoliefigur)

Pa f.nr 1860 (fig. 29) kan spar efter en vikning noteras pa den vanstra figuren. Vikning verkar ha skett
vertikalt, fran topp till t3, hos vansterfigur. Vecket ar centrerat hos figuren och tolkas ha skett mot a-
sidan. Pa figuren till hoger syns ocksa ett veck men den inte lika saker da den inte ar rak som vecket
pa figuren till vénster (fig. 29).

Fig. 29 Exempel pé fyra av Helgos parfigurer. Fran vanster till hoger, f.nr 2593, 1412, 1860 och 1208. Bilder tagna fran SHM.

4.2.2 Aska

Aven hos Aska uppkommer guldfoliefigurerna i varierande skick. Bilder pa guldfoliefigurer som
grévdes fram 2020 finns i den arkeologiska rapporten (Rundkvist 2021: 44-55) och i bilaga 2 av
denna uppsats presenteras guldfoliefigurerna uppgravda 2021. Nio parfigurer hittas nastan kompletta
och vélbevarade till bilden. Det galler GG 5&8, 6, 7, 12, 14, 21, 300, 303 och 308, med GG 12 bést
bevarad av alla (fig. 30). Spar av vikningar som korsas 6ver bilden saknas bland dessa. Hos tva finns
nagon kant invikt och hos andra saknas i stallet kanter eller hérnor men inte till den grad att det skulle
paverka bilden, och tolkas som sentida.

Andra guldfoliefigurer (GG 1, 2, 3, 9, 10, 13, 16, 18, 19, 22, 301, 306, 307 och eventuellt 302) har
upptratt mer eller mindre vikta/hoprullade, vilket i sin tur paverkar bilden pa ett eller annat sétt. Hos
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en (GG 3) ar det endast sma kanter och hérnor som vikts indt/rullats ihop. Det ska aven tillaggas att da
det &r oklart att avgora pa bild om det handlar om en vikning eller hoprullande sa kommer bada
foreteelserna att namnas. Pa GG 1 har tva hérnor (norddstra och sydvastra) vikts inat. Ena hérnan
paverkar ena figurens huvud och del av éverkropp. GG 2 paminner lite om Helgdos f.nr 1860, dar spar
av en vikning upptrader vertikalt fran topp till ta, centrerad hos vansterfigur. Det &r inte lika tydligt
hos hogerfigur men utgar man fran bilden innan GG 2 rétats ut sa har en vikning/hoprullning utforts
aven hos hogerfigur (fig. 30). GG 9 &r vikt pa mitten. P4 GG 10 har det sydvastra hornan, och
troligtvis det syddstra hornan, vikts inat. Vecken framstar nastan symmetrisk och paverkar bade fotter
och del av kroppen hos figurerna. GG 13 har ett rakt och tydligt veck ovanfor figurernas fotter.
Vecket ar dock lite sned. GG 16 har ett veck nastan i mitten. GG 18 verkar ocksa vara vikt pa mitten.
GG 19 &r snarare hopknélad an vikt. GG 22 ger intrycket av att vara diagonalt vikt pa mitten. Hos 301
ar ena hornan invikt. Praglingen &r sa utsuddat att det inte gar att urskilja vilka delar av figuren som
paverkas. Aven hos GG 302 ar stor del av ena hornan invikt. Vilken del av figurens som paverkas &r
oklart da praglingen &r nasta utsuddat. Guldblecket ar dessutom lat bojd pa ena delen. Pa GG 306
korsar ett tydligt veck, ovanfor figurernas fotter. Vecket ar sned. Vikningen pa GG 307 paminner
vecket pd GG 2, den upptrader vertikalt och centrerad hos ena figuren.

Hos sju av de vikta guldfoliefigurerna (GG 9, 16, 18, 19, 22, 301 och 302) &r praglingen dessutom
tillplattad/utsuddat att figurerna knappast syns. Hos vissa av dessa upptrader svaga konturer. Ovriga
guldfoliefigurer (GG 4, 9b, 11, 15, 17, 23, 208, 304, 305, 309 och 310) bestar av endast fragment. De
flesta visar tydlig bild férutom GG 304 som har préglingen néstan utsuddat. GG 20 &r den enda som
framstar som hopknolad.

Fig. 30 Exempel pa tre av Aska guldfoliefigurer, fran vanster till hoger GG 2 (utvikt), GG2 (outvikt), GG 12 och Gg 302. Foto: Bjorn
Falkevik och Cheyenne Olander.

4.2.3 Sloinge

Sléingematerialet har varit problematiskt nar det kommer till att fora en diskussion pa ett
systematiserat och ordningsamt satt. De flesta bilder pa guldfoliefigurerna har exempelvis saknat
information som fyndnummer. | rapporten presenteras inte heller den exakta fyndkontexten for
respektive guldfoliefigurer. | det hér fallet har Lamms katalog varit behjalplig (2004:86-94) och
darfor valt att utga fran den. Katalogen presenterar bilder med fyndnummer och korta beskrivningar.
Jag har aven inkluderat guldfoliefigurerna som presenteras pa bild i sida 65 i boken Sl6ingeprojektet
1992-1996. Bilden presenterar 11 exempel pa guldfoliefigurer med svarlast motiv (Lundqvist
2003:64-5), fem ingar redan i Lamms katalog. Det som sker i stéllet ar att analysen sker med 41
guldfoliefigurer i stéllet for 57.

Lundqyvist tolkar de hopvikta guldfoliefigurerna som medvetet utforda handlingar (2003:64), men
redogor inte for vad han bygger den tolkningen pa. Det framgar inte heller vilka guldfoliefigurer det
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géller. Av de 11 svartolkade guldfoliefigurerna som presenteras pa bild (Lundqvist 2003:65) &r sex
tillskrynklade, en uppvisar en tillplattad/utsuddat pragling, tre utgors av fragment och en framgar
ocksa som skrynklig men inte i samma niva som de andra sex. Av de 11 sa har fem kunnat identifieras
med fyndnummer. F.nr 1863, 1865 och 1870 ingar bland de sex tillskrynklade, 1867 ar en av tre
fragment och 1866 avser guldfoliefiguren som &r mindre skrynklig.

Tillplattad/utsuddat pragling verkar aterkomma hos ytterligare nio guldfoliefigurer (i Lamms katalog)
alla avhildandes parfigurer, da Sléinges material bestar av bade enkel- och parfigurer. Den “svaga”
praglingen galler oftast bada figurerna i motivet (f.nr 1861, 3004, 3008, 3010, 3014, 3017 och Sldinge
A). F.nr 3017 har dessutom nagon typ av vikning i mitten pa guldblecket, som gar mellan paret
vertikalt. Det utsuddade praglingen kan ocksa i vissa fall endast réra figuren till hoger (f.nr 3002) eller
till vénster (f.nr 3006).

I gruppen av tillskrynklade kan Sléinge C inkluderas. Aven om guldblecket & mindre skrynkligt sa ar
det sa pass mycket att det paverkar bilden, och paret framstar som deformerad. Hos f.nr 887 namndes
det i kapitlet for forskningshistorik om spar efter fyra stympningar i ansiktet hos en av figurerna.
Tittar man pa guldfoliefiguren som helhet ar samma figur dessutom mer tillskrynklad an sin partner
till hoger.

Fig. 31 Exempel pa fyra av Sloinges guldfoliefigurer, fran vénster till hoger, f.nr 1967, okand f.nr, 1860 och 1869. Bilder tagna fran
Hallands konstmuseum och Lamm 2004:88-9. Ej skala.

I katalogen finns dven en utklippt guldfoliefigur, f.nr 1860 (se fig. 31). Det ar oklart om det &r den
enda bland Sl6inges guldfoliefigurer. Det som syns tydligt pa bild &r spar efter ett veck i nedre delen,
och kanske aven vid huvudet. Utgar man fran illustreringsbilden sa upptréader flera veck. En annan
guldfoliefigur, f.nr 1869, har till synes tre runda prickar, i konvex form, som gar diagonalt 6ver
Overkroppen (se fig. 31), men annars intakt. Prickarna namnts dven av Lamm (2004:73). Liknande
foreteelse har inte setts pa andra guldfoliefigurer inom samma lokal och storleken pa prickarna
varierar mellan tva, en mindre och tva storre.

I vrigt bestar katalogen for det mesta av nastintill kompletta guldfoliefigurer (ca 13), med nagon
avsaknad av en kant eller horn men inget som direkt paverkar bilden. Pa ena enkelfigur (f.nr 350) ar
huvuddelen skadad och ger intrycket av att en bit saknas, men annars intakt. Ovriga bestar av
fragment (4 st). Av fragmenten visar de flesta en tydlig bild medan f.nr 695 &r skrynklig.
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4.2.4 Vastra Vang

S = S @ S o
Q o S & Q g ‘:c:’§
e = e & e
o o -l =3 o o
g 3 g s g5 g3
=© i o @ S
T | 5 w 5 w et
i | n m 7L
© N o N

Fig. 32 Kélla: Henriksson 2013, se bilaga 2 Konserveringsrapport 2014. Bild av Max Jahrehorn. Samtliga guldfoliefigurer ar fran 2013

ars utgravning.
Fran undersokning ar 2013 samlas 29 guldfoliefigurer in, 27 nastintill kompletta och 2 fragmentariska
guldfoliefigurer (Henriksson 2016:14). | diskussion nedan kommer guldfoliefigurerna identifieras
efter bendmningen dessa har i rapporten, det vill sdga guldfoliefigur plus respektive nummer
(forkortn. °gg 1-30°). Bilder pa samtliga, fore och efter konservering, finns presenterad och
katalogiserad i bilaga 2 av den arkeologiska rapporten for utgravningen ar 2013. Dessa kommer darfor
exkluderas fran uppsatsens bilaga.

Hela guldfoliefigurer med tydlig bild uppgar till 8 stycken (Gg 1, 8-10, 16-7 och 25-6). Hos vissa
kan en kant eller horn saknas men inget som paverkar bilden som hel. Gg 9 har sma vikningar vid
nasa, en horna och fot. Dessa tolkas som sentida. Konservatorn har ocksé noterat hal, var halet &r
framkommer inte men tror att det ar de tre prickarna som uppkommer pa figurens kind. Dessa
uppkommer hos flera av Vastra Vangs enkelfigurer. Fragan ar om denna foreteelse har tillkommit
efterat?

| materialet fran 2013 uppkommer en hel del vikta guldfoliefigurer ocksa (13 st). Pa gg 2 syns skarpa
veck dver kroppen medan huvuddelen verkar hopknolad. Pa gg 3 uppstar skarpa veck vid huvud och
sida av kropp som gor att ansiktet och ena arm inte syns fran a-sidan. Resten av kroppen &r annars
intakt. Gg 6 har fotterna vikt mot b-sidan, det innebar att huvud och dverkropp &r det enda som syns
fran a-sidan. Sma vikningar forekommer pa sidorna av figurens huvud samt nasa, men ar troligtvis
sentida. Pa gg 11 huvudet vikts diagonalt mot b-sidan vilket gor att huvudet inte syns fran a-sidan.
Resten av kroppen ar intakt. Konservatorn skriver att vid benen pa gg 12 finns ett kraftigt veck
(Jahrehorn 2014:233). Pa bild syns dock inte vecket, i stallet far man intrycket av ett fragmentariskt
omrade vid fotterna, vilket ocksa papekas av konservatorn (2014:233). Annars &r resterande av
kroppen intakt. Gg 13 har, som skrivet av konservatorn, “mjukare” veck (Jahrehorn 2014:234), mot b-
sidan, i mitten pa guldblecket och i det sydvastra hornet. Gg 14 (se fig. 32) ar extra méarkbart, den &r
enligt konservatorn kraftigt ihop vikt. Det som syns pa bild &r invikta fétter och huvuddel sa att endast
overkroppen syns fran a-sidan. Gg 14 framstér som en liten ”paket” och guldfoliefigurer vikta till sm
’paket” har bland annat hittats i Bornholm, som nédmnt i kapitlet for forskningshistorik. Gg 19 (se fig.
32) &r vikt diagonalt pa mitten. Vikningen sker till synes mot b-sidan det innebar att fran a-sidan syns
endast halva kroppen. Guldfoliefiguren &r annars intakt utan nagra mindre veck. Gg 22s har nastan
hela huvudet vikt mot b-sidan sa att endast kroppen och fotterna syns fran a-sidan. Resten av kroppen
ar intakt forutom ett litet veck pa ena foten. GG 24 (se fig. 32) ar vikt pa mitten mot b-sidan sa att
bara fotterna och halva kroppen syns fran a-sidan. Gg 27 &r hopvikt pa ovandel att huvud och del av
overkropp inte syns fran a-sidan. Resten av kroppen verkar annars vara intakt. Hos gg 28 &r huvud
diagonalt vikt mot b-sidan. Endast resten av kroppen syns fran a-sidan. Del saknas vid fétterna. Pa gg
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30 kan tre stora veck urskiljas vara placerad vid huvud, 6verkropp och nedre delen av éverkropp. Inga
veck verkar finnas vid benen och fotterna forutom ett litet veck vid foten som tolkas vara sentida.
Hela figuren framstar som deformerad.

Hos endast en, gg 5, har préglingen noterats vara svag av konservatorn (2014: 238) och instammer
med honom da figuren inte &r lika tydlig markerad som de andra. Férutom det sa har fotterna vikts
mot b-sidan och vid huvudet syns en latt bjning. Fyra guldfoliefigurer (Gg 4, 18, 23 och 29) ger
intrycket av att vara hopknolad. Gg 7 och 15 bestar av fragment och gg 20 (se fig. 32) ger intrycket av
att ha vridits nerifran och upp fram till Gverkroppen. Huvudet ar annars intakt med ett litet veck pa
nasan.

I undersokning ar 2017 patraffas totalt 13 stycken guldfoliefigurer, de flesta hela enligt fyndtabellen i
bilaga 1 (Hakansson 2018). Aven har forekommer sma som storre vikningar. Bilder pa samtliga, fore
konserveringsprocessen, finns i bilaga 3 av den arkeologiska rapporten (Henriksson 2018) och
kommer darfor inte inkluderas i féreliggande uppsatsens bilaga.

Gg 2 ar hopvikt flera ganger. Pa bild far man intrycket av att bade
fotter och huvud, det vill séga toppen och botten av guldblecket, &r
invikt. Vilket i sin tur paminner om hur gg 14 (fig. 31) ar vikt fran
2013 ars utgravning. Enligt konservatorn har denna varit svar att
rengdra och under rengdringen gors upptéckten att huvudet var 10st
och delvis invikt (Jahrehorn 2018:29). Gg 4 har till synes néstan hela
huvudet vikt mot, antagligen, b-sidan. Fran a-sidan syns endast
kroppen. Gg 17 har nastan hela huvudet vikt eller hoprullad mot b-
sidan, endast kroppen och fétterna syns fran a-sidan. Resten av
guldblecket till synes komplett. Konservatorn har noterat ett klipp
hos denna figur. Gg 20 ar vikt pa mitten mot b-sidan. Fran a-sidan
syns halva kroppen och fétterna. Férutom nagra invikta kanter sa
verkar guldblecket vara komplett. Gg 35 har enligt konservatorn
varit vikt pa mitten och sedan utvikt (2018:33). Spar efter ett veck e

syns tydligt nastan centrerad pa guldblecket. Fig. 33 Utklipp guldfoliefigur frén
Vastra Vang, gg 9. Ett markerat 6ga

B . och aven mun syns pa bild och &ven
Gg 5, 15, 16, 18, 25 och 28 tycks vara nastan kompletta med nagra ett klipp, noterad av konservatorn.

sma skador, sprickor och vikta kanter. Inget som paverkar bilden Kalla: Jahrehom 2018. Bild av Max
. . 0 . Jahrehorn.
eller figuren i helhet. Konservatorn har pa gg 5 noterat en ritsad som
han menar markerar for att klippa efter (2018:31). Det later rimligt
nar man ser var linjen finns placerad men samtidigt maste man poangtera att i slutandan sa klipptes
det inte och man lat linjen st kvar. Vad galler gg 15 har denna ett 16st fragment pa toppen av blecket.

Gg 3 bestar av ett fragment forestallandes ett huvud. Bilden ar tydlig trots fragment. Gg 9, som hittills
ar den enda utklippta guldfoliefiguren i Vastra Vangs samling, har, enligt konservator, ett 6ga
markerat som penetrerar platen svagt (fig. 31, Jahrehorn 2018:31). Pa figur 33 syns aven en linje som
skulle kunna markera munnen eller ndsan. Denna figur har &ven ett klipp i ena foten och ett storre
klipp under hakan (fig. 33) som konservatorn menar kan forstas som att figuren blev ej avslutad.
Dérefter har det béjts ut nar den legat i jorden (2018:42). Fragan ar varfor man Iatit bli att klippa bort
denna del, framfor allt, det stora klippet under hakan (se fig. 33)? Speciellt nér dessa har gjorts av
hantverkare med hog expertis, som papekat av Back Danielsson (2007:125). Jamfor man Gg 3 med
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den utklippta figuren (g-h) fran Uppakra i figur 5, sa skulle “’det stora klippet” i stéllet kunna
forestalla en haka, en framatskjutande haka. Forutom det kan en latt bojning noteras vid halsen.

Fran utgravning 2018 hittades endast en guldfoliefigur, som dessutom &r Vastra VVangs forsta parfigur.
Den &r delvis fragmentarisk och ger inga intryck av tydliga veck. Vad galler guldfoliefigurerna hittade
ar 2019 sa har den arkeologiska rapporten annu inte publicerats och exkluderas darfor fran ovan
analys.

Sammanfattningsvis kan man utifran ovan diskussion notera att uppmarksamheten for
guldfoliefigurernas skick, innan de viks ut eller genomgatt en konserveringsprocess, har kommit pa
senare tid. Bilder har framfor allt kommit fran tva platser, Véstra Vang och Aska. Bada &r, som
tidigare namnt, nytillkomna fyndlokaler nar det kommer till upptéckten av guldfoliefigurer. Vad
galler Helg6s och Sloinges bilder sa presenteras guldfoliefigurerna efter det att de har ratats ut. Dessa
har trots det inkluderats i diskussionen for en jamforelse och kanske upptéckten av nagot nytt bland
dessa. Det ar dock viktigt att poangtera vikten av att dokumentera guldfoliefigurernas skick nér dessa
val uppkommer under en utgrévning. Guldfoliefigurerna ikonografi ar lika viktig som hanteringen av
dessa, och denna aspekt kommer kunna studeras och analyseras utforligare ju mer detaljerad
dokumentationen blir.

Mitt fokus i ovan analys har framfor allt riktats pa sadant tillstand/skick som paverkar bilden som
helhet i materialet, det vill saga inverkan pa specifika delar av eller hela figuren/figurerna sa att de
knappast syns, eller blir deformerad. Skador och/eller avsaknaden av sma kanter och horna paverkar
inte bilden, eller figuren direkt, och tolkas darfor vara sentida. | materialet har framfér allt fyra
aspekter diskuterats, det vill sdga vikta, skrynklade, svagt praglade samt kompletta guldfoliefigurer.
Fragan ar om det ar forntida eller senare faktorer som orsakat att guldfoliefigurerna &r vikta (i
varierande form), skrynklade till (i olika nivaer och olika pa olika stéllen av blecket) samt svagt
praglade. Manga av dessa hittas i samma omrade som 6vriga guldfoliefigurer som &r kompletta och
tydlig bild.

Enligt analysen ovan har en tabell sammanstallts nedan. Det bor tillaggas att i vissa fall, framfor allt
hos Aska och Sldinge, har exempelvis en guldfoliefigur varit vikt och haft en utsuddat pragling. 1 sa
fall forekommer samma guldfoliefigur bade i faltet vikta” samt “utsuddat pragling”. Det innebér att
antalet som registreras i tabellen kan 6verskrida antalet guldfoliefigur som inkluderats i analysen.
Detta sker framfor allt for bade Aska och Slginge. Pa forsta raden visas antalet guldfoliefigurer per
plats analysen baserats pa.

Helgo Aska Sléinge Vastra Vang = Totalt
Totala samlingen av gff 26 35 41 43 145
Vikta 2 (8%) 13 (37%) 2 (5%) 19 (44%) 36 (25%)
Skrynkliga (hela el. 4 (15%) 10 (24%) 14 (10%
delar)
Utsuddat/tillplattad 5(19%) @ 8(23%) 10 (24%) 1 (2%) 24 (17%)
pragling (hela el. delar)
Kompletta 9(35%) | 10 (29%) 15 (37%) 15 (35%) 49 (34%)
Hopkndlad 2 (8%) 1 (3%) 4 (9%) 7 (5%)
Fragment 4 (15%) @ 11 (31%) 7 (17%) 4 (9%) 26 (18%)

Tabell 6 Sammanstéllning av skick hos guldfoliefigurerna.
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Slar man ihop alla guldfoliefigurer ar det intressant att notera de olika skick dessa uppkommer i, men
ocksa att samma skick inte forekommer pa alla platser. Exempelvis antraffas antalet tillskrynklade i
Helgo och Sloinge men inte i Aska och Vastra Vang. Om nu denna aspekt ar orsakad av
postdepositionella forlopp borde inte tillskrynklade guldfoliefigurer uppkomma pa alla platser? Beror
det enbart pd hur marken har brukats? Vad ar det paverkar for att en guldfoliefigur blir extremt
tillskrynklad som Sldinges f.nr 1967 och Helgos f.nr 1412 (se figur 29 och 31)? Enligt tabellen ovan
sa ar antalet guldfoliefigurer med utsuddat/tillplattad pragling en av fyra, med 17%. Detta skick
uppkommer framfor allt i Helgo, Aska och Sloinge och verkar paverka framst guldfoliefigurerna
avbildandes parfigurer. Materialet i Aska och Helgd bestar av parfigurer medan materialet fran
Sl6inge utgors av bade enkel- och parfigurer, trots det, har den svaga praglingen paverkat endast
parfigurer harifran. Om det ar en medveten handling ar for tidigt att sdga men bor kanske
uppmarksammas. Vad kan orsaka att praglingen plattas till, eller till och med suddas bort? En del av
de har kommer dessutom vikta, som exempelvis i Aska.

| Véstra Vang har i stéllet antalet vikta guldfoliefigurer varit utmarkande, manga vid huvud och pa
mitten. Aven i Aska, enligt tabellen ovan, verkar antalet vikta vara genomgaende. Och sitter man ihop
materialet fran alla fyra utvalda platser, sa ar vikning vanligast efter antalet kompletta
guldfoliefigurer. Vikning sker till synes bade for par- och enkelfigurer. Antalet vikta enkelfigurer som
vander sig at hoger eller véanster var nastan jamnt fordelad, de som ar vand at vanster uppgar till nio
stycken och at hoger till sju stycken. Endast en var vand framat, mot betraktaren, och tre ar osékra pa
grund av oklar bild. Sammanlagt 20 enkelfigurer. Ovriga vikta guldfoliefigurerna utgors av 16
parfigurer. Nio stycken har otydlig bild pa grund av utsuddat pragling och kan darfor inte relateras till
nagon figurativ gestik. Hos sju parfigurer ar avstandet tydligt markerad hos fem och narganget mellan
tva (en ar dock osaker om det ar narganget, ej tydlig bild).

| dvrigt sa har ovan analys varit fordelaktig for att fa dverblick 6ver guldfoliefigurernas skick, pa sa
sétt har exempelvis den tillplattade/utsuddade praglingen kunnat uppméarksammas. Tabellen visar
ocksa att antalet vikta, som paverkar bild och figur, a&r genomgaende efter kompletta guldfoliefigurer.
Ibland kan ett skick, exempelvis tillskrynklade, forekomma pa en plats men inte pa en annan plats.
Tabellen leder vidare till andra fragor. Utforligare och stérre undersokning ar mojlig att gora baserad
pa ovan analys. Genom att inkludera flera platser kan andra skick och tillstand uppmarksammas och
diskuteras. Kan det utsuddade/tillplattade praglingen upptrada hos parfigurer pa andra platser
exempelvis?
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5. Diskussion: Gestik och manipulationer

Genom att studera och diskutera samlingen av guldfoliefigurer i sin helhet (eller i alla fall det mesta
av det) och jamfora olika aspekter som uppkommer i materialet mellan olika lokaler (och &ven inom
samma lokal) har intressanta monster och detaljer noterats som inte tidigare uppméarksammats lika
mycket. Back Danielsson (2013) har papekat vikten av att belysa den materiella kulturens deltagande
inom en process som inte ar statisk, utan foranderlig och aktiv hela tiden, vare sig det sker genom
handlingar och/eller event. Vad galler guldfoliefigurerna sa ar det som att foremalet i sig har
“framkallat” ndgon typ av aktivitet fran askédaren, fran tillverkaren till individen som holl i den/de
menar Back Danielsson. Det kan ses pad manipulationerna av vissa kroppsdelar hos figurerna,
forekomsten av fenomenologiska aspekter i bilden, samt att vissa har vikts, ihoprullats och/eller
klippts till, med mera (Back Danielsson 2013). Inspirerad av detta, samt David Morgans bildteori
(2004) som diskuterar att bilder gor nagot mer an att bara representera nagot eller ndgon och darmed
paverkar askadarens tankar, kanslor och beteende, valde jag undersoka tva aspekter. Det forsta ar
vilka kroppsrorelser som kan skildras i ikonografin och det andra ar hur guldfoliefigurerna har
hanterats. Redan i kapitlet for forskningshistoriken kunde man se indikationer, utifran
sammansattningen av alla namnda manipulationer, att dessa sma guldbleck medverkat i nagon typ av
aktivitet tillsammans med askadaren. Sparen efter manipulationer talar for att det har funnits nagon
typ en relation mellan material och individ. En relation som kanske vi, som vésterl&nningar och
moderna individer, inte &r vana vid och kan till och med ha svart att forstd d& man tenderar att lasa av
bilder (Back Danielsson 2012:31). Det har papekats av Back Danielsson bland annat att i andra
samhéllen anvands i stéllet andra kroppsliga sinnen (Back Danielsson 2012:31) vilket skulle &ven
kunna galla for ett samhalle under yngre jarnalder dar bilder har upplevts pa andra satt 4n vart sétt.

Forsta analysdelen gjordes av figurativa gester hos par- och enkelfigurer. Av motivet parfigur har
aspekterna huvudposition, avstand mellan paret och forekomsten av hander undersokts. Hos
enkelfigurer har forekomsten av hander samt at vilket hall de vander sig till undersokts. De olika
aspekterna har darefter sammanstallts i olika tabell och avslutats med en kort sammanfattande
diskussion i respektive avsnitt. Det som har noterats ar bland annat variationen av huvudpositioner
bland parfigurer. Genomgaende ar par som tittar upp samtidigt och par som tittar framat samtidigt, det
vill siga pa varandra. Det forekommer ocksa par dar ena tittar upp och andra framat, det vill sdga pa
sin motpart. Vad kan de olika huvudpositioner sdga 0ss? Kan detta spegla olika aktiviteter som &gde
rum bland paren? Vad betyder det att titta upp? Tittar man efter nagot/n? Eller ar det en
kroppshallning som resulterar efter att man ha gjort eller tagit nagot?

Hos parfigur ar uppvisningen av tva hander (en hand per figur) vanligast, till skillnad fran
enkelfigurer dar avsaknaden av hander &r genomgaende. Denna skillnad &r anmarkningsvart. Varfor
upptrader parfigurer med tva hander och enkelfigurer utan hander? Kan skillnaden bero pa att de olika
aktiviteterna som framgar i ikonografin ar olika for par- respektive enkelfigurer? Kan detta betyda att
antalet hander kan ocksa paverka “handlingskraften” foremalet besitter? Och inkluderas darfor i olika
aktiviteter tillsammans med individen, parfigur skild fran enkelfigur? Detta med tanke pa att par- och
enkelfigurer uppkommer i tva skilda platser som till exempel i Vastra Vang. Om nu enkelfigurer inte
anvander sig av hander, ar det andra kroppsdelar som enkelfigurer i sa fall anvander sig av i stéllet?
Engagemanget &r, som tidigare skrivet, till synes olika for par- och enkelfigurer. Vad galler
enkelfigurer som vander sig at hoger eller véanster sa fanns det inga storre skillnader. Antalet var
nastan jamnt fordelad. Endast en enkelfigur tittar upp och fem tittar framat, mot betraktaren.
Skillnaden ar stor mellan majoriteten som rér sig at sidorna och de fa som ror sig annorlunda. De som
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ror sig annorlunda har dessutom en annan utstyrsel an majoriteten som rér sig at sidorna. Kan denna
rorelse, och de olika riktningar, spegla i sin tur olika roller? Dar de som rér sig annorlunda har en
annan roll &n majoriteten av deltagarna? Och paverka individen pa andra sétt? Det ar ocksa intressant
att notera att hantverkaren har tagit sig tiden att skapa enkelfigurer som ror sig at olika hall, hade det
inte varit lattare att vélja en riktning/mall och darmed producera alla enkelfigurer efter det? Detta kan
i stéllet visa att riktningen som enkelfigurerna vander sig till spelar roll och kan till och med ha en
betydelse.

| parfigurernas fall sa har de flesta nagon att vanda sig till, har har i stéllet olika avstand mellan paren
noterats. Fran att vissa ar extremt nargangna till att andra har ett tydligt avstand emellan. Genom att
studera de olika avstanden slas man av tanken att parfigurerna inte alls behdver representera ett
kérlekspar, vilket har varit en vanlig tolkning. Ja, i vissa fall kan faktiskt taget handla om en kyss,
framfor allt hos parfigurerna som ar extremt nargangna. Men vad géller for resterande par? Kan inte
de olika avstanden i stéllet spegla olika aktiviteter? | dvrigt s kan man séga att av ovan utforda
analyser har detaljer hos guldfoliefigurerna uppmarksammats som inte tidigare bemérkts pa samma
satt. Detta ger méjligheten att i framtiden analysera ovan aspekter, och flera andra, mer djupgaende.
Dessa kan sedan relateras vidare till exempel till utstyrsel, handgester kan studeras i relation till
avstandet mellan paren, eller om det finns gemensamma egenskaper hos parfigurer som tittar upp eller
tittar framat med mera? Ovan analys kan till och med goras storre genom att inkludera material fran
flera andra fyndlokaler. Pa sa satt kan till och med nya rérelser uppméarksamma.

Andra faltet som foreliggande undersokning baserats pa &r manipulationer. Jag har framfor allt
fokuserat pa sadant tillstand/skick som paverkar bilden och figuren i sig. Sma veck och sprickor av
kanter och horn paverkar inte bilden eller figuren i sin helhet och tolkas darfor som sentida. Enligt
tabellen var antalet vikta varit genomgaende efter kompletta guldfoliefigurer. Av de vikta sa utgjordes
dessa av 20 enkelfigurer och 16 parfigurer. Inte stor skillnad daremellan. Mer &n halften av
parfigurerna hade tillplattad/utsuddat pragling, hos sju fanns ett markerande avstand mellan paren och
endast tva parfigurer var nargangna (en ar dock osaker). Det ar ocksa intressant att forutom vikning sa
har bilden hos nio varit tillplattad. Kan detta ha skett med tiden efter att de har hamnat i jord? Det
forklaras dock inte av andra vikta guldfoliefigurer, exempelvis i Vastra Vang, har bilden intakt trots
vikning. Ar den utsuddade praglingen en medveten handling? Det &r svart att faststalla ndgot i nulage,
samtidigt aterkommer denna foreteelse i tre platser, Helgd, Aska och Slinge, och till synes endast
hos parfigurer. Pa grund av otydlig bild sa har de tillplattade/utsuddade guldfoliefigurerna varit svart
att relatera till figurativa gester.

Sammanfattningsvis, genom att satta samman guldfoliefigurer fran de olika lokalerna har, som
tidigare ndmnt, olika skick kunnat uppmérksammas. Antalet vikta kommer i andra plats och utsuddat
pragling i fjarde plats i tabellen. Kompletta guldfoliefigurer ar vanligast. Materialet fran Aska och
Vastra Vang har presenterats med bilder av materialet efter att de gravts upp och innan de rétats ut.
Men denna typ av dokumentation har man kunnat se exempelvis de olika variationer av vikningar,
vilket, i sin tur, visar pa vikten av att genomfora en noggrann dokumentation. I Helgds och Sléinges
fall har bilderna presenterat guldfoliefigurerna efter att de har ratats ut vilket forsvarar arbetet for
analys av hanteringen av guldfoliefigurer. | borjan av kapitlet for analys av manipulationer skrev jag
att det ar svart att avgora vad som faktiskt ar resultat efter manipulation da postdepositionella forlopp
kan paverka materialet. Denna fraga kvarstar. Det ar en svar fraga och for tidig att besvara, men som
jag tror kan hjalpas genom att genomfora en liknande sammanstallning fran flera andra fyndlokaler
och darefter jamfora. Vilka foreteelser ar aterkommande? Kan man se monster eller indikationer? Kan
nya skick uppkomma vid en liknande sammanstéallning? For att underlatta en sadan analys behovs
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ocksa en noggrannare dokumentation av guldfoliefigurerna. Denna typ av analys kan &ven éppna upp
for diskussion gallande guldfoliefigurernas skick vilket kan vara blir behjélpligt for fragan om dessa
ar resultat efter medvetna eller inte medvetna handlingar. Jag tror &ven att experimentell arkeologi kan
vara en mojlighet, genom att rekonstruera forloppet nar en guldfoliefigur hamnar i jord.

6. Sammanfattning

Guldfoliefigurerna har haft forskarnas uppmarksamhet redan pa 1700-talet och foérnyades, om inte
starktes ytterligare, nar antalet uppgick till mer &n 2900 stycken i slutet av 1900-talet. Trots det &r det
en svardefinierbar grupp vars betydelse och funktion & omdiskuterad &n idag. Guldfoliefigurerna kan
vara de minsta artefakter vi har kvar fran yngre jarnalder, mer specifikt fran folkvandrings- och
Vendeltiden. Deras storlek ar ungefér lika stor som ett halvt friméarke och utgérs av millimeter tunt
guldbleck med avbildat motiv, trots det har det inte hindrat hantverkaren att skapa sa detaljrika motiv
som for blotta 6gat ar nastan omajligt att se. | kapitel ett presenteras uppsatsens syfte, teori,
fragestallningar, metod samt material. Med stdd av Back Danielssons teori att guldfoliefigurerna har
“framkallat” nagon typ av aktivitet fran dskddaren och David Morgans diskussion om att bilder kan
paverkar askadarens tankar, kanslor och beteende, valdes undersokningen av tva aspekter ut.
Uppsatsens syfte ar att 6ka forstaelsen for guldfoliefigurerna genom att undersoka figurativa gester
och manipulationer. Detta gors genom att undersoka materialet fran nya synvinklar som inte tidigare
uppmarksammats lika mycket. Materialet bestar av guldfoliefigurer fran fyra platser, Helgo, Aska,
Sléinge och Vastra Vang.

Uppsatsens fragestallningar ar:

1) Vilka olika typer av figurativa gester skildras pa guldfoliefigurerna?

2) Hur har guldfoliefigurerna hanterats och manipulerats?

3)Vad kan utlasas utifran de figurativa gesterna samt manipulationer?

4) Finns det nagot samband emellan gestik, manipulationer och plats?

| kapitel tva redogors tidigare forskning av guldfoliefigurerna med fokus pa figurativa gester och
manipulationer. Detta kapitel delas darav upp i tva underkapitel. Underkapitel 2.1 Figurativa gester
redogor for vilka (figur)grupper samt kroppsdelar, hos figurerna, som har varit omdiskuterat och hur
dessa har tolkats. Underkapitel 2.2 Manipulationer behandlar uppméarksammade manipulationer som
uppkommer i materialet och hur dessa har tolkats. Kapitel tre introducerar lasaren for de fyra utvalda
fyndlokalerna. Beskrivningen borjar fran den stora bilden for att sen avslutas med guldfoliefigurernas
exakta fyndkontext. | Kapitel fyra genomfdrs min egen analys av gester och manipulationer. Kapitlet
blir uppdelad i tva avsnitt, 4.1 figurativa gester och 4.2 Manipulationer. For att skapa en ordning for
undersokningen av figurativa gester valjer jag att dela upp materialet mellan 4.1.1 parfigurer och 4.1.2
enkelfigurer. Dessa delas i sin tur efter de olika aspekterna som analyseras, det vill sdga for parfigurer
undersoks 4.1.1.1 Huvud och 4.1.1.2 Kroppshallning samt férekomsten av hander. For 4.1.2
enkelfigurer analyseras 4.1.2.1 Kroppshallning samt 4.1.2.3 Férekomsten av hander. For varje avsnitt
inkluderas en kort sammanfattande diskussion. | avsnitt 4.2 Manipulationer diskuteras vad som kan
observeras pa materialet utgaendes gravrapporter och bilder. Detta avsnitt delas upp mellan de olika
fyndlokalerna, det vill siaga 4.2.1 Helgo, 4.2.2 Aska, 4.2.3 Sloinge och 4.2.4 Vastra Vang. Och dven
har forekommer en kort sammanfattande diskussion i slutet av sista avsnitt. Resultatet fran
undersékningarna sammanfattas i kapitel fem. | sammanstéllningarna av huvudpositioner,
kroppshallningar samt forekomsten av hander i ikonografin, bade hos par- och enkelfigurer, har
intressanta detaljer och monster framgatt. Hos parfigur forekommer det oftare att bada tittar upp eller
pa varandra. Men det hander ocksa, i vissa fall, att en tittar upp medan den andra tittar pa sin motpart.
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Mellan enkelfigurer som vander sig at hoger eller vanster ar det jamnt fordelat. | nagra enstaka fall
tittar en enkelfigur upp och fem framat, mot askadaren. Jamfor man mellan par- och enkelfigur s& har
enkelfigurer, till synes, ingen att vanda sig till skillnad fran parfigurer. Sa varfor har man valt att rikta
enkelfigurer at olika hall? Det har ocksa noterats att paren i motivet parfigur kan vara extremt
nargangna till att halla ett markerande avstand fran varandra och att uppvisningen av tva hander (en
hand per figur) ar vanligast. Till skillnad fran parfigurer sa ar avsaknaden av hander tydlig hos
enkelfigurer. Sattet att engagera sig tolkas vara olika for par- och enkelfigurer. Andra faltet som
foreliggande undersokning baserats pa &r manipulationer. Om det faktiskt handlar om manipulationer
ar svart att avgora da postdepositionella forlopp kan paverka materialet. Sa denna fraga kvarstar. Trots
det har en sammanstallning utforts med fokus pa sadant tillstand/skick som paverkar bilden och
figuren i sig. Enligt tabellen var antalet vikta genomgaende efter kompletta guldfoliefigurer. | fjarde
plats uppkom guldfoliefigurer med tillplattad/utsuddad pragling. Ar den utsuddade praglingen en
medveten handling? Det ar svart att faststalla nagot i nulage, men samtidigt aterkommer denna
foreteelse i tre platser, Helgo, Aska och Sléinge, och verkar endast paverka parfigurer. Ovan
sammanstallning oppnar upp for flera fragor samt diskussion. Har har exempelvis vikten av att utfora
en noggrannare dokumentation av guldfoliefigurernas skick efter det att de har gravts upp och innan
de viks ut papekats.
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8. Bilagor

8.1 Bilaga 1

Kélla for samtliga fotografier, illustrerade och tecknade bilder finns specificerad i detalj i avsnittet for
material pa sid. 7. Fotografierna och bilder presenteras inte skalenligt.

8.1.1 Parfigur — figurativa gester

Helg6 — huvud (15)

el | ol s
Fyndnummer 255 Fyndnummer 476 Fyndnummer 603
SHM 25075:255 SHM 25075:476 SHM 25075:603

Fyndnummer 735 Fyndnummer 737
SHM 25075:686 SHM 25075:735 SHM 25075:737
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Fyndnummer 961 Fyndnummer 962
SHM 25075:961 SHM 25075:962

R <

AS- 5 - Btes. TN ot 2, . “vae Al A
Fyndnummer 1101 Fyndnummer 1186
SHM 25075:1101 SHM 25075:1186
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Fyndnummer 1208
SHM 25075:1208

1078

Fyndnumrﬁer 4010
SHM 25075:4010

Aska — huvud (10)

7

Fyndnummer 1860 Fyndnummer 2593
SHM 25075:1860 SHM 25075:962

Fyndnummer 15001
SHM 25075:15001
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Fyndnummer 692
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Fyndnummer 695 Fyndnummer 887
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Fyndnummer 1861 Fyndnummer 1865

Fyndnummer 1866 Fyndnummer 1867 Fyndnummer 1868

62



SR e
Dyl

Fyndnummer 1870 Fyndnummer 1874

Fyndnummer 1875 Fyndnummer 1877

A o g W

Fyndnummer 3006
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Fyndnummer 3007

Fyndnummer 3010

/

Fyndnummer 3013

Fyndnummer 3015 Fyndnummer 3016

Fyndnummer 3017 Fyndnummer 3018

Fyndnummer 3019 Fyndnummer 3020
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Helgd — kroppshallning och forekomsten av hander (13)

?
1
<

2

Fyndnummer 476 Fyndnummer 477
SHM 25075:476 SHM 25075:477

Fyndnummer 591 Fyndnummer 603
SHM 25075:591 SHM 25075:603
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Fyndnummer 686
SHM 25075:686

Fyndnummer 961
SHM 25075:961

Fyndﬁummer 1101
SHM 25075:1101

Fyndnummer 715b
SHM 25075:715b

Fyndnummer 962
SHM 25075:962

SRR 75 7O iy o ops
= R

Fyndnummer 1186
SHM 25075:1186
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Fyndummer 1208 Fyndnummer 1860
SHM 25075:1208 SHM 25075:1860

Bild pa fyndnummer 4009 SHM 25075:4009
finns i Excavations at Helgd XVI, sid. 84.

Fyndnummer 2593
SHM 25075:2593

Aska — kroppshallning och forekomsten av hander (12)
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GG 306

Fyndnummer 64 Fyndnummer 428 Fyndnummer 692
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Fyndnummer 2999 Fyndnummer 3000 Fyndnummer 3002

Fyndnummer 3003 Fyndnummer 3004 Fyndnummer 3005
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Fyndnummer 3007

Fyndnummer 3013

Fyndnummer 3014 Fyndnummer 3015 Fyndnummer 3016
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Fyndnummer 3017 Fyndnummer 3019

Fyndnummer 3020 Fyndnummer 3022
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8.1.2 Enkelfigur — figurativa gester
Sloinge — kroppshallning och férekomsten av hander (6)

WD)

-—_——J

Fyndnummer 274&696 Fyndnummer 328&508

Fyndnummer 1860 Fyndnummer 1869 Fyndnummer 3001

Vastra Vang — kroppshallning och forekomsten av hander

For bilder av Vastra Vangs 42 enkelfigurer fran 2013 och 2017 ars utgravning se katalogen
producerad av Lofving (2020: 111-125).
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Oversiktsbild 6ver enkelfigurer frdn 2019s ars utgravning, foto: Max Jahrehorn, Oxider
AB/Blekinge museum.
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8.2 Bilaga 2
8.2.1 Manipulationer

Kélla for samtliga fotografier, illustrerade och tecknade bilder finns specificerad i detalj i avsnittet for
material. Fotografierna och bilder presenteras inte skalenligt.

Helgo

Fyndnummer 255

Fyndnummer 715a Fyndnummer 715b Fyndnummer 735
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Fyndnummer 1546 Fyndnummer 1860 Fyndnummer 2052
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Fyndnummer 3500 Fyndnummer 4010

Bild pa fyndnummer 4009 SHM 25075:4009
finns i Excavations at Helgd XVI, sid. 84.

Fyndnummer 15001
Aska

Guldgubbar
Aska 2021
Outvikta

Foto: Bjorn Falkevik & Cheyenne Olander.

Sldinge
Samtliga 35 bilder finns katalogiserad av Lamm (2004:86-94). Resterande 11 finns pa bild i boken
Sléingeprojektet 1992-1996 (Lundqvist 2003:64-5).

Vastra VVang

Bilder pa samtliga guldfoliefigurer fran 2013 och 2017 ars utgravning finns i de arkeologiska
rapporterna (Henriksson 2016 och 2018).
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