Kurs: AG1015 Examensarbete kandidat, folkmusik 15 hp
2022
Konstnarlig kandidatexamen i musik

Institutionen for folkmusik
|

Handledare: Olof Misgeld och Maria Misgeld

Hanna Andersson

Examensarbete Sang

Examenskonsert Hanna Andersson - Sang &
Fem Trallare — observation av vokal instrumentalmusik i
svensk folkmusiktradition

Skriftlig reflektion inom sjalvstandigt arbete

Dokumentation av den konstnérliga delen av arbetet finns bifogat pa
DiVA .se






Innehallsférteckning

EXAMENSKONSEIT ...t 6
ATFISCR L. 6
Programblad............cccvieiiiiiiice e ra s 7

Reflektion infOr eXxamenskoNSert...........ccccviiiiiiiiiniceccee e 9
L] =T g oo S 9
BaKGIUNG ... bbbt bbb 9

Vem &r jag SOM MUSIKEI?......eoiiiie ettt 9
Hur jag skapar och arrangerar MuSiK. ..........ccccoeriiiiniiinee e, 10
Vad ar viktigt for mig, vad vill jag uttrycka, skapa eller beratta? .............ccccocv...e. 10
Vilka inspirationskéllor och forebilder har jag i detta? ..o 11

Pa vilket satt har min utveckling genom utbildningen lett fram till den har

EXAMENSKONSEITEN? ..ottt 11
FOIKSANQENS DEFALLANGE .......cvvcvceieeecee ettt 12
Vad & min vision av eXamenskoNSErteN? .........covvverrireneineneeseeesie s 12
MM rDEESPIOCESS ....veiie ettt ettt be e s sreenneenas 13
Skapandet av KONSErtprogrammet ...........ccoeeiereiieneiee st 14
Konsertens rum och visuella berattande. ..., 15
RESUIAL ... .o 15
Vision, fragestallning 0ch MAL ...........cooeieiiriiceece e, 15
Vad Vill jag ha feedback PA? .......cccvoveviviieeiceceeeee et 16
NYE INSTKEET ...t 16
FOrtsatt UtVECKIING . .....eoieiieie e 17
Stilanalysarbete Fem Trallare ... 19
1. INTEANING ...t b 19
1.1. INEFOAUKLION ..ottt 19
1.2. BaKGrUNG ..ot 20
1.1.1  Tidigare arbeten om trall ..o 20

R O U ) (0 1V 1 o - T 22



1.3. o o 71| [0 T OO 24

2. Metod 0Ch MALEITAl .........coviviriiiiccc e 24
2.1, MELEFTAL ... 24
2.2. Metoder fOr aNalIYS. ..o 26
2.3. Metoder for gestaltning, tolkning, éverfoéring — Hur spelar man rost?.... 28

3. RESUITAL ... 29
3.1. STAVEISEN ...t 29
3.1.1.  Sprakljudens funktion och anVaNANING ........cccceveveveveveeeeeeeereee e, 29
312, SEAVEISEVAL ..o 34
3.2. Utdvarnas Karaktaristik .............ccoeoireiiiiiceceseeeenes 35
321, IMANS OISSON....cvviiiiiiiiscieieteieieiss ettt bbb 35
3.2.2.  ROJAS JONAS EFTKSSON ....vcveveveveeeereieisesetsteeevcesse s s sttt eress s ennas 36
KT R \V F- T T 1 = o T -3 R TR 37
324, Martin MartinSSON .........cviirieiierieiste ettt 38
3.2.5.  UINiKa GUNNAISSON .....cveivirireieirenreiesreseeesre s sne e 39

4. Sammanfattning och reflektion...........cccooviriiinic e, 41

5. Referenser och KEIMaterial ............ccovveiiiinciiicce e 43

BIIAGOT ... 45

Bilaga 1 - TransSKItIONEr ........ccoviiieiee ittt sne e 45

Bilaga 2 - StilanalySSCheman ...........ccooviiiiii i 53

Bilaga 3 - StavelsefOrteCkNiNgar..........covviiininee e 59






Examenskonsert
Affisch

Hanna Andersson
Examenskonsert, folkmusik Medverkande

18 maj Albin Myrin - Klarinett

Annie Bjorkman - Sang

kl 19:00 Annie Engvall - Sang

Alfred Gefvert - Dragspel

KU ngasa len Christian Mohr Levisen - Vevlira, Cittern
Henriette Ambaek Flach - Fiol

Ingrid Rodebjer - Sang

/ Maja Kamne - Sang
v Margrete Nordmoen - Sang
\ Kungl. Par Holmberg - Piano
Musikhogskolan Siri Flensburg - Sang

= ——— =]




Programblad

Examenskonsert Hanna Andersson, sang
18 maj 20.00
Kungasalen

Kulning
Fritt med inspiration av Karin Edvardsson Johansson, Transtrand, Dalarna

Om berg och dalar
Norsk Trad, forekommer aven i Varmland

Valsen for den jag véantat
Hanna Andersson

Uti friska graset
efter Ulrika Lindholm, Frostviken, Jamtland, arr Tona

De rosor och de blader
efter Johannes Andersson och Alfred Lindroos, St Pellinge, Finland, arr
Tona

En Midsommarafton
efter Elvira S6derlund, Malung, Dalarna

Banks of Sullane
Irlandsk trad, efter Niamh Parsons, Irland

Kings Shilling
lain Sinclair

431-Halling
Hanna Andersson

Polska e Anna-Brita Jonasdotter,
Seglora, Vastergotland

Sa rader jeg alle
Efter Magnhild Havdal Almhjell, Tingvoll, Norge

2-takts valsen
Hanna Andersson

Nu haver denna dag
Trad koral, variant fran Rattvik

Jag havde mig en van
efter Magnhild Havdal Almhjell, Tingvoll, Norge



Medverkande:

Hanna Andersson, Sang

Albin Myrin - Klarinett

Annie Bjorkman - Sang

Annie Engvall - Sang

Alfred Gefvert - Dragspel
Christian Mohr Levisen - Vevlira, Cittern
Henriette Ambaek Flach - Fiol
Ingrid Rodebjer - Sang

Maja Kamne - Sang

Margrete Nordmoen - Sang
Par Holmberg - Piano

Siri Flensburg - Sang



Reflektion infor examenskonsert

Inledning

Centralt under mina ar pa utbildningen har varit att betrakta résten som bade
instrumental och berattande. Fragor kring réstens plats i olika hierarkier,
begransningen i olika benamningar och rostens mangsidighet och
komplexitet blivit allt mer tryckande. | bendmningar som; sang;
sangare/sangerska; vokal och instrumental finns kodningar som kan blir
problematiska. Exempelvis ar sang eller sangare/sangerska ofta starkt
associerat med text. Detta begransar beskrivningen av vokalistens roll till en
valdigt sarskild del av réstens mojligheter som instrument och jag har darfoér
allt mer borjat anvénda just bendmningen vokalist for att inkludera réstens
alla sidor. Uttrycken vokal och instrumental kan ocksa vara problematiska
dar de stélls som motsatser till varandra. Ofta betecknar instrumental bade
sattningen men ocksa da forutsatter musik utan text. Detta i sin tur indirekt
forutsatter oftast att vokal musik ar just textbaserad. For mig skapar detta en
svarighet i att kunna beskriva mitt musicerande som ar vokalt men bade
instrumental och textbaserad. Jag har darfor forsokt sarskilja genom
bendmningarna beréattande for textbaserad musik och lata instrumental
fortsatt sta for textlos musik men ocksa for instrumental sattning dar jag
aven innefattar vokalister med en instrumental funktion.

Bakgrund

Vem ar jag som musiker?

Jag ar en musiker med rosten som mitt enda instrument. Jag ser mig sjalv
som en berattare och drivs starkt av att formedla och uttrycka, beratta
texternas historier och levandegora orden. Men jag ser mig ocksa som en
instrumentalist dar formedlandet inte sker genom ord, men genom ton och
rytm, likt andra instrumentalister. Har blir melodierna, arrangerandet och
svanget det centrala.

Min rostkaraktar ar i grunden varm och med en tydlig kérna vilket jag
upplever gor att den latt gar igenom som melodibarare. Den har ocksa ett
relativt stort omfang vilket mojliggor en variation av rostlagen i
arrangemang. Jag ar ocksa nyfiken pa och upplever mig sjalv kunna plocka
fram manga olika rostkaraktarer och tonkvalitéer, genom ett nyfiket sokande
efter olika tonplaceringar och klangrum. Déri finner jag stort ndje och
upplever att jag ganska snabbt kan snappa upp olika karaktaristik i olika
genrer. Detta sammantaget ger mig en stor bredd och en mojlighet att arbeta
med valdigt olika musik, det skulle jag sdga ar en av mina starka sidor och
nagot jag uppskattar mycket.



Hur jag skapar och arrangerar musik.

Mitt musikskapande initieras oftast i melodier eller ostinaton. Jag ar
utpraglad gehdrsmusiker, pa gott och ont, och mitt sétt att komponera och
arrangera baseras oftast pa improvisation som dokumenteras och utgor
grunden for melodi, stamféring och harmonisering. Darefter forfinar jag och
fardigstaller arrangemangen, antingen sjalv eller som i t.ex. den
instrumentala sattningen dar det i samspel med ensemblen arrangerats fram
mycket utifran improvisation kring grundelement, dvs. en melodi och
ostinato eller motmelodier.

Oftast utgar jag ifran inspelningarna och gor i tillagg till dem antingen
noter, ton-platsbeskrivningar eller en roll-férdelning — dvs om personen har
melodi, stdmma eller harmonisk funktion t.ex. samt formskiss for att vidare
formedla till mina medmusiker.

Vad ar viktigt fér mig, vad vill jag uttrycka, skapa eller beratta?

Det viktiga for mig ar just att fa vara just mangsidig, att inte begransas i en
roll satt av ndgon annan, och detta i bade min identitet som musiker,
vokalist och kvinna. Jag kanner att jag pa nagot satt vill fa ge uttryck for hur
komplexa och sammansatta vi & som manniskor, med manga identiteter och
roller som samexisterar i samma person. | detta sammanhang blir det
tydligast i min stravan i variation mellan berattande och instrumentalmusik,
men ocksa mellan olika sound i rosten kopplat till genrer och uttryck.

| den beréttande musiken &r det viktigt for mig med ett brett spektrum av
uttryck, ofta for mig relaterat till reflektion kring kvinnlighet. Jag har velat
lata det arga, det fracka, uttryck av kraft och aggressivitet, friktion i uttryck
och ton ta plats. Alltsé de sidor som inte varit stereotypt associerat med
kvinnlighet. Inte for att jag inte uppskattar, identifierar mig med och vill
formedla det natta och vackra, utan for att jag ocksa vill vidareformedla en
sammansatt kvinnlighet som ocksa finns i traditionsmaterialet. Efter att
under en tid latit den kraftiga sidan fa mycket plats vander jag nu tillbaka till
att fortsatt undersoka det natta, friktionsfria, ocksa som ett alternativt
uttryck for exakt samma kénslor.

| berattandet ar mitt mal att texten jag formedlar nar in i lyssnaren och blir
relaterbar eller spelas upp som en film for deras inre. Jag vill bade
aterberatta historia, men ocksa lyfta insikten om att vi inte &r sa olika
varandra aven om vi lever i olika tid eller olika situation, och darmed inte
heller ensamma i vara kanslor och upplevelser.

I mitt instrumentala musicerande ar mitt mal att lyssnaren inte ska reflektera
Over att rost dr instrumentet, utan att rosten kan ge samma upplevelse och ha
samma funktion som vilket annat instrument, med sina styrkor och
egenheter. Med detta vill jag gestalta k&nslor icke-verbalt, och det med en
frihet och lekfullhet som jag upplever annorlunda &n nér musiken ar knuten
till ord.
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Vilka inspirationskallor och forebilder har jag i detta?

For mig sa ar Ulrika Gunnarsson en inspirationskalla i sitt forhallningssatt
till trall vilket gjorde att jag valde fordjupande sanglektioner med henne
under hostterminen under sista aret. Jag valde ocksa att ha lektioner med
Lena Villemark, da jag inspireras av hennes djupa uttryck som jag upplever
valdigt mangfacetterat och starkt. Hon visar en sadan otrolig spel- och
uttrycksgladije, och tycks sa ohammat folja sin musikaliska impuls och
kéansla. Jag upplever att hon har ett otroligt varmt och inbjudande satt pa
scen, med stor integritet och kéansla av trygghet och visar ett sa brett spektra
av det skora och starka, det natta och det rda. Detta inspireras jag starkt av.

Pa vilket satt har min utveckling genom utbildningen lett fram till den

har examenskonserten?

Min instillning genom hela utbildningen har varit att ’gora det jag ar ridd
for”, med andra ord identifiera vilka riddslor som hindrar mig och begransar
mig i att gOra det jag egentligen vill, och darefter forsoka utsatta mig for
dem 1 ett arbete att rasera “radslobarridren”. Somligt har kints oerhdrt svart
och kravt manga forsék genom uthildningsaren. Det tydligaste exemplet pa
det &r min ensembleledning och arrangering for instrumental-ensemble. Helt
instrumentala sattningar &r nytt och otryggt for mig, och jag upplever det
svarare att forestdlla mig klang och resultat innan jag fysiskt far hora det.
Den ljudliga erfarenhetsbanken av andra instrument an rost &r inte sa starkt
beféast hos mig &n, och saledes ar jag mer beroende av det faktiska gorandet
i arrangering med instrumental sattning. Arbetet med min
instrumentalensemble har 4nda under sista aret lett till ett antal latar och
arrangemang som nu &r en del av min examenskonsert.

Nér jag jamfor arbetet med vokal sdttning med instrumental sattning har det
for mig blivit oerhort tydligt att just instrumenteringen spelar stor roll i hur
stor utmaning arbetet utgor. Jag upplever ndmligen inte alls samma
svarigheter kring instrumentalt arrangerande for vokal sattning. Har kanner
jag snarare tvéart om, och detta har kommit att bli en tydligare kérna i mitt
skapande. Det instrumentalt-vokala kanns lite som mitt signum just nu, men
det ocksa ofta i kombination och 6verlappande med berattande musik, vilket
det under konserten kommer ges flera exempel pa. Bland annat i ett par
nummer med den vokala trion TONA, som jag har tillsammans med Maja
Kamne och Ingrid Rodebjer. Var musik grundas i den svenska
folksangstraditionen men med ett nytankande férhallningssatt till den, med
véxling mellan unison och flerstamd, instrumental och beréttande sang.
Projektet har satt valdigt stor pragel pa mina utbildningsar. Jag har har, med
en kansla av trygghet, kunnat arrangera och leka med réstens instrumentala
funktion i samspel med berattande i en stor variation. Genom projektets
kontinuitet och professionella ambition har det ocksa varit en lank mellan
studier och arbetsliv vilket utan tvekan hjélpt mig tillgodogdra mig
utbildningen genom att synliggora relevanta fragor infor kommande
arbetsliv men ocksa i ren praktik befasta kunskaper som férmedlats via
utbildningen.



Jag upplever att det instrumentalt vokala har en stor roll i min
examenskonsert. Inom det instrumentala har jag gatt fran att tanka solo till
att mer ga in i ensemblespel medans det berattande har det utvecklats nagot
at den motsatta riktningen. Genom mitt fordjupande i folksangen sa har den
berdttande musiken kommit att bli mer solocentrarad for mig, och dar just
solosang ofta kanns som en trygghet och ndgot som kanns generellt enkelt.
Detta startade for mig under arbetet infér den forsta julkonserten da jag
framforde koralen Var &r den van, med stort fokus pa textformedling. Har
efter har jag fordjupat mig annu mer i folksangens berattande genom
skapandet av en beréattarforestallning déar sangen varvas med monolog.

Folksangens berattande

Berattarforestallningen var ocksa en del jag ville ha med i
examenskonserten da detta utgjorde ett valdigt stort arbete och ett stort steg
for mig som musiker och konstnér. Jag har alltid fascinerats dver och ként
mig valdigt hemma i att berétta berattelserna i texterna i musiken. Oftast
skapas som en film i mitt huvud 6ver det som beskrivs i texterna som jag
sedan i min sang forsoker gestalta. | visornas texter finns s manga
livshistorier gémda och dessa lockades jag av och triggades sarskilt av visan
En midsommarafton sjungen av Elvira S6derlund. Nér jag tog mig ann det
projektet hade tanken bara snuddat mig som nagot som jag kanske skulle
kunna genomfora "ndn géng ldngt i framtiden”. Men av en slump stélldes
jag infor utmaningen och inom ramen for kursen Eget konstnarligt projekt
med handledning av Sofia Sandén skrev jag ett manus och arbetade med den
sceniska gestaltningen. Detta har kommit att bli ett s tydligt exempel pa
min identitet som berattare och mitt arbete i texttolkning och
textformedling. Dock har jag i slutdndan valt att inte ta med
berattarforestallningen i examenskonserten. Istéllet far enbart visan En
midsommarafton representera detta.

Vad ar min vision av examenskonserten?

Min vision med examenskonserten &r att ge en sammansatt bild av olika
sidor inom mitt musicerande. Fragan fran borjan har fér mig varit just hur
jag ska kunna presentera den bredd jag har som musiker och samtidigt
bibehalla en rod trad och begriplig dramaturgisk linje. Min fragestallning
har varit: Hur mycket av bredden kan jag visa pa samma gang? Kan jag
skapa en dramaturgiskt linje som ahoraren kan folja och som ger en
greppbar bild?

Som en grundl&ggande inspiration till scenframtradanden &r nog for mig
starka kvinnor som inte ber om ursakt for sig sjélva, sin musik och sina
idéer, och det utan underton av havdelsebehov. Kvinnor som visar det
sammansatt feminina med det starka, egensinniga och kvinnliga samtidigt,
och detta med en sjalvklarhet och trygghet. De som lyckas fanga det skora
och det starka, det lilla och det stora pa samma gang. Ska jag namna nagot
namn sa tycker jag Lena Villemark tydligt representerar detta. Hennes
mangsidighet, gladje och inbjudande sceniska uttryck i kombination med
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uttryck av integritet, trygghet och egensinnighet &r det jag sjalv skulle vilja
uttrycka fran scen.

En annan artist som i min tidiga ungdom planterade ett konstnarligt fro av
inspiration var Loreena Mckennit och hennes konsert i Alhambra. Alhambra
ar ett moriskt borg- och palatsomrade med vastlig islamsk arkitektur fran
medeltiden. Den kansla kring konserten som fastnade hos mig var en
mystisk storslagenhet, i en blandning mellan nutid och datid i en
odefinierbar etnisk” estetik. Musiken ar for mig ocksa som nidgon
odefinierbar varldsmusik med influenser fran hela varlden och med en
blandning av instrumentala latar i upptempo, episka berattande visor, stora
och sma sattningar och helt vokala inslag. Loreena Mckennit ar bade
instrumentalist pa manga instrument och vokalist, och jag upplever har
ganska sma granser mellan det berattande och instrumentala. Den friheten
mellan instrumental och berattande har jag nog inspirerats en del av, liksom
det visuella uttrycket och ett ganska ”stort sound” i flera av konsertens
sattningar. Jag minns att jag tinkte: "Ténk om jag nan ging skulle kunna
gora en san konsert...” och den tanken har nog levt med mig och préglat
min vision av en egen konsert.

Min arbetsprocess

Min forsta del i processen borjade sommaren innan mitt tredje ar, genom att
gora en tankekarta och formulera vilka musikaliska ’ben” jag har, och
darefter ringa in de som kéndes relevanta inom ramen for min utbildning.
Detta arbete hdngde mycket ihop med min egen process i att forsoka hitta
ett satt att formulera mig sjalv som musiker.

Jag skapade &ven en tankekarta for att formulera vem jag ar musikaliskt
med ord som Kansla/uttryck, som ledde vidare till Finstamt; Kraft;
Berattande. Ordet gladje ledde vidare till Tond; Trall; Résten som ett
instrument. Utover det fanns ord som latthet, drillar/rorlighet med. Darefter
delade jag upp tva tankekartor i ”Solo ” och "med andra”. Dessa fick i sin
tur olika undergrupper dar spel med andra innehdll idéer eller projekt med
andra. Jag ville i konserten ha med bitarna: Solo, trad, berdttande, vokala
arrangemang, instrumentala arrangemang, trall och nérliggande genrer som
jag jobbar med sasom jazz och keltiskt.

Det var helt sjalvklart och kdndes minst utmanande med solo material,
oavsett om det var berattande eller trall. Har skrev jag ner en lista med latar
och visor jag tyckte om, kdnde lust infor och kunde tdnka mig att ha med.
Det kandes tryggt, fritt och som nagot att falla tillbaka pa, nagot jag utan
stor anstrangning kunde genomféra och som jag hade kontroll dver.
Mojligheten att for stunden kunna valja tonart efter dagsform, justera tempo
och form efter behov, kunna helt f6lja egna infall och vara sjalvstandig i
arbetet, egen frihet och kontroll med andra ord, tror jag &r de stora
faktorerna for den kénslan av enkelhet och trygghet. En form av
forutsagbarhet da jag inte var beroende av nagon annan.

Samma sjélvklarhet och lugn kande jag ocksa kring Tona som jag har jobbat
sa mycket med och dar bade material och samspel ar valdigt vant.



Jag ville dock se till att jag tog tillfallet att utmana mig med att soka kontakt
aven med andra musiker genom olika typer av samspel. Har var t.ex sang
till ackompanjemang av bade knappinstrument och klaviatur nagot jag inte
gjort i princip alls inom folkmusiken, enbart i andra genrer.

Sedan lange fanns ocksa drémmen om att gora stora arr for vokal sattning
liksom arr for instrumental sattning och jag lat s examenskonserten bli som
en deadline fOr att genomfora detta. Jag visste att jag skulle bli oerhort
besviken pa mig sjalv om jag avslutade min utbildning utan att ha tagit
denna chans, ”det skulle aldrig bli ldttare &n nu”.

Skapandet av konsertprogrammet

Nér jag definierat de olika “byggstenarna” i repertoaren jag ville presentera
i min konsert skrev jag ner olika latar/visor inom dessa olika grupperingar.
Valet av vilken specifik 1at som skulle hamna i programmet hangde for mig
mycket pa hur den skulle passa tillsammans med de andra och ha en
relevans i sammanhanget. Vad skulle jag kunna saga om laten, och vad
skulle den saga om mig i férhallande till de andra latarna?

Jag skrev sa varje lat pa en post-it-lapp med olika farg for olika uttryck
och/eller sattning, samt en liten notering om jag hade en tanke pa vad jag
ville sdga eller vad laten representerade for mig, och forsokte med detta
skapa en programordning.

Jag kande dock att jag har ett behov av att mer visuellt och auditivt skapa
mig en bild av konsertens utformning, sa jag gjorde samma gruppering i ett
powerpointdokument, dar varje grupp fick en egen slide och dar varje lat
fick en egen bubbla. Min tanke var att kunna prova att plocka de olika lat-
bubblorna och “testa” foljden av latarna bade visuellt pa scen med rimliga
forflyttningar, men ocksa rent uttrycksmassigt med fargkodningen.

Glatt

ol Trallar
instrumentalt Kanske +
== instrument
 Polskaealfred "
Nilsson ) Slang?rolska frén Polska e Anna
une britta

“sug k@mu&' . sugig

A slangpolska???

Om friheten

Fjos-erk Stor dragning
Sprattig-glad Instrumental
Likheten mellan rost o
instrument
stilanalysen
Ulrika Gunnarsson

Nagot fran
Stilanalysen???
EX MANS OLSSON

Figur 1 exempel p& Powerpoint slide med lat-grupper for konstruerandet av konsertprogrammet.

Jag provade programmet tankemassigt bade genom listor pa papper ocksa
med programpunktens langd och genom att gora ett nytt
powerpointdokument dar jag nu skapade en slide for varje programpunkt,
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med dess placering pa scen samt ett ljudklipp kopplat till akten. (Jamfor
med fig. 2) Succesivt mejslades programmet ut till ett tydligt
programforslag. Mina tankar om mellanprat har ocksa forutom det
musikaliska uttrycket fargat latordning da relevanta knytpunkter i pratet
kandes viktigt som ett satt att leda lyssnaren mellan kontrasterande inslag.

Konsertens rum och visuella berattande.

Jag funderade pa hur jag skulle kunna skapa en tydlighet och ett lugn i
skiftet mellan dessa ganska olika “musikaliska byggstenar” och tinkte att en
fysisk forflyttning mellan de olika bitarna skulle signalera och forbereda
lyssnaren. Saledes tankte jag mig dela upp scenen i tre storre Gar for olika
sattningar samt solo-akterna placerat centralt i mitten.

Nér jag reflekterade Over vilket rum jag ville ha konserten i forestéllde jag
mig olika konsertsalar som fanns tillgangliga och kom fram till att den inte
fick vara for liten. Jag trivs generellt inte lika bra att sjunga nér rummet
kanns for intimt, utan trivs battre med mer distans till lyssnaren och en
tydligare ’scen”. Jag har ocksa med mig insikten om att jag kan sjunga
valdigt starkt, och ville inte hammas av kanslan av att vara intrangd och att
jag inte kunde sjunga ut, med radsla for att vara for stark. Den enda sal jag
kunde visualisera mig sjalv fa dessa behov tillgodosedda var Kungasalen pa
KMH. Hir skulle ocksa scenens storlek mojliggora en tydlig ’6-bildning”
och ljusséttning avgransa darna.

Jag reflekterade ocksa mycket 6ver hur jag rent visuellt ville uttrycka mig i
bild och pa scen, vad som skulle férmedla mitt musikaliska jag pa ett riktigt
och ratt satt. Har finns ater pa nagot satt dualismen i styrka och sarbarhet,
reflektionen éver kvinnlighet och stereotyper. Vilken association som
skapas avgors i valet av klader, miljon, mitt kroppssprak eller ansiktsuttryck
pa bilden. Detta kandes viktigt for mig. Jag upplever mig sjalv som ganska
livlig och uttrycksfull i mitt satt att vara. Jag ville fa den dar livfullheten pa
bild, men ville helst inte forstarka ett gulligt glatt uttryck som jag tycker kan
ha en viss koppling till en stereotyp forvantan pa kvinnor att vara glada,
vackra och tacksamma. Jag ville snarare signalera stoltheten dver mitt
gorande, att inte be om ursékt for mig sjalv som kvinna eller mitt
musicerande som vokalist. Samma funderingar fanns kring val av
scenklader, da det var viktigt for mig att hitta klader som var personliga och
bade representerade min femininitet som kanns viktig for mig, och samtidigt
har en pondus och elegans. Med Gamla stans fargglada fasader som kuliss
pa min affisch kunde jag ocksa tillsammans med min klanning fa med den
fargrikedom som kanns typisk for visuella upplevelsen av mig.

Resultat

Vision, fragestallning och mal.

Mitt eget mal med konserten &r att formedla en sa bred men samtidigt
samstammig bild av mig som musiker, dar sa mycket av mina olika
musikaliska sidor kommer fram inom ramen foér en sammanhangande



upplevelse. Jag vill ocksa for min egen del fa en trygg och fin upplevelse pa
scen, en kénsla av stolthet och glédje, oberoende av min egen prestation.
Jag vill kunna landa i musiken och konsertdgonblicket, och i den ndrvaron
kunna vara i kontakt med mina medmusikanter och med publiken. Jag vill
att mina medmusiker likval som min publik ska k&nna sig inkluderad och
inbjuden i upplevelsen. Jag dnskar efterlamna en kéansla av varm stolthet,
gladje och mojlighet.

Vad vill jag ha feedback pa?

Jag onskar feedback pa hur den helhetliga upplevelsen &r for en ahorare.
Och utifran min egen fragestéllning 6nskar jag fa feedback pa huruvida jag
lyckas presentera bredd och samtidigt bibehalla en réd trad och begriplig
dramaturgisk linje. Vad for intryck ger mellanpratet och forflyttningarna?
Lyckas jag skapa trygga skiften mellan stor och liten séttning, berattande
och instrumentalt spel? Givetvis dnskar jag ocksa feedback pa om jag
lyckas na ut eller snarare kanske na in och gripa tag med ett berattande.
Ocksa, hur uppfattas mitt vokal-instrumentala spel?

Nya insikter

En stor insikt med detta arbete ar mitt eget behov av langre sammanhalina
tidsperioder for att kunna jobba effektivt och med en kansla av kreativt
flow. Detta har jag saknat starkt under arbetets gang vilket skapat stor stress.
Nar jag dock fatt det har mycket fallit pa plats snabbt. Detta &r tydligt ett av
mina behov for en kreativ arbetsprocess. Jag kan ocksa i detta se att jag
oftare i forsta hand ser till att andra far det de behover for att kunna arbeta,
och inte ar lika bra pa att prioritera tid for mina egna behov till ett kreativt
skapande.

Jag har ocksa identifierat ett tydligt behov av éverblick, dér jag garna
parallellt kan arbeta med flera dimensioner av konserten, sa som det
klingande, det visuella och det verbala. Ett for mig valdigt bra arbetsverktyg
for detta var att bygga konsertprogrammet i Powerpoint. Detta gjorde att jag
ocksa skapade en Stageplot samtidigt som jag utformade konsertens
innehall, och saledes valdigt enkelt kunde vidareformedla informationen till
scentekniker. (se Figur 2 pa nasta sida.)

Jag ser ocksa att jag har ett valdigt stort behov av att bolla tankar och idéer
med andra, och fa feedback under arbetets gang, bade det musikaliska
innehallet som jag gjort t.ex. genom CRP-session, men dven latordning, det
administrativa arbetet och pa mitt ledarskap i en arbetsprocess.

Allt detta ar insikter och erfarenheter som jag tror kommer hjélpa mig att
mer tryggt, effektivt och hallbart kunna ha musikerskapet som mitt
levebréd, genom att medvetandegdra mina egna behov, svagheter och
styrkor i en bade kreativ men ocksa hogst administrativ arbetsprocess som
ett konsertarbete &r.
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Fortsatt utveckling

Nagot jag skulle vilja underséka mer i framtida konsertprogram ar icke-
verbala évergangar mellan latar. Hur kan man leda vidare och andra
riktning, skapa tillfallen for lyssnaren att stanna upp och vila, utan att detta
sker med t.ex mellanprat? Och gar det att med ett &nnu mer varierat
konsertinnehall anda bibehalla en sammanhallen kénsla?
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Stilanalysarbete Fem Trallare

1. Inledning
1.1. Introduktion

”Vilka stavelser ska jag sjunga?” Det &r en frdga jag hort s ménga ganger 1
samband med utlarning av trallar, och svaret blir néstan alltid detsamma:
”Det #r individuellt, men sahir gor jag...”. Sa hur gér man da?

Trall har alltid fascinerat och lockat mig, som ett satt att bli instrumentalist
pa instrumentet rost. Instrumentet, precis som alla andra, har sina kvalitéer
och begransningar och jag vill titta mer pa rosten som instrument nar man
tar bort funktionen som text-barare. Texten tycks dnda vara en standigt
aterkommande fraga, och inte utan orsak, da det utgor rostens anslag,
ornament och klangfarg.

Min egen nyfikenhet och medvetenhet om valet av stavelser vacktes sarskilt
under mitt forsta ar som kandidat pa Kungliga musikhdgskolans
folkmusikinstitution, da jag under ett arbete transkriberade och harmade
spelmannen Hugo Falk. Det slog mig da att han valde att anvanda helt andra
stavelser nér han trallade &n jag spontant ville anvanda och uteslot helt
stavelser som for mig var sjalvklara. Varfor gjorde han de valen, och varfor
gor jag mina? Och finns det dnda ett underliggande monster i det vi gor?

Manga trallare betraktar sig som just instrumentalister pa rost, bland andra
Maria Rojés och Anders Larsson, vilka beréttas om i Ingrid Akessons bok
Med résten som instrument. Vad detta egentligen innebér rent konkret
upplever jag att det saknas tydliga beskrivningar pa. Hur spelar man da
instrumentet rost inom svensk folkmusik? Det skulle jag egentligen vilja fa
svar pa, och menar da att titta pa rosten som instrument mer ur ett spel-
perspektiv och steget vidare bortom det vi redan definierar som generella
stildrag i den vokala folkmusiken, stildrag som finns sammanfattade av
Ingrid Akesson.? For att pa ett klart och tydligt satt kunna forklara det kravs
studier langt mer djupgaende &n jag kan ens narma mig i detta arbete, men
jag kan kanske ge en uppstallning av den variation och teknik som finns
inom trallen hos ndgra av mina forebilder och saledes bade for mig sjalv och
for andra uppmérksamma de mojligheter som finns.

! Akesson, Ingrid, Med rosten som instrument: perspektiv pa nutida svensk vokal
folkmusik, Svenskt visarkiv, Diss. Uppsala : Uppsala universitet, 2008,Stockholm,
2007. 5.150, 244-245.

2 Akesson, Med rosten som instrument. s.212



1.2.Bakgrund

1.1.1 Tidigare arbeten om trall

Trall ar ett for manga intressant amne, men presenteras oftast som en liten
del i bade beskrivningar av den vokala folkmusiken och personstudier av
utdvare. Exempel pa detta &r Elias Norelands uppsats om Martin
Martinsson. | Ulrika Gunnarssons Haxgnagg och parlband — en sangskola
2007, beskrivs trallen och évningar for den blandat med ett mer generellt
grepp 6ver den vokala folkmusiken och dess teknik. Har presenterar
Gunnarsson emellanat direkta grepp for résten som instrument fran ett spel-
perspektiv. Exempel pa det ar leka med tidpunkt for andningar for att uppna
en synkoperad effekt® eller hur man kan arbeta kring driv och svang genom
att prova Overdriva bruket av konsonanterna vilka kan stoppa upp flodet,
varvat med att endast anvanda sig av vokaler for motsatt effekt.*

Trallen har ocksa i Marika Appelholms examensuppsats for
lararprogrammet - Dudelidai vada?, analyserats som utlarningsmedel och
pedagogiskt grepp inom folkmusiken. Har pratas ocksa om det
instrumentala synsattet och vérdet av trall i undervisningen. Méjlighet for
att Ova och utveckla sitt generella musicerande inom genren samt
instrumentteknisk utveckling ses som potentiella vinster vid utdvandet av
trall inom larandet. Angaende valet av stavelser utrycker sig en av hennes
informanter sahar: “Stavelserna ar ett forsok att harma strakmonster som
spelman har nar de spelar fiol. Stavelserna illustrerar skillnaden mellan
betonade och accentuerade, korta och ldnga stradk. 5

Isa Holmgren® har i sitt konstnérliga examensarbete undersokt dverforing av
instrumental folkmusik spelad pa fiol till trall och darefter vidareformedling
till andra vokalister samt stamspel och arrangering pa trall med fiol som
inspiration. Hon fokuserar har framst pa vidareférmedlingen och olika grepp
for det. Holmgren véljer ocksa uttalat att referera till trallandet som ett spel,
dvs exempelvis stamspel snarare &n stamsang.

Flera trallare pratar om sig sjalva som instrumentalister, spelmén och att
trallen &r instrumental i Ingrid Akessons bok Med résten som instrument
2007. " Boken ar en samlad beskrivning och reflektion 6ver nutida svensk
vokal folkmusik och bygger mycket pa intervjuer av etablerade vokala
utbvare inom genren. Har beskrivs hela den vokala folkmusiken dar trallen
presenteras och berdrs som en subgenre. Maria Rojas beskrivs ocksa har
medvetet utnyttja ett hogre rostlage for att horas genom trampet mot golvet
under trall till dans, samt att hon ”“tar spjdrn” mot trallstavelsernas

3 Gunnarsson, Ulrika, Haxgnagg och parlband: en folklig sdngskola, Andra reviderade upplagan,
Svenskt visarkiv, Stockholm, 2007. s 52
4 Gunnarsson, Haxgnégg och parlband: en folklig sngskola, s 40

5 Appelholm, Marika, Examensarbete inom lararutbildningen, Dudelidai vada? Musikhdgskolan
Ingesund, Karlstads universitet, 2016. s 28

6 Holmgren, Isa, Sjalvstandigt arbete (examensarbete), Stamspelsévningar och trallstavelser.
Hogskolan for scen och musik, Goteborgs universitet, 2019

7 Akesson, Med résten som instrument. s.244-245

20



konsonanter 8. Detta &r ett tankesatt som ocksa delas av Ulrika Gunnarsson
som pratar om att “forsoka skapa mera karna i rosten ”°. Maria Rojas
berattas ocksa ta mycket inspiration fran fiolspel i fraga om driv, fléde och
utsmyckningar.'® Hon menar ocksd att “medvetenheten om tonbildning och
tonkvalitet ofta dr hégre hos spelmdin an hos sdangare”**. Anders Larsson
som ocksa presenteras i boken, berittas ha “forsokt hitta ett instrumentalt
tankande for rosten sa att han tanker sig strakdrag och strangbyten i stéllet

for stavelser”.*?

| bokens eget avsnitt specifikt om trall namns att i trallen far tungan samma
funktion som fiolens strake och att det &r den som skapar samma stildrag
och “ljudgestalter”. 1 Har presenteras ocksa exempel pa trallstavelser bade
fran Sverige och Norge for att illustrera skillnader mellan anvanda
trallstavelser i olika lander och omréaden. Aven den brittiska vokala
instrumentalmusiken nd&mns.

Givetvis har ocksa personstudier gjorts med direkt inriktning pa trall. Ett av
dessa &r Lovis Jacobssons stilanalys av ovan namnda trallaren Anders
Larsson. Har underscker hen pa vilket sétt Larsson anvéander sig av
trallstavelser, hur han varierar sig och om det finns nagot monster hari.
Jacobsson uppmarksammar likt mig sjalv bruket av skiftande vokaler och
stavelsernas olika funktioner'*. Aven fler personstudier har gjorts med fokus
pa trallstavelser. Ofta sker dock inte narmare diskussion om dess funktioner
och orsak till dessa.

Enligt min egen erfarenhet, som stammer 6verens med jamfdrande studier
av stavelseval presenterade i Appelholms uppsatts'® och den ofta
forekommande kommentaren, sa ar stavelsevalen valdigt individuella. Men
pa vilken niva &r de individuella? Finns det dnda ett underliggande monster i
stavelsernas funktioner och anvandning? Detta har Johan Sundberg skrivit
om i en artikel i Sumeln.'® Han beskriver har resultat fran en undersékning
som gjordes 1989 dar musiker fran olika genrer tolka en notbild och tralla
den med spontant valda stavelser. Stavlesevalen var tillsynes véldigt
individuella, men man kunde &nda se att vissa stavelsertyper anvéandes
gemensamt for viss typ av artikulation. Av detta konstateras darfor att
"Stavelsevalet tycktes alltsd ingalunda vara styrt av slumpen, utan snarare
av det musikaliska sammanhanget.”*" Jag har forsokt hitta mer material fran
studien 1989 men tyvérr utan resultat.

8 Akesson, Med résten som instrument s.244

9 Akesson, Med résten som instrument s.245

10Akesson, Med rosten som instrument s.218

11 Akesson, Med rosten som instrument s.150

12 Akesson, Med rosten som instrument. s.245.

13 Akesson, Med rosten som instrument. s. 243

14 Jacobsson, Lovis, Examensarbete, Cittern: Mer slangpolska &t folket! Anders Larsson — Trallaren.
Kungliga Musikhdgskolan Stockholm, 2021. s 6

15Appe|ho|m, Marika, Examensarbete inom lararutbildningen, Dudelidai vada?.s 10

16 Sundberg, J. Tra-la-la eller da-ba-da? — stavelseval vid spontantextad sang. Sumlen: 1991,
Stockholm: Svenskt visarkiv, 1991 s 170-172
17 sundberg, J. Tra-la-la eller da-ba-da? — stavelseval vid spontantextad séng. s. 171



Saledes har av manga mycket av fragorna kring den vokala instrumentala
musiken och ett betraktande av résten som instrument i spel berorts. Manga
paralleller gors till framfor allt instrumentet fiol, men fortfarande saknar jag
har den konkreta beskrivningar av de val som faktiskt formar det vokala
spelet till likhet med fiolspel. Jag upplever att har fortfarande finns behov av
att vidare definiera och skapa ett betraktande och ytterligare specificerad
terminologi utifran ett instrument-tekniskt perspektiv kring den vokala
instrumentalmusiken. Jag upplever att det i manga fall finns ett hur, men
inte ett tydligt varfor.

1.1.2 Utovarna

De fem trallare jag valt att géra min studie pa ar Mans Olsson, Rdjas Jonas,
Maria Rojas, Martin Martinsson och Ulrika Gunnarson.

Mans Olsson (1865 — 1961) fran Mattmar i Jamtland &r den aldsta och
nordligaste utdvare i mitt arbete. Under sitt liv arbetade han bland annat
som rallare, gruvarbetare och faraherde. Han emigrerade till USA och levde
dar under ett tiotal ar innan han atervande till Sverige igen. Han var
fiolspelman och mycket aktiv i spelmansrérelsen. Han medverkade i
flertalet turnéer som spelman bland annat en USA turné med Skansens
Nationaldansare. Trotts att han var i huvudsak fiolspelman ar de enda
inspelningar som finns pa visarkivet med honom dr tre trallar efter Munter
Johan.'® Dessa tre trallar presenterades for mig tidigt under min utbildning
pa musikhogskolan som ett praktexempel pa svangig trall.

ROjas Jonas Eriksson (1921 — 1989) Fodd i Boda i Dalarna, dod i
Harndsand i Angermanland.® Son till Rojas Erik Andersson. Var
fiolspelman och pedagog som ocksa under nagra ar var forestandare pa
Kapellsbergs musikskola i Harngsand. 2

Maria RGjas (1959 - ) Uppvuxen i Boda kyrkby, Dalarna, i ett
spelmanshem. Fadern var tidigare namnda Rojas Jonas och modern var
vissangerskan Nygards Anna. Hon fick stipendium for att studera kulning
hos Karin Edvardson - Johansson i Sorsjon och kom att bli riksspelman pa
kulning 1989. Hon ar skolad inom klassisk sang och utbildad sangpedagog
vid Kungliga musikhogskolan i Stockholm. Maria har under manga ar varit

18 Musikverket, Mans Olsson, Musikverket.2017, https://musikverket.se/artikel/mans-olsson/
(Hamtad 2022-01-10)

19 Soling, Jonny, Konvolut, Epilog (CD) Nordic Tradition, 2007
20 Akesson, Med rosten som instrument. s. 149
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larare pa Malungs folkhdgskola. Hon namner sjalv bl.a. sin far och Martin
Martinsson som forebilder, likval som spelmin.?!

Martin Martinsson (1913 — 1998) F6dd och uppvuxen i Svineviken,
Henan pa 6n Orust i Bohuslan. Han var smed, lantbrukare och sangare och
har lamnat en rik latskatt efter sig. Han véaxte upp i ett hem med mycket
sang dar hans far trallade och hans mor och farmor sjong. Hemmet besoktes
ocksa ofta av andra musikintresserade.?? Martin Martinsson engagerade sig i
kultur och foreningsliv bl.a. genom att vara med och starta och vara
ordforande for foreningen Visans vanner pa Orust, samt engagerad i
kommunens kulturnamnd.? | Elias Norelands C-uppsats kring Martin
Martinsson och hans folkviserepertoar beskrivs att Martinsson ansag
trallandet vara ett acceptabelt satt att formedla latar da han ej spelade nagot
instrument. Han namns ocksa till en borjan kant sig motvillig till trallande,
sarskilt offentligt. I arbetet citeras Martinsson fran ett Tv-program han
medverkade i 1975. Dér ska han sagt: "Att tralla dansmusik dr ju att dterge
instrumentalmusik...en imitation bara, det kan aldrig bli riktigt

detsamma. ’** Detta till trots kom Martinsson dnda att upptrada med trall
och bli en uppmarksammad och erkand trallare.?®

Ulrika Gunnarsson (1972 - ) ar en smalandsk sangerska och sangpedagog
inom svensk folkmusik. Hon ar uppvuxen i Vaxjoé med framfor allt
folkdansen och musicerandet kring den runt sig, men ocksa med korsang
och ett klassiskt sangsatt som den tidiga séngtekniska skolningen.?® Dock
fanns den folkliga sangen med via kontakten med folkdansen och de
tekniska och karaktéristiska skillnaderna kom hon att konkretisera under
sina studier av norsk folklig sdng pa Raulandsakademiet i Norge samt till
sangpedagog pa Musikhogskolan i Malmo varefter hon ocksa utgivit en bok
i pedagogik kring folklig sdng: Haxgnéagg och parlband — en folklig
sangskola 200627, Hon &r en van trallare till dans med trall som en av sina
specialiteter. Hon har ocksa studerat vid universitetet i Limerick pa Irland.
Som inspiration namns framfor allt smalandska foéregangare som bl.a.
Vendla Johansson?® men ocksa spelmannen Bengt Lofberg och Pelle
Bjornlert fran omradet?®, samt musik ifrén sina studieorter Norge och Irland.
Hon har ocksé haft Maria Rojas som larare.*

21 Akesson, Med rosten som instrument. s. 149-150.

22 Rkesson, Med rosten som instrument.s. 82

2 Noreland, Elias, C-uppsatts, Vad sjong folk pa orust?, Institutionen for musikvetenskap, Uppsala
universitet, 2001. s. 16

24 Noreland, Elias, C-uppsatts, Vad sjéng folk pa orust?,s 26

%5 Noreland, Elias, C-uppsatts, Vad sjong folk pa orust? $.27

26 Akesson, Med rosten som instrument. s 152-153

27 Gunnarsson, Haxgnagg och parlband: en folklig sdngskola s 9
28 Akesson, Med rosten som instrument. s. 153

29 RAkesson, Med rosten som instrument s. 245

30 Akesson, Med rdsten som instrument. s. 153



1.3. Fragestallning

Mitt syfte med arbetet ar att observera och dokumentera variation av trall i
dess stavelser, klang och andra element. Dels for att ge mig sjalv en storre
verktygslada for mitt eget trallande, men ocksa kanske en lite djupare
forstaelse i olika tekniker och funktioner som ger ett levande trallande och
darigenom utveckla mitt eget musicerande. Jag ser detta som ett forsta litet
steg i arbetet for att djupare forsta trallen som vokalistens instrumentala spel
i den svenska folkmusiken. Sa vad &r da ett levande trallande? Kan jag satta
fingret pa det narmare?

Jag har arbetat utifran fragestallningarna:

- Finns det gemensamma eller mer vanligt forekommande val av
stavelser i t.ex. borjan och slut av fraser, eller konsonanter med
sérskilda funktioner vilka jag kan beskriva?

- Vilka individuella karaktéristiska drag kan jag finna i de fem
utdvarnas vokala spel och hur kan jag 6versatta det i mitt eget
utévande?

- Vilka medel anvander sig de fem utdvarna for att paverka trallens
tydlighet och svang?

Manga fragor finns, och jag hoppas kunna fa svar pa nagra.

2. Metod och material

2.1. Material

Mitt urval har inte varit latt, och det av framfor allt tva orsaker. Forst och
framst finns manga trallare jag skulle vilja analysera narmare, men ocksa
olika aspekter av trallen som paverkas av geografisk lokal, trallarens
forebilder och kontakt med andra instrument osv. Jag har dock fatt halla i
mig och begransa mig till att fokusera pa fem ut6vare for att gora arbetet
rimligt stort. Detta urval ar i sin tur baserat pa dels hur frekvent jag upplever
denne trallare refereras till som forebild, variation i karaktar, men ocksa i ett
fall forvantad likhet.

Jag vill dock ndmna den andra svarigheten i val av trallare, och det ar
avsaknaden av dokumenterade kvinnliga forebilder. Min avsikt var ocksa att
fa en spridning bland nutida aktiva och i arkivinspelningar dokumenterade
utdvare, samt bade kvinnor och méan. Duktiga och val dokumenterade
manliga trallare i arkivinspelningar finns det en hel del av vilket gjorde
urvalet svart, men kvinnor var det varre med. Detta ar ocksa nagot Ingrid
Akesson namner i sin bok 3. Bland nutida utdvare ar laget snarare det

31 Akesson, Med rosten som instrument. s 244
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omvanda. Varfor ar det sa, kan man undra? Men det &r en fraga som ett
annat arbete far svara pa.

Hur som helst sa finns nu en representation av bade kvinnor och man, fran
olika tider och olika delar av Sverige och de ar valda utifran sina skilda
musikaliska kvalitéer.

Jag har ocksa i mitt arbete valt att arbeta mer fokuserat med tre latar fran
varje utdvare och gora en transkription pa en av varje utdvares tre latar.

Féljande material har jag jobbat med:

Mans Olsson

Gunnar Dalepolska

Lapp Nils polska efter Munter Johan 1

Transkription av Lapp Nils polska efter Munter Johan 2.
Samtliga &r inspelade 1951 i Jamtland av Matts Arnberg.

ROjas Jonas Eriksson

Tre strébmingar — trall

Vill int’ du sa vill f6ll je — trall
Transkription av Karinds polska — trall

Samtliga fran skivan Epilog utgiven 2007 av Nordic Tradition. Sparen &r
inspelade pa Kapellsbergs musikskola vid olika tillfallen under 1970-talet.

Maria R6jas

Tre strommingar

Karins Polska
Transkription av Klabblaten

Samtliga fran skivan Silverringar sma och stora utgiven 2006 av Nordic
Tradition. Sparen &r inspelade 12-18/12 2005 pa Malungs Folkhdgskola.

Martin Martinsson

Polkett efter Wingen

Borgelns polska — (pa visarkivet namnd som Borgens polska efter fadern)
Transkription av Vals efter Andreas i Kalvhagen

Samtliga fran skivan Sangarportratt: Martin Martinsson, Orust utgiven
2017 av Caprice Records. Inspelningarna kommer fran Svenskt visarkiv och
ar inspelade i Svineviken, Orust av Marta Ramsten och Gunnar Tenhag aren
1968 (polketten), 1969 (polskan) och 1972 (valsen).



Ulrika Gunnarsson

Polska efter Magnus Andersson

Vals efter Oskar Storck

Transkription av Polska ur Annells notbok

Samtliga fran skivan Trall utgiven 2009 av Giga folkmusik.

Vart att uppmarksamma har ar ocksa att materialet jag valt att arbeta med
kommer fran dokumentationer gjorda med olika syfte och situation. Bade
Martin Martinsson och Mans Olsson ar inspelade i samband med
Visarkivets arbete, troligen i deras egna hem med syftet att samla in och
dokumentera musik for visarkivets samlingar. Inspelningarna gjorda med
Rojas Jonas Eriksson &r inspelade pa Kapellsbergs musikskola och saledes
troligen i pedagogiskt syfte medans materialet inspelat med bade Maria
Rojas och Ulrika Gunnarsson ar gjorda for publikation och darfor i mer
publikt och underhallande” syfte likt ett sceniskt framtrddande. Detta
speglar alltsa ocksa en stor variation i vad som kan upplevts forvantats av
utdvaren, vilket i sin tur kan paverkat konstnarliga val, prioriteringar och
utdvarens forhallningssatt till sitt framférande.

2.2. Metoder for analys.

For att fa en storre analytisk grund att sta pa har jag valt att arbeta mer
fokuserat med tre latar fran varje utévare och gora en transkription pa en av
varje utdvares tre latar. Detta arbete bestod i att jag for var och en av latarna
lyssnade igenom i fulltempo ett par ganger och skrev ner spontana
observationer av klang, ornamentik, stavelseval och andra férnimmelser
kring utforandet. Detta utgor grunden for mina stilanalysscheman. (se bilaga
2 - Stilanalysscheman) Jag ville gdra detta moment forst, for att ta tillvara
pa den spontana observationen och inte i fortidigt skede fargas av vidare
analys infér mina slutliga stilanalysscheman.

Nir jag “observerat” laten gick jag vidare till att skriva ner trallstavelserna
under minst forsta varvet av laten. Om andra varvet inneholl storre
variationer skrev jag ner antingen det partiet eller hela andra varvet. Genom
detta arbete kunde jag skapa mig ett register dver gruppens och individens
anvanda stavelser. Under denna process blev det tydligare och lattare att
ytterligare forsta utdvarnas individuella karaktar. | det hér steget varvades
ocksa naturligt att sjalv forsoka efterlikna utévarens trall och séka samma
’placering” fOr att identifiera och speciesera klang.
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Figur 3. Stavelsetranskription av Borgelns polska e. Martin Martinsson

Nar detta arbete var gjort pabdrjade jag not-transkriptionerna. Har skedde i
manga fall en omvérdering av stavelser och ytterligare observationer
gjordes kring stavelseval och dess anvandning.

Jag borjade med en grov notation for att sedan utveckla med fokus pa
rytmik, ornament, andningar, mikrotonalitet stavelser osv.

Jag har gjort transkriptionerna i notationsprogrammet Scorecloud och har
till min hjalp anvént programmet Amazing Slow Downer samt VLC media
player for att kunna sakta ner uppspelningen.

Under mitt transkriptionsarbete har jag gjort vissa val for att kunna uttrycka
det jag funnit relevant i samband med detta arbete. Exempelvis har jag valt
att i noter generellt skriva ut alla ornament kopplat till stavelseférandringar
(fig. 4) for att tydligt se stavelsernas forandringar och betydelse, nagot som
t.ex. inte gar med grace notes (notprogrammets fardiga lilla for- eller efter-
slagsnot) da denna ej kopplas till texten i notprogrammet.
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Figur 4 Utsnitt ur transkription av Klabblaten. Illustration av ornament med utskrivna stavelser samt
markering for obestdmt vibrato.

Ornament utan stavelseforandring markeras med ibland enbart med grace
notes (fig. 5) och obestamt vibrato markeras med ornaments-tecken. (fig. 4)
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Figur 5 Utsnitt ur transkription av Polska ur Elias Annells notbok, takt 28-29. Illistrerar ornament
utan stavelseférandring, kort ton samt pausmarkering for andning.

Andningar markeras med paus-tecken p.g.a. dess rytmiska aspekt och
paverkan. Korta, kapade toner markeras med staccato — punkt dvs. (fig. 5)

For att sedan kunna analysera och fa en dverblick dver de stavelser som
anvands i materialet, dess funktion i laten samt anvandningsfrekvens
samanstéllde jag en stavelseforteckning — en schematisk uppstallning dver
utbvarnas stavelsebruk. (se bilaga 3 - Stavelseforteckningar.)
Uppstéllningen, eller stavelseforteckning som jag kallar det, &r gjord for var
och en av utévarna samt en gemensam uppstallning for samtliga, utifran
olika matpunkter. Detta aterkommer jag till mer i under Resultat, 3.1.2 —
stavelseval.

Da jag undan for undan blev mer medveten om stavelserna och sprakljudens
komplexitet uppstod ett behov av att forsoka uttrycka och beskriva de olika
sprakljuden mer i detalj varpa jag dvervagde att anvanda mig av det
fonetiska alfabetet i transkriptionerna. Jag kontaktade darfor institutionen
for lingvistik vid Stockholms universitet for hjalp, och blev da tipsad om en
mobilapplikation som heter iPA Phonetics for att identifiera de olika
sprakljuden. Nar jag paborjade det tolkningsarbetet insag jag att
komplexiteten och det arbete som skulle krévas for en relevant tolkning och
redovisning inte skulle vara mojlig att genomféra inom ramen for detta
arbete, varpa jag valde att inte fortsdtta med denna aspekt av arbetet nu, utan
sparar infor framtida undersdkande.

2.3. Metoder for gestaltning, tolkning, éverforing — Hur spelar man
rost?

For mig har mycket av arbetet handlat om att forsoka harma karaktaristiska

drag hos var och en av utdvarna, framfor allt i klang och stavelseval och hur
stavelserna formas och anvénds. Detta dels genom att uppmarksamma varje
enskild utévare, men ocksa genom att stalla dem mot varandra och jamfora

dem for att klarare kunna utmejsla en mer séregen karaktér.

Tungans placering har varit en av de saker som jag kommit bli hogst
uppmarksammad pa och nagot jag funnit avgérande for de olika utévarnas
karaktarsdrag. Jag har forsokt finna en placering dar jag upplever fa fram
samma anslag, framfor allt i konsonanten D. Hér finner jag dock fortfarande
stora fragetecken kring tolkning da skillnaderna i detaljerna manga ganger
ar oerhort sma, detta beror jag ytterligare i arbetets resultat-del.
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Munhalans klangrum, upplevelsen av munnens “6ppning” samt
klangplacering av klassisk karaktir eller i ”brost-placering” ar saker jag
ocksa fokuserat pa i mitt harmande. Sa fér mig har harmandet varit i fokus
och for att konkretisera och bendmna de olika karaktérsdragen har jag for
mig sjdlv funnit associationer och fysiska ”instdllningar”.

3. Resultat

Jag vill forst och framst poéngtera att féljande analys ar gjord pa ett ytterst
litet material fran varje enskild utévare samt ocksa fran i mellan utévarna
skilda dokumentationssituationer, varpa analysen saledes enbart &r ett litet
utsnitt av utdvarens karaktar baserat pa en de dokumentationer jag arbetat
med. Jag har inte heller utgatt fran nagot annat medium &n ljudinspelningar
for min transkription och analys vilket innebdr att alla uttalanden om
klangplacering, tungans placering, eller andra fysiska forutsattningar enbart
kommer ifran min egen fysiska upplevelse i harmandet av det jag hort.
Likval, utifran det material jag arbetat med har jag dragit foljande slutsatser.

3.1. Stavelser

Stavelserna ar det som i den vokalt framférda instrumentala folkmusiken
skapar grunden for rytmik, klang och svéng. Stavelserna bygger pa
sammansattningar av konsonanter och/ eller vokaler som genom dessa
kombinationer skapar en inom tonen underliggande rytmisering,
klangprogression och klangféarg. Stavelserna utgdrs av ofta men inte alltid
sammansatta sprakljud, med en vad lingvistiken kallar stavlesekarna.
Stavelssekarnan ar det tonande i sprakljudet och ar manga fall en vokal,
men ocksa tonande konsonanter som exempelvis N. Stavelsekarnan
kombineras ofta med andra sprakljud i grupper, ofta i par eller om tre, dar
det féregaende ljudet skapar en ansats eller anslag som t.ex. D i stavelsen
Di eller efterkommande som ett avslut eller kallat koda t.ex. som det
klingande J i stavelsen eJ.

Sett till trallandet har varje sprakljud sin egen funktion och karaktar som
formar intrycket av tonen. Olika sprakljudskombinationer skapar stavelser
med olika karaktar och funktion, som t.ex. anslag, ornamentik osv. Detta
bildar det jag kallar ett stavelseregister vokalisten anvander sig av under sitt
spel. Stavelserna kombineras och grupperas till det jag kallar
stavelsemonster som t.ex. kombinationen di-dl-la-di som ett exempel pa
stavelsemonster for fyra 16-delar.

3.1.1. Sprakljudens funktion och anvandning

Jag har i mitt arbete uppmarksammat manga stavelsevarianter och manga
ganger kommit att fokusera och reflektera 6ver de olika sprakljuden for sig



med sina olika funktioner. Detta var en process som véxte fram for mig och
nagot som jag kommit inse ar mycket mer komplex och avgoérande an jag
kan precisera i detta arbete. Inom lingvistiken finns redan etablerade
bendmningar och uppdelningar, samt det fonetiska alfabetet for att beteckna
de olika sprakljuden, men inom ramen for denna stilanalys kom arbetet for
att satta sig in i detta att bli alldeles for stort, som jag tidigare ndmnt. Darfor,
I det foljande kommer jag att anvédnda mig av mina egna beskrivningar och
begrepp som jag anvént mig av under mina observationer. Och endast
sparsamt anvanda mig av de fonetiska tecknen fran IPA (international
phonetic alphabet), vanligvis skriver jag dem da inom parentes.

Utifran mina skrivna stavelse-transkriptioner blev det for mig naturligt att
presentera sprakljuden utifran uppdelningen konsonanter och vokaler
snarare an utifran ansats, stavelsekarna och koda. Detta trotts att bade
vokaler och konsonanter kan skifta i funktion. Det blev helt enkelt for mig
mer 6vergripligt att utga ifran bokstaven jag skrivit i transkriptionen,
kopplat till sprakljuden i det svenska spraket och darifran precisera dess
olika funktioner och fonetik, snarare an att utga fran fonem som for mig
blev ett i sammanhanget nytt och i nulaget mer komplext sétt att betrakta
trall-stavelserna.

Vokaler

Vokalerna pratar jag om i runda vokaler, smala vokaler samt éppna vokaler
i ett forsok att beskriva dess uttryck samt uppkomst. Dessa bendmningar ar
mina egna och inte synonyma med de bendmningar av runda och glada
vokaler som anvinds av “’Sprakdoktorn” Olle Kjellin % eller Ulrika
Gunnarssons bruk av uttrycket smala vokaler®®, aven om har finns tydliga
likheter. Denna gruppering ar inte heller alltid synonym med det fonetiska
alfabetet eftersom det &r manga aspekter ocksa kring réstapparaten som
mojliggor skillnader &ven inom vad jag uppfattar som samma fonetiska
symbol, samt att jag sjélv inte anser mig tillrackligt trygg att utrycka mig i
det fonetiska alfabetet. Men de fonetiska tecken jag anvénder har ar en
generell riktlinje for att beskriva det sprakljud jag avser.

De runda vokalerna for mig karaktériseras av att de ger en varmare, rundare
och fylligare k&nsla och skapas ofta med en rundad mun och ett storre
klangrum i munhdlan. Dessa &r for mig O (s & u:), A (0 & 0:), O (o: & o) samt
ett vertikalt A (a:), dvs ett A med en mycket slappt kéke och vertikalt
formad mun. E, U och Y (y:) kan ocksa upplevas och formas till runda
vokaler dar framfor allt Y blir en rundare variant av vokalen | och E i en

a2 Kjellin, Olle, Runda och glada vokaler och konsonanter! 2021,
https://docs.google.com/document/d/18FSudYw1s-WdvWMsN23nK-
0aG_V9A5AUalPC6IVR43E/edit?fbclid=IwAR2mdsIt8 Q94PYRP7eFI_GDBITEuSwIloKGriYyQkXd
W6bA2FQIEiIFAJsKKA#heading=h.sx38hwy4ea2r (Hadmtad 2022-01-12)

33 Gunnarsson, Haxgnégg och parlband: en folklig sngskola s. 53
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vinkling mot__A blir rundare (jamfor ljudet i ordet bestamma), samt U
vinklat mot O (dvs ungefar e) blir en rundare variant.

Smala vokaler &r for mig E (e: & e), U (w), | (i: & 1) med ett mindre
klangrum i munhalan och en nagot skarpare, kallare framtoning. De har en
generellt mer horisontal munform och kan ytterligare klammas ihop och
spetsas till en intensivare mer genomtrangande tonkvalitét. A(a) kan ocksa
for mig bli en smal vokal i en mer horisontal form, dvs nar mer breddad
horisontalt samt ett O i ett mer framat placerat O med mindre utrymme i
munhalan.

Jag pratar ocksd om dppna vokaler varpa jag menar vokaler dar
munoppningen far bli storre och vidgas. A, E och A (&) platsar har. Detta
skulle jag séga ar en gruppering som ligger ovanpa de tidigare namnda
grupperingarna.

Véxlingar mellan vokaler anvénds ofta for accentuering t.ex genom véxling
mellan vertikalt och horisontalt A eller ett smalt | och ett runt E.

Namnvart ar ocksa vokalernas egen majlighet till ansatts och markerat
anslag. Detta gors genom en glottisstot, dvs nar tonen satts an fran stangda
stamband och séaledes far en explosiv tonstart.

Min initiala reaktion var att vokalernas ’form” satte an utovarens karaktar
och uttryck och skapar en viss klangfarg hos utévaren. Vid vidare harmande
och sokande efter tekniskt fysiska olikheter i utférandet samt analys av
stavelsernas anvdndning, tolkar jag vokalernas ”form” bade som en
konsekvens av utévarens preferens och teknik, men ocksa som ett
musikaliskt grepp for rytmisering och skapande av svéang i spelet. Detta
illustreras ocksa just med parallell till sprakljud i Sven Ahlbécks héafte
Karaktaristiska egenskaper for lattyper i svensk folkmusiktradition.3* Har
anvander han stavelsen Da , med ett kort A, (vilket i min gruppering blir ett
horisontalt 6ppet A) for att markera accent. For att markera betoning
anvander han ett langt I, (en smal vokal i min gruppering). Kombinationen
och vaxlingen mellan dessa tva sprakljud skapar det han kallar en
gungmarkering®® eller om man vander pa kombinationen och skapar en
overbindningsmarkering®®.

Det skulle krdva en djupare analys dn vad som ryms i detta arbete for att
utreda vokalgruppernas funktion inom olika melodiska monster. Likasa
huruvida vokalljuden &r utbytbara inom samma grupp. Min nuvarande
uppfattning kring det ar att detta &r nagot av en tolkningsfraga eftersom
varje vokalljud, oavsett grupp har en egen klangfarg som paverkar uttrycket.
Sa oavsett i vilken utstrackning vokalljuden inom gruppen ar utbytbara sett
till funktion, sa kommer anda varje individuellt vokalljud gora sitt avtryck.

34 Ahlbick, Sven, Karaktaristiska egenskaper for lattyper i svensk folkmusiktradition: ett
forsok till beskrivning, Malmg, 1995.s 10 - 13

35 Ahlback, Karaktaristiska egenskaper for lattyper i svensk folkmusiktradition: ett forsok
till beskrivning. s.11

3% Ahlback, Karaktaristiska egenskaper for lattyper i svensk folkmusiktradition: ett forsok
till beskrivning. s 13



Konsonanter

Mest frekvent anvénda konsonanten hos mina utévare ar konsonanten D (d)
och dar efter pa tur konsonanten L (I) . Dessa tva tillsammans med T &r
grunden for konsonanterna som bidrar med anslag dar D och T har tydligt
explosivt anslag och dar T har det vassaste anslaget. Har till kommer ocksa
blandformen DT som ér ett odefinierbart mellanlage mellan D och T.
(Fonetiska tecken kopplade till T och DT- ljud har jag har medvetet valt att
utesluta eftersom jag sjalv inte k&nner mig trygg i tolkningen och
oversattning till korrekta tecken och darmed inte vill vilseleda.)

D, L, T och DT skapar tydliga ansatser genom att tungan Iaggs an och
hindrar luftflodet. Hos framfor allt konsonanten D har jag noterat manga
olika variationer av tungplacering som tycks hogst karaktérsbildande hos
utdvarna. Detta ar nagot jag forsokt ta fasta pa i mitt forsoka att fanga varje
utovares karaktér.

If
/ Nashdla \
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Figur 6 lllustration av mun och nashala i genomskarning for att visa placeringen av det jag kallar
”gommens kant”.
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Konsonanten L kan ocksa ha en ljudande funktion liksom den oerhort
frekvent anvanda blandformen DL dar D bidrar med anslag medan L blir
den tonande stavelsekarnan. DL anvénds som ett smidigare, mjukare och
mer nasalt placerat alternativ till stavelsen DEL och anvénds mest frekvent i
stavelsemdonster for snabbare melodifigurer som t.ex. 16-dels- eller triol-
figurer.

Konsonanterna N (n), M (m) och NG (n) anvénds ocksa frekvent som
ljudande konsonanter framfor allt som avslutande sprakljud i en stavelse,
t.ex DOM. Dessa tre skapas pa tre ganska olika satt, men tonen placeras
valdigt nasalt och det kan manga ganger vara svartolkat vilken av
konsonanterna som anvéands genom enbart lyssning. N forekommer ocksa
frekvent som en likt DL blandform med D, dvs DN, dar D skapar anslaget
och N den tonande stavelsekérnan.

Néamnvart dr ocksa att NG kan férekomma med olika karaktar med en
lugnare och rundare klang med samma funktion som M och N, men ocks3 i
en spetsigare variant dar den placeras langre fram i gommen t.ex. i Martin
Martinssons Polkett efter Wingen dér den anvands i ett klingande DING.

N forekommer ocksa som anslagskonsonant i borjan av stavelser t.ex. hos
Mans Olsson. Den skapas liksom D, T och L med tungan anlagd bakom
tandraden innan, pa eller bakom “gommens klant”. Detta gor att dessa tre
stavelser ocksa dr svara att skilja fran varandra och N liksom D kan
forekomma i en snartigare eller lugnare variant.

J &r ocksa en vanligt forekommande ljudande konsonant bade som ansatts
(4) och avslut (j) dér den i sin ansats form ofta anvands som upphéamtning.
Som avslut skapar den ett gung och en svang. Den kénns definierad och
med en kérna.

H (h) anvands flitigt som ansatts i inledande i fraser dar den likt J anvénds
som upphamtning fast med en mer 6ppen och odefinierad struktur och
bidrar med luftighet och en mjuk ingang i frasen. Den anvands ocksa inne i
frasen i olika stavlesevarianter och bidrar ocksa da med en mjukhet men kan
ocksa anvandas som anslag i forslag. H anvéands ocksa i anslutning till
explosiva konsonanter som T till ett mjukare TH. Detta ar inte att misstolka
for ett laspande ljud likt engelskans th (8).

Konsonanten R (r) har ocksa olika anvandningsomraden dels for harda
ornament ofta tillsammans med anslagskonsonanter sa som T eller D i ett
TR antigen som ett slag eller i ett stavelsemdnster om tva slag sa som TeRe.



Den kan ocksa anvandas som en anslagskonsonant likt D och i en blandform
med D. Ytterligare kan den ha en ljudande funktion da tungan inte helt
sluter an mot gommens kant och da skapa ett nagot odefinierat surr, detta
tycker jag stimmer med fonetiska tecknet 3 .

S (s) anvands ytterst sparsamt men dndock som anslag och blir da ytterst
spetsigt likt T, fast utan explosiviteten och ndrmare den odefinierade och
Oppna strukturen som H har.

Jag vill ocksa beskriva en typ av ljudande konsonantljud som Martin
Martinsson anvander sig av i Polkett efter Wingen. Jag bendmner det som
ett W dar tonen leds igenom néstan stangda lappar i en blandning mellan B,
W och F - BWF -, narmaste fonetiska tecken jag funnit hittills ar g. Det ger

en valdigt saregen intensiv men anda luftig struktur som en blandning
mellan J och H i kérna. Ibland laggs ett tydligt anslag till fore i vad som
later som B, dvs, helt slutna lappar. Denna klang far mig att associera till ett
ljud for att gestalta ljudet av en racerbil.

3.1.2. Stavelseval

Kan jag da se monster i stavelevalen? Ja det gar ganska snart efter min
uppstéllning se vissa monster i anvandningen av vissa stavelsevarianter. Har
har mina stavelse-transkriptioner pa de totalt 15 latarna legat som grund for
en stavelseforteckning av utévarnas anvénda stavelser, dels for varje utvare
for att tydligare ringa in dess karaktéristik dels ocksa en gemensam
samanstallning for samtliga utdvare. | uppstéllningen utgick jag fran
foljande: a) forslag och upphamtningar vid frasstarter; b) forslag och
upphamtningar internt inom fraser; ¢) ornamentik och 16-dels figurer; d)
forsta slaget i frasen (dvs utan forslag eller upphamtning); e) avslutande slag
i frasen samt det jag kallar “mellanslut” dvs dér jag upplever att frasen
landar innan den tar ny sats i nytt flode.
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Figur 7 "Mellanslut" och Frasslut.
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Jag noterade ocksa vilka konsonanter och vokaler utévaren anvénde sig av.
Detta kandes som ett satt att begransa studiet av stavelser, ndgot som annars
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skulle kunna goras otroligt detaljerat. Men redan har vid dessa relativt fa
fokuspunkter kunde jag ytterligare se utévarnas olika monster i stavelseval
samt bekrafta mina observationer kring hur stor variation varje enskild
utdvare anvander sig av. Har kan man t.ex. se att variationen mellan Ulrika
Gunnarsons stavelser i mellanslut, frasslut och frasbdrjan ar rikligare &n
t.ex. Martin Martinsson eller R6jas Jonas Eriksson och saledes fungerar en
indikator pa variationen i 6vrigt.

Det gar ocksa utlasa att ljudande konsonanter som M, N och NG och J ar
vanliga i mellanslut medan frasslut oftast bestar i en vokal, foretradelsevis
en rund till 6ppen s& som A eller A. Det finns dock mycket mer jag skulle
vilja undersoka kring dessa monster.

3.2. Utovarnas karaktaristik

3.2.1. Mans Olsson
Karaktar, klang och placering

Mans Olssons spel enligt min uppfattning ar oerhdrt svangigt och har
tydliga anslag samtidigt som det ger ett ganska mumligt intryck. Det finns
som ett tydligt triol-gung vilket jag tror forstarks av hans satt att via
upphamtningar glida fran ton till ton och pa sa vis skapa en nastan obemarkt
rytmisering inom stavelser. Detta gor han genom att vaxla vokalljud under
upphamtningen, som exempelvis LA-E.

Dte - re-gj m-ta-u-r-la le na e-er-la

Figur 8 Utsnitt ur Transkription av Lapp-Nils polska e Munter Johan. Illustrerar vokalvéaxling for
forstarkning av triol-kénsla.

Han har en stadig puls men rér sig med viss variation inom takterna sa som
exempelvis dragningar mellan triol-kénsla och en rak kénsla, ibland enbart
antydningar och i vissa fall utpréglad variation. Han gor tydliga forsta slag i
takten, ofta med forslag. Accentueringen for det tredje slaget hamnar
snarare precis innan och i stallet sker som ett flode dver taktens tredje slag
vilket ocksa bidrar till ett driv och svang. Han har en aktiv och flexibel
tunga med tydliga anslag.

Mans Olsson upplever jag har en karnfull klang, men inte sa skarp utan med
en mjukare karaktar som ger en rund och varm kénsla. Klangen ligger
mycket i munhalan och med mycket utrymme bakat och nedat med ett
vidgat svalg. Samtidigt ar tonen placerad ganska nasalt i ndsans nedre del
och gom. Mundppningen upplevs som liten med en markant anvéndning av



véldigt runda vokaler s som O, U, A och O. Vokalfargen tinker jag &r
starkt praglad av hans dialekt.

Han har tydliga explosiva D och en tjock L kansla (r) , vilket for mig skapar
en tydlig association till ”slap bass”. En annan association eller inre bild jag
far av Mans Olssons spel ar att det ar Fetstilt.

Stavelsebruk

Mans Olssons trall praglas av bruket av runda vokaler med en placering
langt bak. Har utmérker sig t.ex. O eller ett A-blandat A. Vokalen |
férekommer men vriden mot ett U, E eller Y. U forekommer frekvent. Ett
Oppnare A forekommer men mestadels i en vertikal form och anvénds ofta
till accentuering i figurer vilket bidrar till driv och svang. Fér mig skapas
denna effekt genom en aktiv kéke som ”slapps” eller ’rycks upp” vertikalt
till A.

Han upplevs som ganska konsekvent i sitt val av stavelser med en ganska
likartad form genom hela laten. Han anvander sig av ganska fa
stavelsevarianter baserade pa mestadels D, L och N vilka han varierar men
inom samma maonster.

Tungan ar ofta placerad relativt Iangt bak i gommen, vand bakat som vid
tjocka L. Detta ger en stark pragel. Tung-placeringen skiftar mellan langt
bak och precis bakom gommens kant och denna bakre placering fargar
konsonanter som N, L, D och R, vilka far en varm karaktar och blandformer
mellan dem.

Hans D har tydliga anslag oavsett om de &r placerade bakatvanda eller vid
gom-kanten. Han anvander sig ocksa frekvent av N och blandformer mellan
N och D eller L som manga ganger ar svara att avgora. Aven mjuka R eller
blandform mellan D och R férekommer frekvent.

3.2.2. Rojas Jonas Eriksson
Karaktar, klang och placering

Rojas Jonas Eriksson tycker jag har ett ganska avskalat och uppratt spel. Det
kanns kvickt och obesvarat, enkelt och rakt i sitt uttryck. Detta upplever jag
kommer sig av att han vilar pa ljudande konsonanter som M och J, men utan
att svalla pa dem och istallet halla en rak riktning med en hint av vibrato.
Det kvicka intrycket tror jag kommer sig via en rapp tunga med korta
anslag, korta forslag samt ofta tidigarelagda forsta slag genom
forslagsornamentik pa D eller T i véaxling med R vilket ansluter 6ver till
stavelsen OM via en J kénsla. (se fig. 9) | dvrigt forekommer sparsamt med
ornamentik. Han anvander sig av tidiga tvaor men utan ett utpraglat rullande
”Boda-sving”.
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Figur 9 Utsnitt ur transkription av Karins Polska. lllustrerar tidigarelagt forsta slag med
forslagsornamentik.

Klangen upplevs for mig som mycket k&rnfull och dvertonsrik. Han
anvander sig av ett ganska lagt register och i helrést. Den &r placerad nasalt
langt fram med ett ganska smalt klangrum och kanslan av ett neutralt till
nagot mindre utrymme i framre munhalan, men nagot lyft gom. Klangen
tycks resonera fran nasa och évre brost.

Rojas Jonas har tydliga explosiva anslag med en aktiv och flexibel tunga.
Munnens 6ppning relativt liten och med liten aktivitet i kéke.

Stavelseval

R0jas Jonas anvander sig mycket av smala vokaler sa som E, I, U, O och
ofta med blandvarianter mellan O och U, E och | samt | och J. En del O och
A anvénds men véldigt lite A.

Hans konsonanter ar véldigt utmejslade med mycket anvandning av spetsiga
D med tydligt anslag vilka ofta &r i blandform med T. Vanligt
forekommande ar D, L, och T. Tungan i dessa stavelser ar placerad pa
gommens kant vilket ger véldigt tydliga anslag.

Ofta sker vilande toner pa M eller ett | fargat J eller DL. Ng férekommer
ocksa, men i en ganska neutral form eller blandform med M. R anvénds for
ornamentik.

Rojas Jonas ar valdigt konsekvent i sina stavelseval och anvénder sig av ett
ganska litet stavleseforrad med ganska sma variationer.

3.2.3. Maria Rojas
Karaktar, klang och placering

Maria Rojas har enligt min asikt mycket driv och som en framatlutning i sitt
spel. Jag upplever det svangigt och att det har en tydlig forlangning av tvaan
vilket skapar den ovala rullande "Boda-kénslan”, mycket mer s& 4n Rojés
Jonas. Hon har som ett sug och flode i sitt spel vilket jag tror kommer sig av
att hon vilar mycket pa konsonanterna N, M, och J, samt ofta inleder med en
upphamtning via J. Hennes spel &r forfinat och tydligt med en flexibel
tunga, dven om den inte ar extremt tydlig. Fraserna ar ganska legato och



Overbundna och mycket av dess ornamentik och karaktar upplever jag
kommer mycket via anvédndningen av H inom fraserna.

Maria Rojas finner jag har en klar och tat klang som drar at det klassiska
hallet med kanslan av en 6ppen munhala bakat och uppat, och utrymme ner
mot brdstet, men dndé placerad i “nisans évre del och bihalor” och spetsat i
hdgre register. Mundppningen upplevs som ganska 6ppen med mycket
anvandning av A och allt detta resulterar i ett for mig ganska hogtidligt
intryck.

Om jag anvander mig av samma association till textsnitt som vid Mans
Olsson sa ar Maria for mig Kursiv.

Stavelsebruk

Marias trall utpraglas av anvandningen av konsonanten H fér ornamentik sa
som férslag och flode.
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Figur 10 Utsnitt ur transkription av Klabblaten med Maria R6jas. Avsnittet illustrerar bade
inlednings- J samt bruket av H.

Hon anvander ocksa Dr korsningen och i viss man Dt men annars ett relativt
mjuk D som for mig blir placerad vid gommens kant. Hon vilar pa
konsonanterna N, M, L, J. Hon anvénder sig av de éppnare vokalerna som
A, E samt U och nastan inget O utan snarare i s fall A. Fraserna inleds ofta
med J eller férslagsornamentik baserat pa Tr och avslutas oftast pa A eller
A.

Hon upplevs som ganska konsekvent i sina stavelseval och stavelseformer,
men anda med en ganska stor variation med mycket detaljer.

3.2.4. Martin Martinsson
Karaktéar, klang och placering

Martin Martinsson har for mig ett starkt driv och intensitet i sitt spel. Jag
tycker det ar lekfullt, livligt och svangigt men har en lite oberdknelig
forhallning till puls och andningar. Martin &r lite vad jag skulle vilja kalla
andningsanarkist. Han andas nar det passar honom och sa ldnge det passar
honom istallet for att gora det inom pulsen. Han gor ocksa dragningar i
pulsen, framfor allt mellan fraser och borjar som ofta om i flédet vid varje
ny fras dar han hanger pa starten for att som i en fallande kansla 6ka flodet
under frasen. Detta gor det for mig ibland lite svart att avlasa var han har
pulsen dver laten.
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Martin Martinsson har enligt mig en tét, k&rnfull och nasal klang med starka
overtoner placerad generellt langt fram i munnen. Munhalan upplevs ganska
liten och smal och ofta med en liten munéppning. Ibland anvénder han en
bredare 6ppnare mundppning vid latar med mycket anvandning av A.
exempelvis Vals efter Andreas i Kalvhagen. Tungan &r snabb och aktiv och
ger ett detaljerat intryck, ofta med D eller L.

Klangen upplevs resonera i nasan och gom, sarskilt da han vilar pa N, J och
NG. Ofta trallar han i hdgt register och vaxlar ibland i hdga toner till en
mjuk falsett. Han véxlar ocksa till ett djupare register dar munhalan upplevs
vidgas bakat och nedat och klangen tycks komma mer fran brostet med ett
vibrato. Detta vill jag kalla for ”Gubb-djup”.

Han har ganska mycket vibrato, ornamenterar pa TR samt gor forslag via D
och vokalvaxling. Han gor ocksa upphamtningar vid frasstarter med hjalp
av H. Liksom Mans Olsson accentuerar Martin Martinsson med en aktivt
“uppryckt” eller slappt kéke pa A.

Stavelseval

Martin Martinsson sticker pa manga séatt ut i sina stavelseval. Han ar
generellt konsekvent i sina stavelsemonster i samma lat och anvander ofta
ett ganska litet register av stavelser inom varje lat. Ett exempel &r
exempelvis i Polkett efter Wingen dar han enbart upprepar stavelsen Di i en
lang tonfoljd. Tittar man daremot pa Martins Gvergripande stavelseregister
anvander han sig av en del ganska ovanliga stavelser, exempelvis ett
klingande NG placerat ganska langt fram, ofta ocksa kombinerat med D +
vokal till exempelvis ett Ding. Detta ger ett véldigt séreget snartigt intryck.
Han anvander sig ocksa av ett konsonantljud som jag tolkar som ett BWF,
alltsa “’racerbil-ljudet” jag tidigare nimnt i mina sprakljudsbeskrivningar.
Det ger for mig som ett intensivt intryck av struktur i tonen.

Konsonanterna &r placerade generellt langt fram och Vid D och L med platt
tungspets utanfér gommens kant. Detta ger mjukare D.

Vokalerna kanns ganska spetsiga eller ”’klamda”, alltsa raka motsatsen till
Mans Olssons vokalform. Likasa har upplever jag dialekten pragla denna
klang. Han anvénder sig oftast av smala vokaler sa som I, U och E,
blandvarianter mellan dessa, samt ett horisontalt A.

3.2.5. Ulrika Gunnarsson
Karaktar, klang och placering

Ulrika Gunnarsson upplever jag har ett valdigt levande spel med en tydlig
riktning och driv samtidigt som ett lugn och ledighet. En pondus. Det finns
ett fint svang, en lekfullhet och ton av busighet och temperament. Det &r
ocksa utmejslat, detaljerat och ornamenterat med sma forslag, vibraton, och
sma snabba drillar. Ulrika haller en tydlig och stadig puls. Hon &r den av



utévarna som gor storst stavelse- men ocksa rytm-variationer av melodin
under utférandets gang.

Hennes klang upplever jag som klar och tenderar at det klassiska hallet med
en hogt placerad och tét klang i hoga toner. Hon véxlar mellan mjukare
luftigare klang med mycket inslag av H och spetsig tat klang. Klangen ar
oftast placerad langt fram i munnen med neutral till ndgot mindre munhala.
Detta skiftar dock vid hogre partier dar upplevelsen blir en utvidgning uppat
bakat till klassisk karaktar, eller i lagre dar upplevelsen blir utvidgning
nedat. Da skiftar ocksa kanslan av att klangen resonerar neutralt fran mun
och nedre néasa till dvre nasa och dvre bihalor respektive ner i brostet i en
djupare karaktar. Ett ord jag tycker beskriver Ulrikas spel som helhet &r
Varierat.

Skiftningar i karaktar mellan spetsigt och mjukt finns ocksa i anslagen med
valdigt mjuka D till spikade DT eller explosiva D som tenderar att tolkas
som B. Tungan &r valdigt aktiv och varierad i ett brett urval av konsonanter
och ornament. Jag upplever munéppningen vara aktiv, varierad och ganska
neutral nar jag forsoker harma Ulrika.

Stavelseval

Ulrika varierar sina stavelser valdigt mycket inom varje lat och har vaxlande
stavelsemonster och kombinationer. Frekvent anvanda konsonanter ar D, H,
L, DL, DN, J, M och N. Hon anvander ocksa R och S som enstaka inslag av
variation och detalj.

Hennes D é&r ofta ganska mjuka med en tungplacering utanfér gommens
kant. Ibland upplevs de néstan laspande eller i en blandform med H, N eller
R. Likasa ar T ofta mjukt i ett luftigt T kombinerat med H i samma
placering. Ibland &r dock D véldigt explosivt och med kraftigt anslag i en
DT blandning eller med ett kraftigare intryck av B alternativt P.

Ulrikas anvandning av H skiljer sig nagot fran Maria Réjas. Ulrika upplever
jag har ett mer allmént narvarande H som satter an en mjukhet, t.ex. vid
inlednings upphamtningarna. Ulrika gor viss ornamentik pa H, som
exempelvis forslag, men de &r inte lika framtraddande och utpréglade som
den ornamentik Maria R6jas gor via H. Ulrika gor ocksa rena drillar pa
vokaler samt korta anslagsvibraton.

la ta-du-u-u-u - a ha - lej hej-la -1 da hi-dl-a - li-ram ha da - de-dl-a-de dhej-¢j - ja da

Figur 11 Utsnitt ur transkription av Polska ur Elias Annells notbok. Illustrerar Gunnarssons bruk av
H.
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di-dl-la-la

di-dl-da la di-dn-da-la di-dn-la -

Figur 12 Utsnitt ur transkription av Polska ur Elias Annells notbok. illustrerar slutaccent via
vokalférandring.

Ett exempel pa nagot i Ulrikas spel som bidrar till svang, ar hennes sétt att
underdela sluttoner med en slutaccent via en rund vokal till en 6ppen,
exempelvis A till A. Hon anvéander sig ocksé& av manga former av A samt E,
I, U, A, men inga rundare former av vokaler som O, O eller Y.

4. Sammanfattning och reflektion

Jag har genom min undersokning kunnat konkretisera for mig sjalv olika
mojligheter och anvandningsomraden for olika stavelser och sprakljud for
att pa sa vis kunna skapa ett varierat och levande och mer medvetet
trallande. Arbetet har ocksa gett en ddmjukhet och lugn i den variation
mellan olika utévare i bade klang, variation och karaktar vilket poangterar
att det finns vissa likartade drag men att individuella olikheter ger olika
effekter vilka i sin tur har sina olika styrkor och anvandningsomraden. Jag
ar ocksa idag t.ex. medveten om vilken mojlighet och karaktérsbildande
konsonant H &r, hur jag kan fa till en perkusiv “’slap-bass” kinsla.

Jag upplever en 6kad medvetenhet kring klangplacering, klangféarg i vokaler
och hur oerhért komplex och avgérande t.ex tungans placering ar for den
slutgiltiga upplevelsen av framforandet. Det &r nagot jag verkligen tar med
mig och nagot jag vill undersoka mer.

Tyvarr kanner jag inte att jag natt en tillfredstallande tydlig bild av
gemensamma monster i stavelseval och detta dr nagot jag ocksa skulle vilja
djupdyka mer i. Jag upplevde det svart att har finna en struktur och kunna
definiera lagom stora “byggstenar” eller stavelsegrupperingar att studera
inom ramen for detta arbete, vilket gjorde det svart for mig ibland att
definiera vilken funktion en stavelse har inom laten. Jag tror att ett mer
omfattande arbete med stavelseférteckning med fler och mer detaljerade
métpunkter i kombination med andra analyser kring melodins uppbyggnad,
accentueringar och andra aspekter som fargar spelets driv och svang skulle
kunna ge en tillfredstallande bild av gemensamma stavelsemonster. Jag ar
ocksa nyfiken pa vad slutsatserna skulle bli om man ytterligare adderar
parametrar som dvertorner och olikheter i volym som skapas och skiftar
naturligt mellan olika sprakljud. Skulle detta kunna forklara bruket av vissa
sprakljud ytterligare? Detta kanske skulle kunna ge svar pa fragan huruvida
vokalljud utifran mina grupperingar rund, smal och éppen &r utbytbara inom
samma grupp samt vidare kunskap och slutsatser kring bruket av véxlingar
grupperna emellan och dess orsak.



Arbetet har ocksa resulterat i reflektion kring stavelser som inte anvands.
Har har vi da t.ex. konsonantljuden kopplat till K, G, P, B, V och F. K och
G skapas genom att tungans bakre del 1dgger an mot gommen och hindrar
ton och luftflode. P och B ankommer pa att lapparna sluts tatt och saledes
hindrar luft och tonfléde. Dessa fyra skulle kunna bidra starkt till tydliga
anslag och perkusiva effekter, men anvands alltsa generellt inte i nagon
storre utstrackning i mitt material. V' och F skapas genom att det skapas som
en resistans i luftflodet mellan nedre lappen och Gvre tandraden. Dessa
skulle kunna anvandas bade som ljudande konsonanter med struktur likt
Martin Martinsson gor eller som perkusiva inslag, men sa gors generellt inte
heller. Varfor anvands de ej? Fragan tycker jag blir sarskilt relevant om man
betraktar trallen i jamforelse med t.ex. jazzens vokala instrumentalform Scat
song dar flera av dessa sprakljud &r frekvent anvanda.

Kan man genom detta dra den generella slutsatsen att det i den svenska
folkmusikens vokala instrumentalmusik inte anammats nagra starkt
perkusiva element? Och kan man da ocksa anta att detta ar parallellt med att
det heller inte varit vanligt i den 6vriga instrumentalmusiken, eller &r detta
ett resultat av instrumenttekniska orsaker? Detta ar fragor jag vill titta mer
pa och soka forklaring for.

Jag kanner att allt detta enbart har 6kat pa min nyfikenhet och gjort mig mer
medveten om den redan etablerade “’praxis” som finns inom den vokala
instrumentala folkmusiken i Sverige, men ocksa darigenom pavisat nya
omraden att experimentera med i mitt fortsatta musicerande.

Arbetet har ocksa verkligen véckt en nerv i att betrakta och formulera
instrumentet och just titta pa komplexiteten mellan sprakljud, fysiska
forandringar och val och vilka konsekvenser alla dessa delar far for spelet.
Vilka val som faktiskt gérs och hitta termer for att beskriva dessa
speltekniska aspekter utifran ett spel snarare dn sang ar nagot jag ocksa
skulle vilja ta tag ytterligare i.
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Bilaga 1 - Transkritioner



Karins Polska

forsta varvet
Transkription gjord av Hanna Andersson 2021 Framford av RGjas Jonas Eriksson
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v

- S
di-dl lom dom ti-dl du do di-dl dej ti du-dldej try-jom -m dom (dtyidd di didl lom dom tidl

T N ¥ & o = = TN~
e
da di - in-dil da da  ti-um ida dil dej

Blln
—_ -
~ — A e
du - dl dgj Dtri-om i da da di - in-dil da da  ti-um tida dil dej t du-dldej dteri-um

dum ti da ot di-dl  lum dom tidi de do di-dl dej ti du-dl dej tre - jom dom ti do

T e P e L Ay

du-dl lom dom tidl du do di-dldej di du-dldej
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Klabblaten

Forsta varvet

Transkription gjord av Hanna Andersson 2021 Framford av Maria Rdjis
N=123
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tre - jan - ti-de-hej - a di -u  di-dl - a-dida di -u - di-an - dara de vre-hi-ha -dn da de -re -
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jam - ti-de-hej - ja du -hu ri-dl -a-di-da  1i -u ri-al - lata re re-hn - nd jan - ti-de-hej - da re-u-

2

3 4 4 4 ﬁj bﬁ
u  ri-dl-ha-i-ra i -u - ri-al - hada da di-hnda dn da de-re-jam te dej - da di-hu - didl-dasi-ra i -

4
hu ri-al - a-da de - d-ln nadh hei - jam da didl - a-ri4a 1 re-n-n dha hei - jam da di-dl-a-deqa de -
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re -1 - i-dha de - jahm dadehi tha - a dadl - a-da re - jam - ta - dita ei - jhan da<di-dl-a-rita i
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rin - n-dha ei - jam-da-di-dl-a-ri-ra re re - hi dha de - jahan tadidl - da - n  tadej - a-da e -

jan  ta - ri-da tre - jol - ha-de-hi da  da didldhej - dom m  te<dehi - ja  da di<lldej da  du -

hu -a -dn-tha ta-di dehi - ja jan - tade-hi - da  da di<dl-dhej don - n tere-hi - ra  da -
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ri

I
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ri-di-dej ra




Lapp-Nils polska efter Munter Johan nr 2

Forsta varvet
Transkriftion gjord av Hanna Andersson 2021 Framford av Méans Olsson
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Dte - re-gj m -ta-u-r-la la-e le na e-er-la 1la la l6-u  la lu 16 le ni<j Iu -ta-d-¢j-la

>
la-ej Tu  da i-dl-la la<j le la ne-e-na mu - nalen la lu-dl-le nu dha de -

da-ej nu - na u-r-dl-la  laej le la nu-u-la 18 la lu-dl-la lu-del-le  li-gj Iu di-e-j-la

la-ej Iu -da ri-u-dHa laj Iu-la u-dl-a lu dlalu dlalu-lo-le - 1i  dha de di-e la-e - e-dela

lu-lalu-dal - la Iu-lalu-danu - da ne  dude-la du-d-la da de-i  dude-la  lu-dlalu-nanu - na

’

=
lu-lalu-dalu de noj de-dl-la lu-né lu-1616-drdals-dr-la  da-ao de ra6 da-e diadl-a

nu-dl-la  lu -dalu-dedu-la

- ( ——
I I - -_-_.-_-_\"."_
& 7 o | ¢ 1 1 TT 1 ‘_

———

lu-lalu-dalu-ne na-¢f di-de-la lu -na nu-nédu-dl-lu lu-r-1lu la -do

48



Polska ur Elias Annells notbok

Forsta varvet
Transkription gjord av Hanna Andersson 2021 Framford av Ulrika Gunnarsson

Hi-dl -a -di - dam ta ta - di-dl-a-dedej - ¢ - a da di-dl-la-la di-dl-la-la ti-dl la de -

= =

dej ta-la di-dl-la-de-da hi -dl - a - de -dam da ta - di-dl-a-de -dhej - ¢ - Ja ha

la ta-du-u-u-u - a ha - lej hej-la - i da hi-dl-a - li-am ha da - de-dl-a-dedhej-¢j - ja da
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di-dl-la-la di-dl-la-la di-dl-la-la di-dn-da -1i - dha - a Han i da da-di-dl -a-di

= = = = —
dej didl-i-jam-ta di-dl-la-la dej hi ta da di-dl-a-le lej ta-la-li-dn-da-le-dhd hi-de-la-lidam da sa -
2p 1

- = +—5 ' I g +
de-dl-a-de-rej - ¢ - ja ha di-dl-la-la di-dl-da la di-dn-da-la di-dn-la -di-la - a hi -
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A-ta ot da-di-dl-a-dle dhej ti-dl-i jham - ta di-dl-la-la  di-dn  hej di-dn dd  di-dl-la-di -

jej da-la di-dn-la-le-di hi-dl-a-de-dam da sa - de-dl-a-di-dej - ¢ - ja ha - la ta-du-u la - ta

—

e -
lej ta-du - hu dio hi-dl -a-thi4ham  da sa - de-dl-a-dedej - ¢j - ja ha - la da du da-da da

dee-e-i el - T hi-dl-a-de<dam  da  da - de-dl-a-de-dej - ¢j - Ja ha  de-dl-la-la li-dn-la-la d-dnda-la

di-dn-la -di-thi - a - di - e-dn-da-de-ra han - da - de-dl-la-de-hu - ram da - ra sahe -i - u ha -

= )
¢ ha la-a-a-a hej-ja hi-dn-da-de-ra han  ta  di dl-la-de-hej -¢j - ja - da - ri-dl-la-da di dl la la didnla da
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da-di-dl-a-1 da di-dl-i - jam - da di-dl-la-la

di-dn  da-la  di-dn da-la  di-dn-la-di - r¢j - ja-la la-dn-na-di-da hi-dl -a - le-dam da sa

di-dl-a-de-dej - ¢ - ja ha di-dl-la-la di-dl-la-la di-dn-da-da  di-dn~ - A - g - =

LY

han 14 da  di-dl-la-la da-dn-a du da-la di-dl-la-la  di-dn - de di-dn - dd di-dl-la-le -

dej la-la li-dn-la-le -dha hi -dl-la - le -dam da sa - di-dl-a-de-dej - ¢f - ja ha

a
di-dl-la-la di-dl-la-la di-dn-la-la  di-dn-la-de-da
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Vals efter Andreas i Kalvhagen

forsta varvet
Transkription gjord av Hanna Andersson 2021 Framford av Martin Martinsson

tha - la di-da-di da - la la-da-dha di - dl da -da -da-da di - dl da -da-da-da
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da - la da-da-da di-dl da-da-da-da di-dl da-da da -da dio Tra -

ral - di-ral da di - da-di di-dl da-da - da-da di-dl da-da - da-da di-dul-1la-da -
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ra -di-ral - la di - da-di r-dl -la-da - da-da di-dul da-da - da-da di-dul-la-da -

2 o -  —— - - |
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da-da dal - la di - da-da di-dul-la la - da-da di-dlul da-da - da-da dio






Bilaga 2 - Stilanalysscheman

Mans Olsson

UTTRYCKSKVALITETER | GESTALTNINGSKVALITETER | GENERELLA TEKNISKA TEKNISKA
MUSIKALISKA KVALITETER FORUTSATTNINGAR
KVALITETER
1. Svéngigt 1. Stadigt puls 1. Lagt 6. accentuering
2. Mumligt 2. Triol-gung register nagot fore Man
3. 7Slap-bass” 3. Rytmiska variationer 2. Karnfull tredje slaget Jamtlandsk dialekt
4. Runt mellan triol och tak. klang med 7. upphamtningar
5. ”Varm potatis” 4. Tydliga anslag mjuk via
6. Snértigt 5. Gungrytmisering pa karaktar. vokalvéxlingar
7. Fetstilt upphamtning 3. Klangen 8. tungplacering
6. Kaénsla av konsekvens i placerad langt bak i
stavelseval, dock med nasalt gommen.
variationer av samma 4. Vidgad 9. Vokalerna A,
sprakljuds-familj. munhala O, U, vertikalt
bakat och A, O
nedat. 10. L, D, tjocka L
5. Liten och N.
munéppning
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Rojas Jonas Eriksson

UTTRYCKSKVALITETER | GESTALTNINGSKVALITETER | GENERELLA TEKNISKA TEKNISKA
MUSIKALISKA KVALITETER FORUTSATTNIN-
KVALITETER GAR
1. Varmt 1. Trygg puls 1. Ganska nasal 1. Landar i mycket Man
2. Klart 2. En aning flexibelt inom klang ljudande konsonanter
3. Runt rytmen 2. Placering langt M och J
4. Enkelt obesvarat 3. Litet antal stavelsvarianter fram i munnen | 2. Drillar och ornament
5. Avskalat 4. Konsekvent svavelseval men med lyft pa TR-ljud
6. inneslutet 5. Sma melodivariationer gom 3. E, I,U,Osom
7. Kvickt 6. Volym och 3. Smalt klangrum vokaler
intensitetsvariationer genom | 4. Overtonsrikt Konsonanter med
fraserna 5. Lagt register tydliga och explosiva
7. Upprdtt och direkt uttryck 6. Explosiva anslag, DT, T, L och
8. Inte sa dominant Boda -svang anslag D
7. Resonans fran | 4. Tidig forstaslag i
nésa och ovre takten.
brost 5. Aktiv och flexibel
tunga
6. Helrost
7. Liten mun
8. Vibrato pa langa
frasslut.
9. Forstaslags

ornamentik pa DR
och TR

10. Liten aktivitet i kake
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Maria Rojas

UTTRYCKSKVALITETER | GESTALTNINGSKVALITETER | GENERELLA | TEKNISKA TEKNISKA
MUSIKALISKA | KVALITETER FORUTSATTNINGAR
KVALITETER
1. Hogtidligt 1. Mycket Boda-svang 1. Legato 8. Tydlig forlangning | Kvinna
2. Oppet 2. Sug och flode 2. Oppet av andra slaget.
3. Framatlutat 3. Driv klangrum 9. Vilar pa ljudande
4. Kursivt 4. Klassiskt 3. Klaroch konsonanter N, M,
5. Forfinat 5. Spetsad klang i hdga tat klang L ochJ
register 4. Resonans 10. Upphé&mtning via J
6. Konsekvent i stavelseval fran dvre 11. Mycket H
7. Ganska stort antal nésa och 12. Ornamentik via H
stavelsevarianter bihalor 13. Forslagsornamentik
5. Oppen pa TR
munhala 14. Upphamtningar pa
bakat och J
uppat 15. Frasavslut pa A
6. Stort eller A
omféang 16. Oppna vokaler A,
7. Tydliga E, U.
anslag




Martin Martinsson

UTTRYCKSKVALITETER | GESTALTNINGSKVALITETER | GENERELLA TEKNISKA TEKNISKA
MUSIKALISKA KVALITETER FORUTSATTNINGAR
KVALITETER
1. Lekfullt 1. Tar inte hansyn till puls 1. Tatoch 9. Accenter
2. Oberékneligt vid andningar karnfull klang genom “kik- | Man
3. Simpelt 2. Dragningar i pulsen i 2. Klangplacering slapp” pa A | Bohuslénsk Dialekt
4. Annorlunda frasborjan nasalt, langt 10. Ornament pa
5. Andningsanarkist 3. Driv fram i munnen T och férslag
6. Gubb-djup 4. Intensitet 3. Liten och smal via D och
5. Nasal klang munhala vokalvaxling.
6. Vaéldigt litet antal 4. Partivis klang 11. Frasstarter pa
stavelsevarianter inom vidgning nedat H.
varje lat. med resonans i 12. Tungan
7. Séregna stavelsetyper brostet. placerad
8. konsekvent i stavelseval. 5. Generell utanfor
resonans i nasa gomkanten
och gom. vid D.
6. Liten 13. Vokalerna I,
mundppning, U och E samt
men véxelvis horisontalt
bred. A
7. Vibrato
8. Ganska mjuka
D
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Ulrika Gunnarsson

UTTRYCKSKVALITETER | GESTALTNINGSKVALITETER | GENERELLA TEKNISKA TEKNISKA
MUSIKALISKA KVALITETER FORUTSATTNINGAR
KVALITETER
1. Levande 1. Sving 1. Variation i 1. Tungan
2. Busigt, "full i fan” 2. Riktning klangkvalitéer oftast utanfor | Kvinna
3. Pondus 3. Stadig puls 2. Klang placerad gomkanten i
4. utmejslat 4. Temperament langt fram i mjuka D.
5. Detaljerat munnen 2. Anvéndning
6. Stora variationer i rytm 3. Neutral till mindre av H.
7. Stort antal stavelsevarianter munhala 3. Konsonanter
i laten 4. Resonans skiftande L,DL, D,
8. Variationer i mellan Bihalor och M och N.
stavelsemonster brost. 4. Dessutom
9. Tendens till klassisk klang 5. Varierad och detaljer med
neutral SochR.
munoppning 5. Vokaler A,
AE I U.

6. Accentuering
via A-A







Bilaga 3 - Stavelsefdrteckningar

Maria RGjas

Tre Karins Klabblaten kommentar
strommingar polska
Forslag starter Hei-jém Je-am Tre-jan Kombination
e-jam i-jam Hei-jam efi +j
ti-jam Ei-jhan
dtrei-jam Det-jol
Dubbla forslag Tere-jam Dere-jam
Forslag internt De-i Da-ha De-hej Mycket
d/re-l De-i Re-hn forflyttningar
du-hu Re-i Ja-han pah
ri-hin Da-a di-hu
ri-In De-hei d-In
tha-a de-hi
dh-an du-hu
da-han re-hi
re-hl
de-he
ta-ha
Mellanslut Nan, dan, da, Da, ha, Da, ra, ta, n- som lim
than, dta, tha, dha, dam, | dan, dom,
dhan, rha, dan don
rhan,
Frasslut L4, na Tha, ha Na, da, dha,
ja
Ornamentik/16- Du-hu-n-
dels figurer da
Da-di-dI -
dom
Da-di-dI-
dej
di-dl
dl-a-n-
dha
Start not Jom Jam Jan, jam, jol | Upph&mtnings
Jam Du j
jan
Vokaler E,a,i,u,a,0 Hog frekvens
ava
Konsonanter D,dl, h,m,n,j, Anvéander n
dt, dr, dn, I, som ledande
”sug-ton”
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Ulrika Gunnarson

Polska efter Vals Polska ur Annells kommentar
Magnus efter notbok
Andersson Oskar
Storck
Forslag/ H-an, hi-ja, Hi-jan, Hi-e, hi-j3, di-e, i-
upph&mtningar di-a he-jam, | j&, li-a
starter ei-ja,
Dubbla forslag
Forslag internt Dha, thu, tha | j-ha, j-&
Mellanslut Tha, du, thu, | Ta,dta, | Dam, a, hun, ja,
dhu, dej, dha, | du, lu, dej, ram
da,
Frasslut Da-a, tha, Dha, du, | da-a, ha, tha, dt3, Auvslutar ofta
dha-a da, dta, med snartigt
dha slut -a
Ornamentik/16- Tere-ja, Daaa Tdaa,
dels figurer de-ra, Thaa Dej-ej-a
di-dl-la-da, de-dl-i, di-dl-la-la
di-dl-la-di 1&h4, 144 | di-dl-da-da
Dil-e-je, daha di-dn-da-li
de-re-ja, du-dl hi-dl-a-di
dhaa, dhej hi-dl-a-de
dudala de-dl-a-de
the-i-i, hi-dl-a-li-ram
daa de-dl-a-de
thuu, thaa
Start not Han, hun, hi, | Jan, Hi, ,e, han, ja, a
di-a, da, deja, | jam, hej,
ha, lej, hej, dei, dej,
heja, jam, lam, la,
haj, hu, ham | han,
Vokaler A e iU, 4, Mer &
d/a, efi, alu, & | kansla
Konsonanter Dr,d, h,j, 1, Vaxlar mellan
t,dt, m, n,s, laspande d, dt,
db, dn, dI t. gor ”brost

upphémtning”
pa hoch j med
knarr. Mycket
h.
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Mans Olsson

Lapp Nils | Gunnar Lapp Nils polska | kommentar
polska dale polska | nr 2
nri
Forslag/ De-jom, De-da, dn- | De-re-gj
upphamtningar de-ném, da, de-de-ij | La-ej
starter la-un, de- De-dun, Da-daj,
dam de-u
Dubbla forslag
Forslag / L6-un, ja- La-ej, de-i, dae, | GOr mycket
upph&mntningar Om, do-ej, lae, nao, lée, lei, | glidningar pa
internt la-o, la-gj vokaler mellan
toner som
upph&mtningar,
bidrar till svéng
Mellanslut Du ,doj Naj, nej, La, lej, laj
,da, da, da, dao, laj
Frasslut Ld/o, la/o | L&-u,la-u, | D4, dha, dao
da, da-o
Ornamentik/16-dels De-dl-a Nu-dl-u Ta-u-r-la
figurer Du-dl-a, Nu-dl-a Da-e-j-la
Du-dl-le, Lu-dl-u i-dl-a
De-dl-i Lu-dl-a lu-dl-e
De-dI-6 Lu-n-da da-u-r-la
Du-de-lu Le-dl-e lu-dl-a
Da-0j-la De-u-dl-a ru-dl-a
Le-dl-la Le-e-e-0 la-u-dl-a
Lu-dl-la Du-dl-e du-dl-la
De-i-a du-l-a
Lu-16-le- De-u-da di-dl-la
laj De-dl-e lu-r-la
du-r-la
di-de-la
nu-dl-la
lu-r-lu
lu-16-le-li
Lu-16-le-laj
Start not Jom, doj, Da, dun, Rej, daj, laj, d3,
16n, ném, daj, dei, dei, lei
dam,
Vokaler A U, 6, 4, Runda vokaler,
0, &/o, efi, mycket u, enstaka i
u/dlo, e,
uly, i
Konsonanter Dn, d, dl, Slapp-bas d, langre
Id, dt, n, bak placerat,
dr, t, ng, variation mellan d,
dh, L och dt. Blandning
mellan Id och nd -
oklart.




Martin Martinsson

Polkett efter | Borgelns Vals efter kommentar
Wingen polska Anders i
Kalvhagen
Forslag starter He-j Tra-ral
Tra-da
Dubbla férslag
Forslag internt De-woo0, de- | Tre-du
bwoo, rei-
ung,
De-ung/m,
Dei-ung
Da-ej
Mellanslut Ding, bwoo, | da la
woo
Frasslut bwoo, dang dao
woo(ng), do,
dou, daej
Ornamentik/16- di-di-di-di, Dhe-du-dl- | dal-a-ti-da-
dels figurer ti-di-di-di, i-dan di
Tre-du-dl- | dal-a-di-da-
i-dang, di
Ti-du-dl-i- | di-dl-da-da-
dang, da-da,
Tre-du-dI-
i-dung
dl-u-dun-
dung
dre-u-dl-i-
dang
Start not Tu, de, ti, te, | Hej, hei, Tra,
tre
Vokaler Ou, i, e a,u, Snipigare
ilu, ife, u/o, vokalplacering,
a, monoton i
anvandningen
Konsonanter Ng, w, bwf, Anmarkningsvar
d, dt, t, m, anvandning av
ng/m, r, ding, dang,
dung, ring samt
bw ljud.

D &r av mer dt
karraktar med
placering ganska
l&ngt bak och en
aning luftig
karraktar som
ibland gar over
till r.
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Rojas Jonas Eriksson

Villint’ dusia | Tre Karinds kommentar
vill foll je strébmingar polska
Forslag starter Te-re-u, tre- Tro-jam di-ri-om,
jo, Troé-jom det-ri-om,
tre-jom Tro-jém try-om,
drun Tre-jum dtri-om
Te-dum
Dubbla forslag To6-re-jom Di-ri-om,
de-ri-om
Forslag internt Tre-jom, di-dl Dil, di-dl,
tri-om, ti-om, di-in,
treu(ng), di-u
tre-ij-um,
di-dl,
tréjom
dre-om
de-i, dej
Mellanslut Dej, dom, Dam, dej, Dom, dej
dung, dun
Frasslut dej dej dej
Ornamentik/16- di-dl Ti-de-li-da- di-dl-du-da
dels figurer ti-du dam di-di-dl
du-dl di-de-li-da- ti-dl-du-do
dam ti-dl-du
ti-de-di-da- ti-di-dI
dam du-di-dl
di-du-dI-la
di-dIn-da
di-dl-da
di-dl
ti-du-dI
Start not Om, u, jo, Ti, jam, jom, | om
um, jom, jum, dum
Vokaler i,o,4,evy,uU, Mycket u, o,
0/, ulo, efi, e, i, - inte s
i/j, mycket a.
Konsonanter m/ng, dt, r, d, Mycket ng
I, m, p/t, t, n, ljud, dom, och
ng, forslag pa tr

eller dr. en
hel del dt.
Anvéandning
av ng, men
mer i
blandform
med m/n och
inte s&
distinkt




Start not | Mellanslut Frasslut Forslag Forslag Ornamentik och konsonanter

internt 16-dels figurer
Jém Dom Dej di-a, De-i D,
Jam Dam Dang De-i d/re-I Id
Jan Ram Déo d/re-l du-hu dl,
Jum Nan Lao du-hu thu h,
jom Dan Lao thu ri-hin hn
Jol don Lau ri-hin ri-In dn
jo Than lau ri-In tha-a n
han, Dhan Dou tha-a dh-an m
ham rhan Dao dh-an da-han ng
dam Dej Da-a da-han re-hl m/ng
lam Ddj Dha-a re-hl de-he j
hun, Naj Da-a de-he ta-ha i/j
dun Laj Do ta-ha tha dt
dum lej Da tha Da-ha t
um nej Da Da-ha dha dr
om Dun ha dha De-i r
ném hun tha De-i Re-i |
16n Dung dha Re-i La-ej L
hi, Ding dha Da-a Da-€j nl
ha Woo dta De-hei Le-i, lei rl
da Bwoo tha De-hej Da-a s
la Da Daej Re-hn De-hei w
Du dao Bwoo Ja-han De-hej bw
Hu da woong j-ha Re-hn db
Tu ha j-a Ja-han p/t
De ta di-hu j-ha
Ti tda d-In j-a
Te tha de-hi di-hu
Tre dha du-hu di-u
tra rha re-hi d-In
e du di-dl
u thu dil
a dhu de-hi
da, lu du-hu
ja la re-hi
deja, a L6-un
heja ja Ja-om
lej, Do-ej
dej La-o
dei Dae
lei Lae
hej, lae
hei nao
rej De-woo,
haj, de-bwoo,
doj rei-ung,
daj De-ung/m,

Dei-ung

Tre-du

Tre-jom,

tri-om,

ti-om

di-din

treu(ng),

tre-ij-um,

trojom

dre-om
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