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Abstract
“My Unveiled Body Reveals my Soul”: Adorée Villany's Dance Tour in Sweden
1914-1920

In this master’s thesis, the dance artist Adorée Villany's hitherto unexplored performances in
Sweden 1914-1920 have been reconstructed and interpreted. Villanys naked dance aroused
both interest and a lively debate in the Swedish press. She labelled her art “Reform Dance” and
thus formed a part of the emerging modern dance movement. By moving beyond the morality
debate surrounding her performances, visual and performative aspects of her dances and
photographs are made visible.

In her art, Villany strived to bring dance forms from ancient culture to life. Her embodiment
of images from ancient Egypt can be understood employing Warburg's concepts Pathosformula
and Nachleben, explaining how art works through artistic imagery and form can resurrect
emotions from another time. Villany's dance piece Salome’s dance has been reconstructed and
analysed through a joint reading of the source materials film, texts and photographs. Here,

Warburg's concept of Denkraum was proven productive as a theory and method.

Populédrvetenskaplig sammanfattning

I uppsatsen har danskonstnéren Adorée Villanys hittills outforskade dansverk och konstnéirskap
1 Sverige 1914—-1920 rekonstruerats och tolkats. Villanys nakna danskonst vickte bade intresse
och uppsténdelse, vilken stundtals tog sig livfulla uttryck i tidningspressen. Sjélv kallade hon
sin danskonst for reformdans och var i den meningen del av den moderna dansens framtradande
som konstform. Genom att se bortom sedlighetsdebatten som omgéirdade Villanys
dansforestillningar synliggdrs 1 uppsatsen dansverkens och fotografiernas visuella och
performativa verkan.

Villany strdavade i sin danskonst efter att levandegora dansformer fran antik och forntida
kultur. Hennes forkroppsligande av forntida bilder kan forstds utifrdn Warburgs begrepp
Pathosformel och Nachleben, om hur bilder och motiv genom ett konstndrligt formsprik
ateruppvacker emotioner fran en annan tid. Rekonstruktionen och analysen av Villanys
dansverk har skett genom en samlédsning av kédllorna film, texter och fotografier. Har har

Warburgs begrepp Denkraum visat sig produktivt som teori och metod.
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1 Inledning

1.1 Amne och motivering

Under och strax efter forsta varldskriget 1914-1920 turnerade den franska avantgardedansdsen
Adorée Villany (1888-) svenska stider med sina dansforestéllningar.! Spér av Villanys
dansforestillningar i Sverige dyker upp i olika sammanhang. Pa Stockholms stadsarkiv finns hennes
vistelse dokumenterad genom polisens Ansokan om uppehdllsbok 1918—1924.2 1 Fatima Bremmers
bok om journalisten Ester Blenda Nordstrom (1891-1948) omndmns Villanys nakna dans i ett brev
i samband med att Nordstrom besoker hennes forestéllning pa Oscarsteatern 1915.% Dansverken,
som ibland gétt under beskrivningen sldjdans eller nakendans, har ldmnat fa spdr i den svenska
konsthistorien.

Genom en enkel sokning pd “Adorée Villany” pd internet framkommer ett flertal bilder,
fotografier och trycksaker. P4 fotografierna syns Villany synbarligen avstannad i sin rorelse, mer
eller mindre avklddd eller draperad i boljande, transparenta tyger och smycken. I en belgisk tidskrift
fran 2016 sétts Villanys dans i samband med pionjérer inom den moderna dansens rorelse men dven
med revyteatern. Dir framgar att Villany, innan hon kom till Sverige 1914, turnerade flitigt i
Tyskland och Frankrike. I bdda linderna orsakade hennes nakna dansforestéillningar tydligen
skandaler med rittsliga pafoljder.*

Aven i Sverige viickte Villanys dansforestillningar reaktioner. I Pited ville kyrkoradet forbjuda
hennes upptriddande 1916 trots att hon nyligen “under livlig tillslutning fran publikens sida” upptrétt
i Luled, Boden och Malmfilten.” I ett referat fran Norrbottens Kuriren samma &r skriver signaturen
Quand méme att Villanys dans tvirt emot vad kyrkorddet pastod var en uppenbarelse, skon att
skdda: "Det skona i ddel form ar aldrig farligt, &ven om det &dr naket.” Villany sjidlv hdvdade att

hennes danskonst handlade om att smélta samman kroppen och kulturen i “en konstnérlig

! Wikipedia: Adorée Via Villlany <https://sv.wikipedia.org/wiki/Ador%C3%A9¢e Via_Villany> (2021-05-09)

2 Stadsarkivet Stockholm: Ansékan om uppehdllsbok 1918—1924 Adorée Villany
<https://sok.stadsarkivet.stockholm.se/Databas/ansokan-om-uppehallsbok-1918-1924/Visa/adore-
villany/6076?sidindex=0&fritext=Ador%25c3%?25a%¢+Villany> (2021-05-09)

* Fatima Bremmer, Ett jiivia solsken — En biografi om Ester Blenda Nordstrém, Bokforlaget Forum, Stockholm
2017, s. 120. Ur brev till vinnen Hjordis Tengbom fran Ester Blenda, 7 januari 1915.

4 Le Phenix “Adorée ou l'ardeur: Mon corps dévoilé met mon dme a nu”” AgoraVox, Samedi 2 Janvier 2016.
<https://www.agoravox.fr/culture-loisirs/culture/article/adoree-ou-l-ardeur-mon-corps-175992> (2021-06-02)

5 Pited Tidningen ”Ur vart arkiv, Fér 100 ar sedan, 4 maj 2016” (1916-05-04). <https://pt.se/nara-dig/ur-vart-
arkiv-9897164.aspx> (2021-05-09)



skonhetsupplevelse som skulle befria ménniskorna.”® Hennes nakenheten syftade till att blotta
sjélen.’

Det dr genom ett flode av intryck och killor, digitaliserade fotografier pa internet och referenser
genom bland annat Wikipedia som Villany ater dyker upp i dagens digitala, visuella kultur. Ur
informationen trader ett konfliktfyllt forhallande fram i vilket skandalerna som Villanys danskonst
gav upphov till tycks sta i kontrast till hennes egna, konstnérliga avsikter som bland annat kom till
uttryck i hennes bok Tanz-Reform und Pseudo-Moral (1912).8 T majoriteten av den tidigare
forskningen som har behandlat Villany har fokus legat pa receptionen av hennes
dansforestillningar. Svenska historikern Mattias Hessérus har beforskat receptionen av Villanys
danskonst i relation till den svenska moraldebatten vid forra sekelskiftet (2019).° I sin forskning
framstar Hessérus som ambivalent géllande Villanys konstnédrliga uppsit och frdgan om
dansverkens konstnédrliga kvalitéer ldmnas dirhén. Resultatet blir att en hel del av ditidens reception
gér igen 1 Hessérus egna resonemang. Som konstvetare finner jag det problematiskt att reception
frén en hundra ar gammal moraldebatt okommenterat reproduceras i samtida forskning. I och med
att Villany tycks ha haft en uttalad konstnérlig avsikt med sina dansverk, i en tid ndr den moderna
dansen var ny och pd uppatstigande som konstform, blir jag intresserad av vilken typ av
dansforestillningar det var som Villany upptrddde med i Sverige, hur de sdg ut och vad hennes
konstnédrskap handlade om. I denna uppsats vill jag se bortom sedlighetsdebatten for att i stéllet
synliggora Villanys dansverk och fotografier och undersoka deras visuella och performativa verkan

1 hennes egen samtid, liksom i var nutid.

1.2 Syfte, avgrinsning och fragestéllningar
Syftet med denna uppsats ir att undersdka Adorée Villanys konstnirskap som det framstod under
hennes vistelse i Sverige 1914—-1920.1° Undersokningen sker genom en rekonstruktion av Villanys
dansturné: vilka dansverk hon upptriddde med, var och nér hon visade sina dansforestéllningar. 1

uppsatsen dmnar jag flytta fokus fran Villanys roll i den samtida sedlighetsdebatten genom att

6 Mats Tormod ”Var Olivia egentligen nakendansds? Kvinnorna ér viktiga i Eyvind Johnssons forfattarskap”
Norrbottens Kuriren 26 juli 2017. <https://kuriren.nu/nyheter/var-olivia-egentligen-nakendansos-
nm4605074.aspx> (2021-06-02)

7 Le Phenix, 2016.

8 Adorée Villany, Tanz-Reform und Pseudo-Moral: Kritisch-satyrische Gedanken aus meinem Biihnen - und
Privatleben, Adorée Villany Verlag, Paris, 1912.

9 Mattias Hessérus, “The Naked Dancer, Adorée Villany” Decadence and Decay: from Ancient Rome to the
Present, Stolpe Forlag, 2019, s. 49-62.

10 Jag vill rikta ett varmt tack till Henrik Hallgren som hogliste Adorée Villanys bok Tanz-Reform und Pseudo-
Moral (1912) for mig i direktdversittning fran tyska till svenska.



analysera hennes dansverk utifran ett konstvetenskapligt sammanhang. Med konstvetenskapligt
sammanhang menar jag dels att forstd och tolka Villanys dansforestéllningar som konstnérliga verk,
utifran visuella och performativa aspekter, dels fora en diskussion om hur Villanys konstnirskap
forholl sig till samtidens danskonst och konsthistoriska avantgardestromningar. Jag har valt att
begréinsa studien kronologiskt till Villanys vistelse i Sverige dren 1914—-1920. Avsikten &r att {4 en
vél avgrinsad empiri ddr olika typer av material kan aktiveras. Analysen formas utifran foljande

fragestéllningar:
1. Vilka dansforestillningar visade Adorée Villany 1 Sverige?

2. Hur kan Villanys dansforestéllningar tolkas som visuella och performativa dansverk utifran

konstvetaren Aby Warburgs teori och begrepp?

3. Vilka relationer kan upprittas mellan Villanys konstndrskap och annan samtida danskonst
och avantgardekonst?

Den svenska turnén som pégick under sex &r och omfattade merparten av Adorée Villanys dansverk
ger en bred belysning av dansverkens performativa kvalitéer. Genom uppsatsens
konstvetenskapliga fokus lyfts dansverken frdn den samtida moraldebatten som behandlats i
tidigare forskning medan relationen mellan intentionen och receptionen diskuteras. Vidare upprittar
uppsatsens rekonstruktion av Villanys upptrddanden 1 Sverige en grundldggande historieskrivning
som kan ligga till grund for framtida forskning. Ytterligare ett resultat av studien &r att information
tas fram om en tidigare okénd kulturell transfer mellan Sverige, Norden och Frankrike vid den hir

tiden.

1.3 Teori
Aby Warburgs (1866—1929) begrepp Nachleben, Pathosformel och Denkraum anvinds i1 uppsatsen

for att analysera visuella referenser i Adorée Villanys fotografi och performance.!! Konstvetaren
Georges Didi-Hiiberman (1953—) har behandlat hur Warburgs koncept Nachleben, som pa svenska
skulle kunna dversittas till kvarleva eller liv efter detta, har skrivits ut ur efterféljande konsthistoria.
Begreppet Nachleben innebar for Warburg att motiv och bilder genom metamorfos och kontinuitet
overlever genom olika tider. Teorin skilde sig radikalt frdn samtida synsétt pa konsthistorien som
utgick fran rendssansen som en panyttfodelse av de klassiska, antika idealen vilka ateruppstod efter

en ling medeltid. Warburgs syn pa historien, motiv och bilder som kvarlevor beskrivs av Didi-

! Georges Didi-Hiiberman, “Artistic Survival: Panofsky vs. Warburg and the Exorcism of Impure Time”,
Common Knowledge, Volume 9, Issue 2, Spring 2003, s. 273-285.



Hiiberman i texten som en “ghostly” (spoklik) och symptomatisk temporalitet.!? Beskrivningen har
likheter med begreppet anakronistisk tid och anakrona bilder vilka inte heller hor hemma 1 endast
en konsthistorisk stilepok. Detta gor att anakrona bilder drar uppmérksamheten till sig, liksom
bilderna 1 sig ifragasétter den linjdra utvecklingsberittelsen. Jag finner att Didi-Hiibermans
beskrivning av Warburgs, med flera efterfoljande teoretikers, beskrivning av hur motiv och bilder
ateruppstar i olika tider kan relateras till bilderna av Villany. Didi-Hiiberman menar i sin text att
konsthistorikerna Erwin Panofsky (1892-1968) och Ernst Gombrich (1909-2001) invaliderade
Warburgs dialektiska struktur “that is, he [Gombrich] had to deny that a double rhythm, comprising
both survivals and renascences, organizes and renders hybrid or impure the temporality of images

and motifs.”!3

De tvé senare konsthistorikerna suddade ut och inlemmade begreppet Nachleben i
en kronologisk sfar som ater lyfte fram renédssansens betydelse.!* T uppsatsen anvinder jag mig av
Didi-Hiibermans resonemang om Warburgs begrepp Nachleben som icke-rena bilder (impure
images) i min analys av Villanys fotografier och dansforestillningar. Begreppet anvinds i analysen
for att f4 syn pa hur bilder ur konsthistorien 6verlevde och ateruppstod i1 Villanys dansverk och
fotografier, samt hur dessa bilder i sig uppréttar ett samband mellan Villanys dansverk och annan
samtida danskonst och avant-gardekonst. Genom att dtervénda till en teori som formades under
samma tid som Villlany var verksam, och som har skrivits ur den kommande historien, hoppas jag
dven fé syn pa vilken performativ verkan som finns inneboende i Villanys visuella och performativa
verk.

Min teoretiska ingadng har dven inspirerats av hur konstvetaren Astrid von Rosen anvént
Warburgs begrepp Nachleben, Pathosformel och Denkraum 1 analysen av konstniren Unas grafiska
novell Family Fun: On Sanity, Madness & Family Tunnel Construction (2012). I textens inledning
motiverar von Rosen valet av Warburgs teori i relation till dansforskning genom Warburgs idéer
om bilders rorelse (image in motion), vilket innebér att en stillbild kan véicka en kénsla av rorelse
genom hur en bild foljer pad en tidigare. von Rosen sitter vidare Warburg i relation till
“affektparadigmet” utifran en fOrkroppsligad fOrstaelse av begreppen Pathosformel och
Nachleben.'> 1 forhéllande till min egen analys av Villanys fotografier och dansverk kommer
kopplingen som von Rosen gor mellan Warburg och dansforskning liksom Warburgs attribuering

av rorelse till bild att bli intressant.

12 Didi-Hiiberman, 2003, s. 274f.
13 Didi-Hiiberman, 2003, s. 276.
14 Didi-Hiiberman, 2003, s. 2771f.

15 Astrid von Rosen, “Warburgian Vertigo: Devising an Activist Art Historical Methodology by Way of
Analysing the Zine Family Fun”, Konsthistorisk tidskrift/Journal of Art History, 86:1, 2017, (s. 6-30) s. 6f.



von Rosen beskriver Warburg som en teoretiker kénslig for detaljer och funktioner som av andra
anses obetydliga, sdisom transformationer av fysiska och imaginira bilder genom tid och rum och
forkroppsligade och kidnsloméssiga laddningar i visuella uttryck. Under sina sista levnadsar
arbetade Warburg med Bilderatlas Mnemosyne (1924—-1929), ett overvdgande visuellt projekt
bestdende av ett montage innehéllande alla mgjliga avfotograferade bilder och utdrag ur texter
monterade pa stora tripaneler inklddda med svart tyg. Dessa paneler avslgjar enligt von Rosen ett
performativt forhallningssatt i Warburgs teori utifrdn hans empiriska bilders 6ppenhet och rorlighet.
De svarta, oregelbundna utrymmena mellan bildfragmenten skapar ett med Didi-Hiibermans ord
svindlande och virvlande centrifugalfdlt i vilket det inte &r mojligt att stinga till de
associationsfloden som dppnats upp. Betraktaren blir medskapare i montagets “tvetydiga zon”, som
av Warburg definierades med begreppet Denkraum (thinking-space).!® Jag ser en likhet mellan
Bildernas Mnemosyne och forhéllandet mellan Villanys levande dans, bevarad i filmen Tanz der
Salome (1906), och fotografierna av samma dansverk. Vad ér det for tanke-utrymme (thinking-
space) som aktiveras mellan den rorliga bilden och stillbilderna av hennes dans? Jag kommer i
analysen att anvinda mig av von Rosens forstaelse av Denkraum som nagot som sker och skapas i
utrymmet mellan bilder.

Warburgs mest betydelsefulla begrepp ér enligt von Rosen Pathosformel som anvédndes av
Warburg for att finga transformationen och iterationen av det kulturella minnet, bilders formaga att
ateruppsta och aterupptrdda mellan tid och rum. Begreppet uppstod for att beskriva Nachleben der
Antike (the after life of antiquity), som innebar en lek med gamla tecken och symboler som nér de
teruppstar far nya och delvis tvetydiga betydelser.!” von Rosen lyfter i sin text fram Pathosformel
som en affektiv praktik, forstddd som en forkroppsligad och psykologiskt beldgen upplevelse.'®
Med begreppen Pathosformel och Nachleben ser jag tolkningsmojligheter géllande séttet som
Villany anvénder klassiska och orientalistiska teman ur bildkonsten i sina dansverk och fotografier.

Ytterligare tva samtida forskare som har behandlat relationen mellan Warburgs Pathosformel och
begreppet "affekt” dr Kerstin Schwankweiler och Philipp Wiinchner.! T analysen hénvisar jag dven

till deras forskning i min anvindning av begreppen Pathosformel och Nachleben.

16 yvon Rosen, 2017, s. 9.
17 von Rosen, 2017, s. 10.
'8 von Rosen, 2017, s. 11.

19 Kerstin Schwankweiler & Philipp Wiinchner, “Pathosformel (Pathos formula)”, Affective Societies January
2019, s. 220-230.



Som originalkélla for begreppet Pathosformel har jag konsulterat Warburgs text ”Diirer and
Italian Antiquity” fran 1905.20

1.4 Begreppsforklaring
For att underlétta ldsningen av analysen diskuterar jag hér ndgra for uppsatsen centrala begrepp. |
uppsatsen forstds Adorée Villanys danskonst som del av den nya moderna dansen. Villany kallade
sin danskonst for reformdans. Balett och opera var enligt henne “stereotypa scheman” och sjalv
propagerade hon for en “realistisk” dansstil. Reformtanken innebar for Villany att det konstnérliga
forfallet som baletten orsakade i sig framkallade en motrérelse. Som sddan innebar den nya dansen
ett “kulturframsteg”.?!

Koreografiska verk ur Villanys oeuvre benimns genomgéende i uppsatsen med ordet dansverk.
I kéllmaterialet framkommer att Villany sjdlv anvinde det franska ordet danse/danses for att tala
om sina dansverk.?? T den svenska dagspressen beskrivs hennes upptridanden ofta kort och gott

med ordet konst.>

Eftersom uppsatsen behandlar Villanys oeuvre utifran ett konstvetenskapligt
sammanhang finner jag, med hénvisning till konstvetenskapens begrepp konstverk, att dansverk
framstar som det mest passande ordvalet. Med ordet dansverk avser jag dansernas koreografi,
uttryck, kostym, ljussittning, text och musik i den form som Villany framférde och upprepade dem
infor publik.

Villanys publika upptrddanden bendmns i uppsatsen som dansforestdillningar. Begreppet
innefattar dansverket, dess form och innehall, samt det som uppstar i métet med en publik. Eftersom
dansverk dr performativa till sin natur skiljer sig deras uppforanden at fran gang till gdng. Dessa
skillnader tillfaller dansverkens performativa potential, vilken definieras av Erika Fischer Lichte
som en hindelse (event) i vilken publiken har en betydande inverkan.?* T uppsatsen anvénder jag
ordet dansforestéllning for dansverket som performativ hdndelse. I samtida dansteori forekommer

oftast ordet koreografi bade nir det handlar om att beskriva koreografiska verk (en koreografi) och

enskilda dansforestéllningar (koreografin). Ordet dans anvdnds for att beskriva vad

20 Warburg, Aby “Diirer and Italian Antiquity”, A4by Warburg, The Renewal of Pagan Antiquity: Contributions to
the Cultural History of the European Renaissance, Trans. David Britt, Getty Trust Publications, 1998 (1905), s.
552-558.

2 Villany, 1912, s. 11 och s. 16f.

22 Afionbladet, 1915-10-08: ’Soarée de Choregraphie M:lle Adorée Villany Danses stylisées de”. Dansverken
beskrivs i en annons med Villany som avséndare. ”Danse stylisées. Rénovation de I'Art chorégraphique eu point
de vue de la forme, de la couleur et de son essence méme.”

2 Aftonbladet, 1916-03-28: ”Adorée Villanys annonserade upptridande pa Hippodromen™. I artikeln stér det
”[...] visa sin konst litet mera klddd &n hon brukar.”

24 Erika Fischer-Lichte, The Transformativ Power of Performance, Routledge, New York, 2008, s. 18f.



dansaren/performern gor i sjdlva framforandet av koreografin, eller omvént vad koreografin i sig
genererar.”® I marknadsforing av danskonst forekommer diremot ofta ordet dansforestéllning.

I kdllmaterialet forekommer ibland det tidsspecifika begreppet koreografisk soaré, som bestod
av en kombination av olika dansverk. I min text har jag anvidnt den ursprungliga bendmningen
eftersom ordvalet beréttar ndgot om hur dansforestdllningarna kontextualiserades i samtidens
performativa kontext.?® P de svenska affischerna forekommer dven ordet program.?’

Begreppet danskonst anvénds i uppsatsen for att beskriva dans som konstform. Ordet anvinds
dven i kéllmaterialet for att beskriva Villanys dansforestillningar och konstnérskap.?® Enligt min
egen fOrstaelse av begreppet utgér danskonst uttryck som artikuleras genom kropp och rorelse i
forhédllande till det omgivande rummet och i mdtet med en publik live. Begreppet danskonst

sammanfaller dven historiskt med hur den modern dansen vid borjan av 1900-talet d&nnu inte hade

blivit etablerad som konstnirlig genre.

1.5 Metod och material

Uppsatsens metod &r en historisk undersokning genom grundforskning i arkiv och dansanalys. I
Kungliga bibliotekets dagstidningsdatabas finns cirka 270 annonser, notiser och artiklar om Adorée
Villany mellan 1911-1924. Ur dessa framkommer pa vilka teatrar och med vilka dansverk hon
upptrddde och hur hennes dansforestdllningar beskrevs av recensenter. Kéillmaterialet
kategoriserades i tabellform under rubrikerna datum, tidning, typ av annons/notis/artikel, vid vilken
teater framtradandet skedde samt en kort sammanfattning av innehdllet. Genom att sortera tabellen
utifran artiklarnas datum framtrddde en tidslinje 6ver Villanys dansforestillningar och turné i
Sverige och Skandinavien som lag till grund for rekonstruktionen. Sammanstéllningen finns att ta
del av genom mig/forfattaren.

Fran Kungliga bibliotekets arkiv Vardagstryck bestillde jag fram och fotograferade av
inbjudningskort till Villanys dans-soaré pd Grand Hotel (1915). Kungliga bibliotekets samling av
affischer och programblad innehdll femton digitaliserade affischer frdn Villanys framtradanden i

olika stdder, vilka mejlades till mig.?® T Musikverkets arkiv fanns ytterligare en affisch och en

25 Se exempelvis André Lepecki, ”Att skriva in dansen” Koreografier, Skrifiserien Kairos nr 13. Raster forlag
2008, (s. 261-285), s. 26111

26 Exempelvis Dagens Nyheter, 1915-10-08: ”M:lle Adorée Villany ger onsdagen den 13 dennes en koreografisk
soaré pa Grand Hétels stora sal.”

27 Kungliga biblioteket: Vardagstryck ”Program mm. frén Adorée Villanys turné i Sverige u.d + 1918.”

28 Exempelvis Jiamtlandsposten, 1915-01-28: ”Den berémda franska danskonstnirinnan Adorée Villany som pé
kontinenten [...]”

29 Kungliga biblioteket: Vardagstryck ”Program mm. frén Adorée Villanys turné i Sverige u.d + 1918.”
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intervju med Villany i Vecko Journalen (1915) den svenska tidningen Figaro (1915).3° I Ord och
bild (1915) recenserades Villanys upptrddande pa Intima teatern med en illustration av Tyra Kleen
(1874-1951).3! P4 Riksarkivet i Ostersund har Villany en egen akt i arkivet Biografteatrars AB dir
biografidgare Ménsson har samlat tidningsklipp och Villanys turnébok.?? Materialet skickades till
mig i digitaliserat format per post. Arkivet for Intima teatern, dér Villany bland annat upptridde,
finns bevarat i Karl Alrik Kjellgrens papper 19101924 p& Stockholms stadsarkiv.’® Av tidsbrist
har jag inte hunnit besdka arkivet och vet séledes inte vilken typ av information som finns dér.
Ovanstaende affischer, artiklar och programblad har kompletterat bilden av Villanys turné och vilka
dansverk hon framtrddde med.

Adorée Villanys film, fotografier och verksbeskrivningar i boken Tanz-Reform und Pseudo-

134 Genom International Federation of

Moral (1912) ligger till grund for uppsatsens andra analysde
Film Archives (FIAF) i Bryssel dirigerades jag vidare till Bundesarchiv i Berlin dér en 2.47 minuter
svart-vit stumfilm av solot Tanz der Salome (1906) bevaras och kunde bestéllas som digital kopia.3?
I uppsatsen publiceras en serie skdrmavbilder fran filmen. Rekonstruktionen och analysen av
dansforestillningen Salomes dans — genom film, verksbeskrivning och fotografi — sker genom
Warburgs begrepp Denkraum. Eftersom Tanz der Salome ar det enda av Villanys dansverk som
idag finns bevarad pa film utgdr dansverket i analysen en modell f6r hur Villanys
dansforestillningar sdg ut.

Villany spelade @ven rollen av sig sjélv i filmen Slor-danserinden (1915) av Cecare Rino Lupino,
frén vilken endast ett programblad finns bevarat.>®

Ur rekonstruktionen av Adorée Villanys turné i Sverige och Skandinavien, mellan aren 1914—
1920, valdes tva dansverk ut: Danse d’Apis och Expressions de la douleur. Valda dansverk forekom

flitigt 1 Villanys program och representerar hennes olika koreografiska genrer: de s kallade ”gamla

historiska danserna” och de “moderna” sé kallade dansfantasierna.’’” Dansverken har analyserats

30 Musikverkets arkiv: Klippsamlingen och Affischsamlingen.

31 Carl G. Laurin, Ord och Bild Tjugofjirde argéngen 1915. <http://runeberg.org/ordochbild/1915/0148.htm1>
(2021-05-09)

32 Landsarkivet i Ostersund: SE/OLA/12012 Ostersunds biografteatrars AB F6 "Handlingar om Adorée Villany”

33 Stockholms Stadsarkiv: 0515 Karl Alrik Kjellgrens papper, 1910-1924 ”Handlingar angéende Intima
Teatern.”

3 Villany, 1912.

35 Bundesarchiv: Tanz der Salome Film / M-16234 33877 1 TC BA / Adorée Villany 1906, Abteilung
Filmarchiv, Referat FA 2 (Filmbenutzung), Finckensteinallee 63 Berlin.

36 Det Danske Filminstitut (Kopenhamn): Slor-Danserinden (1915) Rino Lupo:
<https://www.imdb.com/title/tt2397778/> (2021-05-09)

37 Kungliga biblioteket: Vardagstryck ”Program mm. frén Adorée Villanys turné i Sverige u.d + 1918.” Luled
teater (Odéon,).
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genom Warburgs begrepp Nachleben och Pathosformel. Fotografier och verksbeskrivningar ur
boken Tanz-Reform und Pseudo-Moral har tillsammans med reception fran dagspressen och
digitaliserade fotografier pa internet utgjort empiriskt material for rekonstruktionen och analysen
av dessa dansverk.

Adorée Villanys bok Tanz-Reform und Pseudo-Moral: Kritisch-satyrische Gedanken aus
meinem Biihnen- und Privatleben har utgjort savél en kidlla som material i uppsatsen. Genom en
tysksprakig vén har jag fatt delar av boken upplist fritt dversatt till svenska och antecknat i realtid.
Anteckningarna lag dérefter till grund for ett fordjupat urval av bokens texter, vilka anvénds i
analysen. Oversittningarna finns att ta del av genom mig/forfattaren. Fotografier ur boken aterges
1 uppsatsen genom avfotograferade boksidor.

Tidigare forskning om Villanys konstnérskap, innan hon kom till Sverige 1914, liksom om det
samtida svenska avantgarde-faltet knyts i analysen till influenser som kan utldsas i hennes dansverk
och konstnérskap i Sverige. Villanys konstnérliga idéer sétts dven i relation till ndgra framtradande
danskonstnirer vid samma tid, Isadora Duncan (1877-1927), Mata Hari (1876—1917) och Vaslav
Nijinsky (1889-1950).%8

Studien 4r genom val av dmne tvirvetenskaplig mot dansvetenskap. I artikeln Kroppsligt
kunskapande i dansarkivet: Sinnliga, scenografiska och transformativa forskningspraktiker (2019)
argumenterar Astrid von Rosen for virdet av kroppsliga kunskapsprocesser som forskningsverktyg
nir material ur dansarkiv undersoks.** Metoden i von Rosens forskning bestdr av en medskapande
och transformativ praktik. Ett svart-vitt fotografi av dansgruppen Rubicons platsspecifika
koreografi i Goteborg pd 1980-talet aktiverades av en grupp professionella dansare och amatdrer
med utgdngspunkt i bildanalys, platsanalys och analys av den historiska kontexten. Aven minnen
frdn dansare som medverkade i Rubicons koreografi pd 1980-talet utgjorde del av dansarkivets

aktivering.*® von Rosen skriver:

Det ar viktigt att betona att vi inte var ute efter nadgon fullstiandig eller slutgiltig kroppslig kunskap om hela
Rubicons verk. Workshoppen handlade om att sétta arkivmaterial i rorelse genom kroppsliga aktioner och
om att problematisera detta som en kunskapande process.*!

38 Isadora Duncan, Mitt liv, Alfabeta Bokforlag, Lund 1987 (1929); Julia Keay, Sanningen om Mata Hari,
Hennes liv och kdrlek i spionernas vdrld, Info Books, 1989 (1987); Hanna Jarvinen, “Dancing without Space —
On Nijunsky’s “L’Apres Midi d'un Faune (1912)” Dance Research: The Journal for the Society of Dance
Research, Vol 27, No 1 (Summer 2009) 2009, Edinburgh University Press.

39 Astrid von Rosen, “Kroppsligt kunskapande i dansarkivet: Sinnliga, scenografiska och transformativa
forskningspraktiker” Pa Spissen forskning / Dance Articulated, Special Issue Bodily Learning, 2019 (1), (s. 6—
23),s. 18. och s. 7f.

40 yvon Rosen, 2019, s. 10f.
4l yvon Rosen, 2019, s. 11.
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Genom min bakgrund som dansare och koreograf skulle en mdjlig metod for uppsatsen kunnat vara
en forkroppsligad undersdkning av kéllmaterialen fotografi, text och film. P& grund av uppsatsens
historiska ansats har jag ddremot inte prioriterat att undersoka Villanys konstnirskap genom en
forkroppsligad metod. Mojligheten kvarstar ddrmed infor framtida forskning om Villanys dansverk.
Enligt Lena Johannesson drivs forskaren av en “operational double bind” mellan sitt intuitiva och
personliga intresse for ett konstvetenskapligt problem och sitt professionella 6ga, som tilldgnat sig
en uppovad sensibilitet for betydelser av visuell information.*> Jag har genom min tidigare
erfarenhet och arbete med dans och koreografi en forforstaelse for rorelsebaserad scenkonst, liksom
for relationen mellan dansad rorelse och fotografi av dans. Denna kunskap finns med pé ett implicit

plan i min analys av Villanys danskonst.

1.6 Kallor

Kéllmaterialet ur dagstidningsdatabasen Svenska dagstidningar har mojliggjort uppsatsens
kartlaggning av Villanys turné i Sverige, ndr och var hon upptridde och med vilka dansverk.
Dagstidningarnas recensioner har bidragit till att forstd vilka element som Villanys enskilda
dansverk bestod av liksom hur hennes dansforestdllningar upplevdes frdn publikens sida. Av
annonser och notiser framkommer hur Villany bendmns, omskrivs och séljs in i borjan respektive
mot slutet av sin vistelse ndr hon redan var vilbekant. Av recensioner framkommer &ven hur
receptionen av hennes dansforestillningar sg ut i olika delar av landet. Jag har genom uppsatsens
avgransning valt att inte behandla den allminna receptionen och sedlighetsdebatten som Villanys
dansforestillningar gav upphov till. I stéllet anvénder jag dagspressen for att fordjupa min forstaelse
av de konkreta dansverken och hur dansforestillningarna upplevdes av publiken.

Ytterligare en viktig killa for uppsatsen ér Adorée Villanys egen bok Tanz-Reform und Pseudo-
Moral som Villany gav ut pd eget forlag 1912. I boken beskriver Villany sin konstteori for den nya
“reformdansen”. Boken innehdller beskrivningar av hennes dansverk och illustreras rikligt med ett
hundrafemtiotal fotografiska reproduktioner. Ddrutdver bestdr boken av Villnays egen
levnadsberittelse, satiriska och futuristiska sagor samt ett atergivande av artiklar ur tysk press
géllande sedlighetsskandalen som hennes dansforestéllningar orsakade i Miinchen &r 1911. Villany
forefaller ha skrivit boken som en programforklaring for sin danskonst, samtidigt som boken ocksé

ar ett skrivet forvar i den pagdende sedlighetsdebatten.*® Men den kan dven fOrstds som ett

42 Lena Johannesson, ”On “The Irrational Reminder” and the Instrumentalised Ego”, Subjectivity, Methodology,
Art History Konstvetenskapliga institutionen Stockholms universitet, Eidos (Stockholm) 2003, (s. 69-84) s. 76.

4 Villany, Vorwort, 1912. 1 forordet skriver Villany: ”Tilldgnat konstndrerna och konstnirinnorna i Miinchen, férord.
Denna bok ska verka som ett minnesmérke dver samtida sedlighetshistoria och visa hur en av mig, med konstnarligt
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marknadsforingsobjekt, riktad till det samtida konstféltet savél som den breda allménheten, i vilken
Villany véljer att framstélla sig som en attraktiv och frisinnad artist.** Som kélla utgér Tanz-Reform
und Pseudo-Moral i analysen ett dokument 6ver Villanys rost: hur hon sjélv beskrev sin danskonst,
vad hon avsag att formedla till en publik och vilka konstnérliga idéer som lag bakom hennes
dansverk. Med boken som kélla diskuterar jag ocksa hur Villany skapade bilden av sig sjélv som
danskonstndr och hur hon positionerade sig inom det samtida dans- och avantgarde-konstfiltet.
Dartill utgdr bokens fotografier och verksbeskrivningar material for analysen av hennes dansverk.
Nér jag anvdnt boken som material har jag forsokt hélla isdr Villanys rost fran de beskrivande

elementen av dansverken.

1.7 Tidigare forskning

Historikern Mattias Hessérus skriver i artikeln “The Naked Dancer, Adorée Villany” (2019) om
sedlighetsdebatten som f6ljde pd Adorée Villanys turné i Sverige.* Utifrén debaclet som Villanys
dansforestillningar gav uppov till i Sverige diskuterar Hessérus pa vilket sitt Villanys danskonst
anségs utgdra ett hot om moraliskt forfall.*® Hessérus lyfter fram Villany som en skicklig
marknadsforare som medvetet formade bilden av sig sjédlv och sin konst. Han papekar att det &r tack
vare Villanys egen bok Tanz-Reform und Pseudo-Moral som vi kan veta s mycket om henne
idag.*” Vad giller Villanys konstnérliga avsikter och kvaliteer framstar Hessérus som ambivalent.
Han menar att det dr oklart om Villanys arkaiska och exotiska teman syftade till att rama in
forestdllnigarna som konst, medan de i sjélva verket var fortéckt strip-tease eller pornografi.*® Har
aterspeglar Hessérus resonemang détidens uppfattingar om Villanys dansforestdllningar som ett
dekadent hot. Hessérus beskriver avslutningsvis Villany som en komplex artist, typisk for eran runt
1920-talet. Aven om hon var en kunnig affirskvinna som till fullo forstod komplexiteten i tidens
underhéllningsbransch finns det dnda skél att tro att Villany verkligen trodde pa skonhet och renhet,
avslutar han. Hessérus grundforskning har varit hjdlpsam i mitt arbete att spara Villanys dansturné

1 Sverige men bidrar inte till en forstaelse av Villanys danskonst.

allvar uppfattad och efterstrdvad reform av dansen liksom av kroppsspraket, har att kimpa med oforstéelse och
fordomar.”

4 Edward Ross Dickinson, “Dance before 1914: Commerce or religion?” Dance Chronicle Vol 36, issue 3 2013.
2013, (s. 297-395), s. 312.

4 Hessérus, 2019.

46 Hessérus, 2019, s. 53foch s. 57.
47 Hessérus, 2019, s 50.

48 Hessérus, 2019, s 52.
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Aven den danska historikern Hans Henrick Appel beskriver Villanys vistelse i Danmark och
Skandinavien i foredraget Adorée Villany: The Nude Dancer, ett 30 minuter langt foredrag pa
webbsidan Playing Pasts, The Online Magazine for Sports & Liesure History (17 maj 2018).4 1
foredraget aterges inledningsvis Villanys bakgrund och tidigare karridr. Appel utgar fran
arkivforskning i Danmark och Tyskland och tillfor kdllor som komplicerar bilden av Villanys
biografi. Darefter fokuserar Appel pd hur Villany landade i den skandinaviska, lutheranska
sedlighetsdebatten. Liksom Hessérus har Appels forskning varit behjélplig for att kartldgga Villanys
vistelse i Sverige och Norden.

Danshistorikern Karl Toepfer sétter in Villany i en kontext av tidig tysk “Nackttanz”
(nakendans).*° I Tyskland innan forsta vérldskriget forekom flera dansoser som uppméarksammades
for att dansa nakna, varav Villany var en av foregangarna.’! Enligt Toepfer kunde tysk “Nackttanz”
forstds som del av en kvinnlig frigorelse. Den nakna kroppen forknippades med modernitet och
med utokade mojligheter géllande identiet och handlingsfrihet.”> Toepfers historiserande av
Villanys danskonst inom tysk “Nackttanz” ger intressanta ingéngar till forstaelsen av Villanys
konstnérskap. Jag har ddremot inte fordjupat mig i sekelskiftets nakenkultur utan har anvint mig av
Toepfers forskning for att bland annat diskutera Villanys bakgrund innan hon kom till Sverige 1914.
Enligt Toepfer anvénde Villany fotografi i en aldrig tidigare skddad omfattning for att, som han
beskriver, dokumentera sin estetik och ldnka sina danser till de ”hdga medvetandezonerna” som
upptogs av bildkonsten.>® Detta har stidrkt mig i min avsikt att undersoka fotografiernas roll i
Villanys konstnédrskap. I Toepfers litteratur forekommer Villany dven 1 artikeln “Nudity and
Modernity in German Dance, 1910-30” (1992). 3* Artikeln forefaller vara en tidigare version av
innehéllet 1 ovanstaende bok.

Dansforskaren Edward Ross Dickinson har undersokt Villanys sedlighetsskandaler i Miinich
(1911) respektive Paris (1913).5 Enligt Dickinson kan Villanys popularitet férklaras genom att hon

formadde skapa en syntes mellan periodens tvd dominerande estetiska system, klassisism och

49 Hans Henrick Appel, Adorée Villany: The Nude Dancer (17/5 2018):
<https://www.playingpasts.co.uk/videos/the-nude-dancer-adoree-villany-art-the-female-body-and-morals-
during-ww1/> (2021-06-03)

50 Karl Toepfer, 1997, “Empire of Ecstasy: Nudity and Movement in German Body Culture, 1910-1935” Weimar
and Now: German Cultural Criticism Vol. 13. Dec 1997. US Press e-book collection, 1982-2004, s. 22f.

5! Toepfer, 1997, s. 23f.
52 Toepfer, 1997, s. 11.
33 Toepfer, 1997, s. 55.

54 Karl Toepfer, “Nudity and Modernity in German Dance, 1910-30”, Journal of the history of sexuality, Vol. 3,
No. 1 (Jul 1992, pp 58-108) University of Texas Press, 1992.

55 Edward Ross Dickinson, “Must we dance naked?: Art, Beauty and Law in Miinich and Paris, 1911-1913”
Journal of the History of Sexuality No. 1, January 2011, University of Texas Press, 2011 (s. 95-131), s. 96ff.
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expressionistisk modernism. Flera av Villanys danser centrerades runt teman frdn antiken och sé
kallad Osterlindsk konst. Den klassiska estetiken tilltalade forestdllningsformagan hos den
utbildade, tyska sekelskiftesmdnniskan for vilka klassisk skulptur utgjorde skonhetsidealet i
konsten och klassisk filosofi ansdgs vara grunden for visterlandets civilisation. For dessa moderna
minniskor utgjorde samtidigt den antika orienten (inlusive Tukiet, Egypten, Mellandstern,
Nordafrika och Persien) en plats och symbol for det exotiska, ofta laddat med erotiska undertoner.
Villany sammanforde séledes enligt Dickinson det raffinerade och spirituella med det erotiska och
uttrycksfulla.® T artikeln sitter Dickinson Villany i relation till andra samtida danskonstnérer och
visar att bade hennes idéer — liksom receptionen av hennes danskonst — var ndgot som genomsyrade
hela det samtida danskonstféltet.>’

Ytterligare forskning av Dickinson behandlar den explosiva kreativiteten inom modern dans i
Europa innan fOrsta véldskriget. Artikeln beskriver hur den moderna dansen forkroppsligade
progressiva idéer genom bland annat ett nytt kroppsideal for en kvinnoroll 1 férdndring, som i sin
tur upptogs av modehus och konsumtionsmarknaderna.’® Vidare bestod den moderna dansen av
kvinnliga entrepeneurskap som dverbryggade uppdelningen mellan hég konst och underhéllning, i
ett samhille som préglades av en social omstrukturering genom massmedia och mass-kultur. Den
moderna dansens progressiva roll ledde enligt Dickinson till att dansen tog plats i bade filmindustrin
och avantgardekonsten.> Villany forekommer hos Dickinson bland annat som ett exempel pa hur
den moderna dansen var marknadsinriktad samtidigt som den forkroppsligade sprirituella och
evolutinistiska idéer om kropp, nakenhet och ande.®® Dickinsons forskning har varit av stor
betydelse i uppsatsen for att tolka Villanys danskonst och for en forstaelse av Villany i den moderna
dansens och den massmediala kontexten vid sekelskiftet 1900, liksom for att tolka receptionen av
hennes dansforstdllningar i Sverige.

Dickinsons bok Dancing in the Blood (2017) har utgjort en referens i uppsatsen genom hur
Villanys marknadsforde sig genom sina fotografier.®!

For att ytterligare kontextualisera Villany i relation till danskonstens tidiga sammanhang har jag
anvint mig av delar av boken Mis en scéne de la Danse aux Expositions de Paris — 1889—1937:

Une fabrique du regard (2017) av konstvetaren Claudia Palazzolo. Genom Palazzolos bok

%6 Dickinson, 2011, s. 98.

7 Dickinson, 2011, s. 102ff.

38 Dickinson, 2013, s. 307f. och s. 298ff.

% Dickinson, 2013, s. 303f och s. 310f.

% Dickinson, 2013, s. 306f, s. 313ff och s. 318.

' Edward Ross Dickinson, Dancing in the Blood: Modern dance and European Culture on the Eve of the First
World War, Camebridge University Press, United Kingdom, 2017.
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breddades min forstaelse av den moderna dansens koppling till s& kallade exotiska, folkloristiska
och orientalistiska temana vilka priglade dansen, konsten och populdrkulturen runt sekelskiftet
1900.62

Exempel pa tidigare forskning om det visuella kulturklimatet i Sverige mellan sekelskiftet och
forsta vérldskriget utgor Patrik Steorns avhandling Nakna mdn: Maskulinitet och kreativitet i svensk
bildkultur 1900—1915 (2006) som undersoker bilden av den nakna mannen i svensk bildkultur vid
samma tid som Villany befann sig i Sverige.® Utifran ett performativitetsteoriskt perspektiv menar
Steorn att den nakna kroppen &r allt annat &n naken utan formad av samtidens idéer, virderingar,
attityder och fenomen.®* T avhandlingen analyseras ett rikligt urval av bilder pd nakna méin inom
dmnen som idrott, hilsa och konst, publicerade i tidskrifter, veckotidningar och bocker vilka Steorn
foljer inom sekelskiftets natverk och kulturella arenor.%> Steorn analyserar inte fotografi av dans
men hans fOrstaelse av bilder som samtidigt ”gjorda av-"" och delaktiga i "att gora” de sammanhang
de ingick har varit av betydelse for min forstdelse av hur Villanys dansverk och fotografier ingick 1
en bredare visuell sekelskifteskultur. Jag kommer diremot inte att likt Steorn betrakta Villanys
nakna fotografier utifrdn samtida begirsstrukturer, utan undersoker bildernas visuella och
performativa verkan i relation till Villanys egen samtid och vér nutid.

Karen Vedel har undersokt fotografier av den ryska ballerinan Vera Fokina (1886—1958) och
svenska Jenny Hasselquist (1894-1978), tagna av piktorialist-fotograferna Waldemar Eide (1886—
1963) och Henry B. Goodwin (1978-1931).%6 1 artikeln visar Vedel hur de for tiden nya
konstformerna modern dans och fotografi aktivt formade varandra. Relationen mellan fotograf och
dansare utgdr en aktiv del i analysen liksom visuella referenser i bilderna frdn bland annat
nyklassicism och orientalism.%” Villanys fotografier reproduceras i de allra flesta fall utan att
fotografen nimndes vid namn. En sékning p4 Villany i Osterrikiska Nationalbiblioteket gav triff
pa en artikel ur tidskriften Die Biihne (1925) om ’liv- och hovfotografen” Wilhelm Willinger som
ska ha fotograferat Villany mellan 1901-1923.% Aven om det forefaller mojligt att det ir Willinger

62 Claudia Palazzolo, Mis en scéne de la Danse aux Expositions de Paris — 1889-1937: Une fabrique du regard
Editions L’(Eil d’or et Jean-Luc André d’Asciano, Paris, 2017.

83 Patrik Steorn, Nakna méin: Maskulinitet och kreativitet i svensk bildkultur 1900-1915 Akademisk avhandling
(Konstvetenskapliga institutionen Stockholms universitet) Norsteds Akademiska forlag 2006.

64 Steorn, 2006, s. 29.

%5 Steorn, 2006, s. 17f.

8 Karen Vedel "The Performance of Pictorialist Dance Photography” Nordic Theatre Studies Vol. 29, No. 1,
2017, s. 138-161.

7 Vedel, 2017, s. 139.

%8 Osterreichische Nationalbibliothek, ANNO (anno.onb.ac.at): “Die Biihne, Heft No. 13, Verlag die Stunde,
Wien, 5 februari 1925.” Har star det bland annat att: ”Willinger har haft en hel mangd monarker och
kungligheter, politiker, lairda man, men framfor allt betydande konstnirer och konstnirinnor framfor linsen,
inklusive internationella storheter som Isadora Duncan, Rita Sacchetto, Cléo de Mérode, Saharet, Otéro,
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som har tagit fotografierna som analyseras i denna uppsats ligger det utanfor uppsatsen avgransning
— Villanys konstndrskap under hennes vistelse i Sverige — att ndrmare undersdka hur bilderna
producerades. Jag kommer i stillet att undersoka fotografierna i relation till hennes
dansforestillningar.

Tidigare forskning om Villany i det svenska konstlivet i Stockholm 1914—-1920 utgér Annika
Ohrners artiklar Delaunay and Stockholm® och Claiming Futurism: Arturo Ciacelli in
Scandinavia’. Det ror sig om en referens till Villany som galleristen Arturo Ciacelli (1883—1966)
gor 1 en brevkorrespondens med den franska malaren Robert Delaunay (1885-1941), géllande ett
internationellt utbyte av konst mellan Norden och sddra Europa. Enligt Ciacelli ska Villany ha
turnerat sina dansforestillningar i projektioner av- eller i samband med hans egna filmvisningar.”!
Eftersom Ciacelli bedrev galleriverksamhet pa Strandvdgen vid tiden som Villany vistades i
Stockholm blir det relevant ett undersdka huruvida det finns fler tillfdllen nar Ciacelli och Villany
korsar varandra i materialet.

Villanys framtrddande pa Intima Teatern recenseras i Ord och bild 1915 och illustreras med en
teckning av Tyra Kleen (1874—1951).7> Per Faxneld har forskat om Tyra Kleens konstnérskap.
Symbolism och sé kallad esoterisk konst samlade kvinnliga konstndrer i Sverige vid sekelskiftet
1900. Konstniren kunde utgdra som ett medium for andar, liksom for Himla af Klint, men i Kleens
konst var det hon sjélv som var upphovsperson.” Fragan vicks om Kleens teckning var tillkommen
pa uppdrag 4t tidningen Ord och bild, dér den finns bevarad i tryck, eller om konstndrerna hade

ndgon form av gemensam kontaktyta, vinskap eller sympati for varandras konst.

1.8 Adorée Villany, biografi och bakgrund
Uppgifter om Adorée Villanys liv baseras hos tidigare forskare pd hennes bok Tanz-Reform und
Pseudo-Moral (1912). I bokens sjilvbiografiska kapitel framstéller Villany sig som fransyska, fodd

1 Rouen av en fransk mor och med en far av ungersk hirkomst vars fordldrar invandrat till

Karsavina osv. Nakendansdsen Adorée Villany fotograferade han forsta gdngen 1901 och sista [0bs. kan &ven
betyda ’senaste’] gangen 1923 och bada gangerna i samma "kostym’, den enda som inte dr underkastad modet.”
Forf. overs.

% Annika Ohrner, ”Delaunay and Stockholm” O Circulo de Delaunay/The Delaunay Circle, Centro di Arte
Moderna Gulbenkian, 2016.

70 Annika Ohrner, “Claiming Futurism: Arturo Ciacelli in Scandinavia”, International Yearbook of Futurism
Studies Vol. 8. (2018), De Gruyter 2018.

7! Ohrner, 2016, s. 233.

2 Carl G. Laurin, Ord och Bild ’Tjugofjirde drgingen 1915”. <http://runeberg.org/ordochbild/1915/0148.htmI>
(2021-05-09)

3 Per Faxneld, “‘Mirages and visions in the air’: Tyra Kleen and the paradoxes of esoteric art” Approaching
Religion, Vol. 11, No. 1, March 2021, s. 123-135.
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Frankrike.” Artalet for Villanys fodelse framkommer inte av biografin. Enligt Wikipedia var hon
fodd 1891, men killa saknas.” 1 Stockholmspolisens arkiv, Ansokan om uppehdllsbok, ir hon
ddremot registrerad med fodelsedatum 15 oktober 1888.7¢ Det ar darfor mojligt — som dven Appel
papekat (2018) — att Villany sjélv ville fabulera sin dlder.”” Det dr 6ver lag svart att veta nagot sikert
géllande Villanys biografiska bakgrund. Trots att hennes bok forefaller ha wvarit ett led i1
marknadsforingen av hennes scenpersona framkommer inslag i texten som gar att uppfatta som
formerande for hennes livsval. Villany skriver bland annat att hon blev sind i kloster, dir hon gjorde
sig omojlig genom att ha en karleksaffér. Darefter ska hon ha blivit skickad till sléktingar 1 Alsace,
1 vad som beskrivs som “ett sista skimmer av hopp om att hon skulle bli fornuftig”. Hon skriver att
hon végrade bira korsett och anklagades for att hysa en ”fri livsuppfattning”. Hon forefaller ha velat
framstilla sig som ndgon som var ute i ett frihetsstrdvande. Framkommer gor ocksé att kvinnorollen
och dktenskapet inte utgjorde ett ndgot som helst lockande alternativ. Enligt henne kunde man och
barn i bésta fall utgdra ett hinder pé hennes vég till scenen, i vérsta fall leda till att hon “ruttnade
bort i ett hem”.” T biografin sétter Villany sin danskonst i relation till ett trotsigt och i flera fall
humoristiskt uppror mot de rddande férvintningarna pa henne som kvinna. Biografin konkluderas
med liknelsen: Odet ville att jag senare tog sldjan, for att dansa med den!””® Aven om vi inte kan
veta hur sann framstéllningen i biografin dr visar den dnd4 hur Villany sjélv valde att framstélla sin
bakgrund.

Av tidigare forskning framkommer att Villany troligen startade sin bana som sjdlvldrd
danskonstnér, utan skolning i den rddande klassiska balettens teknik.®® Vid tidpunkten for hennes
forsta framtradanden, déribland dansverket Salomes dans som analyseras i denna uppsats, var den
moderna dansen pa uppatgdende som konstform. Dans fran olika delar av vérlden hade ront stor
uppmérksamhet och spridning i samband med vérldsutstdllningarna i Paris under 1890-talet nér
dans fran olika kulturer stéllts ut vid sidan av konst, arkitektur, hantverk och industriprodukter.®!

Virldsutstillningarna influerade den moderna dansens utveckling genom dels den dansmani som

" Villany, 1912, s. 132.
5 Wikipedia: Adorée Via Villany <https://sv.wikipedia.org/wiki/Ador%C3%A9%e Via_ Villany> (2022-01-10)

76 Stadsarkivet Stockholm: Ansckan om uppehdllsbok 1918-1924 Adorée Villany
<https://sok.stadsarkivet.stockholm.se/Databas/ansokan-om-uppehallsbok-1918-1924/Visa/adore-
villany/6076?sidindex=0&fritext=Ador%25¢c3%25a%¢+Villany> (2021-11-28)

"7 Hans Henrick Appel, Adorée Villany: The Nude Dancer (17/5 2018):
<https://www.playingpasts.co.uk/videos/the-nude-dancer-adoree-villany-art-the-female-body-and-morals-
during-ww1/> (2021-12-19)

8 Villany, 1912, s. 138.

" Villany, 1912, s. 36ff.

80 Toepfer, 1997, s. 23.

81 Palazzolo, 2017, s. 15ff.
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utstdllningarna gav upphov till, dels inflytandet som dansen pa vérldsutstdllningarna hade pa
visterlandska koreografer.3? Av Palazzolos forskning framkommer att den japanska dansaren och
skddespelaren Sada Yaccos (1871-1946) upptrddande pd Loie Fullers teater pa vérldsutstdllningen
1900 gjorde ett djupt intryck pé Isadora Duncan och Ruth St. Denis (1879—1968), ytterligare ett av
de stora namnen inom vésterldndsk danskanon som inspirerades av bland annat hinduistisk dans
och mytologi.®

Den nya, moderna danskonsten uppstod och tog plats pa varietéer och privata bjudningar i
aristokratins salonger.®* Négra av de mest kinda danskonstnirerna, Duncan och Mata Hari, tog sig
dérifrdn vidare till de stora operahusens scener och deras fotspar existerade en uppsjo av
sjdlvpromoverade danskonstndrer.®> Londontidningen Taltler skrev 1908 att det “for nirvarande
verkar som om vilken dansare som helst som kan mala sina tir och vifta med armarna gor en
Salome-akt och blir en stjdrna.”%® Kommentaren félldes tva ar efter att Villany filmatiserade sitt
dansverk Salomes dans 1906. 1 Tanz-Reform und Pseudo-Moral forsvarade Villany sitt dansverk,
som hon menade var det forsta pa temat, och beklagade sig 6ver “efteraparna” som sténdigt forefoll
stjdla hennes idéer.®” Inkarnationen av Salomes dans var ddremot ett vilbekant tema redan vid
virldsutstéllningarna.®® Men oavsett vem som var forst med att iscensitta Salomes dans séger
Villanys egen version av dansen nagot om vilken historisk kontext hon befann sig. Enligt Dickinson
berodde den moderna dansens blomstring innan forsta varldskriget pa att den blev en briljant
marknadsforingsstrategi som “med fullindad skicklighet och show(wo)manship [sic]
skriaddarsyddes till klasspolitiken pa den framvixande moderna urbana kulturmarknaden”.?® Med
andra ord gav den moderna dansen kvinnor en mdjlighet att utveckla entreprendrskap som
konstndrer. Kanske bidrog dven denna potential till att locka Villany till danskonsten?

Efter att ha gjort sig ett namn som “reformdansare” turnerade Villany mellan Europas storstdder
och ett flertal badorter. Hennes storsta publik fanns i Tyskland.”® T Miinchen upptrddde hon med
sina dansverk pé teatrar som hon sjélv hyrde infor speciellt inbjudna séllskap. Det var vid en sddan

tillstdllning som hon den 18 november 1911 arresterades av den Bayerska sedlighetspolisen.

82 Palazzolo, 2017, s. 58ff.

83 Palazzolo, 2017, s 58ff.

8 Toepfer, 1997, s. 22f.

8 Duncan, 1987 (1929); Keay, 1989 (1987); Dickinson, 2011, s 106f.
8 Dickinson, 2013, s. 297f. Forf. 6vers.

87 Villany, 1912, s. 54.

88 Palazzolo, 2017, s. 15.

8 Dickinson, 2013, s. 298. Forf. dvers.

% Toepfer, 1997, s. 23.
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Incidenten blev avgorande for att Villany skulle upptas i historieskrivningen. Skandalen om den
nakna dansdsen rapporterades vitt och brett i europeiska och amerikanska dagstidningar.”! Svenska
Dagbladet publicerade en artikel med bild pé Villany i vilken det framgér att danserskan [sic] gripits
under sitt gistspel pd Miinchens Lustspielhaus dédr hon upptriddde med egyptiska danser i en
synnerligen ldtt kostym”.”?> Debatten som foljde har beskrivits av Dickinson (2013) som ett
kulturkrig mellan konservativa och progressiva, vilka sdg Villanys dansforestdllningar som ett
tillfélle att artikulera sin egen syn pé forhallandet *politik och konst’.”3 Nér &talet ledde fram till
rittegang vittnade konstprofessorer och konstnérer till Villanys forsvar, hennes nakna danskonst
var skon konst och tilltalade darmed inte det sinnliga. Séledes rapporterades i Svenska Dagbladet
att den “plastiska danserskan Adorée Villany fran Paris” natt frikdinnande i dom i Miinchen.”*

Aven om Villany frikéindes ledde skandalen till att hon utvisades frdn Bayern. Hon aterupptog
sin karridr 1 Paris fram till 1913, nér hon ater blev atalad for att dansa naken. Men 1 Paris nadde
debatten inte samma diskursiva niva géllande dansverkens konstnérliga virde och Villany domdes
av Seinedomstolen till boter.”> Svenska Dagbladets Pariskorrespondent rapporterade ingdende om
hiandelsen.”® Efter att Villany forbjods dansa naken pé Parisscenerna upptridde hon mer pakliadd
eller i hudfiargad kroppsstrumpa pé stadens varietéer.”” Hon publicerade ytterligare en bok med
debatten som foljde efter hennes skandal i Paris.”® Direfter vet inte forskningen vad hon foretog
sig. Hennes forsta dokumenterade upptriddanden i Stockholm tog plats ungefdr ett ar senare pa
Oscarsteatern vid arsskiftet 1914.%

Tidpunkten for Adorée Villanys dod dr inte kind. I skrivande stund har hon séledes pd Wikipedia
uppnatt den beaktansvirda aldern av 130 &r! Appel vittnar i sin foreldsning (2018) om att Villany i

borjan av 1920-talet befann sig i Berlin och Wien, dir hon ska ha undervisat.!?° I det digitaliserade

! Dickinson, 2011, s. 95f.
92 Svenska Dagbladet, 1911-11-22: ”En teaterskandal i Miinchen”.
9 Dickinson, 2011, s. 96.

94 Svenska Dagbladet, 1912-03-10: ”Dom i sensationsméal mot danserskan Villany [...] P4 grund af de
vittnesmal, som afgafvos af framstdende konstndrer i Miinchen, bl.a. den berdmde portrattmalaren professor von
Kaulbach, blef danserskan frikdnd. Dessa skildra hennes dans som hdgst konstnérlig och alltigenom ansténdig.
Det kan icke skada moralen om éfven icke konstnirer fa en kénsla for den ménskliga kroppens skonhet,
forklarade de, och denna asikt bitrdddes af ratten.”

% Hessérus, 2019, s. 53.

% Svenska Dagbladet, 1913-07-02: ’Den nakna dansdsen. (Fran var Pariskorrespondent). Paris 26 juni”.
Verksbeskrivning ur pariskorrespondentens artikel &terkommer i uppsatsens analys del 3.

97 Hessérus, 2019, s. 53.
%8 Adorée Villany, Phryné modern devant I’Aréopage, 1913.
% Toepfer, 1997, s. 24.

100 Hans Henrick Appel, Adorée Villany: The Nude Dancer (17/5 2018):
<https://www.playingpasts.co.uk/videos/the-nude-dancer-adoree-villany-art-the-female-body-and-morals-
during-ww1/> (2021-12-20)
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tidningsarkivet frdn Osterrikes nationalbibliotek uppstér ett trettiotal triffar pd ”Adorée Villany”
mellan februari—oktober 1923. Det ér frimst annonser for upptrddanden, bland annat i operetten Die
kleine Siinderin av Jean Gilbert. Den sista triaffen i de Osterrikiska tidningarna ér fran 21 juni 1924.
Under nyheter frdn Miinchen stér det att hon, som ”Adora Villany”, just blivit forbjuden att upptrada
efter att ha gjort det fyra kvillar dessforinnan.!®! Kanske finns det fler spar av Villany i de

europeiska arkiven?

1.9 Disposition
Efter uppsatsens inledning, 1 vilken problemstéllning, teori, metod och material har presenterats och
forskningsfragan kontextualiserats, foljer undersokningens analys som bestar av tva delar. I den
forsta delen redogdrs for Adorée Villanys dansturné i Sverige (1914—1920), sammanstilld av
kéllmaterialen pressklipp, affischer, programblad och 6vrigt arkivmaterial. Kéllmaterialen tolkas i
relation till tidigare forskning om Villany och det samtida avantgardet inom konsten i Sverige. I del
tva rekonstrueras och analyseras tre av Villanys dansverk. Salomes dans, dokumenterad i filmen
Tanz der Salome (1906), ger en fordjupad beskrivning av hur Villanys dansforestdllning sdg ut.
Analysen sker genom Warburgs begrepp Denkraum. Dansverken Danse d’Apis och Expressions de
la douleur rekonstrueras utifrdn kédllmaterialen fotografi, verksbeskrivning och reception och
analyseras genom Warburgs begrepp Pathosformel och Nachleben. Sist foljer en for uppsatsen
sammanfattande slutdiskussion dir jag knyter ihop slutsatserna fran analysdelarna och reflekterar

Over uppsatsens resultat.

101 Osterreichische Nationalbibliothek, ANNO (anno.onb.ac.at): Neues Weiner Tagblatt, Jarhiibersicht 1924, 21
Juni 1924: ”Miinchner Notisen”, s. 6.
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2 Rekonstruktion av Adorée Villanys turné 1 Sverige (1914—-1920)

I uppsatsens forsta analysdel rekonstruerar jag Adorée Villanys turnéer och dansforestéllningar i
Sverige aren 1914—-1920. Kéllmaterialet har utgjorts av annonser, notiser, recensioner och affischer
som hennes dansforestéllningar gav upphov till i olika media och presenteras hér i ett kronologiskt
urval. I denna del av analysen besvaras uppsatsens forsta och tredje friagestéllning: Vilka
dansforestillningar visade Villany i Sverige? och; Vilka relationer kan uppréttas mellan Villanys
dansverk och annan samtida danskonst och avantgarde-konst? I analysen sitter jag kdllmaterialet 1
samband med tidigare forskning om Villanys konstnirskap liksom om den samtida avantgarde-

scenen 1 Stockholm.

2.1 I Sveriges stader fran Norrland till Skéne (Tournée)”

Bild 1. Skdrmavbild: Ansékan om uppehdllsbok 1918—1924. Stockholms Stadsarkiv.

I dokumentet Ansékan om uppehdllsbok 1918—1924 frén polisens arkiv i Stockholm som
digitaliserats och tillgdngliggjorts av Stockholms stadsarkiv (Bild 1) framgar det att
”danskonstndrinnan” Adorée Villany var fran Paris och att hon vistades i Stockholm mellan
1914-1918. Andamalet for vistelsen var upptridanden i svenska stider. Villany disponerade ett

rum hos en Froken A. Frisk och dokumentet var giltigt i tre manader, december 1918 till och
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med februari 1919. Under forsta virldskriget skirptes kontrollen av utldindska medborgare som
vistades 1 Sverige. Frdn 1918 maste personer som vistades tillfalligt visa upp pass eller ansdka

om uppehéllsbok hos polisen.'??

I ett antal likartade dokument om Villany 1 arkivet
framkommer att hennes turnerande strickte sig frdn Norrland till Skane (1918-1919), via
Visteras, Orebro, Borés, Helsingborg (1918), Givle och Falun (1919) samt Orebro, Karlstad
och Faluns 14dn (1920-1921). I dokumenten star det ocksa att hon undervisade.!?? Det finns inga
traffar pd Villany i Rotemansarkivet och hon verkar siledes inte ha varit folkbokford i
Stockholm.!®* P4 min sokning i tidningsdatabasen Svenska dagstidningar uppkommer flest
traffar for ”Adorée Villany” &r 1915, f6ljt av 1914 och 1916 med en knapp tredjedel s& ménga.
Fran och med 1917 trappas frekvensen successivt ned med luckor i dagspressen under stora
delar av dret, for att &ren 1918—1920 utgdras av endast enstaka nedslag.

Nir Villany dyker upp i Stockholm forsta gangen, i december 1914, ér det ett halvar efter att
forsta varldskriget brutit ut, 28 juli 1914.1% T Stockholmstidningen rapporteras sa sent som den
17 juli 1914 att Isadora Duncan har blivit atalad for osedlighet i Paris. Till Villany refereras det
i artikeln gdllande hennes rittegang i den franska huvudstaden ett ar tidigare och skribenten
forundrar sig 6ver de pryda parisarna vilka man egentligen mera kinner frén en annan sida”.!%
Nér Villany har sin mest intensiva spelperiod i Stockholm vid arsskiftet 1914/15 &r kriget
saledes redan ett faktum. I Europa pdgar en omfattande mobilisering och delar av Frankrike,
Belgien och Tyskland ska snart forvandlas till slagfélt. Vid fronten leder den industrialiserade
krigsmetoden till en atgdng av ménniskoliv som aldrig skadats tidigare och dven konstnérer och
intellektuella ligger i skyttegravarna. Det kommer snart att rada brist pd mat och det finns inga
pengar till konst. En annan samtida danskonstnér med ett mer mytomspunnet éde var den sa
kallade orientaliska dansaren Mata Hari. I Julia Keays biografi om Mata Hari framkommer att
hon sé gott det gick fortsatte att leva sitt liv s& som hon gjorde innan kriget. Hon reste med stort

besvir over landsgranserna, levde av olika dlskares beskydd och traffade sin publik som bestod

av hogt uppsatta generaler pa olika sidor av kriget. Hennes levnadssitt fick till foljd att hon

102 Stadsarkivet Stockholm: Ansékan om uppehdllsbok Hitta i arkiven
<https://sok.stadsarkivet.stockholm.se/?template=view post&id=481> (2021-11-28)

103 Stadsarkivet Stockholm: Ansékan om uppehdllsbok 1918—1924 Adorée Villany
<https://sok.stadsarkivet.stockholm.se/Databas/ansokan-om-uppehallsbok-1918-1924/Visa/adore-
villany/8002?sidindex=0&fritext=Ador%25¢c3%25a%¢+Villany> (2021-11-28)

104 Stadsarkivet Stockholm: Rotemansarkivet <https://stadsarkivet.stockholm/hitta-i-arkiven/i-
arkiven/rotemansarkivet/> (2021-11-29)

105 grbetet, 1914-12-31: ”Adorée Villany, den bekanta parisiska dansdsen”.
106 Stockholmstidningen, 1914-07-14: ”Det sedestringda Paris”.
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anklagades for spioneri och avrittades 1917 i Paris.'” Aven om Sverige och Stockholm maste
ha tett sig avlidgset for en avantgarde-dansds frdn Paris kan man tdnka sig att Sveriges
provinsialism vid denna tid knappast kan ha varit ett daligt alternativ for Villany.

En av de fOrsta artiklarna som beskriver att Villany har kommit till Stockholm é&r publicerad
i Stockholmstidningen 29 december 1914 med rubriken “Adorée Villany. Den omtalade
dansosen fran Paris”. Artikeln dr illustrerad med en teckning forestéllande Villany i Expressions
de la douleur. (Bild 30) Villany kom dé narmast fran St. Petersburg i Ryssland dér hennes turné
tydligen inte varit ndgon storre succé. Artikelforfattaren reflekterar 6ver vad hon kunde ha haft
att erbjuda ryssarna som inte den mer firade balettdansdsen Anna Pavlova (1881-1931) erbjod

1 fraga om danskonst.!*

2.1.1 En omtalad dansds fran Paris

Vid arsskiftet 1914/15 forekommer Adorée Villany i ett flertal annonser och notiser for
stockholmsteatrarna Intima teatern och Oscarsteatern.!” (Bild 2) Paris hade allt sedan 1890-
talet utgjort konstnérligt centrum for ett europeiskt avantgarde och manga tongivande svenska
konstnérer hade fétt sin skolning i Paris. Att vara fran den franska huvudstaden skapade séledes
en viss forviantan. Villany forefaller ha haft stor framgang hos Stockholmspubliken. Vid
tidpunkten dansade hon matiné pa Intima teatern och upptradde kvillstid pd Oscarsteatern. I
annonserna séljs hon omvéxlande in som den “parisiska [sic] danskonstnédrinnan”, “den
berdmda franska danskonstnirinnan”, “Pariser-danskonstnirinnan™ [sic] och andra liknande

epitet.!!% T en bldnkare i Dagens Nyheter i borjan av januari 1915 framkommer hur en direktor

107 Keay, 1989 (1987).

108 Stockholmstidningen, 14-12-29: ”Adorée Villany Den omtalade dansosen frin Paris [...] Nu kommer Adorée
Villany nérmast frén Petersburg - pardon Petrograd! - men hon fann stdmningen dér icke sadan, att en vacker
dansds - 4n om hon &r parisiska och dn om hon danar mer &n halvnaken - har nagra utsikter att lyckas. Men jag
undrar, om det ocksa inte kan bero pa att ryssarna sjélva ha en utomordentlig balett. Vad &r Adorée - den
gymnastiskt oforlikneliga Pavlova - hon, som i sin Dianagestalt forenade blomman, panter och gudinnan. Hennes
konst var hojdpunkten, fullkomligheten av balettkonst. Hon hade lirt sig sin exercis och sina positioner fran
forsta borjan- Och nu tycktes, nir hon dansade, mera tillhora luften 4n jorden - en virvelvind av lidelse. Navil,
nu finnes det en annan balettkonst, som begynte med att dansa med nakna ben och barfota. Man skulle inféra
naturen pa scenen. Men se'n publiken tréttnat pa de bara benen, ville den naturligtvis se litet med. Och sa kom
Adorée Villany [...]”

199 Dagens Nyheter, 1914-12-29. ”Intima Teatern”. Enligt annonsen innehdll Villanys program vid Intima teatern
foljande dansverk: Valse, till musik av Frédéric Chopin (1810-1849); Danse d'Apis, till musik av Richard
Strauss (1864—1949); Danse d'Anitra, till musik av Edvard Grieg (1843—-1907); Danse silhouette, till musik av
Franz von Blon (1861-1945); Expressions da la douleur, till musik av Frédéric Chopin (1810-1849); Jeu
chorégraphique avec voiles, till musik av Emil Waldteuftel (1837-1915). I programmet ingick dven visor och
sanger av fru Ebba Nystrom-Strandberg. Musiken framfordes av pianisten Bjorn Halldén.”

110 Exempelvis Stockholmstidningen, 1914-12-27: den parisiska danskonstnirinnan”; Stockholmstidningen,
1914-12-29: den berdmda franska danskonstnirinnan”; Jamtlandsposten, 1915-02-02: Pariser-
danskonstnérinna” och Goteborgs aftonblad, 1915-02-09: ”Den berdmda dansdsen”.
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Ranft vid Oscarsteatern just tréffat avtal med Villany om ytterligare nigra gistupptradanden i
teaterns operett Solstrdlen, 1 vilka hon d&mnar utfora ndgra for Stockholm helt nya danser. For

musiken svarade Oscarsteaterns egen orkester!!!

Ungefdr vid samma tid rapporterar
Stockholmstidningen att Villanys géstspel pa Cirkus Varieté i Kopenhamn véckt indignation

och skarpa protester. Polisens hjélp ska ha pakallats for att f henne avlagsnad frén varietén.!!?

Infima Teatern | gtersunds Teater.

— Birgerjarlsgatan 27 —

Mandagen den 28 December kl. 4 e. m.

Gstupptradande af den parisiska danskonstnarinnan (Dir.: Intima teatern)

Adorée Tisdagen den 2 Febr. kl. 8.15 e. m.
VILLANY  viiiiss
L
Villany.
med medverkan af Fru Ebba Nystrom-Strandberg Pariser-danskonstniirinna.
och Kapellmistaren Bjrn Halldén.
s Medverkande:
£ el e e maan Operasingaren
ST e Oscar Bergstrém
Vid pianot: Biérn Halldén.
0w emircem Vid pianot Froken Ingeborg Erikson.

Obs.! Brana biljetter galla.

E(-;dast dennas foresidlining.
37

Biljetter till teaterns ordinarie pris silias i dag Mandag fran Kl. 9 f. m.

Bild 2 & 3: Affisch frin Intima teatern i Stockholm och annons fér Ostersunds teater, publicerade 28 dec. 1914

respektive Jimtlandsposten 1 feb. 1915.113

Mot slutet av januari 1915 meddelade flera tidningar att Intima teaterns instéllda landsortsturné,
for vilken éatskilliga teatrar i landsorten stillts till forfogande, i1 stdllet skulle begagnas av
Villany.!'* Saledes aterfinns i Jimtlandsposten en annons for hennes gistupptridande den 29

januari pa Ostersunds Teater, vilken beskrevs som foljer:

Ostersunds Teater. (Dir: Intima teatern) Tournée Adorée Villany. Pariser-danskonstnirinna.
Medverkande: Operasédngaren Oscar Bergstrom. Vid pianot froken Ingeborg Erikson. Endast
denna forestillning. ''* (Jfr Bild 3)

" Dagens Nyheter, 1915-01-02: ”Adoreé Villany pé Oscarsteatern”. Villanys dansprogram i Solstrdlen var
enligt en annons i Svenska Dagbladet 1915-01-02: ”Danse d’Apis (Strauss), Rosen aus dem Siiden (Strauss) och
Danse silhouette (Blon).”

12 Stockholmstidningen, 1915-01-09: ”Adorée Villany vicker indignation och far extra reklam”.

113 Musikverkets arkiv: Affisch frin Intima teatern i Stockholm och Jimtlandsposten, 1915-02-01: ” Ostersunds
Teater. (Dir: Intima teatern) Tournée Adorée Villany”.

114 Exempelvis Stockholmstidningen, 1915-01-22: ” Intima teaterns instillda landsortsturné” och Svenska
Dagbladet, 1915-01-13: ”’[D]en parisiska danskonstnérinnan kommer i dagarna att foreta en turné genom
Sveriges storre stiader”.

1S Jimtlandsposten, 1915-02-01: ”Adorée Villany dansar”.
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I bérjan av februari annonseras for ett upptridande av Villany pa Cirkusteatern i Goteborg.!'!¢
Turnén gick sedan vidare till Kristiania varpa flera tidningar rapporterade om upprorda
stimningar i den norska huvudstaden och att veckotidningen Kristelige Ugeblad uppmanade
stadens samtliga prister att protestera.'!” I slutet av februari gick turnén séderut till Lund.!'® Av
dagstidningarnas kortare notiser framkommer inte med vilka dansverk hon upptriddde. Fran och

med maj och over sommaren 1915 tycks Villany ha haft ett uppehall i turnerandet.

,
villany,h6 Adoree

VARFOR JAG DANSAR NAKEN?

FOR VECKO-JOURNALEN AV DANSKONSTNARINNAN ADORRE VILLANY

Fipkse

16445 Adorée \/I”an\/’

den nakna dansprastinnan, nu pa Sodra Varietén

Den pd kontinenten sedan flera
orée

r pd
Da d gbeg
ramtritt som skrift-
dde pa det dramati-
- 0

y 4 -
nastikdagligen sedan tio dr fillba-
ka, elekiriska bad och — mjolkbad

Varfor jag  frimmande for
dansar naken? ~ dansens konst-

Dirfor  att  nirliga karak-
min kropp dr tir.
mitt instrument, Jag vill med
det material min dans fram-
varay jag har mana konstnir-
att skapa konst-  liga bilder fran
verket: Alla olika tider och
dess linjer dro  folk.
mitt sprik. Vad  Jag  dansar e
jil ar den vackra- naken i danser
ANY. ste farg i mi and, vad ir den déda stenen under- frin tider, d& ménniskan hade en innerligare och omedel-
bildhuggarens j

o, mot dét material minniskan dger harare kinsla for kroppens skonhet och njers - ¢

Bild 4 & 5. Pressklipp ur tidningen Figaro 25 september 1915, respektive Vecko-Journalen. Oként datum.
Musikverkets arkiv, Stockholm.

2.1.2 P& Sddra varietén och Grand Hotel

I september 1915 dyker Adorée Villany dter upp i stockholmstidningarnas annonser, notiser
och artiklar. Det giller hennes upptrddanden pd Sodra varietén, Mosebacke.!”” Villany dr nu
redan vilbekant for stockholmspubliken. Att hennes upptrddanden nu tog plats pa en varieté-

teater vickte forvaning hos vissa.'?? I tidningarna Vecko-Journalen och Figaro intervjuades

116 Géteborgs afionblad, 1915-02-09: ”Den berdmnda dansésen Adorée Villany gistupptriider”.

17 Svenska Dagbladet, 1915-02-02: ”Adorée Villany uppror det sedliga Kristinania.”; Jimtlandsposten, 1915-

02-08 ”Adorée Villany uppror det sedliga Kristinania” och Soderhamns tidning, 1915-02-15 ”Adorée Villany
uppror det sedliga Kristinania”.

18 T Lund upptridde Adorée Villany p4 Akademiska Foreningens Teater. Arbetet, 1915-02-19 > Akademiska
Foreningens Teater. Direktion Intima Teatern, Stockholm.”

119 Dagens Nyheter, 1915-09-07: ”Sodra varieteen kl 8.15 forestillning Adorée Villany”.
120 Svenska Dagbladet, 1915-09-16: ”Adorée Villany. Sdra varietén har skaffat sig en ny attraktion.”
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Villany och publicerades med flera bilder.!?! (Bild 4 & 5) Programmet pd Sodra varietén
forefaller ha bestatt av flera vilkdnda dansverk. En okénd signatur skriver i
Stockholmstidningen I gér dansades de forut bekanta Danse de I'Abeille och Danse de l'esclave
och slutligen de vackra silhuetterna. I dag trider kanske omvixling i programmet.”'?? Villanys

program pd Sodra varietén annonseras vidare i Stockholmstidningar fram till slutet av oktober
1915.123

Bild 6 & 7. Framsida och mittuppslag pa ”Inbjudning [till] Privat-Soaré a Grand Hoétel den 25 november [1915]”.
Kungliga biblioteket, Stockholm.

I mitten av oktober 1915 annonserades det for en koreografisk soaré i Grand Hotels stora sal 1
Stockholm. Annonsen dr pd franska: ”Grand Salle du Grand Hoétel, Soiree: Danse stylisées.
Rénovation de 1'Art chorégraphique au point de vue de la forme, de la couleur et de son essence
méme.” [Overs. ”Grand Hotels stora sal, Soaré: Stiliserade danser. Férnyelse av den
koreografiska konsten vad giiller form, firg och dansens egen essens.”]'?* Ett par dagar senare

publicerades ytterligare en notis i Aftonbladet dér det framkommer att soarén ackompanjeras

121 Musikverkets arkiv: Tidningsurklipp Vecko-Journalen. Intervju med Adorée Villany “Varfér jag dansar
naken” och tidningsurklipp Figaro, 1915-09-25: ”Adorée Villany, den nakna danspristinnan dansar pa Sodra
teatern”.

122 Stockholmstidningen, 1915-09-18: ”Adorée Villany pa Sddra Varietén.”

123 Exempelvis Dagens Nyheter, 1915-10-23: ”Sédra varietén k1 8.15 Grand succés M:lle Adorée Villany.” och
Stockholmstidningen, 1915-09-22: ”Sodra varietén. Adorée Villany som de under 5 dagar hon varit engagerad &
So6dra varieténs dragit fulla hus”.

124 Aftonbladet, 1915-10-08: ” M:lle A Villany giver onsdagen den 13 dennes en koreografisk soaré i Grand
Hotels stora sal.”
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av harpa och flojt.'?° P4 Kungliga bibliotekets arkiv Vardagstryck finns en fran tillféllet bevarad
inbjudan. Dér framkommer att soarén skedde infor en publik av personligt inbjudna och att
Villany ska ha framfort antika dansverk samt premiédrvisat en ny koreografi med titeln
Skonhets=Afton.?® (Bild 6 & 7)

Jag vill nu 4terknyta till Annika Ohrners forskning som nimndes i inledningen. Av Ohrners
artikel framkommer att galleristen Arturo Ciacelli introducerade futurismen som ny
konstriktning 1 Stockholm med en Futuristisk soaré [sic] p4 Grand Hotel i januari 1915.
Medarrangorer for kvéllen var konstnérsparet Isaac Griinewald (1889—1946) och Sigrid Hjertén
(1885—-1948), tva ledande konstnérer i det yngre svenska konstnérsavantgardet. Tillstillningen
forefaller har varit performativ och besoktes av konstndrer och personer ur den &vre
societeten.!?” T borjan av 1915 hade Villany sin mest intensiva och uppmérksammade
forestillningsperiod vid Oscarsteatern och Intima teatern i Stockholm. Det dr saledes fullt
tankbart att ocksd hon befann sig pé Ciacellis futuristiska soaré. Men oavsett om sa var fallet
visar Ohrners forskning att Grand Hotel vid denna tid anvindes som scen for avantgardekonst.
I oktober samma ar arrangerade Villany, i egen regi, sin koreografiska soaré pa Grand Hotel.
Eventuellt samarbetade hon, eller planerade denna tid for ett samarbete med Ciacelli, s& som
han beskrev i brevvixlingen med R. Delaunay, december 1915.128 Enligt Ciacelli ska Villany
ha turnerat sina dansforestéllningar i projektioner av eller i samband med hans filmvisningar.
Jag har dédremot inte hittat ndgot spar av den pastddda turnén med Villanys danskonst i samband
med Ciacellis Simultaneist-filmer i dagstidningarna.

I Stockholmstidningen den 14 oktober 1915 ger pseudonymen ”V.v. K.” i en recension en
levande bild av dans-soarén pd Grand Hotel. I recensionen beskrivs dven det som utspelades

mellan scen och salong och publiken forefaller ha varit bade nyfiken och skeptisk.

I Grands kalla och trékiga spegelsal — I belysning av en nagot krénglig ultraviolett strélkastare
dansade sa M:lle Villany egyptiska danser i den kénda stilen frén friser och vaser, en stil som i
vissa blixtkorta poser syntes en oforvillad recensent som urbilden till revygamingernas gest:
"Ussare, Kalle, hér ska du se mojanger!" Sedan kom dans frén den gamla judendomen, Salome
med de sju slojorna, ur vilka danserskan vecklade sig med stor fardighet, tills blott en liten svart
aterstod - och forblev. Pauserna voro langa och manga, understundom spelades under dem musik,
men publiken borjade bli mérkbart forstrodd, och tva kvillstidningar, som kommit ingen vet
varifran studerades pa sina héll ivrigt. Bacchantedansen, som blev foljande nummer, har en géng

125 Aftonbladet, 1915-10-13: ”M:lle Villany Soirée I afton k1 8.30 & Grand Hotel Accompangement: Harpa och
flojt.”

126 Kungliga biblioteket Vardagstryck: Program mm. frdin Adorée Villanys turné i Sverige u.d + 1918.
”Présentation esthétique présente dans le conditions d’Art devant une publique choisi.”

127 Ohrner, 2016, s. 229.

128 Ohrner, 2016, s. 231.
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med gossaktigt behag dansats av Isadora Duncan. Hér saknade man yra, dansen kunde lika girna
ha hetat formiddag, var forstroelse i ensamhet.!?’

Sedlighetsdebatten forfoljde alltjimt Villany men ledde dven till uppmairksamhet. Av
recensionen framgér att Villany sjdlv utnyttjade uppmirksamheten for att sdlja in nya
forestéllningar:
Stora forhoppningar hade publiken fést vid en romersk dans, dar programmet pé franska upplyste,
att under att under forfoljelserna pa de kristna unga flickor avkladdes och skickades att dansa pa
arenan, forhoppningar, som froken Villany sjédlv har skuld till genom sin i gérdagens tidningar

publicerade hotelse att som ett skdrande hdn mot sedlighetszeloter dansa svart. Dérav blev nu
intet.!*0

2.1.3 Biografen Metropol i Ostersund

Senhosten 1915 upptridde Adorée Villany pa Intima teatern i pjisen Aktenskapets forskola.">!
Direfter befann hon sig ater pa Sverige-turné och upptrddde bland annat péd biografen Metropol
i Ostersund. Under sin forlingda sejour — hennes kontrakt prolongerades — framforde Villany
sitt program till musik av kinopalatsets egen orkester.!3? (Bild 8 & 9) Av samlingen som
biografméstaren K.M. Manson samlade om Villany och hennes turnerande i Sverige,
framkommer att Villany &terkom till Ostersund ett flertal ginger och att hon fick ett varmt
mottagande i lokalpressen. Pé insidan av ett bokuppslag i samlingen har Méanson skrivit av en
artikel ur Jamtlandsposten, daterad 28 november 1915. Eventuellt d&r det Manson sjilv som
ligger bakom artikeln, som &r skriven till Villanys forsvar och publicerad under signaturen Den
blyge?'3* Pa bokuppslagets motsvarande sida stér ett handskrivet program med dansverk som

Villany tycks ha framfort pd Metropol fran 26 november till 2 december 1915.13# (Bild 10)

129 Stockholmstidningen, 1915-10-14: ”Dansprestationer.”
130 Stockholmstidningen, 1915-10-14.

131 Stockholmstidningen, 1915-11-09: ” Intima teatern, pjdsen Aktenskapets forskola, av Madam Korty och
Hartleben.”

132 Exempelvis Jiamtlandsposten, 1915-12-02: ”Metropol, konsert och kinopalats.”

133 Jimtlandsposten, 1915-11-29: ”Metropol, konsert och kinopalats. Géstspel af den virldsberdmda franska
dansosen M:lle Adorée Villany.”

134 Landsarkivet i Ostersund: SE/OLA/12012 Ostersunds biografieatrars AB F6 “Handlingar om Adorée
Villany”
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Bild 8 & 9. Centralbiografen, en av biografmistaren K. M. Mansons teatrar i Ostersund (fotograf okind) och

affisch fran “Metropol-Teatern”. RA, Ostersund.
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Bild 10. Vénster bokuppslag: Utkast till- eller avskrift av artikel i Jimtlandsposten november 1915, signatur Den

blyge. Hoger bokuppslag: Villanys dansprogram pé biograf Metropol, 26 november - 2 december 1915. RA,

Ostersund.

I november 1915 gick filmen Slor-Danserinden av Rino Lupo, i regi av Gunnar Helsengren och

med Villany 1 huvudrollen, upp pad biograferna i Danmark och Norge. Villany spelade en

naturbegévning som upptickte dansen, blev en berdomd Kunst-Reform-Danserinde [sic] och
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fick en prins pa fall.!*> Utifran filmens beskrivning i programbladet tycks Villanys dansverk ha
utgjort en integrerad del av filmberéttelsen och ha bidragit till att féra handlingen framat. (Bild
11)

(5 . 2
Siar-Danserinden
b pe 8
-
& I dette Lystspil er indlagt folgende Kunst-
Reform-Danse, der danses af
Adorée Villany:
-
i s i 2den Akt: Silhuetdansen
Slerdansen
i Sommertugledansen
; i 3die Akt: Apisdansen
| & i i 4de Akt: Psyche-Attitude
.
gr-Danserinden
1 den Filmen ledsagende Musik er indlagt
Eduard Binderup: Lystspil i 4 Akter.
i & Valse Silhuette, ! den beramte K
danses af Adorée Villany. ©  Adorée Villany.
Wilhelm Hansens Musikforlag Dansk Kinograf-Film.
i i | Hovedstadens Aviser laste man folgende
Notiis:
4] - i
Adorée Villany.
Lystspil i 4 Akter,
med den beramte Kunst-Reform-Danserinde 2
] ADOREE VILLANY . den smukke lille Mannequin
| Hovedrollen fra Modemagasinet Kanditz & Co. laste denne
- Artikel, for hun om Morgenen begav sig paa Vej
Filmen udiejes med Enerat: | Danmark af lilﬂl:gr:n/\ til Forretningen. Den vakte temmelig blandede
| Morge: Kisogralens Bureaw, Berg!
e St 3 e

Folelser 1 hende. Hun, den lille vavre Person
3

Bild 11. Sida 1-3 (Av 8) programblad till filmen Slor-Danserinden (1915). DDF, Képenhamn.

I slutet av december 1915 hann sedlighetsviktarna ifatt Villany i Stockholm. Det var hennes
upptrddanden pd Sodra varietén i1 Stockholm som hade véckt beténkligheter hos Katarina
forsamlings kyrkorad vilka nu missténkte att det — snarare &n hennes danskonst — var Villanys
brist pa kldder som utgjort den egentliga dragningskraften till Mosebacke.!3® I januari skedde
dnnu en protest mot Villany, nu av Domkapitlet i Goteborg som i likhet med Katarina
forsamlings kyrkordd hemstillde om forbud mot hennes upptridanden.'*’” Dagen efter
rapporterades didremot att ingen atgérd hittills vidtagits och att Villany fortsatt att upptrada i
Goteborg.!*® Men i mars 1916 forefaller Polismyndigheten i Stockholm 4nda ha agerat pa den

tidigare protesten mot Villany varpd hon forbjuds upptrdda naken 1 sina planerade

135 Det Danske Filmarkiv (Képenhamn): Slor-Danserinden (1915) Rino Lupo. 1 dette Lystspil er indlagt
folgende Kunst-Reform-Danse Silhuettdansen, Slordansen, Sommerfugledansen, Apisdansen och
Psychedansen.”

136 Dagens Nyheter, 1915-12-31: ” M:lle Adoré Villanys upptridande pa Sédra varietéen har véckt
beténkligheter hos Katarina férsamlings kyrkorad.”

137 Dagens Nyheter, 1916-01-28: ”Annu en protest mot m:lle Villany.”
138 Dagens Nyheter, 1916-01-29: ”M:1le Adorée Villany fér fortfarande upptrida i Goteborg.”
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dansforestéllningar pd Hippodromen.!'3® Nyheten rapporterades i flera landsortstidningar. Bland
annat skriver Soderhamns tidning den 29 mars 1916 att Villany i stillet kommer att filma under
sommaren och att hon planerar besoka storre badorter, dir hon hoppas att inga kyrkorad
finns, 40

Den allménna debatten forholl sig vid denna tid roat men ocksa hicklande till Villanys
dansforestéillningar och man vitsade om hennes nakna danskonst. Villany blir misstankliggjord
for de pengar hon tjénade pé sin danskonst — en tredjedel av kassan fick hon for sina géstspel
pa Sodra varietén. Recensenter gjorde sig ocksa lustiga over klirret 1 automaterna for 1&n av
teaterkikare.!*! Men det fanns dven ett mer seriost mottagande. 1 tidningarnas recensioner
jamfors Villanys dansverk inte sdllan med andra samtida danskonstndrer, s& som Isadora
Duncan och Valslav Nijinsky.!'*? Aven om jimforelsen inte ir till Villanys fordel och hennes
danskonst beskrivs som pretentios tillskriver recensenterna dnda Villanys danskonst kvalitéer

vad giller hennes uttryck och kostymvixlingar.!4?

2.1.4 Turnén 1916

Fran ménaderna februari och mars 1916 finns endast nigra enstaka annonser om Adorée
Villanys upptradanden. Till hennes upptradanden med Cirkus Orlando sattes extratag in for att
fora publiken till Malmd fran landsorten. I annonsen tituleras Villany som “den nakna
dansdsen”. 144

Varmanaderna april till maj 1916 befinner sig Villany redan ater pa turné i landets norra
delar.'® Liksom tidigare i Ostersund upptrider hon pi biografer i anslutning till
biografprogrammen. Nér Villany vil forbjudits att framfora sina dansverk i Stockholm sténgs
dorrarna som dominobrickor ocksé i resten av landet. Men det finns ett intressant undantag. |

norra Sverige dr recensionerna genomgédende positiva. Det framstdr som om den allmidnna

opinionen dir fascineras av henne pd ett annat sitt, det vill siga de kdper hennes argument att

139 Aftonbladet, 1916-03-28: ”Polisforbud for nakna dansdsen.”

140 Séderhamns tidning, 1916-03-29: ”Stockholm. Adorée Villany, den kiinda nakna franska dansdsen”.
141 Hessérus, 2019, s. 53.

142 Stockholmstidningen, 1915-10-14 och Svenska Dagbladet, 1913-07-02.

143 Stockholmstidningen, 1915-10-14: ”Det skall emellertid erkénnas, att for ridsla fick hon hir lyckade uttryck,
ehuro hon har en stor bendgenhet for schalar som hjélpmedel till rorelserna.”

144 Exempelvis Arbetet, 1916-02-26: ”Circus Orlando [...] Fér att bereda publiken fran landsbygden tillfille att
se Cirkus Orlandos nya storslagna artistprogram samt den nakna dansdsen Adorée Villany anordnas extratdg 26
feb, fran Genarp och mellanstationer.”

145 Turnén beskrivs genom ett flertal artiklar under april-maj 1916. Bland annat i Norrskensflamman, 1916-04-
12: ”Adorée Villany pa Luled teater.” och Norrskensflamman, 1916-04-20: ”Adorée Villany i Kiruna.”
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hennes danskonst inte &r avsedd att vara osedlig utan ska tilltala betraktaren pa en hogre
medvetandeniva. Exempelvis beskriver en recensent i Norrskensflamman Villanys dansverk,
den egyptiskt baserade Danse d’Apis, 1 nérmast religiésa termer.'* 1 tidningen
Norrskensflamman recenserades Villanys upptridande pd Luled Teater (Odéon). Med
anledning av sedlighetsdebatten som blossat upp sdderut tar recensenten hennes konst i forsvar

och menar att:

Det dr synd att Adorée Villanys uppvisningar av sin vackra och nobla konst dro forbjudna for barn,
och det dr ett brott mot sedligheten att hon i sedlighetens missbrukade namn pé vissa hall blivit
forbjuden att upptrada. Ty s& som hon dansar blir dansen en allvarlig konst, och den inger andakt
och hinforelse infor livets och den virldsliga konstens skonhet. !4

Affischer pa Kungliga biblioteket visar att programmen i Luled varierades mellan datumen.!'#8
(Bild 12) Fran Lulea gar turnén till Kiruna. Ett par dagar senare befinner den sig pa Folkets hus
i Malmberget.'*® (Bild 13) Darefter ir det Boden som géstas av den “firade dansdsen Adorée
Villany” som pd Teaterbiografen utfér sina musikaliska danser vid sidan av
biografprogrammet”. !>

Ytterligare en affisch fran Villanys géstspel i Luled innehéller intressant information gillande
Villanys egna genrer och dansstilar. Bitrddd av Odéons fOrstirkta orkester ger hon en Stor
Koreografisk Musikalisk Soiré [sic]. I programmet, som varvas med orkestermusik, ar
dansverken uppdelade i genrerna: Egyptisk [dans] med dansverket Danse d’Apis; Gammal
Judisk dans med dansverket Danse d’Abeille; Assyrisk dans med dansverket Danse d’Amour;
Grekisk dans med dansverket Danse [’Phryne, respektive; Dans over moderna fantasier med

dansverken Le Printemps, Danse de Rubans, Expressions de la douleur och Roses du Midi.'>!

146 Norrskensflamman, 1916-04-18: ”Adorée Villany [...] Bakom foreteelserna sokte de gamla egyptierna finna
livets urkalla. Att denna var andlig, ofattbar och ouppnaelig for den begrénsade jordvarelsen, stod klart atminstone
for de andligen hogtstdende. Froken Villany gav ocksé uttryck at denna oéndlighetsmystik, at sjélens frambarande
av dess renaste dnskningar sasom gévor till den evige. [...] -- S& sdg jag henne dansa, den unga egyptiskan, som
sovit sin méngtusendriga sdmn men ateruppstatt for nagra korta 6gonblick for fantasien och mina tjusta 6gon.”

147 Norrskensflamman, 1916-04-12: ”Adorée Villany pa Luled teater. Den berdmda dansésen Adorée Villany”.

148 Kungliga biblioteket Vardagstryck: Program mm. frin Adorée Villanys turné i Sverige u.d + 1918: ”Odéon
15, 16 april” och ”Odéon 18 april.”

149 Kungliga biblioteket Vardagstryck: Program mm. fidn Adorée Villanys turné i Sverige u.d + 1918: ’Goken,
Torsdag”; ”Goken Lordag 20 o. 22 april” och ”Gdken, Tisdagen den 25 april 1916”. I Norrskensflamman 1916-
04-27 annonseras “’Gistspel av den vérldsberdomda franska dansdsen Adorée Villany i forening med biograf.”

130 Norrskensflamman, 1916-04-29: ” Adorée Villany, den berémda franska dansésen upptrider de nirmaste
dagarna i Boden”.

151 Kungliga biblioteket Vardagstryck: Program mm. fi-dn Adorée Villanys turné i Sverige u.d + 1918: ”Luled
teater (Odéon).”
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Bild 12 & 13: Affischer fran Luleé Teater (Odéon) och Folkets Hus i Malmberget, bagge fran april 1916. Kungliga
biblioteket Stockholm.

Norra Sverige maste ha framstatt som avligset for en parisisk danskonstndr med avant-
gardeambitioner. Man kan fundera pa hur Villany upplevde att komma till Ostersund eller
Malmberget i morkret och kylan i november 1916. Var all publik bra publik? Blev hon till och
med bemo6tt med den respekt hon ansag sig fortjéna i landets norra delar? Kéllorna visar att hon
aterkom till Ostersund ett flertal ginger och av arkivmaterialet som biografmistare Ménson
samlat om Villany blir man nyfiken pa vilken relation de bada hade. I akten finns bland annat
en annons som meddelar att Villany &r i staden for att vila upp sig efter en resa i Norge.!'>? Trots
forsta vérldskriget verkar Villany har rort sig ganska fritt 6ver landsgranserna.

I juni 1916 upptriader Villany med Cirkus Frankoni i Soderhamn och Sandviken.!> T juni
medverkar Villany ocks4 i en skonhetstivling i Ostersund.'** Direfter finns det ingen aktivitet

gillande Villany i1 dagstidningarna forrdn 1 oktober, d& Aftonbladet skriver om en fordran fran

152 Landsarkivet i Ostersund: SE/OLA/12012 Ostersunds biografieatrars AB F6 ”Handlingar om Adorée
Villany.” Tidningsklipp s. 1: Jamtlandsposten, 1915-11-24.

153 T samband med dessa framtridanden stéims Villany i hidradsritten for att hon dvertritt sitt tillstind genom att
upptréda tre i stéllet for tva ganger. Affonbladet, 1916-06-03: "M:lle Adorée far stimning till hdradsritten.” och
Soderhamns tidning, 1916-06-07: ” Cirkus Frankoni ger forestéllning dfven i afton, hvarvid savél m:lle AV som
Comtess la Maeschy utfora danser.”

154 Jimtlandsposten, 1916-06-20: ”Skonhetstivling”.
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Link&pings magistrat som forbjuder henne att dansa naken.'* I Ostersund upptrider Villany

dérefter ater i biografprogrammet pd Metropol.!>®

2.1.5 Nakendansos med futuristiska manér

Januari 1917 dr Villany ater i Stockholm. Signaturen "i.f” skriver i Svenska Dagbladet att
Villany, sedan hon forbjudits att dansa naken, har 6vergatt till att sjunga. P4 Stockholmskabarén
Svarta katten framfor hon i futuristisk manér [sic] en akt som idag skulle kunna bendmnas som
ett performance. Nedan foljer ett utdrag ur recensionen om Villanys framférande som ocksé

sdger en hel del om publikens reaktioner:

Vara bada kabareter Svarta katten och Léaderlappen hade pé tisdagen delvis forstdrkt och fornyat
sina program. [...] den forra, som denna manad har ett mycket fylligt program, bjod pa en nyhet,
men en sensationell sddan. Det var Adorée Villany, som efter att ha blifvit forbjuden att exponera
sig i sin speciella danskostym helt kastat dansen och 6fvergétt till singen. Den excentriska damen
kan visserligen inte ta en ton, men hvad gor det, ndr man &r s& pass oforvdgen for att inte sdga
ogenerad som hon. Nu hade hon malat sitt anlete som en clown och draperat sig i en kostym som
bestod af ett violett sidenstycke atsnorjt hiar och var med svarta snoddar. Och sé presenterade hon
sig med den urgamla kupletten vars refrédng dr "Diabolo diabolo", och som gjorde lycka pa
Mosebacke for minst tio ar sedan. Nu blef det tyvérr inte samma succés. Hvilket mojligen kan
bero pa det futuristiska manér, i hvilket kupletten foredrogos och som bestod i att skon Adorée
faktade med armar och 6gon och alla lemmar, slingrade sin magra kropp rundt ndgra varvf om sig
sjalf samt sprang fram och tillbaka pd scenen, alltunder det att hon skrattande eller gratande
rabblade upp kuplettens enfaldiga ord. Publiken skrattade, hyssjade, skojade, hvisslade och
appldderade om hvartannat utan att pad nagot sitt respektera Adorées hotande och hemska
ogonkast. Det var en munter stund!!>’

Juni 1917 ger Villany ett dansprogram pa Grand Hotel i Saltsjobaden och Societetshuset i
Sodertélje dér den italienska pianisten Anduaga-Andolfi medverkar.!>® Har framtridder ter en
koppling mellan Villany och Ciacellis galleri i Stockholm. Annika Ohrner (2016) beskriver hur
pianisten Manolita de Anduaga-Andolfi (1875-1968) gav pianokonserter i en intim séttning”
pa Nya Konstgalleriet vintern 1915/16.15° Kéllorna visar saledes att Villany 1917 fortsatt med
sina konstnérliga kontakter i kretsen runt Ciacelli.

I Ohrners forskning framstar Arturo Ciacelli som en trendkinslig konstentreprenér med

ambitioner att sjilv utgora en del av det konstnérliga avantgardet, men som bytte inriktning ett

155 Aftonbladet, 1916-10-24: ”Linkdpings magistrat och Adorée Villany”.

156 Exempelvis Jimtlandsposten, 1916-10-05: “Metropol, konsert och kinopalats.” Villany upptrider med bland
andra dansverken La danse d’Abeille, Expressions de la Douleur, Danse silhouette, Danse d’Apis, Jeu
chorégraphique avec voiles och Danse Norvégienne.

157 Svenska Dagbladet, 1917-01-17: ”Kabaretpremidrer”.
158 Dagens Nyheter, 1917-06-19: ”Adorée Villany” och Dagens Nyheter, 1917-06-27: ”Adorée Villany”.
159 Ohrner, 2016, s. 229.
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flertal génger utan att egentligen utveckla sitt konstnirskap.'®® Aven Villany hade hdga
konstnérliga ambitioner. I sin bok frén 1912 foresprdkade hon en reformering av danskonsten i
opposition mot balettens korsett, tdspetsteknik och formsprdk som hon menade hade utsatt
dansen for ett konstnirligt forfall. Konsten horde ihop det skona/vackra och hon argumenterade
for en realistisk™ dansstil som innebar en frigorelse fran tidigare ideal.!®! Villany var vid denna
tid inte ensam om att hysa tankegangar om kroppens frigorelse fran korsett, taspetsskor med
mera. Tankarna gér igen i exempelvis Isadora Duncans filosofi som sedermera blev kanoniserad
i danshistorieskrivningen.'®? Villany var inte heller ensam om att dansa naken vid denna tid,
dven om hon mojligtvis var en av de forsta som konsekvent anvinde nakenhet i sin danskonst.!%3
Sjalv forefaller hon i sin bok (1912) frustrerad dver att det fanns en stark opinion som inte tog
hennes danskonst pd allvar. Hon argumenterade mot sedlighetsviktarna och sokte stod for sin
konst frén olika konstnérskretsar. Trots att forbuden forf6ljde henne framhérdade hon i sin asikt
att hennes nakna danskonst tilltalade den “skdnhetssokande, rena fantasin hos betraktaren
genom objektivt forkroppsligande™, vilket tringde undan alla andra instinkter.!%* D& kroppen
ar dansarens material — s som ansiktet dr skaddespelarens — dr det bisarrt att man inte far visa
den. Ska man genom sedlighetens viktare 14ta en hel konstform gé till spillo?” fragade hon.!'®
I dagsldget finns ingen dokumentation dver hur Villanys tankegingar gick under hennes
Sverigevistelse men hennes futuristiska tema, i dagspressen fran och med 1917, kan tinkas ha
inspirerats av Ciacellis futuristiska ambitioner. Ett sdtt att hdja danskonstens status vid
sekelskiftet 1900 var enligt Dickinson att lata dansverken associera till kéinda konstverk och
motiv ur konsthistorien.!®® Sékert var detta en av anledningarna till Villanys intresse for antika
och forntida teman i sina dansverk. Jag kan tdnka mig att en liknande anledning foreldg nir
Villany lét sig inspireras av, och associeras till, samtidens futuristiska avantgarde-stromning.
Dickinson har beskrivit (2013) hur den moderna dansen inte enbart tilltalade en kulturell elit
utan ocksd det konstnirliga avantgardet. Han lyfter bland annat fram ldnken mellan
expressionism och tidig avantgarde-cabaré. Under det tidiga 1900-talet utgjorde danskonstnérer
del av Miinchens konstndrliga bohemia, dér bland annat de ryska konstndrerna Wasily

Kandinsky (1866—1944), Marianne Weretkin (1860—-1938) och Alexej Javelensky (1964—1941)

160 Ohrner, 2016, s. 228.

16! Villany, 1912, s. 11 och s. 16f.
162 Duncan, 1987 (1929).

163 Dickinson, 2011, s. 109f.

164 Villany, 1912, s. 17.

165 Villany, 1912, s. 22.

166 Dickinson, 2013, s. 307f.
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ingick. Gustav Klimt (1862—-1918) introducerade Loie Fuller (1862—-1928) i Wien dir dven
Mata Hari dansade 1906. Moderna danskonstnérer satt modell for flera betydande modernister,
déribland skulptorerna August Rodin och Aristide Maillol (1861-1944) och expressionisterna
Ernst Kirchner (1880-1938) och Emil Nolde (1867-1956). Enligt Dickinson fanns det goda
anledningar for det konstnérliga avantgardet att intressera sig for modern danskonst. Han
ndmner som exempel den moderna dansens forméga att tilltala publiker 6ver klassgrinserna
och fora fram en forindrad uppfattning om skdnhet.'®” Aven om ett samarbete mellan Villany
och Ciacelli inte kan belidggas, hade Ciacelli sékert ett professionellt intresse av Villanys

moderna danskonst. Liksom Ciacelli var Villany visionér och entreprendr, men till skillnad fran

honom hade hon trots allt ett utvecklat konstnirskap.

Bild 14 & 15. Annons for forestéllningar pd Cabaret Guldregn frén Svenska Dagbladet 1918-05-17 och Cabaret
Ugglan fran Dagens Nyheter 1918-05-13.

I juli 1917 upptridde Villany i Goteborg.'®® I Oktober annonserades for “Nakendansdsen
Adorée Villany” som upptridde pa Cabaret Guldregn i Stockholm.'®” I november 1917 och maj
1918 finns tva annonser om Villanys upptrddande med futuristiska danser [sic] pa Cabaret

Ugglan i Stockholm och p& Enskede folkpark:.!”® (Bild 15) Tre nya dansverk med svenska titlar

167 Dickinson, 2013, s. 310f.
18 Goteborgs Handels- och sjofartstidning, 1917-07-14: ”Adorée Villany”

199 Dagens Nyheter, 1917-10-22: ”Cabaret Guldregn, 5 Bryggaregatan. Premiir.” och Svenska Dagbladet, 1918-
05-13. ”Cabaret Ugglan.”

70 Dagens Nyheter, 1918-06-08: ”Cabaret Ugglan.”; Aftonbladet, 1918-06-15: ”Enskede Folkpark.” och Svenska
Dagbladet, 1918-05-17: ”Cabaret Ugglan.”
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annonseras i maj: Den fiingslade sjilens dans, Virdoft och Capriccio.'”" (Bild 14) I Juni 1919
befann sig Villany dter pé turné till Boden, dér hennes framfoérande déremot blev instillt.!”

Innan sparen av Villany forsvinner fran den svenska dagspressen dyker en annons och en
recension upp mot slutet av 1919. Det géller ett foredrag med demonstration som Villany holl
om kvinnoskonhet [sic], nakenhet i gymnastik och dans pa Kungliga Vetenskapsakademien 1
Stockholm. Endast damer #gde tilltride.!”> Vad man kan dra for slutsatser av detta
framtradande? Hade det blivit omojligt for Villany att visa sin nakna danskonst i Stockholm?
Eller behovde hon helt enkelt inkomster, nya jobbtillfdllen for att 6verleva och anpassade sig
efter de trender som tiden erbjod? En danskonstndr kunde inte sdlja sina dansverk pé
konstmarknaden och behovde sédledes stindigt skapa nya tillfillen att mdota publiken. I
recensionen av foredraget beskrivs hur Villany demonstrerar gymnastiska &vningar f{or
skeptiska korpulenta damer. Edward R. Dickinson har pdpekat att receptionen av den nya,
moderna dansen i borjan av 1900-talet forefoll i det nirmaste besatt av dansarnas smalhet.
Dansarna beskrivs som flickaktiga, ormlika, slanka, magra eller till och med tirda. Ibland gavs
smalheten kyska fortecken i termer av “jungfrulig” eller protestantisk”. Enligt Dickinson
bidrog den moderna dansen till att fora fram ett nytt och mer aktivt kvinnoideal, som slog
igenom fullt ut pa 1920-talet.!”* Diskussionen om Villanys smalhet kénns igen frén den svenska
receptionen. Journalisten Ester Blenda Nordstrom menade att det nog inte skulle vara nagot
noje att se Villany dansa, eftersom hon var s mager.'”>

En annons i april 1920 ir, vad jag kan se, den sista for Villanys dansforestillningar i Sverige,
den hir géngen pé Folkets park i Malmo.!7°

Villanys turné genom Sverige vickte bade intresse och uppstandelse, vilken stundtals tog sig
livfulla uttryck i tidningspressen. Jag har ddremot inte hittat beldgg for att svenska konstnérer
tog Villanys konst i forsvar offentligt, sa som var fallet i bdde Tyskland och Frankrike. Villanys
upptrddanden pa teatrar i Stockholm och dvriga Sverige marknadsférdes med bade annonser
och kortare tidningsnotiser. I artiklar och recensioner efterat formedlades och debatterades
dansforestillningarna, Villanys konstndrliga avsikter och kvaliteter och hon jimfordes med

andra samtida danskonstnérer. Férbuden tvingade Villany att standigt rora sig vidare. Kanske

7' Dagens Nyheter, 1918-05-13: ”Cabaret Ugglan”
172 Aftonbladet, 1919-06-05: *Illa stéllt i Boden.”

173 Svenska Dagbladet, 1919-12-30: “Foredrag i Vetenskapsakademien av Adorée Villany om Kvinnoskdnhet
(endast for damer)” och Aftonbladet, 1919-12-31: ”Adorée Villany om kvinnoskdnhet.”

174 Dickinson, 2013, s. 298f.
175 Bremmer, 2017, s. 120.
176 Arbetet, 1920-04-24: [F]ranska nakendansdsen Adorée Villany”.
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blev hon, pa grund av kriget, kvar i Sverige ldngre 4n hon hade ténkt sig? Mot slutet forekommer
hon inte lika ofta i dagspressen och nér hon vél upptriader dr det med enstaka forestillningar pa
kabaréer och folkparker. Kan man se det som att hon forlorade mot samtidens moralvéktare
dven i Sverige? Bortsett frén i norra Sverige forefaller Adorée Villany ha blivit en sensationell
kuriositet. Men man kan dven tdnka sig att hon sedan kriget vél var éver hade borjat rora sig
mer fritt igen. Landsgranserna dppnades éter i slutet av 1918. Kanske skedde besoken i1 Sverige

och Norden efter 1918 bara ndr hon var pd genomresor?
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3 Rekonstruktion och analys av Adorée Villanys dansverk genom

Aby Warburgs teori och begrepp

I denna analysdel besvaras uppsatsens andra fragestdllning: Hur kan Villanys dansforestéllningar
tolkas som visuella och performativa dansverk utifran konstvetaren Aby Warburgs teori och
begrepp?

Jag kommer hir att rekonstruera och analysera Adorée Villanys dansverk Salomes dans genom
film, fotografier och verksbeskrivning. Fran uppsatsens kartliggning har ytterligare tvd dansverk
valts ut for rekonstruktion och analys, Danse d’Apis och Expressions de la douleur. Valda dansverk
representerar Villanys olika genrer av dansverk, de gamla sé kallade historiska dansstilarna och de
moderna sd kallade dansfantasierna. Samtliga dansverk har beskrivits och illustrerats med
fotografier i boken Tanz-Reform und Pseudo-Moral (1912) men har ocksa beskrivits av recensenter
i den svenska dagspressen.

Analysen sker genom Warburgs begrepp Pathosformel och Nachleben som beskriver hur
konstnérliga motiv som formedlar en kénsla av forhojd emotionell intensitet dverlever och
ateruppstar genom tid och rum.!”’” Genom ovanstéende begrepp diskuteras Villanys forhéllande till
kéllorna for hennes gestaltningar, liksom min egen uppfattning av Villanys danskonst utifrdn mitt
nutida perspektiv som dansare.

Warburgs begrepp Denkraum anvénds i1 analysen for att reflektera 6ver betydelser som uppstér
mellan de olika kéllorna film, verksbeskrivning och fotografier. Eftersom Salomes dans / Tanz der
Salome ir det enda av Villanys dansverk som idag finns bevarat pé film utgér dansverket en modell

for analysen av Villanys dansforestillningar.

3.1 Salomes dans / Tanz der Salome

Salomes dans, de sju slojornas dans var ett av Villanys forsta dansverk med vilket hon dven naddde
ryktbarhet. Dansverket &r en sé kallad talad dans” i vilket Villany reciterade sista delen av Oscar
Wildes (1854-1900) pjias Salome: A Tragedy in One Act (1891).!7 Av uppsatsens kartliggning

framkommer att Salomes dans ingick i Villanys program pa Grand Hotel 1915.!7° Dérefter forekom

177 Schankweiler & Wiischner, 2019, s. 220f.
178 Toepfer, 1997, s. 23.
179 Stockholmstidningen, 1915-10-14.
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Salomes dans sillan under hennes turnéer i Sverige. Filmen Tanz der Salome spelades in av fotograf

Oskar Messter for produktionsfirman Messter Film Projektion i Berlin 1906.'8°

3.1.1 Filmen Tanz der Salome (1906)
P& den svart-vita 2.47 minuter langa filmen Tanz der Salome befinner sig Adorée Villany pa vad
som ser ut att vara en teaterscen.'®! Filmkameran dr placerad utifrdn ett centralt perspektiv i
forhallande till scenen. En orientalisk matta ligger pa golvet, den markerar scenens yta och tillika
bildens ram. Mattans ena ldngsida ligger uppvikt mot den bakre viggen eller fonden, som i bilden
framtrdader som svart.

Vid filmens bdrjan star Villany mitt pa scenen med utslagna armar och hiander och med blicken
riktad uppat. Hon &r klddd i en mantel med bard, halskrage av fransar och en kort underbyxa, dven
den klddd med ett band av fransar runt midjan. Ytterligare tva dekorativa band sitter runt Villanys
hogra overarm samt runt hennes huvud och utslédppta har. Huvudbandet har en ornamentering vid
pannan. Fran hoften hdnger vid ndrmare betraktelse dven ett transparent kjoltyg. Villanys 6verkropp
och brdst dr bara under manteln liksom hennes ben och fotter dr bara under det skira kjoltyget.

Med armarna utslagna gar Villany ett par steg dt hoger i bild, handen ror sig i en gest mot brostet.
Alltmedan hon reciterar text tar hon sa ett par steg forst mot vénster, sedan ater mot hoger scenhalva.
Kroppen ér riktad “en face” i relation till kameran. Vind mot vad som fOrefaller vara en ténkt
mottagare till hoger utanfor bild 14ter Villany manteln falla bakom ryggen. Hon slédpper den forst
ur ena och sedan den andra handen, varpa hon for upp hoger hand i en gest bakom hogra érat. Med
bdda hidnderna framatstrickta framfor sig tar Villany dédrefter ett par steg i riktning mot scenens
hogra framkant, innan hon retirerar at sidan med vénster arm lyft 6ver huvudet i en gest som kan
tolkas som skyddande. (Bild 16) Ruskande pd huvudet slér Villany ter ut armarna &t sidorna, hon
tar ett steg framét, fOr att aterigen backa, alltjimt reciterande. I samma stund som Villany ater slar
ut med armarna kastas ett ljust, Idngsmalt tygstycke in pé scenen. (Bild 17) Villany fdngar det och
borjar dansa med tyget fladdrande genom luften. Sljdansen ar kort, pd filmen cirka 10 sekunder,
och forefaller improviserad. I denna sekvens av filmen framstar Villanys rorelser som ryckiga pé
grund av stumfilmens begridnsade antal bildrutor per sekund. Under dansen tar Villany paus i

recitationen och ser ut att koncentrera sig pa att fa tyget att flyga genom luften. Detta lyckas inte

180 IMDb: Tanz der Salome (1906) 4 min <https://www.imdb.com/title/tt0455216/> (2021-11-02) samt The Early
German Cinema Database: Tanz der Salome (1906) <http://earlycinema.dch.phil-fak.uni-koeln.de/> (2021-09-
07)

181 Bundesarchiv: Tanz der Salome Film / M-16234 33877 1 TC BA / Adorée Villany 1906, Abteilung
Filmarchiv, Referat FA 2 (Filmbenutzung), Finckensteinallee 63 Berlin.
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helt d& hon bdde rikar trampa pa det och tyget vid ett tillfdlle fastnar runt hennes huvud. Dansen
med tyget avslutas nér Villany faller ned pé kné, centralt pa scenen. Recitationen tar vid nir hon
aterfatt kontrollen och knéppt sina hander, som fortfarande héller i tyget, i riktning mot négot eller
ndgon utanfor bildens hogerkant. Med en gest sldpper Villany éter tyget, reser sig och stannar upp

med bada hinderna knutna, varpad hon dramatiskt lyfter den vinstra armen mot taket. (Bild 18)

Bild 16-19. Adorée Villany, Tanz der Salome (1906) Film: Messter (Film)Projektion, Berlin.

Négon utanfor bildens hogre kant ricker fram en bricka som Villany tar emot, med vad som
forestéller ett manshuvud i svart frisyr. Villany sdnker ned brickan mot mattan och lagger sig sjalv
pa sidan i en diagonal mot scenens hogra framkant. Hidanefter riktar Villany sin monolog mot
huvudet pé brickan. Omsom reser hon sig fran golvet och slar ut med armarna i riktning mot taket
(Bild 19), 6msom faller hon ned med hianderna om huvudet pa brickan. Villany begraver sitt huvud
invid det halshuggna huvudet pa brickan. Nér hon 4ter ser ut att resa sig tar filmmaterialet abrupt
slut.

I dansforestéllningen Salomes dans / Tanz der Salome var Villanys recitation av Wildes text
central. Eftersom filmen &r utan ljud kan vi inte hora vilka repliker Villany uttalar. I den bibliska

beréttelsen agerar Salome pé sin moders inrddan nér hon begér Johannes doparens huvud pa ett fat
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och Salome kan tolkas som ett instrument for sin moders vilja.!8? T Wildes pjis, liksom i ménga
andra samtida tolkningar av det bibliska temat, hade Salome didremot antagit rollen av en femme
fatale som agerade utifran sitt eget begir. Mot slutet av Wildes pjéds begir Salome, som géva for att
ha utfort de sju slojornas dans infor kung Herodes, profeten Johannes doparens huvud pé ett
silverfat. Enligt Wildes tolkning av berittelsen straffar Salome Johannes doparen med ddden
eftersom han inte har atratt henne. Huvudet beordrar hon for att stilla sitt begar.!83

Filmen Tanz der Salome bestér av en enda tagning. Kameran &r fixerad i relation till scenen, pa
vilken Villany befinner sig vid filmens borjan och slut. Koreografin, liksom rekvisitan, riktar sig
rumsligt mot en frontal publik snarare 4n till filmkamerans 6ga. Som betraktare av filmen ser jag

en dansforestillning som tar plats pa en scen.

3.1.2  Verksbeskrivning Salomes dans, de sju slojornas dans

I verksbeskrivningen av Salomes dans, de sju sléjornas dans 1 boken Tanz-Reform und Pseudo-
Moral (1912) tar dansverket sin borjan ndr Salome pa sin bedjande styvfader Herodes uppmaning
dansar infér honom.!'#* Salome hilsar de nirvarande med en Osterlindsk [morgenldndisch] hilsning.
Darefter beskrivs hur en forsta, rod sléja “fladdrar dérifran” och avticker Salomes mun med
granatfargade ldppar, som i texten ges den mélande beskrivningen: “Till hilften 6ppnar hon léset
till de blixtrande tandraderna, halvt sluter hon 6gonen.” Villany beskriver hur ett oférsonligt hat
lyser ur Salomes 6gon ndr hon i hemlighet svir att hdmnas Johannes doparen som har forsmatt
hennes kérlek. Huvudets rorelse beskrivs som “stolt tillbakakastat i narcissistisk sjdlvbeundran
medan en skarp blixt lyser upp en kénsla av hdmnd.” Nér Salome sldpper sldjan bakom sig beskrivs
rorelsen 1 texten: ”Sjdlvbeldtet som ett barn som inte ldngre tycker om sin leksak kastar hon slgjan,
som sitter trangt runt hennes arm, ifrén sig. Som en vindflakt flyger den darifrén.”!%

Villany beskriver hur Salome dérefter inleder en ny lek med Herodes i dansen genom att kasta
till honom en slgja som hon forestiller sig att Herodes vill fatta tag i, varpa hon med lurande blick
betraktar intrycket hon gjort p4 honom. Overkroppens rérelse liknas i texten vid en tulpan som slar
ut, inte ldngre instdngd, och Salome liknas vid en katt som smyger fram till Herodes och cirklar runt

honom i en bage. Nér Villany forestiller sig att Herodes ndrmar sig Salome virjer hon sig fran

182 Anne Hudson Jones & Karen Kingsley, ”Salome: the Decadent Ideal” Comparative Litterature Studies, Vol
18, no 3 (1981) s. 344-352 och Bibeln, Mark. 6:21-28, Matt. 14:6—11. Salome forefaller vara benimnd som
Herodias dotter.

183 Oscar Wilde, Salome: A tragedy in One Act William Heinemann Ltd. London, Melbourne, Toronto, Cape
Twon, Auckland, The Hague, 1957 (1891), s. 90ff.

134 Villany, 1912, s. 55.
135 Villany, 1912, s. 55.
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honom, “’naivt som ett barn for bina”. Med hidnderna knutna bakom huvudet later hon till sist den
sista slojan langsamt falla. Villany beskriver hur Salome nu dr séker pa seger och vet att hon om
bara nagra 6gonblick kommer att hdlla Johannes doparens huvud i sina hdnder. Denna medvetenhet
forsdtter henne enligt Villany i en rasande sinnesrorelse, “rytmen tar tag i ben och fbtter,
overkroppen flyger fram sd att haret kastas runt huvudet”. Salome dansar tills hon utmattad sjunker
ned pa kné framfor Herodes. Verksbeskrivningen avslutas med orden ’[s]a tvingar [Salome] med
en energisk rorelse ned sin trotthet, och ber, nej fordrar Johannes huvud”.!8¢

Nér jag laser verksbeskrivningen av Salomes dans 1 relation till filmen Tanz der Salome
framtrader korrelationer mellan rorelserna och uttrycket pa filmen, och rérelserna och inlevelsen
som beskrivs i texten. Moment som kénns igen i texten och filmen &r de hastiga skiftningarna mellan
olika uttryck (emotioner), de knutna hianderna, kasten med huvudet och armarna och ansiktet som
riktas upp mot taket. Den ténkta mottagaren, som Villany riktar sig mot utanfor bildens hogerkant,
kan fOrstas vara berittelsens Herodes. Villanys fram-och-tillbaka rorelse mellan scenens frimre
hogra del och den bakre vénstra scenhalvan — dmsom strickande sina hidnder mot, 6msom
skyddande sig fran — forefaller i min tolkning av de tva olika kdllmaterialen motsvara hur Salome i
texten forforiskt ndrmar sig for att sedan dra sig undan Herodes. Stumfilmssekvensen ar 2.47
minuter. Givet att stumfilm vid denna tid innehdll farre an 24 bilder per sekund dkar filmen
rorelsens forlopp nagot. Vi vet diremot inte hur mycket av dansen som saknas innan filmen borjade
eller vad som hinde efter att den abrupt tog slut. Likheterna mellan verksbeskrivningen och
rorelserna i filmen talar for att filmen ar ett dokument av den levande dansforestéllningen.

Av Villanys verksbeskrivning av Salomes dans framkommer att rorelserna foljde ett narrativt
héndelseforlopp, men exakt hur dansverket sag eller hur mycket iscensittningen varierade frn en
ging till en annan dr svarare att avgora. Eftersom dansverket baserades pa Wildes pjis dr det mojligt
att rorelseangivelserna dven foljer Wildes text. Om den “’talade dansen” skrev Villany i sin bok att
den var en framstillning ddr “dans och sprdk forbands i effektiv form™. Jag tolkar hennes
beskrivning som att det rorde sig om en formmaéssig enhet dir ord, pantomimiska rdrelser och
ansiktsuttryck tillsammans utgjorde dansverket.!8” Jag har inte funnit ngra andra dansverk av
Villany som pa ett liknande sétt dramatiserades utifrdn en text. Av den tidigare forskningen har det

heller inte framkommit att andra danskonstnirer framforde talade danser” vid denna tid.

136 Villany, 1912, s. 56.
137 Villany, 1912, s. 35.
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3.1.3 Fotografier av Salomes dans
Salomes dans, de sju slojornas dans illustreras 1 boken med tre fotografier, varav det ena utgor ett
bildcollage. Kapitlets forsta sida pryds av en portrittbild av Adorée Villany forestidllande Salome
med undertexten “Salome betraktar intrycket hon gor pad Herodes med lurande min.”!8¢ (Bild 20)
Bilden visar Villanys ansiktsuttryck och bildtexten &r ett citat ur verksbeskrivningen. Portrittbilden
forestiller saledes den del av dansen nédr Salome inleder en ny lek med Herodes genom att kasta en
sloja till honom.

Pa motsvarande sida i boken finns ett fotografi av Villany i helfigur dér hon star i en “attitude”-
liknande pose, med vénster arm och ben riktade ut fran kroppen och den hogra armen hdjd ovanfor
huvudet. Hon star pa en orientalisk matta liknande mattan i filmens scenrum. Ett tunt tyg hdnger
ytterst pd vénsterhandens fingerspetsar. Ansiktets uttryck liknar portrittbildens lystrande och
blicken r riktad snett ut frn bilden i samma riktning som vénsterhanden pekar.!®® Likheterna
mellan uttrycken i de bada fotografierna fir mig att tro att de forestdller samma del av koreografin
och att tyget forestéller slojan med vilken Salome lockar Herodes in i en ny fas av leken/dansen.
Just ovanfor bildens nedre kant star texten “Danse de Salomé” med tryckta bokstéver vilket for
tankarna till idolkort eller visitkort. Fotografiet verkar ha wvarit tdnkt att anvindas i
marknadsforingssyfte. (Bild 21) Enligt Dickinson salde Villany fotografierna i samband med
hennes dansforestéllningar.!®® Villanys lockande uttryck, som i dansen riktades mot Herodes, kan i
marknadsforingssyfte ha varit menat att utdva samma lockande inverkan péd betraktaren av

fotografiet.

138 Villany, 1912, s. 50. ”Salome. ...lauernd beobachtet sie den Eindriick, welchen sia aus Herodes macht...”.
139 Villany, 1912, s. 50f.
190 Dickinson, 2017, s. 24
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Bild 20-22. Tanz der Salome, Tanz Reform und Pseudo Moral, s. 50-53. Fotograf okénd.

Péa foljande uppslag pryder bildcollaget ytterligare en helsida. Bilden &r sammansatt av fyra
fotografier som forestiller Villany i olika helfigursposer. Klddd i samma kostym och stadende pé
samma orientaliska matta som i foregdende fotografi haller Villany upp det tunna tyget i olika poser.
Villany lutar sin kroppsvikt dver det framre benet, synbarligen fingad mitt i steget. Armarnas
positioner exponerar dverkroppen utan att Villany moter kameran/betraktaren med sin blick. Det dr
mgjligt att bildcollaget ska symbolisera hur Salome 1it slojorna falla en efter en. Den exponerade
overkroppen med utstrackta armar far mig att associera till hur Villany 1 verksbeskrivningen liknade
rorelsen vid en tulpan som slog ut.'! (Bild 22)

Ytterligare tva fotografier av Salomes dans finns publicerade i boken. P4 det ena sitter Villany
framétlutad pd kna i profil mot fatet med det avhuggna huvudet som kénns igen frén filmen. (Bild
23) Hogra handens fingertoppar hélls ldtt mot kinden medan den vinstra ér lyft i en gracil pose med
fingertopparna riktade mot fatet. Aven hir tittar Villany snett ut frin scenen. Bildtexten citerar

Wilde och lyder:

”Salome: Ah! Jag kysser din mun Johannes. Dina ldppar har en bitter smak. Ar det smaken av blod?
Nej, kanske ir det smaken av passion ... man siger att passionen har en bitter smak ...”!*?

191 Villany, 1912, s. 53.
192 Villany, 1912, s. 81. Forf. dvers.
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Salome: 7 7

{8 Bouch, 7. 1 1a bouche je Iai baisce, Jean-Bapiste, je I'i baisce
2 .. nres daient pleines damertume. Elait ce le goit du

Tamgur & 7™ C€0it peut-tire calui de amour . . . On i e

= 3 ide.

. o : . . i ;’45
Salomé: . ... Eh bien je vis encore, mais Lo, tu es morl ol ta tete l 4y
wide.

g ,—r_g m'apparlient . . , e | »\‘i lﬂs
Bild 23 och 24. Tanz der Salome, Tanz-Reform und Pseudo-Moral s. 81-82. Fotograf okind.

Pé foljande sida i boken finns ett fotografi av Villany i en vriden helfigurspose framfor fatet med
huvudet och insvept i ett batikfargat tyg. Villany lutar huvudet mot sin hogra axel och blicken &r

riktad mot en punkt utanfor bildens vénsterkant. (Bild 23) Bildtexten lyder:

”Salome: Jag lever fortfarande, men du ér dod, och ditt huvud tillhér mig... 7%

Bildtexterna aterger Wildes pjis Salome. Repliken under bild 23 aterfinns ett par sidor innan slutet

och repliken under bild 24 utgér Salomes allra sista i pjasen.!**

Det ror sig sdledes om referat till
pjasens dramatiska klimax nir karaktdren Salome har fatt sin morbida 6nskan uppfylld om att bade
hdmnas och 4ga Johannes doparen, innan hon sjdlv dédas av Herodes.

Utifrdn min analys ovan framkommer inte ndgra direkta samband mellan fotografierna av
Salomes dans och dansen pa filmen Tanz der Salome. Déremot kopplar bildtexterna under
fotografierna till verksbeskrivningen respektive till Wildes pjds. Jag gor dven associativa kopplingar
mellan fotografierna och verksbeskrivningens rorelser och hiandelseférlopp. Om fotografiet skriver

Villany i boken:

Mina fotografiska avbildningar visar mangsidigheten och uttrycksmdjligheterna i mimik, rorelse och
kostym, motsvarande dansinnehdllet och den affekt som jag vill gestalta.!®

193 Villany, 1912, s. 82. Forf. dvers.
194 Wilde, 1957 (1891), s. 104 och 108.
195 Villany, 1912, s. 32.
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Villanys blick och ansiktsuttryck, kroppens pose, riktning och exponering liksom kostym och
rekvisita forefaller sammantaget ha dramatiserat en scen ur dansen. Genom hur bildtexterna
anknyter till bade verksbeskrivningen och Wildes pjéds forestéller jag mig att Villany valde ett utsnitt

ur dansverket som hon iscensatte infor kameran.

3.14 Analys av Salomes dans genom begreppet Denkraum

I texten "Warburgian Vertigo” (2017) lanar Astrid von Rosen Aby Warburgs metod i sin analys av
den grafiska novellen Family Fun (2012). Liksom Warburgs berdmda bildpaneler i projektet
Bilderatlas Mnemosyne (1924—1929) placerar von Rosen novellens boksidor i relation till varandra
pa ett collageliknande sétt dér associationer bilderna emellan dppnar upp kidnsloméssiga (affektiva)
betydelser som von Rosen fangar upp i sin analys.!”® Enligt von Rosen avslojar Warburgs
bildpaneler ett performativt forhdllningssédtt i Warburgs teori genom hans empiriska bilders
oppenhet och rorlighet. De oregelbundna utrymmena mellan bildfragmenten beskrivs skapa ett
svindlande och virvlande centrifugalfilt i vilket betraktaren blir medskapare i montagets “tvetydiga
zon”, som av Warburg definierades med begreppet Denkraum.'®’

I min analys av Salomes dans har jag undersokt korrelationer som uppstétt mellan kédllmaterialen
film, verksbeskrivning och fotografi. Inledningsvis tittade jag igenom filmen Tanz der Salome
upprepade ganger och antecknade rorelserna. Forst en tid direfter tog jag del av verksbeskrivningen
ur boken Tanz-Reform und Pseudo-Moral. Sambanden mellan dansen pa filmen och beskrivningen
av dansverket 1 Villanys bok forefaller mojliga att definiera men det har framfor allt handlat om
uttrycksméssiga kopplingar och associationer. Associationerna mellan dansen pa filmen,
verksbeskrivningen och fotografierna har uppstatt genom min egen inlevelse och uttolkning av
Villanys dansade rorelser péd filmen, fotografierna och Villanys beskrivande “karaktdrsteckning”
for dansverket Salomes dans. Medan jag lyssnande till den dversatta verksbeskrivningen kopplade
jag 1 minnet textens beskrivning till uttryck jag sett i dansen pd filmen. Under skrivprocessen
forstarktes intrycken ytterligare da mina visuella intryck fran filmen artikulerades och kopplades
samman med bilder som frammanades av Villanys verksbeskrivning. Ddrmed har en uppfattning
av dansforestdllningen Salomes dans véxt fram och denna har i sin tur jamforts med fotografierna
av dansverket. Uppsatsens rekonstruktion och analys av Salomes dans bygger saledes badde pd min

egen inlevelse i filmen och texten — for vilken min bakgrund som uttolkande dansare har utgjort ett

196 yon Rosen, 2017, s. 12ff.
197 yon Rosen, 2017, s. 9.
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betydande redskap — och pa en jimforande bildanalys, dir betydelser skapats genom visuella
element mellan de olika kdllmaterialen. Liksom von Rosen genom Warburgs begrepp Denkraum
Oppnade upp for en analys genom méngfacetterade betydelser och dér forskarsubjektet ocksa
involverades pa en kroppslig, affektiv niva har ocksd jag tillitit mig att befinna mig 1 en associativ
och méngtydig zon i vilken min kunskap som dansare har involverats.!”® Analysens aktivering av
mina erfarenheter som uttolkande dansare och mitt konstvetenskapliga forskar6ga pdminner dven
om Lena Johannessons begrepp “operational double bind”.!*?

I boken Tanz-Reform und Pseudo-Moral definierar Villany Salomes dans som en historisk-
orientalisk dansstil som utifrdn dess “sjélskaraktiristik” kan betraktas som en dramatisk,
pantomimisk dans.??® Salomes dans beskrivs i boken vara ett resultat av “’karaktérsdragen som
ligger till grund for den historiska handlingen”. Det handlar sdledes om Villanys tolkning av den
historiska personen Salome och hur hennes personlighet i sig styrde berittelsens utfall.2’! T sina
dansverk forsokte Villany komma i kontakt med ett historiskt ursprung frén olika kulturer, nidgot
hon kallade for ”en forntid dir &ven uppfattningar om kléder och rorelser sdgs med andra 6gon”.
Enligt henne var pantomim den svaraste formen av scenkonst och det "hdgsta steget i stum konst”
som kridvde mycket “sjéls-suggestion”. Hon beskriver dven hur hon lagger till mimik frén olika
konstmotiv for att forhdja uttrycket i dansen.?? Men om Villanys dansforestillning Salomes dans
formedlade en specifik tolkningsmdjlighet 1 hennes egen samtid formedlar hennes danskonst inte
samma betydelser och kdnslor idag. Dansen pd filmen ter sig onekligen mer pantomimisk &n
rorelsebaserad i uttryck och forlopp. Ansiktets uttryck har en framtradande roll och forstarks av
armarna och hdndernas gester. Efter att ha ldst delar av Villanys konstteori framstod filmen 7anz
der Salome snarare som lite av en besvikelse. Mina associationer gick nidrmast till dverdramatiserat
stumfilmsskadespeleri och det uppstod ingen sérskild emotionell effekt i mig. I stillet for det
historiska och antropologiska ursprunget som Villany beskriver ser jag i filmens kldader och rekvisita
ett orientalistiskt raster. Detta visar att bilder i likhet med Warburgs Bilderatlas Mnemosyne inte ar
statiska utan 1 hogsta grad rorliga och performativa och far sina betydelser i relation till bade

medvetna och omedvetna nivéer av kulturen i den uttolkande samtiden.2%?

198 yon Rosen, 2019, s. 12f.
199 Johannesson, 2003, s. 76.
200 Villany, 1912, s. 57.

201 Villany, 1912, s 16.

202 Villany, 1912, s. 34.

203 yon Rosen, 2019, s. 12.
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Den franska utgdvan av Wildes pjds Salomé: Drame en une acte (1893) var rikt illustrerad av
konstndren Aubrey Beardsley (1872-1898).2%4 Beardsleys teckningar i svart blick influerades av
japanska trdsnitt och betonade det groteska, dekadenta och erotiska.?’® I sin bok upprittar Villany
en referens mellan sin egen estetik och Beardsleys maleri 1 samband med att hon beskriver sina
danser som staimningsbilder med betoning pd vertikaler, flytande linjeforing och karaktéristisk
mimik.?° Hennes tolkning av Salome #r dirmed formad badde av Wildes pjis och Beardsleys
mdlningar. Salomes dans var redan under slutet av 1800-talet ett ként tema. Ddrom vittnar
exempelvis den symbolistiska konstndren Gustave Moreaus (1826—1898) méalning Salome dancing
in front of Herod (1876) och operan Salome (1905) av Richard Strauss. Wildes pjis hade vid
sekelskiftets borjan oversatts till over fyrtio sprak och med Beradsleys illustrationer utgjorde deras
verk en vilkind influens i konst, design och mode.?’” T Karen Vedels artikel finns exempelvis ett
fotografi av Waldemar Eide med Vera Fokina forestillande Salome — Dance of the Seven Veils,
daterat 1919.2%® De ménga samtida bilderna av Salomes dans visar att Villanys dansverk och
fotografier bide iscensatte och var med och skapade bilder som rorde sig i den visuella

sekelskifteskulturen.?%?

3.2 Analys av Danse d’Apis genom Pathosformel och Nachleben

Igar pé hirvarande teater blef som var att vinta en ekonomisk succés for den beryktade
danskonstndrinnan. Pa bifallet sparades icke heller, s att den bedarande bor ha all anledning att
vara beldten med Ostersund. Och publiken for sin del var ocksa beléten [...] Expression de la
douleur i sin stundtals gripande styrka mé anses som den konstnéarligaste. Danse d'Apis med
hand och armrorelser ser minnande om dansen pa den tid Farao spatserade vid Suezkanalen
liksom Danse d'Abeille med sin ungdomliga charme vunno ocksa publikens odelade bifall.?!°

Genom uppsatsens kartldggning av Adorée Villanys dansturné framkommer att Danse d'Apis till
musik av Strauss var ett ofta foreckommande dansverk i1 Villanys program i Sverige. Danse d'Apis
ingick i1 Villanys gistupptradande i operetten Solstralen pé Oscarsteatern och pa Intima teatern vid

arsskiftet 1914/15. Dansverket var med pa turnén i Intima teaterns regi (1915) och framfordes i

204 Oscar Wilde, Salomé: Drame en une acte, Librairie d’Art Indépendant, Paris, 1893.

205 Oscar Wilde, Drawings by Aubrey Beardsley, Salome: A tragedy in one act, Createspace Independent
Publishing Platform, 2016 (1894). Ur “Introduction”.

206 villany, 1912, s. 291.

207 Wilde, 1957, s. 13.

208 Vedel, 2017, s. 147.

209 Steorn, 2006, s. 17f.

20 Jimtlandsposten, 1915-02-03: ”Adorée-Villany-aftonen”
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filmen Slor-Danserinden (1915) liksom det ingick i turnén i norra Sverige varen 1916.2!! P4
affischen for Villanys upptrddanden i Luled ingar Danse d’Apis i programmet under rubriken
Antikens koregraphie, Egyptisk dansart.*'?

Fotografier och verksbeskrivning av Danse d’Apis forekommer i1 Villanys bok under rubriken
Den fornegyptiska dansen.'* Det ror sig om sju fotografier med likadana kostymer och scenografier
vilka verkar vara tagna vid samma tillfdlle. Villany béar en huvudbonad i hjdlmstorlek prydd med
ett monstrat tyg. Runt halsen har hon en krage av pérlor. Ett randigt tygskynke smiter dt runt stussen
och faster pa hoftens framsida. Frdn huvudbonaden hinger det monstrade tyget ned frén tva knutar
i hojd strax ovanfor dronen. Kanske ska det forestilla Apis-tjurens horn? Overkroppen, benen och
armarna dr bara. Framtriddande i Villanys fotografier av Danse d’Apis ar armarnas raka linjer som
bryts av genom flexade handleder eller armbagar och vars former ger ett kantigt intryck. Villanys

kropp och ansikte ter sig i Ovrigt stela. P4 samtliga fotografier haller Villany benen tétt ihop och

kroppens framsida, inklusive ansiktet dr riktat at samma hall.

L DANCE oF pris

Bild 25: Adorée Villany in the Dance of Apis (1910). Wikimedia commons /Library of Congress. Fotograf okiind.?!*

211 Det Danske Filminstitut: ”Programblad Slor-Danserinden (1915); Kungliga biblioteket Vardagstryck:
Program mm. frdn Adorée Villanys turné i Sverige u.d + 1918: ’Odéon 15, 16 april”. Och Dagens Nyheter 1914-
12-29: "Intima teatern”; Svenska Dagbladet, 1915-01-02: ”Oscarsteatern” och Jamtlandsposten, 1915-01-29:
Ostersunds Teater. (Dir: Intima teatern).”

212 Kungliga biblioteket Vardagstryck: Program mm. frdn Adorée Villanys turné i Sverige u.d + 1918: ”Luled
teater (Odéon).”

213 Villany, 1912, s. 40.

214 Wikimedia commons /Library of Congress: Adorée Villany in the Dance of Apis (1910) Fotograf okind.
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Adoree Villany in the Dance of Apis LCCN2014692395.jpg>
(2021-12-02)
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Enligt Villany byggde den sé kallade egyptiska dansen pd “bestimda lagar i karaktdren hos det
fornegyptiska folket, deras seder och bruk och kulturella utveckling.” Hon skriver att hon under
sina géstspelsresor till London, Paris och Berlin studerade fornegyptiska viggmalningar och
skulpturer pa museerna. Utifran sitt eget intryck av vdggmélningarnas dans, figur och kostym
omsatte hon sedan vad hon sag i “omvixlande stéllningar [och] en levande rytm”. Villany menar
att dansverkets stela och egenartade linjeforing var karaktaristisk for den fornegyptiska kulturen.
Aven kostymen och smyckena himtade Villany frin figurer p4 antika gravmonument. Reliefernas
klader som slot tétt 1angs benen gav upphov till ett glidande och svdvande steg, av Villany forklarat

som en darrning som 16pte genom kroppens stela linjer.?!

FRAN STOCKHOLMS TEATRAR 127

/

1

A

e

-

f

o

T.K §
i

ADOREE VILLANY. TECKNING AV TYRA KLEEN.
Tillkior redaktionen av Ord och Bild.

Ur danse d"Apris ay Strauss

Bild 26 & 27: Adorée Villany, teckning av Tyra Kleen, Ord och Bild 1915. Ur danse d’Apis av Strauss, Figaro [1915].
Fotograf okind.?!¢

Den moderna dansen vid sekelskiftet 1900 bar enligt Dickinson pa influenser fran bade

konstvirlden och underhallningsvérlden och dansverken associerade ofta till kinda konstverk och

215 Villany, 1912, s. 40f. ”Min kinsla for hierarkiskt linjestelhet tvingar mig att lata varje rorelse darra genom
kroppen sa att rorelserna maste 10pa ut ned till fétterna. De uttalat ratvinkliga och kantiga dansrérelserna som jag
stracker ut énda ut i de yttersta fingerspetsarna manar genom sina stiliserade figurer fram det konventionella
profilmaleriet i gammal fornegyptisk papyrus och den mérkvéardiga gracen hos armarna och benens stéllningar
den egendomliga forbindelsen mellan profil och framsidan av kroppen.”

216 Carl G. Laurin, Ord och Bild Tjugofjirde rgéngen 1915. <http://runeberg.org/ordochbild/1915/0148.html>
(2021-12-05) och tidningsklipp Figaro 1915, Musikverkets arkiv.
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motiv ur konsthistorien.?!”

Forutom dansrorelser ingick i dansforestillningarna konstformerna
kostym, elektrisk ljusséttning och musik.?!'® Danse d’Apis framfordes till musik av Richard Strauss.
Exakt vilket musikstycke som Villany dansade till framgar inte av programmen. Om musikens roll
i hennes dansverk skrev Villany att ’[den] var en harmlds bisak, om den s understodde
forverkligandet av en idé” och att hon viljer musik utifrdn hur den passar in pa dansens uttryck.?!®
Det forefaller som om musiken, liksom de dvriga elementen, skulle bidra till dansverkets illusion
av en forntida dansform.??’ P4 Villanys svenska turné framfordes dansverken till musik av levande
orkestrar eller pianister. Musikstyckena bor saledes, liksom exempelvis Strauss opera Salome, ha
varit del av samtidens kidnda musikstromningar.

Jag vill hir ndrma mig en tolkning av Villanys sa kallade historiska dansverk genom Warburgs
begrepp Pathosformel. Begreppet Pathosformel beskrev enligt Warburg hur emotionella uttryck
som abstraherats i malningar formedlade en kénsla till betraktaren med ursprung i en annan tid och
kultur. Begreppet illustreras i texten Diirer and Italian Antiquity (1905) med Albrecht Diirers
(1471-1528) malning The Death of Orpheus (1494) som enligt Warburg ateruppvickte antikens
emotioner genom motivets gestik och emotionella uttryck (emotive gestural language defined by
Greece).??! Pathosformel kopplar till det andra av Warburgs begrepp som anvinds i uppsatsen,
nidmligen Nachleben, som handlar om hur bilder och motiv besitter en formaga att dverleva och
ateruppstd genom tid och rum.?*> Med begreppen Pathosformel och Nachleben ser jag
tolkningsmojligheter géllande sdttet som Villany dterupplivade fornegyptiska bilder och motiv i
dansverket Danse d’Apis. Kanske skulle man kunna dra en parallell mellan Warburgs begrepp och
hur Villany genom sin levande kropp avsag att ge nytt liv it frusna bilder fran en annan tid? En
recension i Norrskensflamman talar for att sa delvis var fallet.??*> Det finns dock en skillnad som
gor att parallellen ovan framstar som tveksam. Medan det for Warburg handlade om malningar som
genom konstnérligt formsprak ateruppvickte emotioner fran en annan tid, var det i Villanys fall
frdga om en iscensdttning av forntida bilder som tolkades genom hennes egen forstaelse, 1 sig

formad av samtidens uppfattningar om forntida kulturer.

217 Dickinson, 2013, s. 307f.

218 Exempelvis Duncan 1987 (1929) och Catherine Hindson “The Female Illusionist—Loie Fuller” Early
Popular Visual Culture, 4:2, 161-17 (2006). Och uppsatsen del 2, not 127.

2% Villany, 1912, s. 76 och s. 34.

220 Villany, 1912, s. 37. ”Fér att understddja illusionen hos betraktaren forsoker jag rama in mina framstillningar
inom stdmningsfulla, karaktdristiska ramar. Dessa yttre medel i kombination med démpad belysning,
insmickrande musik och kostymerna som véxlar med de olika danserna, forhojer uttrycket vésentligt™.

21 Warburg, 1998 (1905), s. 555.
222 Didi-Hiiberman, 2003, s. 274f. och von Rosen, 2017, s. 10.
223 Se not 144. Norrskensflamman, 1916-04-18.
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Om Nachleben skrev Didi-Hiiberman att dessa bilder och motiv ér lika roriga, slumpartade och
flytande som livet sjélvt. Det faktum att motiven rdr sig genom tid och rum goér dem @ven omdjliga
att genomtranga med analytisk precision, de &r icke-rena.??* Fér von Rosen innebar begreppet
Nachleben att bilder och motiv har emotionella och psykologiska krafter, vilka hon relaterade till
det forkroppsligade begreppet “affekt”.?>> Nachleben hinger for von Rosen dven samman med hur
bilder och motiv utgér del av en kulturs kollektiva minne och undermedvetna.??® Villany var langt
ifrdn ensam om att rekonstruera forntida bilder i sin danskonst utan motiven genomsyrade hela det
moderna dansfltet.??” Isadora Duncan inspirerades i sina dansverk av bilder pé grekiska vaser.??8
Vaslav Nijinsky (1889—-1950) hade orsakat skandal i Paris 1912 med dansverket Afternoon of a
Faun. Nijinskys dansstil har beskrivits som tvadimensionell och koreografin frammanade tabléaer
med antika motiv.?** Aven till Villanys rérelsestil fanns det siledes forlagor. Kanske kan alla dessa
bilder av forntiden, antiken och biblisk tid som den nya, moderna dansen befolkades av gi under
bendmningen icke-rena bilder? 23 Utifrdn von Rosens forstielse av Nachleben tolkar jag
forkroppsligandet av bilder och motiv i danskonsten som ett uttryck for sekelskifteskulturens
kollektiva minne och undermedvetna. Dansen bade anspelade pa och transformerade dessa bilder
och inverkade siledes pa sekelskiftesménniskan pé ett emotionellt och psykologiskt plan, genom
idéer om antiken och s& kallad Osterldndsk konst.>*! Men oavsett om det var Nachleben av en
fornegyptisk kulturbild som publiken sag i Villanys dansforestillningar i Sverige 1914-1920, visar
bade Villanys och Warburgs verk att de delade ett intresse och en fascination for bilder och
emotioner fran historisk tid.

En recension av Villanys danssoaré i Paris i Svenska Dagbladet juni 1913 ger en bild av hur
dansverket Danse d’Apis sag ut for publiken som satt i salongen. Liksom i flera foregdende
recensioner forefaller publiken se en hel del i Villanys dansforestillningar som hon sjilv inte avsag

att formedla.?3?

224 Didi-Hiiberman, 2003, s. 282.
225 yon Rosen, 2019, s. 11.

226 yon Rosen, 2019, s. 13.

227 Dickinson, 2011, s. 102ff.

228 Duncan, 1989 (1987).

229 Jarvinen, 2009.

230 Didi-Hiiberman, 2003, s. 282.
231 Dickinson, 2011, s. 98.

232 Svenska Dagbladet, 1913-07-02: “Ett piano placerat pa scen spelar ett stycke och svept blott i en sldja rundt
midjan visar sig froken Villany. Hon ar hvarken vacker eller ful. Hon utfor den dans, som de egyptiska kvinnorna
dansade omkring den heliga oxen Apis till solgudens dra. Mot slutet af dansen befriar hon sig fran sldjan och ror
sig naken i en belysning, som aftager i styrka. Kroppen ér hvitsminkad och ser ut som forkalkad. Rorelserna besta
i en slags korta, afmétta sprang, som endast aflégset erinra om den ryktbare Nijinskis, men fornédmligast i
armrorelser och handvridningar. Dessa paminna réitt mycket om en hysterisk kvinnas slingrande med fingrarna

55



Bild 28 & 29. Adorée Villany i La danse d’Apis. Fotograf okdnd. Nijinsky som Faunen i Afternoon of a Faun, Ballets
Russes 1912. Fotograf okiind. 2*3

3.3 Analys av Expression de la douleur genom Nachleben

Expressions de la douleur (Smértans och lidandets dans) till musik av Chopin forekom liksom
Danse d’Apis ofta i Villanys dansprogram i Sverige. Dansverket framfordes i1 Stockholm och pa
turnén i Intima teaterns regi 1915, liksom det ingick i Norrlandsturnén 1916.23* P4 affischerna for
Villanys upptrddanden i Luled och Kiruna ingick Expressions de la douleur under rubriken Dans

over moderna dansfantasier.?*>

och en fallandesjukas spasmodiska handryckningar. Bél och hufvud rora sig endast obetydligt. Det ar egentligen
endast en dans med armar och hinder.”

233 Villany, (1913) La danse d’Apis. Fotograf okéind. och Wikipedia: File:Nijinsky dans [Aprés-midi dun faune
(Ballets russes, Opéra) (4561717830) fotograf okdnd. (2022-01-13).

234 Dagens Nyheter 1914-12-29: “Intima teatern”; Musikverkets arkiv: Affisch frdn Intima teatern i Stockholm
(1915) och Kungliga biblioteket Vardagstryck: ”Luled teater (Odéon).”

235 Kungliga biblioteket Vardagstryck: Goken, Torsdag och Lordag 20 o. 22 april”; ”Goken, Tisdagen den 25
april 1916”; ”Odéon 18 april”.
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Adorée Villany.

Den omtalade dansésen fran Paris.

“Adorée Villany i "Expressions de la douleur”.
Som vi veta, betyder edorée den till Ik\'akl over den anda till magerhet
bedda. den derkade  Jas anfar attlomaeis cactalten att icke en sendfall

Bild 30: Illustration av Adorée Villany i Expressions de la douleur. Stockholmstidningen 29 december 1914.

Om Smdrtans och lidandets dans skriver Villany att rytm, oavsett om det handlar om ett langsamt
eller snabbt tempo, ger skilda kroppsrorelser beroende péd om rorelserna omsitter sig i glddje eller
smirta. Enligt Villany gav kroppens uttryck i dansen bestdmda affekter [sic] som avsldjade sig
”genom kinslans litta proportioner [och] dramatisk form”.23¢ De olika utvecklingsstegen i den
tragiska kéinslan beskrevs av henne i fyra steg som omsattes i levande och vixlande rorelser: 1)
Klagan; 2) Den rorliga dvergéngen till den sjilsliga smirtan; 3) Anger; 4) Utbrott av fortvivlan.
Askédarens perception av affekterna, som i vanliga livet kunde kiinnas igen genom ansiktsdragen,
skulle 1 Villanys dansverk bli synliga i1 hela kroppen. Smértans uttryck frammanades enligt henne
genom en stark dramatisk inlevelse och vad hon kallade for en “rytmisk plastisk portrittering.”?3’
Trots Villanys precisa beskrivning dr det inte helt létt att forestdlla sig vad hon avsdg med
exempelvis termerna “rytmisk, plastisk portréttering”. Utifrdn filmen Tanz der Salome forefaller
det ha rort sig om en stark kénsloméssig inlevelse som tog sig uttryck i stora gester samt vad jag
skulle beskriva som ett bildméssigt uttryck. Dickinson har liknat Villanys dansstil med Francoise
Delsartes (1811-1871) idéer om ’statue posing” (staty-posering), vilka innebar “’plastic realizations
of statuary or scenes from Greek or Roman myth and history.”?*8 P4 fotografierna nedan har tva
rorelser ur dansverket Expressions de la douleur forevigats. (Bild 31 & 32) Vecken i tyget som
knutits runt Villanys hoft pdminner om en barockmalning. Rorelsens uppatstriavande, de knéppta

hénderna och blickens riktning mot taket ger ett bedjande och undergivet intryck, som om hon har

236 Villany, 1912, s. 76.
27 Villany, 1912, s. 77.
238 Dickinson, 2013, s. 307.
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underkastat sig de starka kinslornas hdgre makter. Overkroppen blottar brostkorgen och kanske
hjartat. Det &r en sdrbar position. Samtidigt dr Villanys ansikte mérkbart stelt (statylikt?). Hér &r det

kroppen som ska uttrycka kénslan.

APOAEE  VILLANY

Ur Chopins “*Smartans uttryck*

Bild 31 & 32. Adorée Villany (1900). Fotograf okdnd. Wikimedia commons /Library of Congress. Tidningsurklipp
Smdirtans uttryck, Figaro 1915. Fotograf okdnd.?*

For Warburg var fenomenet Pathosformel sammanlidnkat med rorelse genom hur malningarnas
uttryck fungerade som bilder som “frusits i tiden”. Nar starka uttryck, exempelvis extas och smarta,
framstélldes genom maleri menade Warburg att uttrycken bade kunde analyseras och aterupprepas
i olika tider och kontexter.2*’ Till dansverket Expression de la douleur fanns det ingen forntida
forlaga utan Villany formaliserade en kdnsla genom ett kroppsligt uttryck som har fotograferats.
Till skillnad fran filmen Tanz der Salome formedlar fotografierna av Villany idag en mangtydighet
som skulle kunna beskrivas som en komplex performativ verkan. Trots att det &r 6ver hundra ér
sedan Villany forevigades pd glasnegativet (Bild 31) framstir hon genom fotot som nérvarande for

mig idag. Hon framtrader inte enbart i egenskap av den scenpersonlighet som jag tycker mig ha lart

239 Wikimedia commons /Library of Congress: Adoree Villany Abstract/medium: I negative: glass; 5 x 7 in. or
smaller. (1900) <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Adoree Villany LCCN2014692396.jpg> (2021-12-
02) och Figaro [1915] Musikverkets arkiv.

240 Schankweiler & Wiinschner, 2019, s. 220f.
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kinna i och med denna uppsats. Utdver associationerna som bilden vécker fangar den mig och jag
kan stanna ldnge vid dess enkla komposition, Villanys fran sidan belysta 6verkropp och armen som
hon lutar sin kroppsvikt mot. Tyget som virats runt hoften och benen smailter ihop med vecken i det
textila underlaget och skapar genom bildens temporalitet i det ndrmaste en spoklik nérvaro.?*! Den
taktila kénslan i bilden forstarks av hur glasnegativets bild tonats ut mot kanterna dar numrering
och ”Adorée Villany” stdr skrivet for hand direkt pa negativet.

von Rosen lyfter i sin text fram begreppet Pathosformel som en affektiv praktik forstddd som en

forkroppsligad och psykologiskt beldgen upplevelse.?*? Om den rorliga bilden skrev Warburg 1890:

To attribute motion to a figure that is not moving, it is necessary to reawaken in oneself a series of
experienced images following one from the other — not a single image. A loss of calm
contemplation.?*?

Rorelse kan séledes upplevas i en stillbild genom betraktarens forkroppsligade erfarenhet av hur en
bild f6ljer pé en tidigare. Fotografierna av Villanys dansverk ar frusna bilder som med hennes egna
ord avsag att formedla en affekt”.?** Kroppens balanserade héllning pa fotografierna visar att
Villany avbildas i en pose snarare &n i en genom kameran avstannad rorelse. Det &r sdledes Villany
som har frusit” sitt dansverk i den form med vilken hon ville férmedla ’dansinnehéllet”. Villany
forefoll saledes anpassa dansverkens performativa uttryck till de olika formaten dansforestéllning,
fotografi och film. Genom denna iakttagelse var kanske dansen pa filmen 7Tanz der Salome 1 sjdlva
verket anpassad till stumfilmens dramatiska konventioner?

Ingen fotograf eller studio finns ackrediterad under de iscensatta fotografierna av Villany. Vedel
ndmner att fotografiernas subjekt nédr det gillde dansare och kvinnor i den fotografiska
piktorialismen inte alltid var namngivna.?*> T omvénd bemérkelse &r det nér det géller fotografierna
av Villany mycket sillan som fotografen ackrediteras. Vad séger detta om relationen mellan Villany
och fotografen som skapade bilderna? Nir Villany sjélv "fryser” dansverket i den affekt som hon

avser att gestalta blir fotografiet endast ett verktyg for att féreviga den frusna posen.

241 Didi-Huberman, 2003, s. 274f.

242 yon Rosen, 2017, s. 11.

243 Warburg citerad i von Rosen, 2017, s. 9.
24 Villany, 1912, s. 42.

245 Vedel, 2017, s. 145.
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Danse de la Bacchante.

Bild 33 & 34. Adorée Villany i Danse de la Bacchante. Fotograf okind. Isadora Duncan. Fotograf Arnold Genthe.?%¢

I ovanstdende analysdel har jag rekonstruerat och tolkat tre dansverk som forekom i Adorée
Villanys program i Sverige aren 1914-1920. De rekonstruerade dansverken har vidare analyserats
genom Aby Warburgs teori och begrepp. Min rekonstruktion och tolkning av dansforestillningen
Salomes dans har skett genom begreppet Denkraum. 1 analysen av de olika kdllmaterialen film,
verksbeskrivning och fotografi aktiverades dven min erfarenhet som dansare.?*’ Av analysen
framkommer att Villanys dansverk iscensatte och anspelade pé bilder som cirkulerade i den visuella
kulturen och danskonsten under samma tid. Salomes dans var ett vélkint tema i bildkonsten,
danskonsten och populdrkulturen. Dansverket Danse d’Apis, liksom dansverk av andra samtida
danskonstnirer vid denna tid, befolkades av antika och forntida bilder. I min analys av dansverket
uppfattar jag en liknande performativ verkan i Warburgs begrepp Pathosformel och Nachleben —
vilka jag tolkar som att konstnérliga motiv bade kapslar in och framkalla kidnslor — och Villanys
avsikt att genom sina fotografier frysa dansen i en form som i sig formedlade dansens emotioner

(affekter).

246 Dansens hus Stockholm: Gammalt foto av Isadora Duncan,
<https://press.dansenshus.se/media/168420/jerome-bel-isadora-duncan3-hdjpg> (2022-01-08)

247 yvon Rosen, 2017, s. 9 och s. 12ff.
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4  Avslutande diskussion

I denna uppsats har Adorée Villanys hittills outforskade dansverk och konstnérskap under hennes
vistelse 1 Sverige 1914-1920 rekonstruerats och tolkats. Genom min rekonstruktion av Villanys
turné och dansforestéllningar framkommer att hennes program bestod av ett flertal dansverk ur
hennes méngariga repertoar. Kombinationen av dansverk i programmen varierade ofta, ibland dven
mellan olika framf6randen i en och samma stad. Under Sverigevistelsen tillkom ett fatal nya
dansverk med svenska titlar: bland annat i dans-soarén pa Grand Hotel (1915) samt pd nédgra
cabaréer, inspirerade av den futuristiska avantgarde-stromningen (1917). Stommen i programmen
bestod dock av dansverk som Villany framtraidde med redan innan hon kom till Sverige 1914 och
vilka flera har beskrivits i hennes bok frén 1912.

Av kéllmaterialet framkommer att Villany under dren 1914-1920 reste och hade kontakter i
ovriga Norden, bland annat medverkade hon i den danska filmen Slor Danserinden (1915). 1
Stockholm medverkade hon i Intima teaterns pjis Aktenskapets forskola men annonserades
déarutdver néstan uteslutande med soloframtradanden. Hon upptridde pa etablissemangs-teatrarna
Oscarsteatern och Intima teatern och péd folkliga varietéer, cirkusar, cabaréer och biografer i
samband med filmprogram samt pd folkparker. Hennes dansverk flyttade saledes mellan olika
scener och kulturella kontexter. I recensionerna av hennes dansforestéllningar beskrevs dven
publikens reaktioner och det som tog plats mellan dansverken pé scenen och i salongen.

Genom samband som uppstétt mellan killmaterialet och Annika Ohrners tidigare forskning
framkommer att Villany hade samrére med den stockholmska avantgardescenen runt Arturo
Ciacellis Nya Konstgalleriet, atminstone under 1915 och 1917. Vad innebar det att Villany
framforde sa kallade "futuristiska danser” i relation till den futuristiska konststromningen i Sverige?
Enligt min tolkning av Villanys konstndrskap forefaller det troligt att Villany, liksom i sina tidigare
dansverk med forntida teman, plockade upp det futuristiska motivet med syfte att lyfta sin danskonst
till konstens hogre dominer, snarare én att hon aktivt deltog i en kollektiv utveckling av konstfaltet.

Undantaget pianisten Anduaga-Andolfi, och det futuristiska temat for Villanys nya dansverk i
Sverige, visar kdllmaterialet inte ndgon koppling mellan Villany och det samtida svenska
avantgardet inom konsten eller dansen. Konstndren Tyra Kleen forefaller ha haft ett fotografi som
forlaga till sin teckning av Villany, publicerad i Ord och Bild 1915. (Bild 26) Kanske sédg Kleen
fotografiet nér det publicerades i tidningen Figaro samma &r? (Bild 27) Vidare kopplingar mellan
Villany och ett konstnérligt avantgarde i Sverige dr sdledes en frdga som kan besvaras med framtida

forskning.

61



Performativa och visuella aspekter av Villanys dansverk och fotografier har i uppsatsen
analyserats genom Aby Warburgs teori och begrepp. Av kéllmaterialet, Villanys bok Tanz-Reform
und Pseudo-Moral, framkom att dansverket Salomes dans var influerat av Aubrey Beardsleys
jugendestetik liksom av en uppfattning om den historiska karaktdren Salome, 1 sig tolkad genom
Wildes pjds, medan dansverket Danse d Apis forkroppsligade fornegyptiska friser. Villany menade
att hennes fornegyptiska dansverk, i motsats till de fornegyptiska danserna som tog plats pa operan
vid samma tid, dteruppvéckte en historisk dansstil. Med sina dansverk avsag hon att frambringa en
dansstil pa "vetenskaplig och arkeologisk grund” i vilken viggmalningarnas danser vicktes till nytt
liv. P4 sa vis uppfattade Villany sina egyptiska dansverk som en “kulturbild fran denna dldsta
tid”.2*® Av uppsatsens analys har det framkommit att Villanys s kallade “historiska” dansverk har
likheter med Warburgs begrepp Pathosformel. Liksom Villany stridvade efter att levandegora
dansformer frédn antik och forntida kultur, ansdg Warburg att konstverk kunde formedla antikens
emotioner genom motivens gestik och emotionella uttryck.?* Villanys forkroppsligande av bilder i
den samtida bildkulturen och danskonsten, som Villany influerades av, bar likheter med Warburgs
begrepp Nachleben som handlar om hur bilder och motiv dverlever, uppstar och transformeras
genom tid och rum.

Relationen mellan rorelse och bild i Warburgs teori far en fordjupad innebord nér det handlar
om bilder som uppstdr och fOrsvinner i en dansforestdllning. Ytterligare ett resultat som
framkommit av uppsatsen dr den potential som Warburgs teori har, bdde som teori och metod, nér
det géller analys av danskonst. Rekonstruktionen av Salomes dans 1 denna uppsats har skett genom
en samldsning av kéllorna film, texter och fotografier och rekonstruktionen har i sig inneburit en
tolkning av dansverket. Hir har Warburgs begrepp Denkraum visat sig produktivt.

Bildmaterialet 1 uppsatsen bestar dels av fotografiska reproduktioner, avfotograferade bilder ur
Villanys egna bdcker och bilder fran tidningsurklipp och digitaliserade versioner av
originalfotografierna som jag har hamtat fran kéllor pa internet. Glasnegativet av fotografiet som
forestéller Villany i dansverket Expressions de la douleur (Bild 31) har digitaliserats av Library of
Congress 1 Washington DC och finns nu pd Wikimedia commons. Efter att Villany forefaller ha
varit bortglomd sedan hon forsvann fran scenerna runt 1920 har digitaliseringen av olika arkiv
vérlden 6ver resulterat i att hennes fotografier har flutit upp pd internet och bilden av Adorée Villany

har fétt ett nytt liv.

2 Villany, 1912, s. 45f.
249 Warburg, 1905, s. 555.

62



Referenslista

Litteratur:

Appel, Hans, Henrick Adorée Villany: The Nude Dancer (17/5 2018):
<https://www.playingpasts.co.uk/videos/the-nude-dancer-adoree-villany-art-the-female-body-
and-morals-during-ww1/> (Hamtad 2021-12-20)

Bibeln, Mark. 6:21-28, Matt. 14:6—11.

Bremmer, Fatima, Et¢ jdvla solsken — En biografi om Ester Blenda Nordstrom, Bokforlaget
Forum, Stockholm 2017. Ur brev till vinnen Hjordis Tengbom fran Ester Blenda, 7 januari
1915. (2017)

Dickinson, Edward Ross, “Must we dance naked?: Art, Beauty and Law in Miinich and Paris,
1911-1913” Journal of the History of Sexuality No. 1, January 2011, University of Texas
Press 2011, s. 95-131.

Dickinson, Edward Ross, “Dance before 1914: Commerce or religion?” Dance Chronicle Vol
36, issue 3 2013, s. 297-325

Dickinson, Edward Ross, Dancing in the Blood: Modern dance and European Culture on the
Eve of the First World War, Camebridge University Press, United Kingdom, 2017.

Didi-Hiiberman, Georges, “Artistic Survival: Panofsky vs. Warburg and the Exorcism of
Impure Time”, Common Knowledge, Volume 9, Issue 2, Spring 2003, s. 273-285.

Duncan, Isadora, Mitt liv, Alfabeta Bokforlag, Lund 1987 (1929).

Faxneld, Per, “Mirages and visions in the air: Tyra Kleen and the paradoxes of esoteric art”
Approaching Religion, Vol. 11, No. 1, March 2021, s. 123-135.

Fischer-Lichte, Erika, The Transformativ Power of Performance, Routledge, New York,
2008.

Hessérus, Mattias, “The Naked Dancer, Adorée Villany” Decadence and Decay: from Ancient
Rome to the Present, Stolpe Forlag, 2019, s. 49—62.

Hindson, Catherine, “The Female Illusionist—Loie Fuller” Early Popular Visual Culture, 4:2,
161-174, 2006, s. 161-174.

Hudson Jones, Anne & Kingsley, Karen, ”Salome: the Decadent Ideal”, Comparative
Litterature Studies, Vol 18, no 3 (1981) s. 344-352.

Johannesson, Lena, ”’On The Irrational Reminder and the Instrumentalised Ego”, Subjectivity,
Methodology, Art History Konstvetenskapliga institutionen Stockholms universitet, Eidos
(Stockholm) 2003, s. 69—84.

63



Jarvinen, Hanna, “Dancing without Space — On Nijunsky’s “L Apres Midi d 'un Faune
(1912)” Dance Research: The Journal for the Society of Dance Research, Vol 27, No 1
(Summer 2009) 2009, Edinburgh University Press, s. 28—64.

Keay, Julia, Sanningen om Mata Hari, Hennes liv och kirlek i spionernas virld, Info Books,
1989 (1987).

Le Phenix, “Adorée ou 'ardeur: «Mon corps dévoilé met mon ame a nu»” AgoraVox, Samedi
2 Janvier 2016. <https://www.agoravox.fr/culture-loisirs/culture/article/adoree-ou-l-ardeur-
mon-corps-175992> (Hamtad 2021-06-02)

Lepecki, André, ”Att skriva in dansen” Koreografier, Skriftserien Kairos nr 13. Raster forlag
2008, s. 261-285.

Palazzolo, Claudia, Mis en scene de la Danse aux Expositions de Paris — 1889—1937: Une
fabrique du regard Editions L’(Eil d’or et Jean-Luc André d’Asciano, Paris 2017.

Pited Tidningen: Ur vart arkiv, For 100 dr sedan, 4 maj 2016. (1916-05-04).
<https://pt.se/nara-dig/ur-vart-arkiv-9897164.aspx> (2021-05-09)

Rosen, Astrid von, “Warburgian Vertigo: Devising an Activist Art Historical Methodology by
Way of Analysing the Zine Family Fun”, Konsthistorisk tidskrift/Journal of Art History, 86:1,
2017, s. 6-30.

Rosen, Astrid von, “Kroppsligt kunskapande i dansarkivet: Sinnliga, scenografiska och
transformativa forskningspraktiker” Pa Spissen forskning / Dance Articulated, Special Issue
Bodily Learning, 2019 (1), 6-23.

Schwankweiler, Kerstin & Wiinchner, Philipp, “Pathosformel (Pathos formula)”, Affective
Societies January 2019, s. 220-230.

Steorn, Patrik, Nakna mdn: Maskulinitet och kreativitet i svensk bildkultur 1900—-1915
Akademisk avhandling (Konstvetenskapliga institutionen Stockholms universitet), Norsteds
Akademiska forlag 2006.

Toepfer, Karl 1997, “Empire of Ecstasy: Nudity and Movement in German Body Culture,
1910-1935” Weimar and Now: German Cultural Criticism Vol. 13. Dec 1997. US Press e-
book collection, 1982-2004.

Toepfer, Karl, “Nudity and Modernity in German Dance, 1910-30”, Journal of the history of
sexuality, Vol. 3, No. 1 (Jul 1992, pp 58-108) University of Texas Press, 1992.

Tormod, Mats, ”Var Olivia egentligen nakendansds? Kvinnorna &r viktiga i Eyvind Johnssons
forfattarskap” Norrbottens Kuriren 26 juli 2017. <https://kuriren.nu/nyheter/var-olivia-
egentligen-nakendansos-nm4605074.aspx> (2021-06-02)

Vedel, Karen, The Performance of Pictorialist Dance Photography” Nordic Theatre Studies
Vol. 29, No. 1, 2017, s. 138-161.

64



Warburg, Aby, “Diirer and Italian Antiquity”, Aby Warburg, The Renewal of Pagan
Antiquity: Contributions to the Cultural History of the European Renaissance, Trans. David
Britt, Getty Trust Publications, 1998 (1905), s. 552-558.

Wilde, Oscar, Salome: A tragedy in One Act William Heinemann Ltd. London, Melbourne,
Toronto, Cape Twon, Auckland, The Hague, 1957 (1891).

Wilde, Oscar, Salomé: Drame en une acte, Librairie d’ Art Indépendant, Paris, 1893.

Wilde, Oscar, Drawings by Aubrey Beardsley, Salome: A tragedy in one act, Createspace
Independent Publishing Platform, 2016 (1894).

Ohrner, Annika, ”Delaunay and Stockholm” O Circulo de Delaunay/The Delaunay Circle,
Centro di Arte Moderna Gulbenkian, 2016, s. 81-109.

Ohrner, Annika, “Claiming Futurism: Arturo Ciacelli in Scandinavia”, International
Yearbook of Futurism Studies Vol. 8. (2018), De Gruyter 2018, s. 107—128.

Kallor:

Aftonbladet, 1915-10-08: ”Soarée de Choregraphie M:lle Adorée Villany Danses stylisées.”
Aftonbladet, 1915-10-08: ” M:lle A Villany.”

Aftonbladet, 1915-10-13: ”M:lle Villany Soirée.”

Aftonbladet, 1916-03-28: Polisforbud for nakna dansdsen.”

Aftonbladet, 1916-06-03: "M:lle Adorée fir stimning till hiradsrétten.”

Aftonbladet, 1916-10-24: ”Linkdpings magistrat och Adorée Villany”.

Aftonbladet, 1916-03-28: ”Adorée Villanys annonserade upptridande pa Hippodromen.”
Aftonbladet, 1918-06-15: ”Enskede Folkpark.”

Aftonbladet, 1919-06-05: 1lla stdllt i Boden.”

Aftonbladet, 1919-12-31: ”Adorée Villany om kvinnoskdnhet.”

Arbetet, 1914-12-31: ”Adorée Villany, den bekanta parisiska dansdsen.”

Arbetet, 1915-02-19 ”Akademiska Foreningens Teater.”

Arbetet, 1916-02-26: ’Circus Orlando.”

Arbetet, 1920-04-24: ”’[F]ranska nakendansosen Adorée Villany”.

Bundesarchiv: Tanz der Salome Film / M-16234 33877 1 TC BA / Adorée Villany 1906,
Abteilung Filmarchiv, Referat FA 2 (Filmbenutzung), Finckensteinallee 63 Berlin.
Dagens Nyheter, 1914-12-29: ”Intima teatern.”

Dagens Nyheter, 1915-01-02: ”Adoreé Villany pa Oscarsteatern”.

65



Dagens Nyheter, 1915-09-07:

”Sodra varieteen”.

Dagens Nyheter, 1915-10-08 ”M:lle Adorée Villany.”

Dagens Nyheter, 1915-10-23:
Dagens Nyheter, 1915-12-31:
Dagens Nyheter, 1916-01-28:
Dagens Nyheter, 1916-01-29:

Dagens Nyheter, 1917-06-19:
Dagens Nyheter, 1917-06-27:
Dagens Nyheter, 1917-10-22:
Dagens Nyheter, 1918-06-08:
Dagens Nyheter, 1918-05-13:

”Sddra varietén.”
”M:lle Adoré Villanys upptrddande pa Sodra varietéen.”
”Annu en protest mot m:lle Villany.”

”M:lle Adorée Villany far fortfarande upptrida i Géteborg.”
”Adorée Villany”

”Adorée Villany”.

”Cabaret Guldregn.”

”Cabaret Ugglan.”

”Cabaret Ugglan”

Det Danske Filminstitut (Kopenhamn): Slor-Danserinden (1915) Rino Lupo:
<https://www.imdb.com/title/tt2397778/> (Hamtad 2021-05-09)

Goteborgs aftonblad, 1915-02

-09: ”Den berdmda dansdsen”.

Goteborgs Handels- och sjofartstidning, 1917-07-14: ”Adorée Villany”.

IMDb: Tanz der Salome (1906) 4 min <https://www.imdb.com/title/tt0455216/> (Himtad 2021-
11-02) samt The Early German Cinema Database: Tanz der Salome (1906)
<http://earlycinema.dch.phil-fak.uni-koeln.de/> (Himtad_2021-09-07)

Jamtlandsposten, 1915-01-28:
Jamtlandsposten, 1915-02-01:
Villany™.

Jamtlandsposten, 1915-02-01:
Jamtlandsposten, 1915-02-02:

Jamtlandsposten, 1915-02-03:

Jamtlandsposten, 1915-02-08:
Jamtlandsposten, 1915-11-29:
Jamtlandsposten, 1915-12-02:

Jamtlandsposten, 1916-06-20:
Jamtlandsposten, 1916-10-05:

”Den berdmda franska danskonstnédrinnan Adorée Villany.”

”Ostersunds Teater. (Dir: Intima teatern) Tournée Adorée

”Adorée Villany dansar”.

”Pariser-danskonstnirinna”.
”Adorée-Villany-aftonen”.

”Adorée Villany uppror det sedliga Kristinania”.
”Metropol, konsert och kinopalats.”
”Metropol, konsert och kinopalats.”

”Skonhetstdvling”.

”Metropol, konsert och kinopalats.”

Kungliga biblioteket, Vardagstryck: Program mm. fran Adorée Villanys turné i Sverige u.d +

1918. ’Inbjudning [till] Privat-

Soaré & Grand Hotel den 25 november [1915]”.

66



Kungliga biblioteket, Affischer: ”Odéon 15, 16 april”.

Kungliga biblioteket, Affischer: ”Goken, Torsdag”.

Kungliga biblioteket, Affischer: ”Goken Lordag 20 o. 22 april”.

Kungliga biblioteket, Affischer: ”Goken, Tisdagen den 25 april 1916”.

Kungliga biblioteket, Affischer: ”Luleé teater (Odéon)”.

Kungliga biblioteket, Affischer: ”Odéon 18 april”.

Landsarkivet i Ostersund: SE/OLA/12012 Ostersunds biografteatrars AB, F6 "Handlingar om
Adorée Villany”. Adorée Villany, Phryné modern devant I’ Aréopage, 1913.

Landsarkivet i Ostersund: SE/OLA/12012 Ostersunds biografieatrars AB F6 "Handlingar om
Adorée Villany.” Tidningsklipp s. 1: Jamtlandsposten, 1915-11-24.

Laurin, Carl G. Ord och Bild Tjugofjarde argangen 1915.
<http://runeberg.org/ordochbild/1915/0148.html> (Hdmtad 2021-05-09)
Musikverkets arkiv, Affischsamlingen: ”Affisch fran Intima teatern i Stockholm™.
Musikverkets arkiv, Klippsamlingen: Vecko-Journalen, [1915].

Musikverkets arkiv, Klippsamlingen: Figaro: 1915-09-25.

Norrskensflamman, 1916-04-12: ”Adorée Villany pé Luled teater.”

Norrskensflamman, 1916-04-18. ”Adorée Villany.”

Norrskensflamman, 1916-04-20: ”Adorée Villany i Kiruna.”
Norrskensflamman, 1916-04-27: ”Géstspel av den virldsberomda [...]”.
Norrskensflamman, 1916-04-29: ” Adorée Villany [Boden]”.

Stadsarkivet Stockholm: Ansékan om uppehdllsbok 1918—1924 Adorée Villany
<https://sok.stadsarkivet.stockholm.se/Databas/ansokan-om-uppehallsbok-1918-
1924/Visa/adore-villany/6076?sidindex=0&fritext=Ador%25c3%?25a9e+Villany> (Hdmtad
2021-05-09)

Stadsarkivet Stockholm: Ansékan om uppehdllsbok Hitta i arkiven
<https://sok.stadsarkivet.stockholm.se/?template=view post&id=481> (Hémtad 2021-11-28)
Stadsarkivet Stockholm: Rotemansarkivet <https://stadsarkivet.stockholm/hitta-i-arkiven/i-
arkiven/rotemansarkivet/> (Himtad 2021-11-29)

Stockholmstidningen, 1914-07-14: ”Det sedestringda Paris”.

Stockholmstidningen, 1914-12-27: [...] den parisiska danskonstnérinnan”.
Stockholmstidningen, 1914-12-29: ”Adorée Villany Den omtalade dansdsen fran Paris”.
Stockholmstidningen, 1915-01-09: ”Adorée Villany vicker indignation och far extra reklam”.

67



Stockholmstidningen, 1915-01-22: > Intima teaterns instillda landsortsturné”.
Stockholmstidningen, 1915-09-18: ”Adorée Villany pa Sodra Varietén.”
Stockholmstidningen, 1915-09-22: ”Sodra varietén.”

Stockholmstidningen, 1915-10-14: ”Dansprestationer.”

Stockholmstidningen, 1915-11-09: Intima teatern, pjisen Aktenskapets forskola.”
Svenska Dagbladet, 1911-11-22: ”En teaterskandal i Miinchen”.

Svenska Dagbladet, 1912-03-10: ”Dom i sensationsmdl mot danserskan Villany”.
Svenska Dagbladet, 1913-07-02: ”Den nakna dansosen. (Fran var Pariskorrespondent). Paris
26 juni.”

Svenska Dagbladet, 1915-01-02: ”Oscarsteatern.”

Svenska Dagbladet, 1915-01-13: ”Adorée Villany, den parisiska danskonstnirinnan”.
Svenska Dagbladet, 1915-02-02: ”Adorée Villany uppror det sedliga Kristinania™.
Svenska Dagbladet, 1915-09-16: ”Adorée Villany. Sodra varietén”.

Svenska Dagbladet, 1917-01-17: ”Kabaretpremidrer.”

Svenska Dagbladet, 1918-05-13: ”Cabaret Ugglan.”

Svenska Dagbladet, 1918-05-17: ”Cabaret Ugglan.”

Svenska Dagbladet, 1919-12-30: ”Foredrag 1 Vetenskapsakademien”.

Soderhamns tidning, 1915-02-15: ”Adorée Villany uppror det sedliga Kristinania”.
Soderhamns tidning, 1916-03-29: ”’Stockholm. Adorée Villany™.

Soderhamns tidning, 1916-06-07: ” Cirkus Frankoni”.

Villany, Adorée Tanz-Reform und Pseudo-Moral: Kritisch-satyrische Gedanken aus meinem
Biihnen - und Privatleben, Adorée Villany Verlag, Paris, 1912.

Wikipedia: Adorée Via Villlany <https://sv.wikipedia.org/wiki/Ador%C3%A9e Via Villany>
(Hamtad 2021-05-09)

Osterreichische Nationalbibliothek, ANNO (anno.onb.ac.at): ’Die Biihne, Heft No. 13,
Verlag die Stunde, Wien, 5 februari 1925.” (Himtad 2022-01-06)

Osterreichische Nationalbibliothek, ANNO (anno.onb.ac.at): Neues Weiner Tagblatt,
Jarhiibersicht 1924, 21 Juni 1924: ”Miinchner Notisen”, s. 6. (Hamtad 2022-01-06)

68



Bildforteckning:

Framsida: Adoree Villany in the Dance of Phryne, 1900. Glasnegativ. Wikimedia Commons/
Library of Congress. Fotograf okénd.

Bild 1: Skdrmavbild: Ansokan om uppehdllsbok 1918—1924. Stockholms Stadsarkiv.

Bild 2: Affisch Intima teatern i Stockholm, Musikverkets arkiv Affischsamlingen.

Bild 3: Annons Ostersunds teater, Jimtlandsposten 1915-02-01.

Bild 4: Pressklipp tidningen Figaro 25 september 1915. Musikverkets arkiv, Klippsamlingen.
Bild 5: Pressklipp tidningen Vecko-Journalen. Oként datum. Musikverkets arkiv,
Klippsamlingen.

Bild 6: Framsida av ”Inbjudning [till] Privat-Soaré & Grand Hotel den 25 november [1915]”.
Kungliga biblioteket, Stockholm.

Bild 7: Mittuppslag av ”Inbjudning [till] Privat-Soaré & Grand Hotel den 25 november
[1915]”. Kungliga biblioteket, Stockholm.

Bild 8: Centralbiografen, fotograf okind. K. M. Méansons arkiv, Riksarkivet Ostersund.
Bild 9: Affisch "Metropol-Teatern”. K. M. Méansons arkiv, Riksarkivet Ostersund.

Bild 10: Bokuppslag. K. M. Ménsons arkiv, Riksarkivet Ostersund.

Bild 11: Programblad Slor-Danserinden (1915). Det Danske Filmarkiv, Képenhamn.
Bild 12: Affisch Luled Teater (Odéon), Kungliga biblioteket Stockholm.

Bild 13: Affisch Folkets Hus i Malmberget, Kungliga biblioteket Stockholm.

Bild 14: Annons Cabaret Guldregn, Svenska Dagbladet 1918-05-17

Bild 15: Annons Cabaret Ugglan, Dagens Nyheter 1918-05-13.

Bild 16: Adorée Villany, Tanz der Salome (1906) Film: Messter (Film)Projektion, Berlin.
Bild 17: Adorée Villany, Tanz der Salome (1906) Film: Messter (Film)Projektion, Berlin.
Bild 18: Adorée Villany, Tanz der Salome (1906) Film: Messter (Film)Projektion, Berlin.
Bild 19: Adorée Villany, Tanz der Salome (1906) Film: Messter (Film)Projektion, Berlin.
Bild 20: Tanz der Salome, Tanz Reform und Pseudo Moral, s. 50-53. Fotograf okind.
Bild 21: Tanz der Salome, Tanz Reform und Pseudo Moral, s. 50-53. Fotograf okind.
Bild 22: Tanz der Salome, Tanz Reform und Pseudo Moral, s. 50-53. Fotograf okind.
Bild 23: Tanz der Salome, Tanz-Reform und Pseudo-Moral s. 81-82. Fotograf okind.
Bild 24: Tanz der Salome, Tanz-Reform und Pseudo-Moral s. 81-82. Fotograf okind.
Bild 25: Adorée Villany in the Dance of Apis (1910). Glasnegativ. Wikimedia commons/
Library of Congress. Fotograf okénd.

69



Bild 26: Adorée Villany, teckning av Tyra Kleen, Ord och Bild 1915.

Bild 27: Ur danse d’Apis av Strauss, Figaro [1915]. Fotograf okénd. Musikverkets arkiv,
Klippsamlingen.

Bild 28: Adorée Villany i La danse d’Apis. Fotograf okdnd. K. M. Ménsons arkiv, Riksarkivet
Ostersund.

Bild 29: Wikipedia. File: Nijinsky dans [Apres-midi dun faune (Ballets russes, Opéra)
(4561717830). Fotograf okédnd. (2022-01-13).

Bild 30: Ilustration Adorée Villany i Expressions de la douleur. Stockholmstidningen 1914-
12-29.

Bild 31: Adorée Villany (1900). Glasnegativ. Wikimedia commons/ Library of Congress.
Fotograf okénd.

Bild 32: Tidningsurklipp Smdrtans uttryck, Figaro 1915. Fotograf okdnd. Musikverkets arkiv,
Klippsamlingen.

Bild 33: Adorée Villany Danse de la Bacchante. Fotograf okand. K. M. Ménsons arkiv,
Riksarkivet Ostersund.

Bild 34: Dansens hus Stockholm: Gammalt foto av Isadora Duncan,
<https://press.dansenshus.se/media/168420/jerome-bel-isadora-duncan3-hdjpg> (2022-01-08)
Fotograf Arnold Genthe.

70



