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Abstract 

 

In this essay the reception of Helena Munktell’s 1885-1921 compositions are mapped and 

analysed. The term reception is used to express to what extent Munktell’s compositions were 

performed, and also how they were received in newspaper reviews. The reception is studied 

holistically. This means that all identifiable concerts and all accessible newspaper reviews have 

been taken into consideration, and that the mapping and analysis aims to demonstrate how the 

reception differs between genres and countries, as well as how it changes over time. 

 Helena Munktell (1852-1919) was a Swedish composer, pianist, and singer. Her 

catalogue is concise, but she composed music in several different genres. In 1915 she was 

inducted into The Royal Swedish Academy of Music. Munktell was active in both Sweden and 

France, and her work shows traces of Swedish folk music as well as French style elements. She 

studied composition with a number of teachers, both in Stockholm and Paris. Her most 

influential teacher was Vincent d’Indy. Through him directly, and César Franck indirectly, her 

compositions came to include neo-French mannerisms such as cyclic form, colourful chord 

changes, and downplaying the importance of melody in favour of harmonic progression. 

 The analysis was done in four stages. In the first stage facts were collected. The 

bulk of the source material was gathered from a scrapbook with reviews from Munktell’s 

posthumous collections, and from the national database of Swedish newspapers Svenska 

dagstidningar. In the second stage a calendar of all identifiable concerts was comprised. In the 

third stage an account of all compositions, concerts, and reviews for each respective genre was 

created. In the fourth stage the results were analysed from a historical perspective and from 

Pierre Bourdieu’s theory on capital and field. 

 Approximately 140 concerts have been identified. The vocal genres are dominant 

– more than half of the performances concern works for vocal soloists. The opera I Firenze was 

performed in Stockholm 13 times. This accomplishment can be attributed to the fact that 

Munktell had an abundance of what Bourdieu calls cultural and social capital. The opera and 

the vocal performances were almost exclusively well-reviewed. Munktell’s compositions were 

also successful in France. She became a member of the prestigious organisation Société 

Nationale de Musique where several of her compositions were performed. Three of her four 

orchestral works were premiered in France, as was her violin sonata. Munktell’s success in 

France can be explained partly by her compositions having a strong French influence, and the 

fact that cultural capital is highly valued in France. Dalsvit was the only orchestral work that 

was performed in Sweden during her lifetime and it received very mixed reviews. The violin 

sonata is the instrumental composition that was performed the most. It received mixed reviews 

in the daily newspapers at the time of its first performance in Stockholm in 1905, but 

considerably more positive appraisal after the memorial concert at The Royal Swedish Opera 

in 1921. This can be explained by the societal interest and appreciation of German musical 

dominance giving way to French musical styles in a different way in 1921. 

 The account from Swedish Musical Heritage, Anders Edling’s biography on 

Helena Munktell, saying that all contemporary reviews of Munktell as a composer were positive 

is incorrect; they were mixed, varying between genres, and changing over time. 

 A similar analysis could be carried out concerning other composers’ works. Such 

an analysis would make it possible to compare the reception between two or more composers’ 

work, but also how their different prerequisites may have influenced their reception. 
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1 Inledning 
 

Onsdagen den 29 maj 1889 omkring klockan 20:30 gick ridån ner i salongen på Kungliga 

Operan i Stockholm efter premiären på Helena Munktells opera I Firenze. Jubel utbröt i 

salongen och kompositören framropades fyra gånger för att ta emot publikens hyllning1. Detta 

måste ha varit ett ögonblick av triumf för Helena Munktell. Hon hade lyckats få en nyskriven 

opera uppsatt på Kungliga Operan och publiken hade visat sitt bifall. 

 

Var denna reception typisk för Munktells kompositioner eller var mottagandet av hennes andra 

verk annorlunda? I denna uppsats ska receptionen av Munktells verk kartläggas och analyseras. 

 

                              
 

 
1 Publikens reaktioner vid premiären kommenterades av flera dagstidningar, bland annat Stockholms Dagblad 
och Nya Dagligt Allehanda. 

Bild 1: Affisch från premiären av Helena Munktells opera I Firenze 1889. I Firenze 
är en enaktare och för att fylla ut programmet gav Kungliga Operan samma kväll 
även Donizettis opera Regementets dotter. 
Källa: Kungliga Operans arkiv 
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1.1 Problemformulering och syfte 
 

I undersökningen kartläggs och analyseras receptionen av Helena Munktells kompositioner. 

Med reception avses här dels i vilken utsträckning Munktells kompositioner blev framförda, 

dels hur de blev mottagna i tidningsrecensioner. Konserter och tidningsrecensioner som ingår i 

undersökningen avser perioden 1885 till 1921, det vill säga från och med den första offentliga 

konserten till och med minneskonserten drygt ett år efter Munktells död.  

 

Avsikten är att utforska receptionen ur ett helhetsperspektiv, det vill säga att förteckna alla 

identifierbara konserter, studera alla tillgängliga recensioner och sedan kartlägga och analysera 

hur receptionen skiljer sig åt mellan genrer och mellan länder liksom hur den förändras med 

tiden.   

 

Syftet med uppsatsen är att ge en nyanserad helhetsbild av receptionen. I Anders Edlings 

biografi över Helena Munktell i Levande musikarv (Edling 2013b) står att ”Alla samtidens 

omdömen om henne, både som tonsättare och interpret, är positiva”. I undersökningen utforskas 

om detta stämmer eller inte. 

 

Frågeställningar 

Undersökningens huvudfrågor är:  

A I vilken utsträckning blev Helena Munktells kompositioner framförda under perioden 

1885–1921? 

B Hur kom receptionen av Helena Munktells kompositioner till uttryck i 

tidningsrecensioner? 

 

Undersökningens delfrågor är: 

1. På vilket sätt skiljer sig receptionen åt mellan musikgenrer? 

2. På vilket sätt skiljer sig receptionen åt mellan Sverige och Frankrike? 

3. På vilket sätt förändras receptionen med tiden? 

 

1.2 Tidigare forskning 

 

I tidigare forskningslitteratur finns inte någon samlad kartläggning och analys av receptionen 

av Helena Munktells kompositioner. Det finns dock tre publikationer som berör ämnet: 

 

1. Karl Lindén publicerade 1968 trebetygsuppsatsen Helena Munktells musikaliska 

verksamhet och produktion. I uppsatsen beskriver Lindén Munktells studier i Stock-

holm och Paris. Vidare redovisas en förteckning över Munktells kompositioner och 

några av kompositionerna kommenteras. Vissa konserter där hennes verk framförts 

redovisas och några tidningsrecensioner presenteras och kommenteras. (Lindén 1968) 

 

2. I boken Franskt i svensk musik 1880–1920 publicerad 1982 skriver Anders Edling om 

fransk stilpåverkan hos svenska tonsättare och särskilt hos Emil Sjögren. Boken bygger 
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på Edlings doktorsavhandling. Edling skriver om utvecklingslinjer i fransk musik under 

slutet av 1800-talet och början av 1900-talet och om franska stilkaraktäristika. Vidare 

redovisas franska inslag i svenskt musikliv. Ett avsnitt ägnas åt Helena Munktell och 

hennes kontakter med franskt musikliv. Franskt stilinflytande i Munktells komposi-

tioner uppmärksammas, särskilt i hennes violinsonat. (Edling 1982) 

 

3. Camilla Hambro publicerade 2012 artikeln Gendered agendas and the representation 

of gender in women composers’ operas and theatre music at the dawn of the 'women’s 

century': Case studies of Helena Munktell’s In Florence (1889) and Tekla Griebel’s The 

rose time (1895). I artikeln analyseras tidningsrecensioner ur ett genusperspektiv. 

(Hambro 2012) 

 

1.3 Avgränsning 

 

Avgränsningar rörande undersökningens empiri beskrivs i ovanstående avsnitt 1.1 Problem-

formulering och i nedanstående avsnitt 3.1 Faktainsamling. Vad gäller teori och metod har 

följande avgränsningar gjorts: 

 

• Vid kartläggning och analys av receptionen av en kvinnlig tonsättares kompositioner 

under slutet av 1800-talet och början av 1900-talet finns naturligtvis alltid ett genus-

perspektiv närvarande. Detta perspektiv finns med i Kapitel 2 Bakgrund men är för 

övrigt nedtonat i undersökningen. Anledningen till avgränsningen är att genusfrågor 

rörande kvinnliga kompositörer under den här tidsperioden är väl hanterade i annan 

litteratur, exempelvis i Öhrström (1983) och Hambro (2012). 

 

• I undersökningen ingår inte någon granskning av författarna till de tidningsrecensioner 

som analyseras, vilket vanligtvis är ett relevant inslag i receptionsforskning. 

Anledningen till denna avgränsning är framför allt att de allra flesta tidningsrecensenter 

inte är namngivna och därför inte utan omfattande efterforskning kan identifieras. 

 

• Även recensioner av utgivna nottryck är en del av receptionen. Kartläggning och analys 

av Munktells utgivna nottryck ingår dock inte i denna undersökning. Anledningen till 

avgränsningen är att Munktells utgivna nottryck är få och recensionerna ännu färre och 

att helhetsbilden av receptionen med största sannolikhet inte skulle förändras nämnvärt 

om dessa recensioner inlemmades i undersökningen. 

 

1.4 Metod, teori och uppläggning 

 

Metod 

Undersökningens grundläggande metod är historisk källforskning. Det betyder att relevant 

information om konserter och recensioner har identifierats och hämtats från historiska källor. I 

samband härmed har viss källkritik utövats.  
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För att kunna svara på problemformuleringens huvudfrågor och delfrågor har informationen 

strukturerats och analyserats. Vid analys av informationen har hermeneutik använts som metod 

att tolka innehållet. Enligt Nationalencyklopedin är hermeneutik ”en speciell metod att genom 

förståelse tolka kulturyttringar och andra produkter av mänskligt medvetande”.  

 

Teori 

För att förstå och förklara receptionen av Munktells kompositioner har Pierre Bourdieus teorier 

om kapital och fält använts. I uppsatsen är det främst teorierna om kulturellt och socialt kapital 

som tillämpas medan teorin om sociala fält mer används för bakgrundsbeskrivning.  

 

Pierre Bourdieu (1930–2002) var en fransk sociolog känd för att kombinera teoretisk begrepps-

utveckling med stora empiriska undersökningar (Järvinen 2003, s. 401). Hans undersökningar 

omfattade många olika ämnen, bland annat inom kulturella och estetiska områden såsom musik, 

fotografi och bildkonst. Bourdieus mest kända begrepp handlar om kapital – ekonomiskt, 

socialt och kulturellt kapital.  

 

Ekonomiskt kapital står för pengar och materiella resurser. Med socialt kapital avser Bourdieu 

de resurser som en individ disponerar följd av att han eller hon tillhör en viss grupp (Järvinen 

2003, s. 409). Det avser också tillgångar i form av förbindelser, såsom släktrelationer, 

personkontakter och band mellan skolkamrater (Broady 1990, s. 171). Bourdieus kanske mest 

kända begrepp är kulturellt kapital. Det är den kapitalform som enligt Bourdieu är av störst 

betydelse i moderna samhällen. Den avser tillgångar såsom examina och titlar, förmågan att 

uttrycka sig kultiverat och konsten att föra sig i fina salonger. Den omfattar också kunskaper 

om konst, litteratur och klassisk musik, det vill säga förtrogenhet med det vi i Sverige kallar 

finkultur. En individs kulturella kapital är högt värderat eftersom det kräver en lång 

bildningsresa och en uppväxt i ”rätt” familj. Enligt Bourdieu värderas kulturellt kapital mycket 

högt i Frankrike (Engdahl & Larsson 2011 s. 244–245). 

 

I analyser av bildkonst och litteratur har Bourdieu utvecklat begreppet fält (Järvinen 2003, 

s. 416). Bourdieu menar att samhället består av ett antal fristående sociala fält: ekonomin, 

politiken, kulturen och så vidare. Ett socialt fält definieras av ”ett system av relationer mellan 

positioner besatta av specialiserade agenter och institutioner som strider om något för dem 

gemensamt” (Engdahl & Larsson 2011, s. 243).  

 

Enligt Bourdieu kan ett socialt fält teoretiskt sett liknas vid en spelplan med regler som sätter 

ramarna för ett bestämt ”socialt spel”, oavsett om det kallas politik, konst, religion eller 

ekonomi. För att få delta i spelet krävs att aktören har resurser som är erkända och gångbara, 

det vill säga personen i fråga måste ha tillgång till sådant ekonomiskt, socialt eller kulturellt 

kapital som har ett värde på fältet i fråga (Engdahl & Larsson 2011, s. 244). Fältet kan även 

benämnas konkurrensfält eftersom aktörerna konkurrerar om något som alla inom fältet 

tillerkänner ett värde. Aktörerna som strider inom fältet ifrågasätter alltså inte om det man 

strider om är värdefullt, det vill säga om striden är värt besväret (Bourdieu 1993, ss.16–17).  
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Ett socialt fält existerar således när en avgränsad grupp människor och institutioner strider om 

något som är gemensamt för dem. Inom det sociala fältet ”konstmusik” verkar tonsättare, 

musiker, dirigenter, musikkritiker, notförläggare med flera. Institutioner kan vara konsert-

arrangörer, musiktidskrifter, dagstidningar, utbildnings- och forskningsinstitutioner samt 

akademier och andra sällskap. Det gemensamma som står på spel är till exempel:  

• definitionen av ”god musik” 

• auktoriteten att fälla omdömen  

• makten att bestämma vad som ska framföras på konsert eller komma i nottryck 

• rätten att godkänna vem som ska bli medlem i akademier eller andra sällskap. 

 

Uppläggning 

Undersökningen har genomförts i fyra steg: 

 

1. Faktainsamling 

All tillgänglig information om konserter där musik av Munktell framförts samt om 

tidningsrecensioner kopplade till dessa konserter har samlats in. 

 

2. Konsertkalender 

Utifrån informationen som samlats in i steg 1 har en kalender tagits fram omfattande 

konserter där Munktells musik framförts. Antalet konserter per genre har beräknats. 

 

3. Reception per genre 

En redogörelse över kompositioner, konserter och recensioner för respektive genre har 

utarbetats. 

 

4. Analys och slutsats 

I fjärde steget har huvudfrågorna och delfrågorna i problemformulering analyserats ur ett 

historiskt perspektiv och utifrån Pierre Bourdieus teorier om kapital och fält. 

 

Resultatet från undersökningens fyra steg redovisas i kapitel 3.  I kapitel 2 beskrivs bakgrunden 

till undersökningen. Bakgrundsbeskrivningen inleds med en biografi över Helena Munktell och 

en redogörelse för hennes utbildning i komposition. Därefter följer ett avsnitt om konstmusiken 

i Sverige under 1800-talet med betoning på de kvinnliga tonsättarnas situation. I sista avsnittet 

skildras fransk musik under slutet av 1800-talet och början av 1900-talet. Fransk musik är en 

nyckel vid utforskandet av Munktells musikaliska stil och en viktig faktor att beakta vid kart-

läggning och analys av receptionen.  
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Bild 2: I Helena Munktells efterlämnade samlingar på Musik- och teaterbiblioteket 
finns bland annat denna bok för tidningsurklipp. Boken innehåller drygt 200 
recensioner från konserter där Munktells musik framförts.  
Foto: Anders Nettelbladt 
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2 Bakgrund 

 

2.1 Biografi över Helena Munktell2 

 

Helena Munktell var en svensk tonsättare, pianist och sångerska. Hon föddes i Grycksbo i 

Dalarna 1852 och avled i Stockholm 1919. Hon var verksam som kompositör från 1880-talet 

och fram till sin död. Hennes verkförteckning är kort men hon komponerade i ett flertal genrer: 

opera, kantater, symfonisk musik, kammarmusik, körverk och musik för sång och piano. I 

hennes verk finns såväl franska stilelement som svenska folkmusikinfluenser. År 1915 blev hon 

ledamot av Kungliga Musikaliska Akademien. Hon blev invald som tonsättare, något som bara 

hade förärats en kvinna tidigare – Elfrida Andrée. Andrée blev ledamot av akademien 1879. 

 

När Helena föddes bodde familjen i Grycksbo som ligger cirka 10 kilometer nordväst om Falun. 

Fadern var brukspatron på Grycksbo pappersbruk och familjen bodde på Grycksbo herrgård. 

Pappersbruket hade varit släktens ägo i flera generationer. Fadern dog 1861 då Helena var åtta 

år. Efter faderns död vistades Helenas moder Augusta Munktell med sin familj i Stockholm 

under större delen av året, men somrarna tillbringades i Grycksbo. 

 

Fadern Henrik Munktell (1804–1861) var en framstående amatörmusiker och framträdde som 

dirigent och pianist. Under studieåren i Uppsala och under sina tjänsteår i Stockholm ägnade 

han fritiden åt musiken. I Stockholm fick han många vänner inom musiklivet, bland annat Adolf 

Fredrik Lindblad och Bernhard Crusell. Åren 1828–1830 reste Henrik Munktell runt i Tyskland 

för att studera papperstillverkning men använde tiden även till att fördjupa sig i landets musik-

liv. Han träffade bland annat musikpersonligheter som Felix Mendelssohn, Ludwig Spohr och 

Luigi Cherubini. Frans Berwald var tidvis hans resesällskap. Henrik Munktell var senare aktiv 

i Faluns musikliv och en av initiativtagarna när Musiksällskapet i Falun grundades 1843. År 

1857 blev han invald i Kungliga Musikaliska Akademien. 

 

Även modern Augusta Munktell (1818–1889) kom från en välbeställd släkt. Hon var enda 

barnet till Hans Petter Eggertz, kemist och driftig industriman. Eggertz var ledamot av 

Vetenskapsakademien och hade bland annat en ledande ställning inom Falu Koppargruva. När 

Augustas make Henrik Munktell dog 1861 tog Augusta över driften av det familjeägda 

Grycksbo pappersbruk. Vintertid skötte hon bruket från Stockholm. Hon drev företaget fram 

till det hon drabbades av stroke 1886, det vill säga i 25 år.  

 

År 1836 gifte sig Henrik Munktell med dalkullan Augusta Eggertz. Paret fick under tioårs-

perioden 1837–1846 sju barn i rask takt. Därefter dröjde det fem år till nästa kull, Emma född 

1851 och Helena född 1852. Helena var således yngst bland de nio syskonen. Hon och systern 

Emma var sladdbarn och kom att stå varandra nära hela livet.  

 
2 Detta avsnitt bygger på följande källor: Davidson (2008), Edling (1982), Edling (2013b), Lindén (1968), 
Olander, Wachtmeister & Ellberg (1920), Ternhag (2015), Tobeck (2011-2012), Öhrström (2014) 
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Fler i syskonskaran än Helena visade konstnärliga talanger. Helenas syster Amalia (1846–1916) 

komponerade sånger. Som gift hette hon Amalia Hjelmstierna men kallades sig Amalia Hjelm 

som kompositör. Amalia var även författare och skrev själv texterna till sina sånger. Emma var 

det syskon som stod Helena närmast. Det var bara ett och ett halvt år mellan dem. Emma 

skaffade sig en konstnärlig utbildning, bland annat genom privatlektioner för konstnären 

August Malmström3. I Paris hade Emma en ateljé som var träffpunkt för konstnärer och 

musiker. Helenas opera I Firenze uppfördes i ateljén 1892. Emma skrev också texter till några 

av Helenas sånger.  

 

Somrarna tillbringade familjen Munktell i Grycksbo. Efter att Helenas bror Henrik 1886 tog 

över driften av pappersbruket blev Grycksbo Herrgård disponentbostad vilket innebar att 

familjen inte längre kunde använda den för sommarvistelser. Augusta behöll dock Bengts-

arvets herrgård i Grycksbo och planerade att bo där tillsammans med Helena. Augusta räknade 

alltså med att Helena skulle vara henne behjälplig på ålderns höst. År 1889 gick Augusta bort 

och efter arvskiftet hade Helena inte längre någon sommarbostad. År 1901 lät hon dock uppföra 

ett hus i byn Sjurberg strax norr om Rättvik. Huset kallade hon för Furuhov och där tillbringade 

hon många somrar. Även tre av Helenas systrar och en systerdotter ägde hus i Sjurberg. I hennes 

instrumentala kompositioner finns nationalromantiska drag och starka folkmusikinfluenser och 

säkerligen fick hon inspiration till detta under vistelserna på Furuhov i Sjurberg.    

 

Familjen Munktell hade ett rikt umgänge både i Grycksbo och i Stockholm. Bland gästerna 

fanns diplomater och industrifolk, från såväl Sverige som utlandet. I umgänget fanns även en 

rad framstående kulturpersonligheter både från musikens och målarkonstens områden. Till 

vännerna räknades Ludvig Norman, Conrad Nordqvist, Ivar Hallström och Adolf Fredrik 

Lindblad och även Emmas konstlärare August Malmström. 

 

Till de salonger som modern Augusta höll i Stockholm hörde underhållning med firade 

operasångare och kända musiker. Inbjudna var såväl den stockholmska societeten som 

framstående musiker och konstnärer.4 Efter moderns bortgång 1889 fortsatte Helena att själv 

anordna salongsbjudningar. 

 
Helena Munktells familj var välbärgad. När Helenas morfar Hans Petter Eggertz dog 1867 

ärvde Helenas mor Augusta en ansenlig förmögenhet. Helena var ekonomiskt oberoende hela 

livet och kunde ägna sig åt musiken utan att behöva bekymra sig om försörjningen.  

 

Helena bodde tillsammans med sin mor så länge modern levde. Deras gemensamma våningar 

låg på fashionabla adresser i Stockholm. När modern dog 1889 var Helena 36 år. Hon bodde 

 
3 August Malmström (1829-1901) var professor vid Konstakademin och är kanske mest känd för målningen 
Grindslanten (Lindwall 1985-1987). 
4 ”I denna finbildade och konstnärliga omgivning växte nu Helena Munktell upp”, står det i en artikel i 
veckotidningen Idun från den 24 maj 1889.  
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sedan på några olika adresser i Stockholm. År 1897 flyttade hon till en lägenhet i hörnet 

Fredrikshovsvägen 2 - Narvavägen 4, nära Oscars kyrka. Där bodde hon till sin bortgång 1919. 

 

År 1870, när Helena var 17 år, påbörjade hon sina utlandsvistelser. Tillsammans med modern 

Augusta och systern Emma med make reste Helena till Wien där hon tog lektioner i sång och 

piano. Vintrarna 1877–1879 tillbringade Helena i Paris. I Paris fanns systern Clara som gift sig 

med en fransman och nu hette Clara Gérard. Även systern Emma var då bosatt i Paris och 

innehade där en konstnärsateljé som ofta användes för umgänge med prominenta och 

konstnärliga gäster. Ända fram till 1910 fortsatte Helena att tidvis bo i Paris. Ofta tillbringade 

hon vinterhalvåret i Paris och sommarhalvåret i Stockholm och Dalarna. 

 

I Paris fortsatte Helena sin musikutbildning, inledningsvis i sång och piano men under 1880-

talet började hon ta lektioner i komposition. Så småningom blev komponerandet den 

dominerande sysselsättningen för henne. 

 

Redan som tonåring drabbades Helena Munktell av en sjukdom som påverkade flera organ i 

kroppen, bland annat ögonen. Hon lät senare operera bort högra ögat. Sjukdomen satte 

periodvis hennes arbetskapacitet ur funktion och kanske är det förklaringen till att hon trots 

stort intresse och höga ambitioner och trots en lång aktiv period inte komponerade så många 

musikverk. Eva Davidson skriver att ”symptomen tillsammans tyder på det som vi idag kallar 

Morbus Reiter5” (Davidson 2008) 6.  

 

Helena Munktell dog i spanska sjukan 9 oktober 1919, 66 år gammal. En del av arvet gick till 

en stipendiefond som förvaltas av Kungliga Musikaliska Akademien. Även Hovkapellets 

pensionskassa fick del av arvet, dock med förbehållet att Kungliga Operan skulle arrangera en 

minneskonsert med hennes kompositioner. Minneskonsert gick av stapeln 21 januari 1921, 

drygt ett år efter Munktells bortgång. 

 
5 Enligt Nationalencyklopedin är Reiters syndrom en benämning som ibland används för diagnosen reaktiv artrit 
(ledinflammation) med samtidig urinrörsinflammation och inflammation i ögats bindhinna. 
6 Eva Davidson är legitimerad läkare och har författat en artikel om Helena Munktell utgiven 2008. 
(Davidson 2008) 
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Bild 3: Foto av Helena Munktell vid 45 års ålder. Efter hennes bortgång skrev kompositören 
Henning Mankell i ett kondoleansbrev att han ”i henne lärt känna en sällsynt nobel 
personlighet med äkta aristokrati över hela sin varelse”. Aftonbladet skrev i sin dödsruna att 
”en mer uppmärksam och välvillig vän, en artigare värdinna är svår att finna”. 
(Olander 1920) 
Bildkälla: Musik- och teaterbiblioteket 
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2.2 Helena Munktells utbildning i komposition7 

 

Helena Munktell tog lektioner i sång, piano och komposition. I detta avsnitt beskrivs dock bara 

hennes utbildning i komposition. Hon fick aldrig någon formell examen men en grundlig ut-

bildning genom privat undervisning. 

 

Utbildning i Sverige 

Under 1860-talet studerade Helena Munktell vid Ivar Hallströms musikinstitut8. Hon tog också 

privatlektioner för flera högt kvalificerade lärare i Stockholm. I mitten av 1870-talet började 

Munktell ta lektioner i komposition för Ludvig Norman (1831–1885). Honom hade hon träffat 

flera gånger i samband med bjudningar inom den Munktellska familjen. Norman var en av de 

ledande personerna i svenskt musikliv under andra hälften av 1800-talet. Som hovkapell-

mästare och tonsättare bidrog han till förnyelse inom både opera- och konsertrepertoaren. Han 

hade utbildat sig vid Leipzigkonservatoriet och genom honom fick Munktell insikt i den tyska 

romantiska musikstilen. 

 

Munktell studerade också komposition för dirigenten och tonsättaren Conrad Nordquist (1840–

1920). Nordqvist var verksam som kapellmästare och chef för Kungliga Operan och som lärare 

vid Musikkonservatoriet. I instrumentation tog Munktell lektioner för tonsättaren och 

dirigenten Joseph Dente (1838–1905). Dente var verksam som dirigent, bland annat vid 

Kungliga Operan, och som lärare i komposition och instrumentation vid Musikkonservatoriet. 

För studier i kontrapunkt vände sig Helena Munktell till Johan Lindegren (1842–1908). Han 

arbetade bland annat som lärare i just kontrapunkt vid Musikkonservatoriet. Lindegren var en 

eftersökt lärare och valde sina elever noga. Att han accepterade Munktell som elev visar att han 

bedömde henne som tillräckligt kvalificerad. 

 

Utbildning i Frankrike 

Hos den svensk överklassen fanns under 1800-talet ett speciellt intresse för fransk musik. Det 

är därför inte förvånande att Helena Munktell valde att fortbilda sig i Paris. Att två av hennes 

systrar bodde där bidrog naturligtvis till beslutet. 

 

Under 1880-talet började Munktell studera komposition i Paris och studierna pågick till och 

med 1910. Hennes första lärare var Émile Durand (1830–1903), operatonsättare och professor 

i harmonilära vid konservatoriet. Hon tog sedan lektioner för den då populära tonsättaren 

Benjamin Godard (1849–1895), förmodligen från och med 1885. I början av sin karriär var 

Godard en lovande tonsättare av symfonisk musik och kammarmusik men kom senare att ägna 

sig åt lättare salongsmusik. Han blev personlig vän till Munktell och verkade för att hennes 

musik skulle framföras i Paris. Bland annat var han dirigent vid uppförandet av Munktells opera 

I Firenze i Paris 1892.  

 
7 Detta avsnitt bygger på följande källor: Edling (1982), Edling (2013b), Huseby (1990-1991),  
Rootzén & Edling (1976), Stare (1977), Svensson (1945), Tobeck (2011-2012), Uddling (1976), Wolf-Watz (1977) 
8 Se sidan 13 om Ivar Hallströms musikinstitut.  
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Den franske lärare som betydde mest för Munktell och påverkade hennes kompositioner i störst 

utsträckning var Vincent d’Indy (1851–1931). Han var en av de mer framträdande pedagogerna 

inom den nya franska musiken. Munktell fick kontakt med d’Indy 1887 och var elev hos honom 

fram till 1910. d’Indy var en skicklig instrumentatör och gav Munktell vidareutbildning i 

orkesterkomposition. Hon började nu skriva orkestermusik och 1888 framfördes en tidig 

version av hennes Symfoniska svit. En bevarad brevkorrespondens mellan Munktell och d’Indy 

vittnar om god vänskap och en lång följd av privatlektioner. 

 

2.3 Konstmusiken i Sverige under 1800-talet9 

 

Bakgrund 

Perioden 1870–1920 är en av de mest omvälvande i Sveriges historia. Landet omvandlades då 

från ett jordbruksland till en industrination. Förändringarna på de ekonomiska, sociala och 

politiska områdena var omfattande. Landsbygden avfolkades och städerna expanderade. Det 

ekonomiska välståndet ökade och den välbärgade borgarklassen blev större. Kravet på politiskt 

inflytande växte bland både män och kvinnor. 

 

Under denna tid arbetade kvinnorörelsen alltmer aktivt för ökad jämställdhet när det gäller rätt 

till utbildning och yrkesliv. Även om förändringarna gick långsamt innebar emancipationen att 

kvinnor succesivt fick tillträde till yrkesutbildningar och professioner som tidigare varit 

förbehållna männen.  

 

Dessa förändringar skapade nya förutsättningar för musiklivet i Sverige. Villkoren för de 

kvinnliga tonsättarna förbättrades. De kunde nu skaffa sig kvalificerad musikutbildning och få 

sina verk framförda offentligt. Antalet kvinnor som komponerade ökade starkt. De skrev verk 

i genrer som tidigare varit reserverade för männen, såsom kammarmusik och symfonier. Att 

etablera sig som professionell tonsättare blev nu möjligt. 

 

Kvinnliga tonsättare i Sverige under 1800-talet 

Den vanligaste genren för kvinnliga tonsättare under 1800-talet var sång och piano. Musiken 

var oftast avsedd att framföras i hemmet eller i den borgerliga salongen. Det var först mot slutet 

av 1800-talet som kvinnliga tonsättare fick högre ambitioner. Några började nu skriva musik i 

större format och de försökte få sin musik framförd offentligt. De mest namnkunniga från den 

här perioden är Elfrida Andrée, Valborg Aulin, Amanda Maier-Röntgen, Helena Munktell och 

Laura Netzel.  

 

Elfrida Andrée var den kvinnliga tonsättare som stod Helena Munktell närmast. Båda förblev 

ogifta och barnlösa livet ut och båda var verksamma som kompositörer långt upp i åren. Deras 

sociala situation var dock olika. Andrée var anställd som domkyrkoorganist i Göteborg under 

 
9 Detta avsnitt bygger på följande källor: Edling (2013b), Hambro (2014), Tegen (1955), Widestedt (2001), 
Öhrström (1983), Öhrström (1987), Öhrström (1999), Öhrström (2013), Öhrström (2014), Öhrström (2016)  
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många år medan Munktell var ekonomiskt oberoende och kunde ägna sig åt att komponera utan 

att bekymra sig om försörjningen. 

 

Att bilda familj och att fortsätta komponera musik var en svår kombination för många kvinnliga 

tonsättare under 1800-talet. Amanda Maier-Röntgen slutade nästan helt att komponera när hon 

27 år gammal gifte sig med pianisten Julius Röntgen, även om ett av hennes mest betydande 

verk – pianokvartett i e-moll – kom till när hon var 38 år. Laura Netzel fortsatte dock att vara 

verksam som kompositör även efter att hon bildat familj. Viktigt att notera här är att den sociala 

situationer var olika även för Netzel och Maier-Röntgen. Netzel tillhörde det översta 

samhällsskiktet medan Maier-Röntgen kom från enklare förhållanden. 

 

Musikutbildning i Sverige under 1800-talet 

Musikaliska Akademiens Undervisningsverk (MA), som även kallades Musikkonservatoriet, 

var under 1800-talet landets enda högre offentliga utbildningsanstalt i musik. År 1854 inrättades 

en särskild Sångklass för Fruntimmer. Bortsett från en Sångskola under åren 1797 till 1821 var 

detta första gången som kvinnor erbjöds undervisning vid MA. Undan för undan öppnades de 

olika klasserna på MA för kvinnliga elever. År 1859 hade skolan 159 kvinnliga och 118 manliga 

elever. I klasserna som undervisade i sång var kvinnorna i majoritet. Intressant att notera är att 

det år 1858 fanns fyra kvinnor i kompositionsklassen. Senare under seklet skulle dock antalet 

kvinnor som hade komposition som huvudämne vara få jämfört med männen. Det var främst 

sång och piano som var kvinnornas huvudämnen. (Öhrström 1987, ss. 41–46) 

 

Kvinnor hade under 1800-talet i viss utsträckning möjlighet att utbilda sig vid privata musik-

skolor. En av de mer framträdande skolorna var Adolf Fredrik Lindblads musikskola som 

startade 1827 och upphörde 1872. Mellan 1861 och 1872 var Ivar Hallström ledare för skolan 

som då gick under namnet Ivar Hallströms musikinstitut. Undervisningen påminde om den vid 

Musikaliska Akademien. Skolan var flerårig och vid examination deltog censorer. Komposition 

ingick i utbildningen. Skolan var öppen för kvinnor, bland annat gick Helena Munktell där 

under 1860-talet. (Öhrström 2016, ss. 89,236) 

 

Konsertverksamhet i Sverige under 1800-talet 

Det fanns under senare delen av 1800-talet ett flertal arenor i Sverige där konstmusik 

framfördes. De tre som var mest aktuella när det gäller Munktells musik var: 

 

1. Den borgerliga salongen: I den borgerliga salongen anordnade privatpersoner ur borgar-

klassen konserter i sina hem. Publiken bestod av inbjudna, både nära bekanta och kultur-

personligheter. Det förekom att tidningsrecensenter var närvarande.  Sånger av Munktell 

framfördes vid ett flertal tillfällen på salongsbjudningar. 

 

2. Restauranger: Vissa större restauranger erbjöd konserter med konstmusik, ibland mot 

entréavgift. Ett exempel är Berns i Stockholm som ibland ordnade speciella symfonikonserter. 

Både vokala och instrumentala verk av Munktell uppfördes på Berns. 
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3. Offentliga konserter: Det förekom även offentliga konserter för betalande publik. Tre av de 

mer framträdande arenorna var Kungliga Operan där hovkapellet höll symfonikonserter några 

gånger per år, Musikaliska Akademiens stora sal som invigdes 1878 och Vetenskaps-

akademiens hörsal. Musik av Munktell framfördes på alla dessa tre arenor. År 1894 började 

Stockholms Arbetarinstitut anordna så kallade folkkonserter som vände sig till en bredare 

publik och erbjöd musik av hög kvalitet till låg entréavgift. Året därpå arrangerade Göteborgs 

arbetarinstitut sin första folkkonsert. Vid folkkonserterna i Göteborg blev Munktells sånger och 

körverk framförda ett flertal gånger.  

 

Konsertrecensioner i Sverige under 1800-talet 

Kristina Widestedt skriver i boken Ett tongivande förnuft att kritikerkårens intresse i början av 

1800-talet var fokuserat på musiken och de etablerade musikinstitutionerna, inte på publiken. 

Mot slutet av seklet hade detta skiftat. Kritiken var inte längre musiklivets centrum. ”Istället 

har publiken intagit platsen som musikernas motspelare på den offentliga scenen, och som en 

absolut nödvändig del av konsertväsendet”, skriver hon. Konsertpublikens agerande 

omnämndes nu allt oftare i recensionerna. En bakomliggande orsak till detta är förmodligen 

den ökade betydelse som tidningarna fick under andra halvan av 1800-talet. Sverige hade fått 

en press med växande upplagor och en allt större del av befolkningen kunde nu ta del av 

kritikernas musikrecensioner. 

 

2.4 Fransk musik10 

 

Anders Edling beskriver i sin bok Franskt i svensk musik 1880–1920 hur fransk musik influerat 

svenska kompositörer under perioden 1880–1920. Under den här perioden kom påverkan från 

Frankrike tidigare inom bildkonsten än inom musikens område. Konstnärer ”drog till” Paris för 

att utveckla sin konst och för att måla i ateljéer och lära sig impressionistinspirerat frilufts-

måleri. Men även för musiken var dessa decennier en händelserik period i Frankrike. Man talar 

ibland om den nyfranska skolan som omfattade kända tonsättare som César Franck, Camille 

Saint-Saëns, Georges Bizet, Jules Massenet, Léo Delibes och Benjamin Godard.  

 

Något som präglade fransk musik under den här perioden var den kluvna inställningen till 

Richard Wagner. Wagners musik hade ett stort inflytande på flera franska tonsättare men 

samtidigt fanns det starka krafter som ville skapa en fransk musikstil, fri från påverkan av 

Wagner.  

 

För att främja den nya franska musiken bildades 1871 föreningen Société Nationale de Musique 

(SNM). Föreningens syfte var att främja den inhemska musiken, särskilt instrumental musique 

sériuese (seriös musik) som motvikt till opera- och salongsmusiken. Cirka tio konserter gavs 

per år. Fram till 1886 var Saint-Saëns föreningens ordförande men Francks elever, bland annat 

Vincent d’Indy, blev alltmer de inofficiella ledarna. Även om Franck tog över ordförandeskapet 

från 1886 var det i praktiken d’Indy som var den ledande kraften. År 1890 blev han formellt 

 
10 Detta avsnitt bygger på Edling (1982) om inte andra källor anges.  



 

15 
 

föreningens ordförande. SNM fick stor betydelse som forum för musik av tonsättare som César 

Franck, Vincent d’Indy, Gabriel Fauré, Claude Debussy och Maurice Ravel.  

 

Från och med 1886 utvidgades SNM:s repertoar till att även omfatta utländsk musik. År 1892 

framförde den svenska sångerskan Esther Sidner två sånger av Munktell vid en av SNM:s 

konserter. Det var första gången kompositioner av Munktell framfördes på SNM:s konserter 

men fler skulle följa. Redan vid den här tiden rörde sig Munktell i SNM-kretsar. Om hon redan 

då var medlem i SNM är osäkert men hon finns med i en medlemsförteckning några år senare 

(Tobeck 2011-2012).  

 

César Franck (1822–1890) var en central person i den nya franska musiken och är en viktig 

källa för att förstå Munktells musik. Hans tonsättningar uppskattades aldrig av någon större 

publik under hans levnad. Recensenterna beskyllde honom för tråkighet och idélöshet (idé här 

kanske i betydelsen sångbart enkelt tema). Men Franck hade stor betydelse som lärare, framför 

allt för en sluten krets av elever, bland annat d’Indy. Franck blev symbol för en gedigen 

kompositionsteknik och en antielegant musikstil.  

 

Vid Francks död 1890 var d’Indy sedan flera år elevgruppens främste representant. d’Indy var 

baron och tillhörde liksom flertalet av Francks elever det översta samhällsskiktet. Han blev 

själv lärare till ett antal elever och tillsammans med ett par kollegor bildade han 1897 Schola 

Cantorum, som bedrev undervisning i bland annat komposition och musikhistoria. d’Indy 

utvecklade Francks undervisning i systematisk anda. Francks personliga tonspråk gjordes till 

grammatik på Schola Cantorum.  

 

Vad är då kärnan i Francks tonspråk som d’Indy förde vidare till bland annat Munktell? Franck 

hade höga krav på formtukt. Det var främst två områden som ”franckismen” betonade, 

harmonik och tematik: 

 

• Harmonik: För Franck var ett verks tonartsschema centralt. Modulation blev det 

väsentliga uttrycksmedlet. Harmoniken var det viktigaste, melodi och rytmik 

kom i andra hand. (För d’Indy var dock även rytmiken viktig.)  

• Tematik: Grundläggande var också tematiskt släktskap i ett musikverk. För 

efterföljarna, bland annat d’Indy, blev den cykliska formen något centralt. Med 

cyklisk form avses här att det finns ett tematiskt släktskap mellan delarna i ett 

verk. 

 

I den lärobok i komposition som d’Indy skrev, Cours de composition, redovisar han de principer 

han övertagit från Franck men också egna tankar om harmonik och rytm. Harmonik beskriver 

d’Indy som ett linjärt, inte ett ackordiskt förlopp. 

 

De stildrag i den nya franska musiken som var mest främmande för den svenska publiken var, 

enligt Edling, den harmoniska djärvheten – ”klanger och progressioner som åtminstone i de 

aktuella svenska stillägena, präglade av ett konservativt harmoniskt funktionstänkande, tedde 

sig djärva”.  
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Fransk musik i Sverige 

Under 1800-talet hade den franska konstmusiken inte så stark ställning i Sverige. Den tyska 

musikens dominans var tydlig.  På konserter spelades övervägande tysk musik och i de svenska 

kompositörernas verk fanns tydliga influenser från tyska mästare. Inflytelserika och centrala 

svenska tonsättare hade utbildat sig i Tyskland, bland andra August Söderman, Ludvig Norman, 

Emil Sjögren och Hugo Alfvén. Enligt Edling finns flera vittnesmål om att den tyska 

dominansen inom svensk konstmusik ökade ytterligare i början av 1900-talet, åtminstone när 

det gäller instrumentalmusik. Så småningom kom dock flera svenska tonsättare att ta starka 

intryck av den nya franska musikstilen, bland andra Emil Sjögren, Erik Åkerberg, Valborg 

Aulin och Helena Munktell. Tidigast av dessa var Munktell som redan i slutet av 1870-talet 

började studera i Paris. 

 

Inom operans värld såg det dock annorlunda ut. Kungliga Operans repertoar bestod under 

senare delen av 1800-talet till stor del av franska operor, inte minst inom genren opéra-comique. 

Operor av tonsättare som François Auber, Ambroise Thomas, Adolphe Adam, Charles Gounod 

och Giacomo Meyerbeer stod ofta på programmet. (Tobeck 2011-2012) 
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Bild 4: Foto på Vincent d’Indy med dedikation till Helena Munktell: Till fröken Helena Munktell, 
med all konstnärlig sympati. Munktell var en stor beundrare av d’Indy och lektionerna med honom 
var högtidsstunder. Båda tillhörde det översta samhällsskiktet i sina respektive hemländer och de 
blev med tiden goda vänner. 
Bildkälla: Musik- och teaterbiblioteket 
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3 Undersökning 

 

3.1 Faktainsamling 
 

Metod att samla in information om konserter och recensioner 

Följande metod har använts för att samla in information om konserter och recensioner. 

Insamlingen har genomförts i den ordning som anges: 

 

1. I Munktells efterlämnade samlingar som finns bevarade på Musik- och teaterbiblioteket 

ingår ett antal programblad över konserter där Munktells musik framförts. Program-

bladen har gåtts igenom och konserterna har förtecknats. 

2. I samlingarna finns även en klippbok som innehåller tidningsurklipp med recensioner 

av konserter där Munktells musik framförts. Recensionerna är från både svenska och 

franska tidningar. Med hjälp av recensionerna har ytterligare ett antal konserter 

identifierats, konserter där programblad saknas.  

3. För att hitta konserttillfällen och recensioner som inte finns i Munktells efterlämnade 

samlingar har Kungliga bibliotekets databas Svenska dagstidningar genomsökts för 

perioden 1869-01-01 till 1921-12-31. De sökbegrepp som använts är Helena Munktell, 

Helene Munktell, Fröken Munktell, Helena Munktells, Helene Munktells, Fröken 

Munktells och Muncktell. Sökningen gav drygt 700 träffar, varav några dock avsåg 

andra ämnen än Helena Munktells musik. Sökbegreppet ”H Munktell” var tyvärr 

oanvändbart eftersom det gav markeringar av alla ord som innehåller bokstaven H på 

de tidningssidor där sökbegreppet fanns. 

4. När uppenbara luckor finns i databasen Svenska dagstidningar har kompletterande 

sökningar gjorts i Kungliga bibliotekets mikrofilmer med svenska dagstidningar.  

5. Den digitaliserade databasen med Svensk Musiktidnings samtliga nummer har genom-

sökts med sökorden Munktell och Munktells vilket gav 68 träffar.  

6. Vid en genomgång av databasen Lilla Skandinaviska serien på Musik- och teater-

biblioteket hittades ytterligare 5 recensioner, alla från minneskonserten 21 januari 1921.  

7. Information om föreställningar av operan I Firenze har hämtats från Kungliga Operans 

repertoararkiv. 

8. På ett brevkort från Helena Munktell till Frans Huss daterat 29 januari 1888 finns 

information om en konsert på Berns nya salong. Brevkortet finns på Musik- och 

teaterbiblioteket. 

9. Svenskt pressregister har sökts igenom med sökordet Munktell vilket gav 10 träffar. 

Inga ytterligare konserttillfällen eller recensioner påträffades dock. 

10. Även den litteratur som finns upptagen i litteraturförteckningen har gåtts igenom men 

utan att några ytterligare konserttillfällen eller recensioner identifierats. 
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Källkritik 

I Munktells efterlämnade klippbok med tidningsurklipp finns drygt 200 recensioner. Av 

tidningsurklippen framgår ytterst sällan tidningens namn. Däremot finns det ibland en 

handskriven anteckning med uppgift om tidningens namn strax bredvid recensionen. En 

kontroll mot den digitaliserade databasen Svenska dagstidningar visar att de handskrivna 

uppgifterna om tidningens namn inte alltid är korrekta. I undersökningen har därför uppgifter 

om namn på tidningar alltid hämtats från den digitaliserade databasen Svenska dagstidningar 

eller från Kungliga bibliotekets mikrofilmer. Om tidningens namn inte har gått att fastställa 

kallas dessa tidningar i uppsatsen för oidentifierade tidningar.    

 

Några av de tidningsrecensioner som samlats in är undertecknade med recensentens namn och 

i uppsatsen är dessa recensenter namngivna. Övriga recensioner saknar underskrift eller är 

undertecknade med signatur och recensentens namn har då inte kunnat anges. 

 

De recensioner som finns i Munktells klippbok innehåller alla mer eller mindre positiva 

omdömen om Munktells musik. Sökningar i den digitaliserade databasen Svenska 

dagstidningar och i Kungliga bibliotekets mikrofilmer visar att det finns ett antal recensioner 

som inte återfinns i klippboken. Dessa recensioner innehåller ofta negativa omdömen. Ibland 

är de negativa omdömena uppblandade med positiva sådana men i vissa recensioner dominerar 

de negativa helt. Den eller de som samlade urklipp till Munktells klippbok gallrade 

uppenbarligen bort recensioner där recensenten avgett ofördelaktiga utlåtanden.  

 

Som framgår av ovanstående metodbeskrivning har recensioner från Munktells klippbok och 

från några svenska databaser använts som källmaterial. Däremot har inte recensioner i franska 

dagstidningar, utöver de som finns i klippboken, ingått i undersökningen. De franska 

recensionerna i klippboken innehåller bara positiva utlåtanden om Munktells kompositioner, 

precis som de svenska. En analys av ytterligare franska recensioner skulle förmodligen visa att 

det även i franska tidningarna fanns recensioner med mindre fördelaktiga omdömen. En analys 

av dessa skulle kanske kunna ge en mer nyanserad bild av receptionen i Frankrike.  

 

Svar på problemformuleringens huvudfrågor och delfrågor 

I de följande fyra avsnitten 3.2 – 3.5 besvaras de huvudfrågor och delfrågor som ställdes i 

problemformuleringen11. 

 

3.2 Konsertkalender 
 

En förteckning över de konserter där Munktells musik har framförts under åren 1885 till 1921 

har tagits fram. I det följande kallas förteckningen konsertkalender, se kapitel 4. Konsert-

kalendern omfattar alla konserter som har identifierats i undersökningen och innehåller 

uppgifter om tid och plats för respektive konsert samt vilka kompositioner som framförts och 

vilka personer som medverkat.  

 
11 Se avsnitt 1.1 Problemformulering på sidan 2. 
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Konsertkalendern omfattar 123 poster. Tre av posterna avser turnéer med okänt antal konserter. 

I kalendern är dessa poster markerade med tecknet + i datumkolumnen. Uppskattningsvis 

omfattar konsertkalendern cirka 140 konserter, inklusive uppskattat antal konserter vid de tre 

turnéerna. Nedanstående tabell visar antalet konserter per genre: 

 

     

           

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                Tabell 1: Antalet konserter per genre 

 

Av tabellen framgår: 

- att över hälften av konserterna avser solosång 

- att de vokala genrerna dominerar; solosång, kör, opera och kantater står 

tillsammans för över 80 % av konserterna 

- att violinsonaten är den instrumentala komposition som framförts mest 

 

De flesta konserter är lätta att genre-bestämma. Vid tveksamheter har följande 

klassificeringsprinciper använts: 

- Vid konserter där musik från flera genrer framförts klassificeras konserten utifrån 

den dominerande genren (detta gäller framför allt konserter där både solosång och 

kör förekommer). 

- Sångduetter och sångtrios klassificeras som solosång. 

- Kvartettsång klassificeras som kör. 

 

Källkritik 

Konsertkalendern är förmodligen inte komplett. Troligen har musik av Munktell framförts vid 

konserter som inte låtit sig fångas in i undersökningen och därför inte kommit med i kalendern. 

Detta gäller särskilt genren solosång där alla framföranden förmodligen inte annonserats eller 

recenserats i någon tidning.  

Tabell över konserter där kompositioner av  

Helena Munktell framförts 1885–1921 

Genre Antal konserter % 

Solosång 81 58 

Kör 16 11 

Opera 14 10 

Kantat 7 5 

Orkester 7 5 

Violinsonat 14 10 

Piano 1 1 

Summa 140 100 
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3.3 Reception per genre 
 

I detta avsnitt redovisas de kompositioner, konserter och recensioner som hör till respektive 

genre. Vid den postuma minneskonserten på Kungliga Operan 21 januari 1921 framfördes verk 

från flera genrer – tre orkesterverk, violinsonaten samt ett antal sånger. Minneskonserten 

redovisas därför separat.  

 

Solosånger 

Munktell skrev drygt 20 verk i genren solosång och piano. I undersökningen har cirka 80 

solosångskonserter identifierats. De flesta ägde rum i Sverige men några i Paris och enstaka i 

London, Wien, New York och Chicago. Solosång var den genre där Munktell hade störst 

framgång. Över hälften av de konserter som identifierats i undersökningen avser denna genre.  

 

Munktell skrev sånger till både svenska och franska texter och flera av hennes sånger finns med 

både svensk och fransk text. Texten till den sång som är den mest framförda – Sov, sov – skrev 

Munktell själv. 

 

Den första konserten där det finns belägg för att verk av Munktell framförts var en tillställning 

i Kerstin von Posts ateljé i Paris den 13 maj 1885. Augusta Öhrström sjöng då en sång 

komponerad av Munktell.  

 

Recensioner av solosånger 

Det finns ett stort antal recensioner från konserter där Munktells solosånger framförts, drygt 90 

har påträffats i undersökningen. Den första som identifierats är från 1885 och den sista från 

1919. Samtliga recensioner innehåller positiva omdömen med uttryck som ”vacker”, ”täck” och 

”stämningsfull”. Ofta kommenteras publikens positiva och kraftfulla reaktioner12. För det mesta 

är recensionerna kortfattade och inte särskilt utförliga. En och annan recension går djupare med 

kommentarer om kompositionsätt, harmonik och influenser från fransk musik. Ett exempel på 

en sådan är Stockholms Dagblads recension av Augusta Öhrströms konsert i Musikaliska 

Akademiens stora sal den 27 oktober 1885. Öhrströms sjöng då Munktells sånger Sov, sov och 

Åter i Sorrento med kompositören vid pianot. Recensenten hörde spår av Godards 

kompositionssätt i Munktells två sånger och skrev att Sov, sov: 

 

stödjer sig på en väl arbetad mångstämmig sats, som är rik på överraskande vändningar och håller sig tätt 

intill huvudtonarten (E-dur), men där ackorden varda omväxlande genom en mängd förhållningar, 

genomgångstoner och andra prydnader i fransk stil.  

 

Om sången Åter i Sorrento skrev recensenten att den ”är försedd med ett lätt och luftigt 

arpeggio-ackompanjemang, som väl utfört tager sig briljant ut”.  

 

 
12 I de recensioner som ingår i undersökningen är det mycket vanligt att publikens reaktioner kommenteras. 
Jämför Kristina Widestedts konstaterande att det mot slutet av 1800-talet blev allt vanligare att 
konsertpublikens agerande omnämns i recensioner, se sid 14. (Widestedt 2001) 
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Operan I Firenze 

Munktells opera I Firenze (I Florens) är en opéra-comique i en akt. Den består av ett förspel 

och åtta sångnummer. De flesta sångnumren inkluderar fler än en sångare. Handlingen är 

förlagd till 1400-talets Florens. Intrigen spinner runt en konstnärstävling och ett kärlekspar. 

Librettot är skrivet av författaren och poeten Daniel Fallström13. 

 

När I Firenze framfördes på Kungliga Operan i Stockholm 1889–1892 innehöll den talad dialog 

men Munktell omarbetade senare operan så att den blev genomkomponerad. Men som 

genomkomponerad opera blev den aldrig framförd (Tobeck 2011-2012). 

 

När det gäller instrumentationen av I Firenze fick Munktell hjälp av sin tidigare lärare, hov-

kapellmästare Joseph Dente. När hon komponerade operan var hon samtidigt sysselsatt med att 

komponera Symfonisk svit, så hon var inte främmande för att instrumentera själv. Senare när 

hon fått större erfarenhet av instrumentation gick hon tillbaka och arbetade om orkestersatsen 

(Tobeck 2011-2012). 

 

I Firenze hade premiär 29 maj 1889 på Kungliga Operan i Stockholm. Kungliga Operan 

huserade då i det gamla Gustavianska operahuset vid Gustav Adolfs torg. Operan gavs 

ytterligare en gång samma år, 1 juni. År 1891 gick den åter upp i det Gustavianska operahuset. 

Denna uppsättning gavs fem gånger. När den för tredje gången gick upp på Kungliga Operan 

1892 gavs sex föreställningar, denna gång på Svenska Teatern på Blasieholmen. Det 

Gustavianska operahuset vid Gustav Adolfs torg hade då börjat rivas för att lämna plats åt det 

nya operahuset som står där än idag. Sammanlagt gavs 13 föreställningar av I Firenze i 

Stockholm. (Kungliga operans repertoararkiv) 

 

Operan framfördes även en gång i Paris, närmare bestämt i Emma Sparres konstnärsateljé. 

Någon orkester fick inte plats utan Helena Munktell spelade klaverutdraget på piano och en 

violin och en harpa förstärkte klangen. Benjamin Godard dirigerade. 

 

Att få en nyskriven svensk opera framförd i tre olika uppsättningar och sammanlagt 13 gånger 

på Kungliga Operan i Stockholm i slutet av 1800-talet var naturligtvis en bedrift. Det tyder på 

en positiv inställning till hennes musik hos såväl operaledning som publik.  

 

Recensioner av operan I Firenze 

Efter premiären blev operan recenserad i ett relativt stort antal tidningar och med relativt 

utförliga recensioner. Recensenterna var överlag positiva. I Nya Dagligt Allehanda fanns 

omdömen som ”viss innerlig stämningsfullhet”, ”nobless i utförandet” och ”stämföring som 

kunde åstadkomma en stark men naturlig komisk effekt”. Svensk Musiktidning skrev att redan 

de första musiknumren ”vittnar om tonsättarinnans melodiska begåvning, harmoniska 

uppfinningsförmåga och säkerhet i formbehandlingen”.  

 

 
13 Daniel Fallström (1858–1937) var en avlägsen släkting till Helena Munktell.  



 

23 
 

Några mindre positiva omdömen förekom också. Stockholms Dagblad skrev att den är ”något 

ojämn” och Göteborgs Handels- och Sjöfarts Tidning nämnde att ”ett och annat förefaller 

kanske något långdraget men detta hör till undantagen”.  

 

Ett flertal tidningar nämnde att musiken uppvisar inflytande från den franska skolan, 

Stockholms Dagblad specificerade det som den ”eleganta franska skolan”. Godard nämndes i 

flera recensioner. Någon direkt värdering av det franska inflytandet förekom inte men kopplat 

till de i övrigt positiva omdömena kan man tolka att den franska stilen uppskattades.  

 

Flera recensenter påpekade att instrumentationen, där Munktell fått hjälp av den mer tysk-

orienterade Joseph Dente, var ”tung” och hade vunnit på att hållas i en lättare fransk stil. 

Aftonbladets recensent hoppades att kompositören i fortsättningen själv tar hand om 

instrumentationen, vilket tyder på ett stort förtroende för Munktells kompetens. 

 

Kantater 

Munktell skrev tre kantater:  

• kantat till Kvinnokongressen i Stockholm den 21 september 1897  

• kantat vid Fredrika Bremers minnesfest i Stockholm den 31 oktober 1901  

• kantat till invigningen av Svenska kyrkan i London den 25 februari 1911 

 

I alla tre kantaterna ingår körsång, solosång och ackompanjemang. 

 

Både kantaten till Kvinnokongressen och Fredrika Bremer-kantaten framfördes två gånger i 

samband med respektive begivenhet. London-kantaten framförde två gånger i London 1911 

och en gång i Gustav Vasa kyrka 1914.  

 

Alla tre kantaterna var beställningsverk vilket tyder på att Munktell av respektive beställare 

tillerkändes förmågan att kunna åstadkomma kompositioner av värde. 

 

Recensioner av kantater 

Alla tre kantaterna omnämndes i ett flertal dagstidningar men i stort sett utan omdömen. De 

enda omdömen som förekom var ”fulltonig och klar” när det gäller kantaten till Kvinno-

kongressen14 och ”stämningsfull” när det gäller London-kantaten15. 

 

Orkesterverk i flera satser 

Munktell skrev två flersatsiga orkesterverk, båda med fyra satser: 

• Symfonisk svit, uruppförd i Monte Carlo 1895 (även kallad Svit för stor orkester) 

• Dalsvit, uruppförd i Paris 1910  

 

Både Symfonisk svit och Dalsvit kan betecknas som symfonier, såväl till form som innehåll.  

 

 
14 Källa: Oidentifierad tidning i Munktells klippbok. 
15 Källa: Stockholms Dagblad 1911-03-01 
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Symfonisk svit  

Munktell arbetade med sviten redan i slutet av 1880-talet, samtidigt som hon komponerade 

operan I Firenze. En tidig version av sviten framfördes på Berns vid en privat föreställning 

30 januari 1888 men uruppförandet brukar anges till 1895 i Monte Carlo.  

 

Recensioner av Symfonisk svit 

Uruppförandet av Symfonisk svit i Monte Carlo 1895 nämndes i tre svenska dagstidningar men 

utan något omdöme.  

 

Dalsvit 

Dalsvit är en hyllning till Munktells hembygd i Dalarna och har tydliga folkmusikinfluenser. 

Det är dock frågan om egenkomponerad musik, inte arrangerad folkmusik. Satserna har korta 

programförklaringar. Uruppförandet skedde i Monte Carlo 1910 men den framfördes även i 

Stockholm på Auditorium vid Norra Bantorget 1916, dock utan fjärde satsen, samt  

postumt vid minneskonserten på Kungliga Operan 1921. Dalsvit är det enda av Helena 

Munktells orkesterverk som framfördes i Sverige under hennes levnad. 

 

Recensioner av Dalsvit 

Uruppförandet av Dalsvit i Paris 1910 omfattade bara första och tredje satsen och recenserades 

relativt utförligt i Aftonbladet. Sviten betecknades som ”ett särdeles anslående orkesterverk”. 

Recensenten nämnde ”sköna livliga rytmer” och att verkets ”orkestrering vittnade både om 

ursprunglig ingivelse, närd av vårt dalfolks melodiska visor, och högt driven skolning”. 

Aftonbladets text publicerades sedan i Svensk musiktidning och i förkortad version även i 

Svenska Dagbladet, Dalpilen och ytterligare en oidentifierad tidning. Att samma recensionstext 

dyker upp i flera tidningar var ett vanligt fenomen på den här tiden. 

 

Framförandet av Dalsvit på Auditorium i Stockholm 1916 genererade sex ganska utförliga 

tidningsrecensioner med starkt skiftande omdömen: 

 

Morgonbladets recensent Adrian Dahl (1864–1935) var kritiker, musiklärare och pianist och 

hade själv studerat komposition i Frankrike under 1880-talet (Vretblad 1931). I recensionen 

hyllade han Munktell som den enda svenska kvinnliga kompositör som jämte Elfrid Andrée ”i 

sina verk visat sig sträva mot högre konstnärliga mål och därmed vunnit erkännande”. Han 

beskrev Dalsvit som ”ett gott stycke arbete, melodiöst och delvis verkligen originellt samt med 

en synnerligen verkningsfull instrumentering”.  

 

Aftontidningens recensent skrev att Munktell ”framträder i denna till formen begränsade svit 

som säker behärskarinna av orkesterklangen och dessutom som en talangfull disös i toner”. 

 

Recensenten i Stockholmstidningen skrev att söndagsmatinén på Auditorium bjöd: 

 

på en dalsvit av Helena Munktell, ej här förut framförd, röjande skicklighet i behandlingen av 

kompositions- och orkestermaterialet, men för övrigt ej yppande något av säreget eller mera individuellt 

tonsättarkynne. 
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Alf Nyman (1884–1868) var filosof och musikanmälare (Segerstedt 1990-1991). Han 

levererade i Stockholms Dagblad mycket negativa omdömen om Dalsvit, både när det gäller 

folklivsanknytningen och kompositionsskickligheten. Han ansåg att sviten var: 

 

en oskyldig efterslåtter på den musikaliska landskapsdiktningens stubbåker, utan fastare tematiska grepp, 

utan målmedvetenhet och framför allt utan överskådlig symfonisk gestaltning. I tre satser upprullades de 

vanligaste folklivsplanscherna: lite spelmansstämning, lite kyrkbåtsstämning, lite Carl Larsson etc. Själva 

orkesterbehandlingen förrådde föga klangsinne och man märkte blott alltför väl ljudskarvarna, särskilt 

mellan trä och bleck. 

 

Nyman förklarade att publikens bifall berodde på att kompositören var en kvinna: ”Men 

eftersom en dam, som skriver för orkester, hör till sällsyntheterna, rönte verket ett älskvärt 

bemötande.” 

 

Orkesterverk i en sats 

Munktell skrev också två en-satsiga orkesterverk, båda med bakomliggande program: 

• Bränningar, symfonisk bild, uruppförd i Monte Carlo 1898 

• Valborgsmässoeld, poem för orkester, uruppförd postumt i Stockholm 1921  

 

Bränningar 

Bränningar skildrar vattnets rörelser i Medelhavet. Uruppförandet skedde i Monte Carlo 1898 

men den framfördes även postumt i Stockholm på Musikaliska Akademiens högtidsdag 1919 

och vid minneskonserten på Kungliga Operan 1921. 

 

Recensioner av Bränningar 

Efter Bränningars uruppförande i Monte Carlo 1898 infördes en recension i Aftonbladet. 

Tidningen lämnade dock inte några egna omdömen utan refererade fransk press som ”ägnar åt 

fröken Munktells arbete de amplaste lovord. Man finner det livligt dramatiskt målande och 

särskilt beröm ägnas den verksamma orkesterbehandlingen.” Samma text infördes senare i 

Svensk Musiktidning.  

 

Karl Lindén skriver på sidan 26 i sin uppsats Helena Munktells musikaliska verksamhet och 

produktion att mottagandet av Bränningar var tämligen kyligt i Frankrike och att det visst inte 

var fråga om ”de amplaste lovord” i den franska pressen såsom Aftonbladet skriver. Lindén 

anger tyvärr inte vilken källa han hämtat sina uppgifter från. I Munktells efterlämnade klippbok 

med recensioner finns bara ett franskt omdöme om Bränningar. Tidningen Petit Monégasque 

skrev att Bränningar är ”präglat av en speciell orkestral karaktär och en kraftfull och dramatisk 

känsla i kompositionen”. 

 

Efter det postuma framförandet av Bränningar på Musikaliska Akademiens högtidsdag 1919 

skrev Svenska Dagbladet att det är ”behaglig musik med god orkesterklang”. 
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Valborgsmässoeld 

Till Valborgsmässoeld hör ett poem som skildrar en valborgsmässoafton vid Siljan. Något 

framförande under Munktells levnad har inte kunnat beläggas men den framfördes postumt vid 

minneskonserten på Kungliga Operan 1921. 

 

Sonat för piano och violin 

Helena Munktells violinsonat i Ess-dur op. 21 uruppfördes i Paris 1905 och har fyra satser: 

 

1. Allegro non tanto, vigoroso 

2. Scherzo brusco: moderato energico 

3. Andante quasi Adagio 

4. Finale: Allegro con brio 

 

Violinsonaten trycktes i Paris 1905 av förlaget E. Demets, Éditeur. Den benämndes då Sonate 

pour Piano et Violon, samma beteckning som Munktell använde i sitt handskrivna manuskript. 

Att pianot nämns före violinen i titeln är logiskt med tanke på att Munktell, som var en skicklig 

pianist, lade ner stor möda på att utarbeta en pianostämma som är jämbördig med 

violinstämman. Genom hela sonaten turas violinen och pianot om att leda och följa i motiven 

och att ackompanjera varandra. 

 

 

 

 
Bild 5: De första takterna i Helena Munktells autograf till Sonat för piano och violin, uruppförd 1905. En 

inspirationskälla var säkert d’Indys violinsonat från 1904 och kanske även Francks violinsonat från 1886.  

Källa: Musik- och teaterbiblioteket. Foto: Anders Nettelbladt 
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I Några minnesblad som gavs ut ett år efter Munktells bortgång skrev tonsättaren Ernst Ellberg 

att violinsonaten ”nog är ett av hennes bästa och fullödigaste musikaliska arbeten, rikt som det 

är på friska idéer och uppslag samt buret av en kraft och en fart, som är frapperande” (Olander, 

Wachtmeister & Ellberg 1920, s. 73). 

 

I sin bok Franskt i svensk musik 1880–1920 beskriver Anders Edling vilka influenser från den 

nyfranska skolan och särskilt från d’Indy som finns i Munktells musik och särskilt i 

violinsonaten.  

 

Sonaten har cyklisk form, vilket d’Indy var en stark förespråkare för. Med cyklisk form avses 

här att det finns ett tematiskt och motiviskt släktskap mellan satserna i ett verk. Det tema som 

inleder första satsen i sonaten (här kallat tema A) återkommer i varierad form i de tre övriga 

satserna.  

 

I sonaten finns temabehandlingar som är typiska för d’Indy, såsom inversioner och om-

rytmiseringar. Med inversion menas att ett tema spelas omvänt. Ett exempel på detta är när 

tema A bearbetas i tredje satsen. Med omrytmisering menas att ett tema återkommer men med 

en annan rytm. Ett exempel på detta är återigen tema A som återkommer rytmiskt omformat i 

andra, tredje och fjärde satsen. 

 

I fjärde satsen har motiv A drag av folktonspastisch, ett grepp som d’Indy använde i många 

verk. I ett brev till Munktell skriver han: ”Om ni fortsätter att låta er inspireras av er svenska 

jord kan ni vara säker på att skapa verk som inte är banala” (Tobeck 2011-2012). 

 

I violinsonaten använder Munktell snabba, för en svensk samtid djärva, växlingar mellan 

taktarter. Exempelvis sker i mitten av fjärde satsen ett antal snabba växlingar mellan taktarterna 

4/4, 3/4 och 2/4. Detta var ett vanligt grepp hos d’Indy som gärna också använde växlingar 

mellan avancerade taktarter som femtakt och sjutakt. 

 

Ett ytterligare d’Indy-influerat rytmiskt drag i Munktells sonat är upprepning av ett tema men 

med start på olika taktdelar. Ett exempel på detta är en passage i fjärde satsen där tre olika 

varianter av tema A läggs in efter varandra men med start på olika taktdelar.  

 

”Det var främst i harmoniken som Munktell avvek från de gängse svenska lyssnarvanorna”, 

skriver Edling. Hennes verk innehåller ”färgskapande ackordväxlingar” – ofta mediantiska 

sådana. I violinsonaten finns fridiatoniska klanger – ett vanligt stilgrepp hos Munktell. Med 

fridiatoniska klanger menas här ”tonkombinationer ur en diatonisk skalas förråd, vilka går 

utanför funktionsharmonikens ramar”. När Munktell komponerar violinsonaten följer hon den 

princip hon lärt sig av d’Indy – harmoniken är viktigare än melodin.  

 

Violinsonaten är det instrumentala verk av Munktell som framförts flest gånger. Den ur-

uppfördes i Paris på en konsert med Société Nationale de Musique den 21 januari 1905. 

Violinstämman spelades då av den berömde rumänske violinisten Georges Enescu.  
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Sonaten framfördes i Vetenskapsakademiens hörsal i Stockholm den 10 oktober 1905 med Sven 

Kjellström på violin och Alfred Roth på piano. Under den sverigeturné som Kjellström och 

Roth genomförde 1905 och 1906 var Munktells violinsonat en del av programmet. År 1911 

framfördes sonaten i Berlin i samband med en konsert med svensk musik och år 1919 vid 

Musikaliska Akademiens månadssammanträde i Stockholm. Den blev även framförd postumt 

vid minneskonserten på Kungliga Operan 1921. 

 

Recensioner av violinsonaten 

Uruppförandet i Paris 1905 uppmärksammades i svensk dagspress men recenserades inte. 

Däremot föranledde framförandet i Stockholm 1905 ett antal relativt utförliga recensioner med 

mycket skiftande omdömen. 

 

Stockholmstidningen tyckte att sonaten ”äger ett ganska stort värde i kompositoriskt hänseende” 

och fortsätter. ”Tredje satsen – andante – verkade icke så lite spekulativt, men också något 

sökande efter en fast princip. Ett starkt intryck gjorde sista satsen, allegro con brio.” 

Recensenten ber att ”få återkomma för en mera ingående granskning” efter ett eventuellt senare 

framförande. 

 

En oidentifierad tidning skrev att Munktells sonat var ”en behaglig och åtminstone vad scherzot 

beträffar särdeles originell novitet”. Vidare skrev recensenten: ”Första satsen föreföll vara 

ganska rapsodisk, men torde vid ett förnyat åhörande vinna den enhetlighet och genomfördhet, 

som nu var svår att finna.” 

 

Aftonbladets recensent var kritisk och skrev:  

 

Det hela gav totalintryck av ett lättflytande rutinarbete, som visserligen ägde sina förtjänster, men ännu 

mera sina fel. Något vagt och sökande som varken bestämningarna vigoroso eller brusco förmådde borttaga, 

vilade över varje sats, ej heller visade verket någon bestämd fysionomi, utan gav mera intryck av 

originalitetssträvan, som sökte sig yttring såväl i en mångfald tonartsväxlingar som ock i den motiviska 

uppfinningen. Vad just de musikaliska tankarna angår, saknade dess tillbörlig pregnans, fasthet och 

konsekvent genomföring och bearbetning. Mest lyckad föreföll första satsen genom sitt rätt hurtiga 

ess-durs-tema och kanske än mera genom det i nordisk ton hållna sångtemat, som ägde en viss poetisk fläkt 

över sig. Någon vidare brysk stämning framgick just ej av scherzot, om ej möjligen den avsiktligt i D-durs 

underdominants tonart hållna första reprisen skulle gälla härför. Ej heller förmådde h-durs mellansatsen, 

framfluten tämligen lugn och salongsmässig, sätta åhörarnas känslor i någon nämnvärd svallning. Av de 

båda sista satserna lämnade andantet oss fullständigt oberörda, däremot gjorde finalens energiska entré en 

viss verkan, som fortsättningen likväl icke förmådde vidmakthålla. 

 

Socialdemokratens recensent tyckte att sonaten ”är ett rätt duktigt arbete men gör ej intryck av 

att ha framsprungit ur någon inre nödvändighet”. Vidare skrev recensenten:  

 

Första satsen börjar med ett tema av god hållning men får i fortsättningen ett något kvinnligt drag. Scherzot 

är rätt fängslande, mindre dock genom verklig humor än genom en del harmoniska vändningar. Andantet 

förmår ej hålla åhörarens tankar samlade, varemot sista satsen intresserar mycket. 
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Om Munktells sonat skrev recensenten i Svenska Dagbladet:  

 

Denna vår landsmaninna, som tycks komponera huvudsakligen för sitt nöjes skull, har inte hittills riktigt 

lyckats slå igenom med sina instrumentala och vokala alster, något som mindre berott på bristande välde 

över det tekniska än snarare otillräckligt bärande ingivelser. Hennes stycken visa hurtigt mod, klangsinne, 

studier och lätthet för även ganska invecklade rön i fakturen, men icke stort mera. Så även i denna sonat, 

vars tankeinnehåll i de tre senare satserna är tunt och tämligen plottrigt. Bättre intryck gör allegrot, vars 

raska huvudtema under genomföringen sönderläggs i sina motivdelar och utmyntas nitiskt i växlande 

perioder. Sångtemat i denna sats har ett vekt folkvisetycke. 

 

Dagens Nyheter var kritisk och ansåg att sonaten var: 

 

en ganska uttänjd, men dock välklingande komposition utan egentligen motsvarande idéinnehåll. Det blir 

väl mycket klingklang av det hela, utan att man gripes av någon enda verklig spontan ingivelse.  

 

Recensenten gav dock kompositören visst beröm: ”Emellertid röjer sonaten rätt mycken rutin 

och skicklighet i behandlingen av de respektive instrumenten.” 

 

Svenska Morgonbladet undrade varför inte någon annan svensk violinsonat valts: ”Ett tungt 

intryck gjorde ock den programmet inledande Munktellska sonaten, som i de flesta avseenden 

var minde betydande, färglös och litet långtrådig som den är.” 

 

 

 
 

Bild 6: Signaturen ”H” i Svenska 
Morgonbladet tyckte att Munktells 
violinsonat var ”färglös och litet långtrådig” 
när den framfördes i Stockholm 1905. 
Recensionen hamnade inte i Munktells 
klippbok. Att underteckna recensionen med 
en signatur var mycket vanligt på den här 
tiden. Vem som dolde sig bakom signaturen 
”H” var kanske känt för dåtidens läsare men 
är svårt att fastställa idag. 
Källa: Svenska dagstidningar 
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Recensenten i Stockholms Dagblad skrev:  

 

Sonaten föreföll vid ett första oförberett åhörande som ett gediget, genomkomponerat verk, som däremot 

ej lyste med några tändande eller originella motiv. En uppriktigt menad patos konstaterades här och var, 

mest i yttersatserna. Scherzot var rikt på välfunna smådetaljer och den långsamma satsen, som i början ej 

lovade mycket, mynnade till sist ut i en vacker, sångbar fras. 

 

I Nya Dagligt Allehanda skrev recensenten:  

 

Instrumentationen var här gjord med god klangverkan, men inspirationen tycks har varit alldeles 

främmande vid sonatens skapande. Endast den första satsen visade en något högre flykt. De övriga var 

avgjort intetsägande. 

 

Recensionen i Svensk Musiktidning var den mest nyanserade:  

 

Sonaten visar också grundliga studier och makt över formen, som mycket sluter sig till den i Cesar Francks 

spår gående nyfranska skolan. I sonatens första sats framträder ett motiv av svensk folkton. Det melodiska 

elementet är för övrigt icke så utpräglat i detta arbete, vilket, såsom rätt komplicerat, torde böra både längre 

inövas och mer än en gång höras för att rätt kunna framträda till sin fördel. 

 

Minneskonserten 

I sitt testamente avsatte Helena Munktell en donation till Hovkapellets pensionskassa med 

förbehållet att en minneskonsert med uteslutande hennes egna kompositioner skulle anordnas16. 

Minneskonserten gick av stapeln på Kungliga Operan den 21 januari 1921, drygt ett år efter 

Munktells död. Programmet omfattade tre av Munktells fyra orkesterverk – Dalsvit, 

Bränningar och Valborgsmässoeld. Vidare framfördes hennes Sonat för piano och violin samt 

några sånger. Dirigent var Armas Järnefelt och violinsonaten framfördes av violinisten 

Giovanni Turicchia och pianisten Adolf Wiklund.  

 

Recensioner av minneskonserten 

Minneskonserten fick åtta relativt utförliga recensioner i dagspressen. Det ligger nära till hands 

att tänka att recensenterna efter en minneskonsert avger överlag positiva omdömen för att hedra 

den bortgångna kompositören. Så var inte fallet vid denna konsert. Recensionerna innehöll både 

positiva och negativa omdömen.  

 

Recensenten i Nya Dagligt Allehanda saknade den svenska stämningen i Dalsvit och 

Valborgsmässoeld och tyckte att de ”erinrade mer om fransk och tysk tonsättning". I 

Valborgsmässoeld ”spårades impressionistiskt inflytande, eller berodde kanhända de många 

dissonanserna på felskrivningar i partituret, som överflyttades till stämmorna”. Recensenten 

hyllade dock Munktell i slutet av recensionen:  

 

Märkvärdigt nog har Helena Munktells namn ytterst sällan förekommit på konsertprogram här i Stockholm, 

men några av hennes orkesterverk har blivit framförda i Monte Carlo och Paris. 

 
16 Detta nämns bland annat i Olander, Wachtmeister & Ellberg 1920, s. 76 
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Bland de kvinnliga tonsättarna i Sverige gav recensenten på Aftonbladet erkännande till 

Valborg Aulin, Laura Netzel och Helena Munktell och fortsatte: ”Av dem intar den sistnämnda 

onekligen en plats för sig.” Vidare tyckte recensenten att violinsonaten ”nog gjorde det starkaste 

intrycket av ingivelse och formsäkerhet”. 

 

Svensk Morgonbladets recensent tyckte att ”Helena Munktells för orkester skrivna saker var de 

svagaste och mest tröttande”. Däremot uppskattade recensenten violinsonaten:  

 

Av större värde var däremot violinsonaten, vari man lade märke till ett aktningsvärt tematiskt arbete, som 

förträffligt kom till sin rätt genom herrarna Adolf Wiklunds och Giovanni Turicchias flotta utförande. 

 

Svenska Dagbladets recensent skrev:  

 

Hon har ingen personlig stil, men hennes melodiska ingivelser är osökta och oftast sympativäckande, den 

harmoniska dräkten står gudskelov icke i enbart treklangens tecken och hon äger ett påtagligt sinne för 

form. Förvånande är att hennes starkaste verk faller inom den orkestrala ramen och att hennes 

instrumentation klingar så utmärkt, nästan manligt övertygande. 

 

Recensenten lyfte särskilt fram ”det verkligt inspirerade och vårligt tonande orkesterpoemet 

Valborgsmässoeld”. Vidare skrev recensenten att Munktell övertygar mindre på de smärre 

formernas område. Violinsonaten ”var melodiös och ägde en del fängslande detaljer men här 

trädde det kvinnliga sinnet för svärmisk sentimentalitet i förgrunden”. 

 

Aftonbladets recensent tyckte att man i den symfoniska bilden Bränningar kunde ”tänka på ett 

via d’Indy förmedlat inflytande från Wagner”. Om violinsonaten skrev recensenten: ”En 

violinsonat, som spelades verkligt vad man kallar flott av herrarna Turicchia och Adolf 

Wiklund, ägde i själva sin svärmiska ton något om en César Franck påminnande.” 

 

I Dagens Nyheter fick Munktells orkestermusik positiva omdömen:  

 

I synnerhet hennes orkestersaker visa en talang som långt ifrån är alldaglig eller dilettantisk. Ett sådant 

stycke som Bränningar har både form och färg och i det symfoniska poemet Valborgsmässoeld talar en 

uppriktig naturdyrkan, som även finner eget tonande uttryck. Det är inte starkt, inte heller ursprungligt – 

med det är vackert, försynt och älskvärt. 

 

Violinsonaten beskriver recensenten som ”en habil violinsonat i lyrisk 80-talston”. 

 

Recensionen i Stockholms Dagblad var den mest negativa. Recensenten ansåg att musiken inte 

kunde skänka honom någon behållning och skrev: ”Särskilt verkade dessa orkesterdikter – 

Dalasvit m.fl. – alltför ohjälpligt tafatta både i ingivelse, gestaltning och orkesterbehandling”. 

När det gäller violinsonaten var recensenten lite mer positiv: ”I violinsonaten och ett par av 

sångerna kunde en och annan äkta musikalisk lyrisk fläkt uppfångas.”   
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Stockholmstidningen lovordade Munktells orkestermusik och berömde hennes personliga stil: 

 

Till uppförande kom orkesterverken Bränningar, Valborgsmässoeld och Dalsvit. Samtliga förrådde en alls 

ej föraktlig kunskap om orkesterns resurser, en lovvärd blick för att ge de avsedda stämningarna en 

passande tonal skrud, men först och främst en redlig strävan att undvika inflytelser från andra komponister. 

 

Recensenten lyfte särskilt fram Bränningar som ”ett verk som står fullt i nivå med det mesta 

av den del av vår musik, som i detta nu fyllt tjugo år eller mer”. Dirigenten fick kritik för 

instuderingen som ”haltade på varje vansklig punkt”. Men sedan fortsatte recensenten: ”Desto 

angenämare var det att höra den av kapellmästare Wiklund och konsertmästare Turicchia med 

vördnad och pietet föredragna violinsonaten, som i sin nobla romantiska, spröda stämning gav 

konsertens kanske starkaste intryck.” 

 

3.4 Analys och slutsatser 
 

I detta avsnitt analyseras svaren på problemformuleringens huvudfrågor och delfrågor, dels ur 

ett historiskt perspektiv, dels utifrån Pierre Bourdieus teorier om kapital och fält17. 

 

Reception av solosånger 

Munktell hade stora framgångar med sina verk för sång och piano. De framfördes ofta, var 

populära hos publiken och fick positiva recensioner i tidningarna. Att just verk för sång och 

piano blev en framgång för Munktell kan förklaras dels med att denna genre var den vanligaste 

bland kvinnliga kompositörer under 1800-talet, dels med att vokala verk såsom sånger och 

körvisor rent allmänt var mycket populära under denna tid, oavsett om verket komponerats av 

manliga eller kvinnliga tonsättare. 

 

Att goda personkontakter hade betydelse för receptionen illustreras av Helena Munktells 

relation till Elfrida Andrée. De två tonsättarna var goda vänner och stöttade varandra som 

kollegor. Elfrida Andrée och systerdottern Elsa Stenhammar18 var båda verksamma i Göteborg 

och arrangerade där folkkonserter19 under många år. Vid ett flertal av dessa konserter 

framfördes under 1910-talet både solosånger och körverk av Munktell. 

 

Reception av operan I Firenze 

Operan I Firenze blev en stor framgång för Munktell. Den gavs på Kungliga Operan i tre olika 

uppsättningar med sammanlagt 13 föreställningar. Tidningsrecensionerna var överlag positiva 

även om negativa inslag förekom. En förklaring till framgången kan vara det som nämnts ovan 

nämligen att vokala verk generellt sett var populära under denna tid. En annan förklaring kan 

vara att operan är hållen i en lätt fransk stil, en operastil som var uppskattad i Sverige på den 

tiden. Men hur kan man förstå att just Munktell lyckades få en opera uppförd?  

 
17 Se sidan 4-5 om Pierre Bourdieus teorier. 
18 Elsa Stenhammar var pianist och körledare. Hon var dotter till Elfrida Andrées syster operasångerskan 
Fredrika Stenhammar och kusin till tonsättaren Wilhelm Stenhammar. Fredrika var gift med Fredrik 
Stenhammar som var bror till Wilhelms far. (Öhrström 1999) 
19 Se sidan 14 om folkkonserter. 
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Bourdieus teorier om kapital och fält kan bidra med en förklaring. För att konkurrera 

framgångsrikt i det sociala spelet som pågick inom fältet ”konstmusik” var det viktigt att ha 

tillgång till sådant kulturellt och socialt kapital som hade värde på fältet i fråga. Munktell hade 

riklig tillgång till båda kapitalformerna.  

 

Kulturellt kapital är den kapitalform som enligt Bourdieu är av störst betydelse i moderna sam-

hällen. Ur ett historiskt perspektiv får 1800-talets Europa betraktas som ett modernt samhälle. 

Under umgänget på Grycksbo herrgård och i de salonger som modern och hon själv anordnade 

i Stockholm hade Munktell lärt sig konsten att föra sig i fina sammanhang och att uttrycka sig 

kultiverat. Hon hade genom sin uppfostran vunnit kunskaper inom finkulturella områden såsom 

konst och klassisk musik. Med andra ord hade hon rik tillgång till kulturellt kapital, en resurs 

som knappast går att erhålla på annat sätt än genom utbildning och ”rätt” uppväxtmiljö.  

 

Helena Munktell hade under sin uppväxt och senare som vuxen knutit kontakt med många 

inflytelserika personer, både inom den konstnärliga världen och inom andra delar av samhället. 

Hon hade med andra ord ett användbart kontaktnät och goda förbindelser med personer i viktiga 

beslutspositioner. Helena Munktell hade således även rik tillgång till det som Bourdieu kallar 

socialt kapital. 

 

Med god tillgång till både kulturellt och socialt kapital hade Munktell stora möjligheter att 

konkurrera på fältet ”konstmusik”. Tillsammans med det faktum att hon skrev musik som 

uppskattades av både publik och kritiker kan detta förklara att Munktell lyckades med det svåra 

konststycket att få en nyskriven opera uppförd på Kunglig Operan i Stockholm. 

 

En nyckelperson i detta sammanhang var Conrad Nordqvist. När den skuldtyngda Kungliga 

Operan i slutet av 1880-talet drabbades av indraget statsanslag övertog Nordqvist driften av 

institutionen och drev den på entreprenad under åren 1888–1892. Han engagerade populära 

sångare och satte upp operor som slog an hos publiken, såsom Jacques Offenbachs Hoffmanns 

äventyr och Pietro Mascagnis På Sicilien. Den tidigare negativt inställda huvudstadspressen 

skrev nu positivt om Kungliga Operan och publiken strömmade till. Nordqvist lyckades på det 

sättet förbättra institutionens ekonomiska situation20. (Huseby 1990-1991). Munktell och 

Nordqvist var bekanta sedan länge. Hon hade tidigare tagit lektioner i komposition för honom. 

Nordqvist var naturligtvis en viktig kontakt för Munktell i detta sammanhang, även om de var 

oense i vissa frågor när det gällde I Firenze, bland annat i fråga om rollbesättningen (Tobeck 

2011-2012). De 13 föreställningarna av I Firenze gavs åren 1889, 1891 och 1892, det vill säga 

just under den period då Nordqvist var chef. Som entreprenör för operaverksamheten på 

Kungliga Operan måste den affärsmässige Nordqvist ha bedömt att Munktells opera hade 

möjlighet att nå framgång hos publiken. 

 
20 Kungliga Operan råkade ånyo i ekonomiska svårigheter i samband med att verksamheten 1892 tvingades flytta 
till Svenska teatern på Blasieholmen. Flytten berodde att det Gustavianska operahuset vid Gustav Adolfs torg 
skulle rivas och ersättas med ett nytt. Denna omlokalisering jämte interna motsättningar på operan minskade 
publikens intresse. Nordqvist avböjde fortsatt chefskap och blev istället utnämnd till förste hovkapellmästare.  
(Huseby 1990-1991)  
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Även Munktells kontakt med Joseph Dente kan ha haft betydelse när beslutet att uppföra 

I Firenze fattades. Dente var efter Ludvig Normans bortgång förste hovkapellmästare under 

åren 1879–1885 och efterträdde Conrad Nordqvist som ledare för Kungliga Operans symfoni-

orkester 1890–1891 (Svensson 1945). Joseph Dente och Helena Munktell var kollegor och 

bekanta sedan flera år. Munktell tog privatlektioner i instrumentation för Dente och han hjälpte 

henne med instrumentationen av I Firenze. 

 

Reception av orkesterverken 

Munktells musik rönte stora framgångar i Frankrike21. Inom vissa områden var framgångarna 

större i Frankrike än i Sverige. Tre av hennes fyra orkesterverk uruppfördes i Frankrike – 

Symfonisk svit, Dalsvit och Bränningar. Även violinsonaten uruppfördes där. Hur kan man 

förklara att framgångarna i vissa avseenden var större i Frankrike än i Sverige? 

 

Munktell var under många år periodvis verksam i Frankrike. Hon lyckades få Vincent d’Indy 

som lärare och vän från 1880-talet och drygt 20 år framåt. d’Indy var en skicklig kompositör, 

en erkänt duktig lärare och en inflytelserik person inom den franska konstmusiken. Han var 

också baron och tillhörde liksom flertalet av Francks elever det översta samhällsskiktet. 

 

Munktell lyckades också bli medlem i den prestigefyllda föreningen Société Nationale de 

Musique (SNM) där även ansedda kompositörer som Saint-Saëns, Franck, Fauré och d’Indy 

var medlemmar. Munktells lärare d’Indy var vid den tiden kanske den mest inflytelserika inom 

föreningen. Hennes kompositioner blev vid ett flertal tillfällen framförda på SNM:s konserter 

vilket betyder att de godkänts vid någon form av prövning inom SNM.  

 

Det finns minst två tänkbara förklaringar till att Munktell inom vissa områden nådde större 

framgångar i Frankrike än i Sverige. Den första rör Munktells musikaliska stil. Munktell 

komponerade till stor del i fransk stil vilket säkerligen uppskattades inom SNM vars 

ursprungliga syfte var att främja fransk seriös musik. I Sverige var den tyska stilen fortfarande 

dominerande.   

 

Den andra tänkbara förklaringen knyter an till Bourdieus teorier. Som ovan redovisats hade 

Munktell god tillgång till kulturellt kapital. Hon visste hur man förde sig i fina salonger och 

hade goda kunskaper inom finkulturella områden såsom konst och musik. Enligt Bourdieu 

värderas kulturellt kapital mycket högt i Frankrike. Troligen smälte Munktell snabbt in i den 

franska SNM-miljön och skapade där förbindelser med personer som hade beslutsmandat inom 

fältet ”konstmusik”. Hennes kulturella kapital gav större utdelning i Frankrike än i Sverige.  

 

Reception av Sonat för piano och violin 

Violinsonaten uruppfördes i Paris i januari 1905. Senare samma år och året därpå framfördes 

den på ett antal platser i Sverige, bland annat i Stockholm 10 oktober 1905. Den framfördes i 

Berlin 1911 och i Stockholm åter 1919 och 1921. 

 
21 Monte Carlo är en del av furstendömet Monaco men betraktas i detta sammanhang som franskt territorium. 
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Framförandet i Stockholm 1905 recenserades i flera tidningar. Omdömena var skiftande. Den 

svenska publiken, som i början av 1900-talet var van att lyssna på musik som dominerades av 

tyska stildrag, var främmande för Munktells sonat som präglades av franska stilelement. Några 

citat ur recensionerna visar att recensenterna inte uppskattade cyklisk form, färgskapande 

ackordväxlingar och nedtoning av melodins betydelse till förmån för harmonisk progression: 

 

- sökande efter en fast princip 

- första satsen föreföll vara ganska rapsodisk 

- något vagt och sökande 

- intryck av originalitetssträvan, som sökte sig yttring såväl i en mångfald 

tonartsväxlingar som ock i den motiviska uppfinningen 

- vars tankeinnehåll i de tre senare satserna är tunt och tämligen plottrigt 

- det blir väl mycket klingklang av det hela 

- färglös och litet långtrådig 

- ej lyste med några tändande eller originella motiv 

 

Kanske recensenten i Svensk Musiktidning satte fingret på vad som behövdes för att den samtida 

publiken skulle ha bättre förutsättningar att uppskatta verket: ”Det melodiska elementet är för 

övrigt icke så utpräglat i detta arbete, vilket, såsom rätt komplicerat, torde böra både längre 

inövas och mer än en gång höras för att rätt kunna framträda till sin fördel.” 

 

Violinsonaten framfördes även vid minneskonserten 1921. Recensenterna gav både positiva 

och negativa omdömen om övriga kompositioner som framfördes vid minneskonserten men 

flera lyfte i sina recensioner fram violinsonaten som det starkaste verket och flera visade 

uppskattning av de franska stilelementen i sonaten: 

 

- det starkaste intrycket av ingivelse och formsäkerhet 

- av större värde var däremot violinsonaten, vari man lade märke till ett aktningsvärt 

tematiskt arbete 

- ägde i själva sin svärmiska ton något om en César Franck påminnande 

- som i sin nobla romantiska, spröda stämning gav konsertens kanske starkaste intryck 

 

Hur kan man förklara att violinsonaten fick ett betydligt positivare mottagande 1921 jämfört 

med 1905? Svaret ligger förmodligen i den musikhistoriska utvecklingen. Under 1900-talets 

första decennierna hade Paris succesivt etablerats som centrum för konstmusiken. Den 

dominerande ställning som Tyskland och Österrike tidigare haft inom det europeiska musiklivet 

började mattas av och fransk musik fick en mer framskjuten position. Kanske bidrog utgången 

av första världskriget till att förstärka denna tendens – Frankrike var en av segermakterna. Även 

i Sverige förändrades stilpreferenserna och det tidigare så stark tyska inflytandet dämpades. De 

franska stildrag som finns i Munktells violinsonat och som var främmande för recensenterna 

1905 uppskattades på ett annat sätt 1921. 
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3.5 Slutord  
 

Syftet med uppsatsen har varit att ge en nyanserad helhetsbild av receptionen av Helena 

Munktells kompositioner. Som framgått av analysen ovan skiljde sig receptionen åt mellan 

genrer och mellan Sverige och Frankrike och den förändrades med tiden. De vokala 

kompositionerna, framför allt operan I Firenze och solosångerna, framfördes relativt många 

gånger och bemöttes med positiva omdömen i tidningsrecensionerna. Munktells orkester-

kompositioner rönte större framgångar i Frankrike än i Sverige. Tre av hennes fyra orkesterverk 

uruppfördes där, så också hennes violinsonat. Dalsvit var det enda orkesterverk som framfördes 

i Sverige under hennes levnad och den renderade starkt skiftande omdömen. Violinsonaten är 

den instrumentala komposition som framfördes mest. Sonaten fick ett blandat bemötande i 

dagspressen efter framförandet i Stockholm 1905 men betydligt positivare omdömen efter 

minneskonserten på Kungliga Operan 1921.   

 

Uppgiften i Anders Edlings biografi över Helena Munktell i Levande musikarv (Edling 2013b) 

om att alla samtidens omdömen om henne som tonsättare var positiva stämmer inte. De var 

skiftande, skiljde sig åt mellan genrer och förändrades med tiden. Bakom missuppfattningen i 

Edlings biografi ligger förmodligen det faktum att den klippbok som finns i Munktells 

efterlämnade samlingar på Musik- och teaterbiblioteket bara innehåller recensioner med 

positiva omdömen.  

 

3.6 Vidare forskning  
 

Avsikten har varit att utforska receptionen ur ett helhetsperspektiv, det vill säga att upprätta en 

kalender med alla identifierbara konserter, studera alla tillgängliga recensioner och sedan 

kartlägga och analysera hur receptionen skiljer sig åt mellan genrer och mellan länder liksom 

hur den förändras med tiden. En undersökning med motsvarande uppläggning skulle kunna 

genomföras rörande andra tonsättares kompositioner. En sådan studie skulle göra det möjligt 

att jämföra receptionen av tonsättarnas verk och också jämföra vilken betydelse tonsättarnas 

olika förutsättningar kan ha haft för receptionen. 

  



      

37 
 

4 Konsertkalender 

 
 

Konsertkalender 
Förteckning över konserter där kompositioner av Helena Munktell framfördes 1885–1921 

 
+ = flera datum 
X = okänd uppgift 
? = osäker uppgift 
 

 

1885–1889 

Datum Arena Medverkande Komposition 

1885-05-13 Amalia Riegos konsert 
Kerstin von Posts ateljé 
Paris 

Augusta Öhrström, sång Mélodie 

1885-10-27 Musikaliska Akademiens stora sal 
Stockholm 

Augusta Öhrström, sång 
Helena Munktell, piano 

Sov, sov 
Åter i Sorrento 

1886-06-26 + Turné i södra o. västra Sverige: 
Ronneby, Carlskrona, Helsingborg, 
Varberg, Marstrand, Lysekil, Strömstad 

Augusta Öhrström, sång  
Sigrid Carlheim-Gyllensköld, 
piano 

Sov, sov 

1886-10-03 Musikaliska Akademiens stora sal 
Stockholm 

Augusta Öhrström, sång Trohet 

1887-03-13 Matinée de Madame Rosine Laborde 
Elevuppvisning 
Paris 

Erica Bergenson, sång 
Helena Munktell, piano 

Air 
Dis-moi, mobile 
étoile? 

1887-03-23 Salle Kriegelstein,  
Paris 

Augusta Öhrström, sång 
Helena Munktell, piano? 

Sånger av bl a 
Munktell 

1888-01-30 
 

Berns salong 
Stockholm 

Hjalmar Meissner, dirigent 
Förstärkt orkester 

Symfonisk svit 

1889-04-02 Musikaliska Akademiens stora sal 
Stockholm 

Sigrid Wolf, sång 
Helena Munktell, piano 

X 

1889-03-14 Grevinnan Mathilda Taubes konsert 
Stockholm 

Sigrid Wolf, sång Åter i Sorrento 

1889-05-29  Kungliga Operan 
Stockholm 

Opera I Firenze 
(uruppförande)  

1889-06-01 Kungliga Operan 
Stockholm 

Opera I Firenze 

1889-10-10 Östermalms kyrka,  
Augusta Munktells begravning 

Dina Edling 
Anna Karlsohn 
Sigrid Wolf 

Trio för damer 
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1890–1899 

Datum Arena Medverkande Komposition 

1890-03-08  
 

Vetenskaps-akademiens hörsal, 
Stockholm 

Maria kyrkokör 
Hugo Lindqvist, dir 
Sigrid Wolf m.fl. 

Mellan himmel och hav 

1890-04-06 Axel Rundbergs matiné,  
Berns salong 
Stockholm 

Sigrid Wolf, sång 
Helena Munktell, piano 

Mellan himmel och hav 

1890-08-14 Visby Sigrid Wolf, sång 
Fru Vickström, sång 
Tor Aulin, violin 
Helena Munktell, piano 

Sov sov (Fru Vickström) 
Mellan himmel och hav 

1890-10-XX Turné - Växjö, Linköping, Karlskrona, 
Karlshamn, Kristianstad, Helsingborg, 
Lund, Malmö, Eksjö, Västervik, ev. fler 
orter 

Augusta Öhrström, sång  
Sigrid Carlheim-Gyllensköld, 
piano 

Sov, sov 

1891-01-03 Sällskapet Nya Idun 
Stockholm 

Fru Svedbom, piano 
Fröken Kull, piano 
Augusta Öhrström, sång 
Helena Munktell, piano 

Humoresk (fyrhändigt 
piano) 
I Sorrento 
Sov, sov 
Romans ur ”I Firenze” 

1891-02-05 Stora Gillesalen 
Uppsala 

Augusta Öhrström, sång 
Helena Munktell, piano 

Sov, sov 
I Sorrento 
Romans ur ”I Firenze” 

1891-03-02 Åkerbergs konsert  
Musikaliska Akademien 
Stockholm 

Augusta Öhrström, sång 
Esther Sidner, sång 
m fl 

Romanser av bl a 
Munktell 
 

1891-03-09 Augusta Öhrströms soaré, 
Musikaliska Akademien  
Stockholm 

Augusta Öhrström, sång 
piano 

Romans av Munktell 

1891-04-24 Kungliga Operan 
Stockholm 

Opera I Firenze 
(Nypremiär) 

1891-04-26 Kungliga Operan 
Stockholm 

Opera I Firenze 

1891-04-29 Kungliga Operan 
Stockholm 

Opera I Firenze 

1891-05-17 Kungliga Operan 
Stockholm 

Opera I Firenze 

1891-06-05 Kungliga Operan 
Stockholm 

Opera I Firenze 

1892-02-13 Kungliga Operan 
Stockholm  

Opera I Firenze 
(Nypremiär) 

1892-02-14 Kungliga Operan 
Stockholm  

Opera I Firenze 

1892-03-04 Kungliga Operan 
Stockholm  

Opera I Firenze 

1892-03-07 Kungliga Operan 
Stockholm  

Opera I Firenze 

1892-03-11 Kungliga Operan 
Stockholm  

Opera I Firenze 
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Datum Arena Medverkande Komposition 

1892-03-13 Kungliga Operan 
Stockholm  

Opera I Firenze 

1892-03-19 Société Nationale de Musique, 
Salle Pleyel 
Paris 

Esther Sidner, sång Trollmakt 
Mellan himmel och hav 

1892-03-28 Augustas Munktells begravning, 
Kopparbergs kyrka,  
Falun 

X Sov, sov 

1892-04-23 Emma Sparres ateljé 
Paris 

Opera I Firenze 

1892-04-29 Union International des Sciences et 
des Arts Paris 
Paris 

Esther Sidner, sång Trollmakt 

1892-09-10 Högre allmänna läroverkets 
Solennitets-sal 
Falun 

Esther Sidner, sång 
Helena Munktell, piano  

Mellan himmel och hav, 
Trollmakt, 
Humoresk 

1893-03-22 Nya konstnärsgillet, 
Hotel Rydberg 
Stockholm 

Sigrid Wolf, sång 
Doktorinnan Gibson, sång 
Helena Munktell, piano 

Fem nya sånger av 
Munktell 

1893-04-18 Hotell Continental 
Stockholm 

Gerda Petersson, sång 
Helena Munktell, piano 

Trollmakt 

1893-07-27 Chicago Augusta Öhrström, sång Sånger av Munktell 

1893-07-28 Chicago Augusta Öhrström, sång Sånger av Munktell 

1893-09-30 Akademiska föreningens stora sal,  
Lund 

Lida Stjernblad, sång Trollmakt 

1893-10-01 Kyrkokonsert, 
Helsingborg? 

Louise Pyk, sång Ett par sånger 

1893-10-03 Landskrona Louise Pyk, sång Sov, sov 

1893-10-07 Knutsalen 
Malmö 

Lida Stjernblad, sång Trollmakt 

1893-10-12 Frimurar-hotellets konsertsal, 
Kristianstad 

Lida Stjernblad, sång Trollmakt 

1893-10-16 Helsingborgs teater Lida Stjernblad, sång Trollmakt 

1893-12-31 Matiné av Erik Skotte 
Berns salong 
Stockholm 

Gerda Petersson, sång,  
Gerta Samuel, piano 

Fjärran på enslig stig 

1894-01-30 Nya konstnärsgillet, Hotell Rydberg 
Stockholm 

Fröken Holmstrand, sång Sov sov 

1894-02-17 Musikaliska Akademiens stora sal 
Stockholm 

Dina Edling, sång Fjärran på enslig stig 

1894-03-18 Berns salong 
Stockholm  

Dina Edling, sång 
Helena Munktell, piano 

Trollmakt 
Fjärran på enslig stig 

1894-03-18 Lutherska Missionshuset 
Falun? 

Aurore Cederberg, sång 
Sångkören S.V. 
Orkester 

Sov, sov 

1894-03-20 Soaré hos Torsten Pétre 
Stockholm 

X Sov, sov 
Österns natt 

1894-06-25 Begravning  
Falun 

Aurore Cederberg Sov sov 

1894-05-17 Vetenskaps Akademiens Hörsal 
Stockholm  

Grefvinnan Mathilda Taube, 
sång 

Romans ur I Firenze  
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Datum Arena Medverkande Komposition 

1894-11-19 Vetenskaps Akademiens Hörsal 
Stockholm 

Hedvig Svensson, piano Humoresk 

1895-04-07 Skandinavisk konsert,  
Monte Carlo 

Léon Jehin, dir. Symfonisk svit 
(uruppförande) 

1895-05-11 Sällskapet för svenska kvartettsångens 
befrämjande, 
Hasselbacken 
Stockholm 

Kvartettsångare Långt bort i fjellarne 

1895-05-25 
 

Svensk-Norska sällskapet  
Paris 

Esther Sidner, sång 
Helena Munktell, piano  

Romans ur I Firenze 

1895-09-09 Kvinnokonsert,  
Köpenhamn 

 Körer 

1895-12-11 Vetenskaps-akademiens hörsal,  
Stockholm 

Oscar Lejdström, sång Serenade 

1896-01-20 
 

Soirée hos pianisten Hilda 
Thegerström 
Stockholm 

X Maj 
Äppelträdets visa 
Romans ur I Firenze 
Mellan himmel och hav 
Österns natt 
Fjärran på enslig stig 
Åter i Sorrento 
Sov sov 
Trollmakt 
Hymn för 
fruntimmerskör 

1896-01-27 Vetenskaps-akademiens hörsal,  
Stockholm 

Damkör under Erik Åkerbergs 
ledning,  
Esther Sidner, sång 
En musikälskarinna, sång 
Helena Munktell, piano 
 

Maj, (kör) 
Äppelträdets visa, (kör) 
Hymn, (kör)  
Romans ur I Firenze, 
sång 
Trollmakt, sång 
Österns natt, sång 

1896-03-15 S:t Johannes-kyrkan,  
Falun? 

Manskören S.V. Långt bort i fjällarna 

1896-04-11 Société Nationale de Musique,  
Salle Pleyel 
Paris  

Mme Letocart-Arger 
 

Fjärran på enslig stig 
Cantilene ur I Firenze 
 

1896-04-12 Lutherska missionshuset,  
Falun? 

Manskören S.V. Långt bort i fjällarna 

1896-04-18 Svensk-Norska sällskapet,  
Paris 

Mlle Holmstrand, sång 
Mme Synnestvedt-Devisme, 
sång 
Esther Sidner, sång 
Helena Munktell, piano 

Fjärran på enslig stig 
En fransk visa 
Österns natt 

1896-05-15 Soiré till förmån för Katarinas 
skollovskolonier Vetenskaps-
Akademiens hörsal,  
Stockholm 

Dina Edling Fjärran på enslig stig  

1897-09-21 Svenska kvinnors nationalförbund,  
Internationell kvinnokonferens 
Frimurarordens lokal  
Stockholm 

Louise Pyk, sopran 
damkör 
piano 
orgel 

Kantat 
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Datum Arena Medverkande Komposition 

1897-09-23 
 

Svenska kvinnors nationalförbund,  
Internationell kvinnokonferens 
Hotell Phoenix 
Stockholm 

Louise Pyk, sopran 
damkör 
piano 
orgel  
Karl Fredrik Lundquist, baryton 

Kantat 
 
 
 
Isjungfrun 

1898-03-13 Skandinavisk konsert 
Monte Carlo 

Léon Jehin, dir. 
 

Bränningar 
(uruppförande) 

1898-03-26 Cours de Mlles Tribou,  
Matinée Musicale 
Paris 

Elma Carlsonn, sång Sov, sov 

1899-02-24 Wien? Marcella Pregi, sopran  Sov, sov 

1899-04-08 Société Nationale de Musique 
Salle Pleyel 
Paris 

Lucien Berton, baryton 
orkester 
Gabriel Marie, dir. 

Isjungfrun 
 

1899-05-26 Salle Érard 
Paris 

Pauline Rogers kör Hymn 
Äppelträdets visa 
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1900–1909 

Datum Arena Medverkande Komposition 

1900-03-10 Société Nationale de Musique 
Salle Pleyel 
Paris 

Mme Alberty, sång Fjärran på enslig stig 
Trollmakt 
Sov sov 

1900-03-27 Madame Agnes Janson’s matiné  
104 Carnegie Hall 
New York 

Agnes Janson-Fischer, sång Fjärran på enslig stig 

1901-10-31 Fredrika Bremers minnesfest 
Stockholm 

Damkör 
Åkerberg, dir. 
Solosång 

Kantat 
Slutkör 

1901-11-02 Sällskapet Nya Idun 
Stockholm 
 

Olga Berg, sång 
Kör 
Helena Munktell, dir, piano, 
orgel 

Kantat 

1904-02-17? Société Nationale de Musique 
Paris 

 Isjungfrun 

1904-04-24 Trefaldighets-kyrkan 
Majorsgatan 
Stockholm 

Ebba Nilsson, sång Sov sov 

1905-01-21 Société Nationale de Musique 
Salle Pleyel 
Paris 

Georges Enescu, violin,  
Monsieur Pierret, piano 

Violinsonat i Ess-dur 
(uruppförande) 

1905-08-06 Turisthotellet 
Rättvik 

Sven Kjellström, violin 
Alfred Roth, piano 

Violinsonat i Ess-dur 

1905-10-01 Falun 
Missionshuset 

Sven Kjellström, violin 
Alfred Roth, piano 

Violinsonat i Ess-dur 

1905-10-10 Vetenskaps-akademiens hörsal 
Stockholm 

Sven Kjellström, violin 
Alfred Roth, piano 

Violinsonat i Ess-dur 

1905-1906 + Turné, Luleå med fler orter Sven Kjellström, violin 
Alfred Roth, piano 

Violinsonat i Ess-dur 

1905-10-22 Kungsholms kyrka 
Stockholm 

Helga Wickström, sång 
Otto Olsson, piano, orgel 

Romans 

1909-05-14 Svenska Föreläsnings- och 
Musikföreningen i London 
Portman Rooms 
London 

  Äppelträdets visa 
Serenade? 
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1910–1921 

Datum Arena Medverkande Komposition 

1910-05-27 Société Nationale de Musique 
Salle Gaveau 
Paris 

Lamoureux-orkestern, 
Marcel Labey, dir. 

Dalsvit, sats 1 o 3 
(uruppförande) 

1911-02-25 
 

Invigning av Svenska kyrkan i London 
London 

Svenska föreläsnings- och 
Musik-föreningens kör 
(blandad kör), 
Svenska skolans barnkör 
orgel 
Alfred Roth, dirigent 
Solokvartett: 
Maja Kjöhler 
Gertrud Lidell 
Elsa Lindquister 
Axel Welin 

Kantat till invigningen av 
Svenska kyrkan i London 

1911-05-30 Svenska Föreläsnings- och  
Musikföreningen i London, 
Svenska salen i den nya kyrkan 
London 

Svenska föreläsnings- och 
Musik-föreningens kör 
(blandad kör), 
Svenska skolans barnkör 
Helena Munktell, flygel 
Alfred Roth, dirigent 
Solokvartett: 
Maja Kjöhler 
Gertrud Lidell? 
Elsa Lindquister 
Ove Eriksson 
 

Kantat till invigningen av 
Svenska kyrkan i London, 
Äppelträdets visa (kör) 

1911-09-28 Svensk konsert 
Blüthner-salen 
Berlin 

Edwin Witt, violoin,  
Ernst Hoffzimmer, piano 

Violinsonat i Ess-dur 

1911-12-10 Gustav Vasa kyrka 
Stockholm 

Kyrkans kör, förstärkt 
Carl Bohlin, dirigent 
Otto Olsson, orgel 

Två damkörer 

1911-12-26 Salemkapellet, 
Folkkungagatan 
Stockholm 

Signe Carlson, sång Sov, sov 

1912-04-14 Föreningen för sömmerskor 
Högtidsdag 
Real-läroverkets stora sal 
Roslagsgatan 
Stockholm 

Anna Rohnström, sång Fjärran på enslig stig 

1912-11-10 Göteborgs arbetar-institut 
375:te Folk-konserten 
Real-läroverkets högtidssal 
Göteborg 

Clara Wagemann, sopran 
Paul Wagemann, flygel 

Sov, sov 

1912-11-14 Stora Kopparbergs kyrka 
Falun 

Damkör 
Vilma Skog, sång 

Jul 
Hymn 

  



      

44 
 

Datum Arena Medverkande Komposition 

1912-12-24 Göteborgs arbetar-institut, 
379:te Folk-konserten 
Annedalskyrkan 
Göteborg 

Damkör Jul 

1913-03-15 Sällskapet de arbetslöses vänner 
KFUM:s högtidssal 
Göteborg 

Elsa Stenhammars damkör Maj 
Äppelträdets visa 
 

1913-03-19 Stockholms fredsföreningens 29:de 
årsfest 
Nya Hushålls-skolan 
Västra Trädgårdsgatan 19 
Stockholm 

Carla Maag, sång Sov, sov 

1913-03-30 
 
 

Göteborgs arbetar-institut 
396:te Folk-konserten 
Real-läroverkets högtidssal 
Göteborg 

Elsa Stenhammars damkör 
 

Maj 
Äppelträdets visa  

1913-04-08 Henry Jackson-Norris konsert 
Vetenskaps-akademiens hörsal 
Stockholm 
 

Henry Jackson-Norris, sång 
Patrik Vretblad, piano 

Serenade 

1913-11-01 Sällskapet Nya Idun 
Stockholm  

Helfrid af Wetterstedt, sång Sånger av Munktell 

1914-02-23 Universitets-kyrkan S:t Pauli 
Leipzig 

Universitetskyrkokören 
Prof. Hans Hoffmann, dirigent 

Kyrkomusik 

1914-11-22 Göteborgs arbetar-institut 
436:te Folk-konserten 
Real-läroverkets högtidssal 
Göteborg 

Elsa Nygren, sång 
Ebba Wirsén Lundqvist, flygel 

Sov, sov 

1914-12-12 Begravning Alban Olson Agnes Olson, sång Sov, sov 

1914-12-13 Gustav Vasa kyrka 
Stockholm 

Blandad kör, 
barnkör, 
solokvartett, 
orgel 
Carl Bohlin, dirigent 
Otto Olsson, orgel 
Sång: 
Davida Bohlin 
Naëmi Lingström 
Nils Fahlman 
John Johansson 
Ernst Törnqusit 

Kantat till invigningen av 
Svenska kyrkan i London 

1915-01-30 
 

Svea Hertz-Öbergs konsert 
Kyrka? 
Stockholm 

Svea Hertz-Öberg, sång Jul-Hymn 

1915-02-06 Sällskapet Nya Idun 
Stockholm 

Ebba Nyström, sång 
Blenda Lemon, sång 
Helena Munktell, piano 

Österns natt 

1915-03-25 Göteborgs arbetar-institut 
451:sta Folk-konserten 
Högre Real-läroverkets högtidssal 
Göteborg 

Elsa Stenhammars damkör Jul 
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Datum Arena Medverkande Komposition 

1915-10-28 Begravning,  
Ludvika 

Elin Olsson Sov sov 

1916-05-14 Stora Kopparbergs kyrka 
Falun 

Lisa Nordling, sång 
Falu oratoriekör 

Maj 
Äppelträdets visa 
Sov sov 

1916-08-11 Orsa kyrka Edith Holm, sång 
Anders Jobs 

Chantilene 
Sov, sov 

1916-12-03 Konsertföreningen 
Auditorium 
Stockholm 

Georg Schneevoigt, dir. Dalsvit, sats 1-3 
 

1917-03-03 + Kyrkokonserter 
Hedemora, Säter, Avesta 

Lisa Nordling, sång Sov sov 

1917-08-26 Rättviks kyrka 
Rättvik 

Lisa Nordling, sång Trohet 
Cantilene ur I Firenze 
Sov, sov 

XXXX-01-20 Läroverket 
Falun 

Vilma Skog, sång 
(konsertdebut) 
Anders Jobs, piano 

Tre sånger av Munktell: 
Majnattsröster 
Åter i Sorrento 
X 

1918-03-16 K. Musikkonservatorium 
Stockholm 

Vilma Skog, sång 
 

Fjärran på enslig stig 
Åter i Sorrento 

1918-12-08 Göteborgs arbetar-institut 
539:de Folk-konserten 
Real-läroverkets högtidssal 
Göteborg 

Elsa Stenhammars damkör  Jul 

1919-01-23 Begravning, Fredrik Munktell 
Grycksbo kyrka 
Grycksbo 

Lisa Nordling, sång Sov sov 

1919-04-17 Begravning Fru Bartels, operasångerska Sov sov  

1919-04-30 Musikaliska Akademien 
Stockholm 

Axel Runnquist, violin 
Fröken D. Achsner, piano 

Violinsonat i Ess-dur 

1919-11-04 
(Postumt)  

Musikaliska Akademiens högtidsdag 
Stockholm 

 Bränningar 
 

1921-01-21 
(Postumt) 

Minneskonsert 
Kungliga Operan 
Stockholm 

Armas Järnefelt, dirigent 
Josef Herou, sång (Isjungfrun) 
Nanny Larsén-Todsén, sång 
Adolf Wiklund, piano 
Giovanni Turicchia, violin 

Bränningar 
Valborgsmässoeld 
Dalsvit 
Isjungfrun 
Violinsonat i Ess-dur 
Fyra sånger 
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5 Källförteckning 

 
 

Källor 
Kungliga operans repertoararkiv, digitaliserad databas 
Källa: Kungliga Operan 
https://arkivet.operan.se/repertoar/  (hämtad 2020-11-15) 

Lilla Skandinaviska serien, tidningsrecensioner. 
Källa: Musik- och teaterbiblioteket 

Mikrofilmer med dagstidningar 
Källa: Kungliga biblioteket  

Munktells efterlämnade konsertprogram samt klippbok med tidningsrecensioner  
Källa: Musik- och teaterbiblioteket  

Munktell, Helena (1905). Sonate pour piano et violon [Elektronisk resurs]. Paris: E. Demets 

Munktell, Helena (1905). Sonate pour piano et violon [Handskrift]. Stockholm:  
Musik- och teaterbiblioteket 

Svenska dagstidningar, digitaliserad databas 
Källa: Kungliga biblioteket 
https://tidningar.kb.se/ 

Svensk musiktidning, digitaliserad databas, (1880 till 1913) 
Källa: Musik- och teaterbiblioteket  
https://musikverket.se/musikochteaterbiblioteket/rariteter/svensk-musiktidning/ 

Svenskt pressregister: förteckning över recensioner (konst, litteratur, musik, teater), 
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