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Abstract

In this essay the reception of Helena Munktell’s 1885-1921 compositions are mapped and
analysed. The term reception is used to express to what extent Munktell’s compositions were
performed, and also how they were received in newspaper reviews. The reception is studied
holistically. This means that all identifiable concerts and all accessible newspaper reviews have
been taken into consideration, and that the mapping and analysis aims to demonstrate how the
reception differs between genres and countries, as well as how it changes over time.

Helena Munktell (1852-1919) was a Swedish composer, pianist, and singer. Her
catalogue is concise, but she composed music in several different genres. In 1915 she was
inducted into The Royal Swedish Academy of Music. Munktell was active in both Sweden and
France, and her work shows traces of Swedish folk music as well as French style elements. She
studied composition with a number of teachers, both in Stockholm and Paris. Her most
influential teacher was Vincent d’Indy. Through him directly, and César Franck indirectly, her
compositions came to include neo-French mannerisms such as cyclic form, colourful chord
changes, and downplaying the importance of melody in favour of harmonic progression.

The analysis was done in four stages. In the first stage facts were collected. The
bulk of the source material was gathered from a scrapbook with reviews from Munktell’s
posthumous collections, and from the national database of Swedish newspapers Svenska
dagstidningar. In the second stage a calendar of all identifiable concerts was comprised. In the
third stage an account of all compositions, concerts, and reviews for each respective genre was
created. In the fourth stage the results were analysed from a historical perspective and from
Pierre Bourdieu’s theory on capital and field.

Approximately 140 concerts have been identified. The vocal genres are dominant
—more than half of the performances concern works for vocal soloists. The opera | Firenze was
performed in Stockholm 13 times. This accomplishment can be attributed to the fact that
Munktell had an abundance of what Bourdieu calls cultural and social capital. The opera and
the vocal performances were almost exclusively well-reviewed. Munktell’s compositions were
also successful in France. She became a member of the prestigious organisation Société
Nationale de Musique where several of her compositions were performed. Three of her four
orchestral works were premiered in France, as was her violin sonata. Munktell’s success in
France can be explained partly by her compositions having a strong French influence, and the
fact that cultural capital is highly valued in France. Dalsvit was the only orchestral work that
was performed in Sweden during her lifetime and it received very mixed reviews. The violin
sonata is the instrumental composition that was performed the most. It received mixed reviews
in the daily newspapers at the time of its first performance in Stockholm in 1905, but
considerably more positive appraisal after the memorial concert at The Royal Swedish Opera
in 1921. This can be explained by the societal interest and appreciation of German musical
dominance giving way to French musical styles in a different way in 1921.

The account from Swedish Musical Heritage, Anders Edling’s biography on
Helena Munktell, saying that all contemporary reviews of Munktell as a composer were positive
is incorrect; they were mixed, varying between genres, and changing over time.

A similar analysis could be carried out concerning other composers’ works. Such
an analysis would make it possible to compare the reception between two or more composers’
work, but also how their different prerequisites may have influenced their reception.
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1 Inledning

Onsdagen den 29 maj 1889 omkring klockan 20:30 gick ridan ner i salongen pa Kungliga
Operan i Stockholm efter premiaren pa Helena Munktells opera | Firenze. Jubel utbrot i
salongen och kompositéren framropades fyra ganger for att ta emot publikens hylIning®. Detta
maste ha varit ett dgonblick av triumf for Helena Munktell. Hon hade lyckats fa en nyskriven
opera uppsatt pa Kungliga Operan och publiken hade visat sitt bifall.

Var denna reception typisk for Munktells kompositioner eller var mottagandet av hennes andra
verk annorlunda? | denna uppsats ska receptionen av Munktells verk kartldggas och analyseras.

KUNGL. OPERAN.

Onsdagen den 29 Maj 1889.

For lista gangen: |

I Firenze |

Opera-Comique i 1 akt af Daniel Fallstrim. Musiken of Helena Munlctell.
Personer

Gomma., 2 3 ¥ ‘Igrl
gl::&pv VW“} milaro . i Hr
Hr
\Hr
Hr

r
Bumho Stofanos hyresvi
Hotdamer. - Konate bk Pager.
(Fironzo 1400-talet.)

Derefter gifves for 187:de gingen:

Regementets dotter.

Opera-Comique i 2 akter af Saint Georges och Bayard. Musiken af Gaétano
Donizetti, Ofversittning.

Peorsonerna: (
Markisinnan af Streckenfelt s
Holu s ..

; fransyskt grenadierregements
te. .

En bos é
Fra mtyvqk soldater. Tyrolsl kt landtfolk, Herrar och d«mer

Kl 7,30 —omkr. k1 1040 e. m.

1 morgon Torsdag den 30 Maj (Kristi Himmelsfardsdag):

For Tde gngen:
Hoiﬁnanns sa.gor.
stisk opern i 4 a ku: af J. Barbier. Musiken o l.lacquc.s O”cubac/e

Biljettkontoret hilles oppet hela dagen frin kL 8,30 f. m., med dantag af son- och''helgd kL. 11—1.
Foriadp sker endast digen fire hvarje forestillning kL. 12—3 (son- och helgdagar kl. 1—3).

*Affischen, Tidning for Stockholms teatrar och®konsertsalonger”, siljes i 10 bre”i biljettkontoret och vid i ne.

OBS.! “Affischen’ meddelar en redogurelse tor textinnehallet i aftonens opera.

Bild 1: Affisch fran premiaren av Helena Munktells opera I Firenze 1889. | Firenze
ar en enaktare och for att fylla ut programmet gav Kungliga Operan samma kvall
aven Donizettis opera Regementets dotter.

Kéilla: Kungliga Operans arkiv

! publikens reaktioner vid premiiren kommenterades av flera dagstidningar, bland annat Stockholms Dagblad
och Nya Dagligt Allehanda.



1.1 Problemformulering och syfte

| undersékningen kartldggs och analyseras receptionen av Helena Munktells kompositioner.
Med reception avses har dels i vilken utstrackning Munktells kompositioner blev framférda,
dels hur de blev mottagna i tidningsrecensioner. Konserter och tidningsrecensioner som ingar i
undersokningen avser perioden 1885 till 1921, det vill sdga fran och med den forsta offentliga
konserten till och med minneskonserten drygt ett ar efter Munktells dod.

Avsikten ar att utforska receptionen ur ett helhetsperspektiv, det vill sdga att forteckna alla
identifierbara konserter, studera alla tillgdngliga recensioner och sedan kartlagga och analysera
hur receptionen skiljer sig at mellan genrer och mellan lander liksom hur den forandras med
tiden.

Syftet med uppsatsen &r att ge en nyanserad helhetsbild av receptionen. I Anders Edlings
biografi 6ver Helena Munktell i Levande musikarv (Edling 2013b) star att ”Alla samtidens
omddmen om henne, bade som tonséttare och interpret, ar positiva”. I undersokningen utforskas
om detta stammer eller inte.

Fragestallningar
Undersokningens huvudfragor ar:
A | vilken utstrackning blev Helena Munktells kompositioner framférda under perioden
1885-1921?
B Hur kom receptionen av Helena Munktells kompositioner till uttryck i
tidningsrecensioner?

Undersokningens delfragor ar:
1. Pavilket satt skiljer sig receptionen at mellan musikgenrer?
2. Pavilket satt skiljer sig receptionen at mellan Sverige och Frankrike?
3. Pavilket satt forandras receptionen med tiden?

1.2 Tidigare forskning

| tidigare forskningslitteratur finns inte nagon samlad kartlaggning och analys av receptionen
av Helena Munktells kompositioner. Det finns dock tre publikationer som berér &mnet:

1. Karl Lindén publicerade 1968 trebetygsuppsatsen Helena Munktells musikaliska
verksamhet och produktion. | uppsatsen beskriver Lindén Munktells studier i Stock-
holm och Paris. Vidare redovisas en forteckning éver Munktells kompositioner och
nagra av kompositionerna kommenteras. Vissa konserter dar hennes verk framforts
redovisas och nagra tidningsrecensioner presenteras och kommenteras. (Lindén 1968)

2. | boken Franskt i svensk musik 1880-1920 publicerad 1982 skriver Anders Edling om
fransk stilpaverkan hos svenska tonsattare och sarskilt hos Emil Sjogren. Boken bygger

2



pa Edlings doktorsavhandling. Edling skriver om utvecklingslinjer i fransk musik under
slutet av 1800-talet och borjan av 1900-talet och om franska stilkaraktaristika. Vidare
redovisas franska inslag i svenskt musikliv. Ett avsnitt dgnas at Helena Munktell och
hennes kontakter med franskt musikliv. Franskt stilinflytande i Munktells komposi-
tioner uppméarksammas, sarskilt i hennes violinsonat. (Edling 1982)

Camilla Hambro publicerade 2012 artikeln Gendered agendas and the representation
of gender in women composers’ operas and theatre music at the dawn of the 'women’s
century': Case studies of Helena Munkte/l’s In Florence (1889) and Tekla Griebel’s The
rose time (1895). I artikeln analyseras tidningsrecensioner ur ett genusperspektiv.
(Hambro 2012)

1.3 Avgransning

Avgransningar rorande undersokningens empiri beskrivs i ovanstaende avsnitt 1.1 Problem-
formulering och i nedanstaende avsnitt 3.1 Faktainsamling. Vad galler teori och metod har
féljande avgransningar gjorts:

Vid kartlaggning och analys av receptionen av en kvinnlig tonsattares kompositioner
under slutet av 1800-talet och bérjan av 1900-talet finns naturligtvis alltid ett genus-
perspektiv ndrvarande. Detta perspektiv finns med i Kapitel 2 Bakgrund men é&r for
ovrigt nedtonat i undersokningen. Anledningen till avgransningen &r att genusfragor
rorande kvinnliga kompositérer under den har tidsperioden ar val hanterade i annan
litteratur, exempelvis i Ohrstrom (1983) och Hambro (2012).

| undersokningen ingdr inte nagon granskning av forfattarna till de tidningsrecensioner
som analyseras, vilket vanligtvis &r ett relevant inslag i receptionsforskning.
Anledningen till denna avgrénsning ar framfor allt att de allra flesta tidningsrecensenter
inte & namngivna och darfor inte utan omfattande efterforskning kan identifieras.

Aven recensioner av utgivna nottryck &r en del av receptionen. Kartlaggning och analys
av Munktells utgivna nottryck ingar dock inte i denna undersokning. Anledningen till
avgransningen ar att Munktells utgivna nottryck &r fa och recensionerna annu farre och
att helhetsbilden av receptionen med storsta sannolikhet inte skulle férdndras ndmnvart
om dessa recensioner inlemmades i undersékningen.

1.4 Metod, teori och uppliggning

Metod

Undersokningens grundldggande metod &r historisk kallforskning. Det betyder att relevant
information om konserter och recensioner har identifierats och hamtats fran historiska kallor. |
samband harmed har viss kallkritik utdvats.



For att kunna svara pa problemformuleringens huvudfragor och delfragor har informationen
strukturerats och analyserats. Vid analys av informationen har hermeneutik anvants som metod
att tolka innehallet. Enligt Nationalencyklopedin ir hermeneutik “en speciell metod att genom
forstaelse tolka kulturyttringar och andra produkter av ménskligt medvetande”.

Teori

For att forsta och forklara receptionen av Munktells kompositioner har Pierre Bourdieus teorier
om kapital och falt anvants. | uppsatsen ar det framst teorierna om kulturellt och socialt kapital
som tillampas medan teorin om sociala falt mer anvéands for bakgrundsbeskrivning.

Pierre Bourdieu (1930-2002) var en fransk sociolog k&nd for att kombinera teoretisk begrepps-
utveckling med stora empiriska undersokningar (Jarvinen 2003, s. 401). Hans undersékningar
omfattade manga olika &mnen, bland annat inom kulturella och estetiska omraden sasom musik,
fotografi och bildkonst. Bourdieus mest kdnda begrepp handlar om kapital — ekonomiskt,
socialt och kulturellt kapital.

Ekonomiskt kapital star for pengar och materiella resurser. Med socialt kapital avser Bourdieu
de resurser som en individ disponerar foljd av att han eller hon tillh6r en viss grupp (Jarvinen
2003, s. 409). Det avser ocksa tillgangar i form av forbindelser, sasom slaktrelationer,
personkontakter och band mellan skolkamrater (Broady 1990, s. 171). Bourdieus kanske mest
kanda begrepp ar kulturellt kapital. Det &r den kapitalform som enligt Bourdieu &r av storst
betydelse i moderna samhallen. Den avser tillgangar sdsom examina och titlar, formagan att
uttrycka sig kultiverat och konsten att fora sig i fina salonger. Den omfattar ocksa kunskaper
om konst, litteratur och klassisk musik, det vill sadga fortrogenhet med det vi i Sverige kallar
finkultur. En individs kulturella kapital ar hogt varderat eftersom det kraver en lang
bildningsresa och en uppvaxt i “ratt” familj. Enligt Bourdieu vérderas kulturellt kapital mycket
hogt i Frankrike (Engdahl & Larsson 2011 s. 244-245).

| analyser av bildkonst och litteratur har Bourdieu utvecklat begreppet falt (Jarvinen 2003,
s. 416). Bourdieu menar att samhéllet bestar av ett antal fristdende sociala félt: ekonomin,
politiken, kulturen och sé vidare. Ett socialt falt definieras av “ett system av relationer mellan
positioner besatta av specialiserade agenter och institutioner som strider om nagot for dem
gemensamt” (Engdahl & Larsson 2011, s. 243).

Enligt Bourdieu kan ett socialt félt teoretiskt sett liknas vid en spelplan med regler som séatter
ramarna fOr ett bestimt “socialt spel”, oavsett om det kallas politik, konst, religion eller
ekonomi. For att fa delta i spelet kravs att aktoren har resurser som ar erkanda och gangbara,
det vill séga personen i fraga maste ha tillgang till sadant ekonomiskt, socialt eller kulturellt
kapital som har ett véarde pa faltet i fraga (Engdahl & Larsson 2011, s. 244). Faltet kan &ven
benamnas konkurrensfalt eftersom aktorerna konkurrerar om nagot som alla inom faltet
tillerkanner ett varde. Aktorerna som strider inom faltet ifragasatter alltsa inte om det man
strider om &r vardefullt, det vill séga om striden ar vart besvéret (Bourdieu 1993, ss.16-17).



Ett socialt falt existerar saledes nar en avgransad grupp manniskor och institutioner strider om
nagot som ir gemensamt for dem. Inom det sociala filtet “konstmusik™ verkar tonsittare,
musiker, dirigenter, musikkritiker, notforlaggare med flera. Institutioner kan vara konsert-
arrangorer, musiktidskrifter, dagstidningar, utbildnings- och forskningsinstitutioner samt
akademier och andra sallskap. Det gemensamma som star pa spel ar till exempel:

e definitionen av ”god musik”

e auktoriteten att falla omdomen

e makten att bestimma vad som ska framforas pa konsert eller komma i nottryck

e ratten att godkanna vem som ska bli medlem i akademier eller andra séllskap.

Uppléaggning
Undersdkningen har genomforts i fyra steg:

1. Faktainsamling
All tillganglig information om konserter dar musik av Munktell framforts samt om
tidningsrecensioner kopplade till dessa konserter har samlats in.

2. Konsertkalender
Utifran informationen som samlats in i steg 1 har en kalender tagits fram omfattande
konserter dar Munktells musik framforts. Antalet konserter per genre har beréknats.

3. Reception per genre
En redogorelse 6ver kompositioner, konserter och recensioner for respektive genre har
utarbetats.

4. Analys och slutsats
| fjarde steget har huvudfrdgorna och delfragorna i problemformulering analyserats ur ett
historiskt perspektiv och utifran Pierre Bourdieus teorier om kapital och falt.

Resultatet fran undersékningens fyra steg redovisas i kapitel 3. | kapitel 2 beskrivs bakgrunden
till undersokningen. Bakgrundsbeskrivningen inleds med en biografi 6ver Helena Munktell och
en redogorelse for hennes utbildning i komposition. Darefter foljer ett avsnitt om konstmusiken
i Sverige under 1800-talet med betoning pa de kvinnliga tonséattarnas situation. | sista avsnittet
skildras fransk musik under slutet av 1800-talet och bdrjan av 1900-talet. Fransk musik &r en
nyckel vid utforskandet av Munktells musikaliska stil och en viktig faktor att beakta vid kart-
laggning och analys av receptionen.
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Bild 2: | Helena Munktells efterlamnade samlingar pa Musik- och teaterbiblioteket
finns bland annat denna bok for tidningsurklipp. Boken innehaller drygt 200
recensioner fran konserter dar Munktells musik framforts.

Foto: Anders Nettelbladt



2 Bakgrund

2.1 Biografi 6ver Helena Munktell?

Helena Munktell var en svensk tonsattare, pianist och sangerska. Hon foddes i Grycksho i
Dalarna 1852 och avled i Stockholm 1919. Hon var verksam som kompositor fran 1880-talet
och fram till sin déd. Hennes verkfdrteckning &r kort men hon komponerade i ett flertal genrer:
opera, kantater, symfonisk musik, kammarmusik, kérverk och musik for sdng och piano. |
hennes verk finns savél franska stilelement som svenska folkmusikinfluenser. Ar 1915 blev hon
ledamot av Kungliga Musikaliska Akademien. Hon blev invald som tonséattare, nagot som bara
hade forarats en kvinna tidigare — Elfrida Andrée. Andrée blev ledamot av akademien 1879.

Né&r Helena foddes bodde familjen i Grycksbo som ligger cirka 10 kilometer nordvast om Falun.
Fadern var brukspatron pa Grycksbo pappersbruk och familjen bodde pa Grycksbo herrgard.
Pappersbruket hade varit slaktens &go i flera generationer. Fadern dog 1861 da Helena var atta
ar. Efter faderns dod vistades Helenas moder Augusta Munktell med sin familj i Stockholm
under storre delen av aret, men somrarna tillbringades i Grycksbo.

Fadern Henrik Munktell (1804-1861) var en framstaende amatérmusiker och framtradde som
dirigent och pianist. Under studiearen i Uppsala och under sina tjanstear i Stockholm agnade
han fritiden at musiken. | Stockholm fick han manga vanner inom musiklivet, bland annat Adolf
Fredrik Lindblad och Bernhard Crusell. Aren 1828-1830 reste Henrik Munktell runt i Tyskland
for att studera papperstillverkning men anvande tiden aven till att fordjupa sig i landets musik-
liv. Han traffade bland annat musikpersonligheter som Felix Mendelssohn, Ludwig Spohr och
Luigi Cherubini. Frans Berwald var tidvis hans resesallskap. Henrik Munktell var senare aktiv
i Faluns musikliv och en av initiativtagarna nar Musikséllskapet i Falun grundades 1843. Ar
1857 blev han invald i Kungliga Musikaliska Akademien.

Aven modern Augusta Munktell (1818-1889) kom fran en valbestilld slakt. Hon var enda
barnet till Hans Petter Eggertz, kemist och driftig industriman. Eggertz var ledamot av
Vetenskapsakademien och hade bland annat en ledande stallning inom Falu Koppargruva. Nar
Augustas make Henrik Munktell dog 1861 tog Augusta over driften av det familjedgda
Grycksbo pappersbruk. Vintertid skotte hon bruket fran Stockholm. Hon drev foretaget fram
till det hon drabbades av stroke 1886, det vill saga i 25 ar.

Ar 1836 gifte sig Henrik Munktell med dalkullan Augusta Eggertz. Paret fick under tioérs-
perioden 1837-1846 sju barn i rask takt. Darefter dréjde det fem ar till nasta kull, Emma fodd
1851 och Helena fodd 1852. Helena var saledes yngst bland de nio syskonen. Hon och systern
Emma var sladdbarn och kom att sta varandra nara hela livet.

2 Detta avsnitt bygger pa féljande killor: Davidson (2008), Edling (1982), Edling (2013b), Lindén (1968),
Olander, Wachtmeister & Ellberg (1920), Ternhag (2015), Tobeck (2011-2012), Ohrstrém (2014)
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Fler i syskonskaran dn Helena visade konstnarliga talanger. Helenas syster Amalia (1846-1916)
komponerade sanger. Som gift hette hon Amalia Hjelmstierna men kallades sig Amalia Hjelm
som kompositor. Amalia var dven forfattare och skrev sjalv texterna till sina sanger. Emma var
det syskon som stod Helena narmast. Det var bara ett och ett halvt ar mellan dem. Emma
skaffade sig en konstnérlig utbildning, bland annat genom privatlektioner for konstnaren
August Malmstrom?®. | Paris hade Emma en ateljé som var traffpunkt for konstnarer och
musiker. Helenas opera | Firenze uppfordes i ateljén 1892. Emma skrev ocksa texter till nagra
av Helenas sanger.

Somrarna tillbringade familjen Munktell i Grycksbo. Efter att Helenas bror Henrik 1886 tog
over driften av pappersbruket blev Grycksbo Herrgard disponentbostad vilket innebar att
familjen inte langre kunde anvéanda den for sommarvistelser. Augusta behdll dock Bengts-
arvets herrgard i Grycksbo och planerade att bo dar tillsammans med Helena. Augusta raknade
alltsd med att Helena skulle vara henne behjalplig pé &lderns host. Ar 1889 gick Augusta bort
och efter arvskiftet hade Helena inte langre ndgon sommarbostad. Ar 1901 I4t hon dock uppféra
ett hus i byn Sjurberg strax norr om Rattvik. Huset kallade hon for Furuhov och dar tillbringade
hon manga somrar. Aven tre av Helenas systrar och en systerdotter agde hus i Sjurberg. I hennes
instrumentala kompositioner finns nationalromantiska drag och starka folkmusikinfluenser och
sakerligen fick hon inspiration till detta under vistelserna pa Furuhov i Sjurberg.

Familjen Munktell hade ett rikt umgéange bade i Grycksbo och i Stockholm. Bland gésterna
fanns diplomater och industrifolk, fran saval Sverige som utlandet. | umganget fanns aven en
rad framstaende kulturpersonligheter bade fran musikens och malarkonstens omraden. Till
vannerna raknades Ludvig Norman, Conrad Nordqvist, Ivar Hallstrom och Adolf Fredrik
Lindblad och d&ven Emmas konstlarare August Malmstrom.

Till de salonger som modern Augusta holl i Stockholm horde underhallning med firade
operasangare och kanda musiker. Inbjudna var saval den stockholmska societeten som
framstdende musiker och konstnarer.* Efter moderns bortgang 1889 fortsatte Helena att sjalv
anordna salongsbjudningar.

Helena Munktells familj var valbargad. Nar Helenas morfar Hans Petter Eggertz dog 1867
arvde Helenas mor Augusta en ansenlig formdgenhet. Helena var ekonomiskt oberoende hela
livet och kunde &gna sig at musiken utan att behéva bekymra sig om forsorjningen.

Helena bodde tillsammans med sin mor sa lange modern levde. Deras gemensamma vaningar
lag pa fashionabla adresser i Stockholm. Nar modern dog 1889 var Helena 36 ar. Hon bodde

3 August Malmstrém (1829-1901) var professor vid Konstakademin och ar kanske mest kdnd fér mélningen
Grindslanten (Lindwall 1985-1987).

4”| denna finbildade och konstnarliga omgivning vixte nu Helena Munktell upp”, star det i en artikel i
veckotidningen Idun fran den 24 maj 1889.



sedan p& nagra olika adresser i Stockholm. Ar 1897 flyttade hon till en ldgenhet i hornet
Fredrikshovsvégen 2 - Narvavagen 4, nara Oscars kyrka. Dar bodde hon till sin bortgang 1919.

Ar 1870, nér Helena var 17 &r, pabdrjade hon sina utlandsvistelser. Tillsammans med modern
Augusta och systern Emma med make reste Helena till Wien dar hon tog lektioner i sang och
piano. Vintrarna 1877-1879 tillbringade Helena i Paris. | Paris fanns systern Clara som gift sig
med en fransman och nu hette Clara Gérard. Aven systern Emma var da bosatt i Paris och
innehade dar en konstnérsateljé som ofta anvandes for umgédnge med prominenta och
konstnarliga géster. Anda fram till 1910 fortsatte Helena att tidvis bo i Paris. Ofta tillbringade
hon vinterhalvaret i Paris och sommarhalvaret i Stockholm och Dalarna.

| Paris fortsatte Helena sin musikutbildning, inledningsvis i sdng och piano men under 1880-
talet borjade hon ta lektioner i komposition. S& smaningom blev komponerandet den
dominerande sysselsattningen for henne.

Redan som tonaring drabbades Helena Munktell av en sjukdom som paverkade flera organ i
kroppen, bland annat égonen. Hon lat senare operera bort hogra dgat. Sjukdomen satte
periodvis hennes arbetskapacitet ur funktion och kanske &r det forklaringen till att hon trots
stort intresse och héga ambitioner och trots en lang aktiv period inte komponerade sa manga
musikverk. Eva Davidson skriver att ”symptomen tillsammans tyder pa det som vi idag kallar
Morbus Reiter®” (Davidson 2008) °.

Helena Munktell dog i spanska sjukan 9 oktober 1919, 66 ar gammal. En del av arvet gick till
en stipendiefond som forvaltas av Kungliga Musikaliska Akademien. Aven Hovkapellets
pensionskassa fick del av arvet, dock med forbehallet att Kungliga Operan skulle arrangera en
minneskonsert med hennes kompositioner. Minneskonsert gick av stapeln 21 januari 1921,
drygt ett ar efter Munktells bortgang.

5 Enligt Nationalencyklopedin &r Reiters syndrom en bendmning som ibland anvinds fér diagnosen reaktiv artrit
(ledinflammation) med samtidig urinrérsinflammation och inflammation i 6gats bindhinna.

6 Eva Davidson ir legitimerad likare och har forfattat en artikel om Helena Munktell utgiven 2008.

(Davidson 2008)



Bild 3: Foto av Helena Munktell vid 45 ars alder. Efter hennes bortgang skrev kompositéren
Henning Mankell i ett kondoleansbrev att han ”i henne lart kdnna en sallsynt nobel
personlighet med dkta aristokrati ver hela sin varelse”. Aftonbladet skrev i sin dédsruna att
”en mer uppmarksam och valvillig van, en artigare vardinna ar svar att finna”.

(Olander 1920)

Bildkélla: Musik- och teaterbiblioteket
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2.2 Helena Munktells utbildning i komposition?

Helena Munktell tog lektioner i sang, piano och komposition. I detta avsnitt beskrivs dock bara
hennes uthildning i komposition. Hon fick aldrig nagon formell examen men en grundlig ut-
bildning genom privat undervisning.

Utbildning i Sverige

Under 1860-talet studerade Helena Munktell vid Ivar Hallstrdms musikinstitut®. Hon tog ocksé
privatlektioner for flera hogt kvalificerade larare i Stockholm. I mitten av 1870-talet borjade
Munktell ta lektioner i komposition for Ludvig Norman (1831-1885). Honom hade hon tréffat
flera ganger i samband med bjudningar inom den Munktellska familjen. Norman var en av de
ledande personerna i svenskt musikliv under andra halften av 1800-talet. Som hovkapell-
mastare och tonsattare bidrog han till fornyelse inom bade opera- och konsertrepertoaren. Han
hade utbildat sig vid Leipzigkonservatoriet och genom honom fick Munktell insikt i den tyska
romantiska musikstilen.

Munktell studerade ocksa komposition for dirigenten och tonsattaren Conrad Nordquist (1840—
1920). Nordqvist var verksam som kapellmastare och chef for Kungliga Operan och som larare
vid Musikkonservatoriet. | instrumentation tog Munktell lektioner for tonséttaren och
dirigenten Joseph Dente (1838-1905). Dente var verksam som dirigent, bland annat vid
Kungliga Operan, och som larare i komposition och instrumentation vid Musikkonservatoriet.
FoOr studier i kontrapunkt vande sig Helena Munktell till Johan Lindegren (1842-1908). Han
arbetade bland annat som l&rare i just kontrapunkt vid Musikkonservatoriet. Lindegren var en
eftersokt larare och valde sina elever noga. Att han accepterade Munktell som elev visar att han
bedomde henne som tillrackligt kvalificerad.

Utbildning i Frankrike

Hos den svensk dverklassen fanns under 1800-talet ett speciellt intresse for fransk musik. Det
ar darfor inte forvanande att Helena Munktell valde att fortbilda sig i Paris. Att tva av hennes
systrar bodde dar bidrog naturligtvis till beslutet.

Under 1880-talet borjade Munktell studera komposition i Paris och studierna pagick till och
med 1910. Hennes forsta larare var Emile Durand (1830-1903), operatonséttare och professor
i harmonilara vid konservatoriet. Hon tog sedan lektioner for den dad populara tonsattaren
Benjamin Godard (1849-1895), formodligen fran och med 1885. | borjan av sin karriar var
Godard en lovande tonséttare av symfonisk musik och kammarmusik men kom senare att dgna
sig at lattare salongsmusik. Han blev personlig van till Munktell och verkade for att hennes
musik skulle framforas i Paris. Bland annat var han dirigent vid uppférandet av Munktells opera
| Firenze i Paris 1892.

7 Detta avsnitt bygger pa féljande kallor: Edling (1982), Edling (2013b), Huseby (1990-1991),
Rootzén & Edling (1976), Stare (1977), Svensson (1945), Tobeck (2011-2012), Uddling (1976), Wolf-Watz (1977)
8 Se sidan 13 om Ivar Hallstréms musikinstitut.
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Den franske larare som betydde mest for Munktell och paverkade hennes kompositioner i storst
utstrackning var Vincent d’Indy (1851-1931). Han var en av de mer framtrddande pedagogerna
inom den nya franska musiken. Munktell fick kontakt med d’Indy 1887 och var elev hos honom
fram till 1910. d’Indy var en skicklig instrumentatér och gav Munktell vidareutbildning i
orkesterkomposition. Hon bdrjade nu skriva orkestermusik och 1888 framfordes en tidig
version av hennes Symfoniska svit. En bevarad brevkorrespondens mellan Munktell och d’Indy
vittnar om god vanskap och en lang foljd av privatlektioner.

2.3 Konstmusiken i Sverige under 1800-talet®

Bakgrund

Perioden 1870-1920 &r en av de mest omvalvande i Sveriges historia. Landet omvandlades da
fran ett jordbruksland till en industrination. Forandringarna pa de ekonomiska, sociala och
politiska omradena var omfattande. Landsbygden avfolkades och staderna expanderade. Det
ekonomiska vélstandet 6kade och den vélbargade borgarklassen blev storre. Kravet pa politiskt
inflytande véxte bland bade mén och kvinnor.

Under denna tid arbetade kvinnordrelsen alltmer aktivt for 6kad jamstéalldhet nér det galler ratt
till utbildning och yrkesliv. Aven om férandringarna gick langsamt innebar emancipationen att
kvinnor succesivt fick tilltrade till yrkesutbildningar och professioner som tidigare varit
forbehallna mannen.

Dessa forandringar skapade nya forutsattningar for musiklivet i Sverige. Villkoren for de
kvinnliga tonsattarna forbattrades. De kunde nu skaffa sig kvalificerad musikutbildning och fa
sina verk framforda offentligt. Antalet kvinnor som komponerade 0kade starkt. De skrev verk
i genrer som tidigare varit reserverade for mannen, sasom kammarmusik och symfonier. Att
etablera sig som professionell tonsattare blev nu mojligt.

Kvinnliga tonsattare i Sverige under 1800-talet

Den vanligaste genren for kvinnliga tonsattare under 1800-talet var sdng och piano. Musiken
var oftast avsedd att framfdras i hemmet eller i den borgerliga salongen. Det var forst mot slutet
av 1800-talet som kvinnliga tonséttare fick hogre ambitioner. Nagra borjade nu skriva musik i
storre format och de forsokte fa sin musik framford offentligt. De mest namnkunniga fran den
hér perioden &r Elfrida Andrée, Valborg Aulin, Amanda Maier-Réntgen, Helena Munktell och
Laura Netzel.

Elfrida Andrée var den kvinnliga tonsattare som stod Helena Munktell narmast. Bada forblev
ogifta och barnldsa livet ut och bada var verksamma som kompositorer langt upp i aren. Deras
sociala situation var dock olika. Andrée var anstalld som domkyrkoorganist i Géteborg under

% Detta avsnitt bygger pa féljande killor: Edling (2013b), Hambro (2014), Tegen (1955), Widestedt (2001),
Ohrstrom (1983), Ohrstrém (1987), Ohrstrdm (1999), Ohrstréom (2013), Ohrstrém (2014), Ohrstrém (2016)
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manga ar medan Munktell var ekonomiskt oberoende och kunde dgna sig at att komponera utan
att bekymra sig om forsorjningen.

Att bilda familj och att fortsatta komponera musik var en svar kombination fér manga kvinnliga
tonsattare under 1800-talet. Amanda Maier-Rdéntgen slutade néstan helt att komponera nar hon
27 ar gammal gifte sig med pianisten Julius Rontgen, aven om ett av hennes mest betydande
verk — pianokvartett i e-moll — kom till nar hon var 38 ar. Laura Netzel fortsatte dock att vara
verksam som kompositor dven efter att hon bildat familj. Viktigt att notera hér ar att den sociala
situationer var olika dven for Netzel och Maier-Rontgen. Netzel tillhérde det Gversta
samhallsskiktet medan Maier-Rontgen kom fran enklare forhallanden.

Musikutbildning i Sverige under 1800-talet

Musikaliska Akademiens Undervisningsverk (MA), som &ven kallades Musikkonservatoriet,
var under 1800-talet landets enda hogre offentliga utbildningsanstalt i musik. Ar 1854 inréttades
en sarskild Sangklass for Fruntimmer. Bortsett fran en Sangskola under aren 1797 till 1821 var
detta forsta gangen som kvinnor erbjods undervisning vid MA. Undan for undan 6ppnades de
olika klasserna p& MA foér kvinnliga elever. Ar 1859 hade skolan 159 kvinnliga och 118 manliga
elever. | klasserna som undervisade i sang var kvinnorna i majoritet. Intressant att notera ar att
det ar 1858 fanns fyra kvinnor i kompositionsklassen. Senare under seklet skulle dock antalet
kvinnor som hade komposition som huvudamne vara fa jamfért med mannen. Det var framst
séng och piano som var kvinnornas huvudamnen. (Ohrstrom 1987, ss. 41-46)

Kvinnor hade under 1800-talet i viss utstrackning mojlighet att utbilda sig vid privata musik-
skolor. En av de mer framtrddande skolorna var Adolf Fredrik Lindblads musikskola som
startade 1827 och upphérde 1872. Mellan 1861 och 1872 var Ivar Hallstrom ledare for skolan
som da gick under namnet Ivar Hallstroms musikinstitut. Undervisningen pdminde om den vid
Musikaliska Akademien. Skolan var flerarig och vid examination deltog censorer. Komposition
ingick i utbildningen. Skolan var 6ppen for kvinnor, bland annat gick Helena Munktell dar
under 1860-talet. (Ohrstrém 2016, ss. 89,236)

Konsertverksamhet i Sverige under 1800-talet
Det fanns under senare delen av 1800-talet ett flertal arenor i Sverige dar konstmusik
framfordes. De tre som var mest aktuella nar det géaller Munktells musik var:

1. Den borgerliga salongen: | den borgerliga salongen anordnade privatpersoner ur borgar-
klassen konserter i sina hem. Publiken bestod av inbjudna, bade néra bekanta och kultur-
personligheter. Det forekom att tidningsrecensenter var narvarande. Sanger av Munktell
framfordes vid ett flertal tillfallen pa salongsbjudningar.

2. Restauranger: Vissa storre restauranger erbjod konserter med konstmusik, ibland mot

entréavgift. Ett exempel ar Berns i Stockholm som ibland ordnade speciella symfonikonserter.
Bade vokala och instrumentala verk av Munktell uppfordes pa Berns.
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3. Offentliga konserter: Det forekom &ven offentliga konserter for betalande publik. Tre av de
mer framtradande arenorna var Kungliga Operan dar hovkapellet holl symfonikonserter nagra
ganger per ar, Musikaliska Akademiens stora sal som invigdes 1878 och Vetenskaps-
akademiens hérsal. Musik av Munktell framférdes pa alla dessa tre arenor. Ar 1894 borjade
Stockholms Arbetarinstitut anordna sa kallade folkkonserter som vande sig till en bredare
publik och erbjéd musik av hog kvalitet till 1ag entréavgift. Aret darpé arrangerade Goteborgs
arbetarinstitut sin forsta folkkonsert. Vid folkkonserterna i Géteborg blev Munktells sanger och
korverk framforda ett flertal ganger.

Konsertrecensioner i Sverige under 1800-talet

Kristina Widestedt skriver i boken Ett tongivande fornuft att kritikerkarens intresse i borjan av
1800-talet var fokuserat pa musiken och de etablerade musikinstitutionerna, inte pa publiken.
Mot slutet av seklet hade detta skiftat. Kritiken var inte ldngre musiklivets centrum. “Istéllet
har publiken intagit platsen som musikernas motspelare pa den offentliga scenen, och som en
absolut nddvindig del av konsertvdsendet”, skriver hon. Konsertpublikens agerande
omnamndes nu allt oftare i recensionerna. En bakomliggande orsak till detta ar férmodligen
den 6kade betydelse som tidningarna fick under andra halvan av 1800-talet. Sverige hade fatt
en press med vaxande upplagor och en allt storre del av befolkningen kunde nu ta del av
kritikernas musikrecensioner.

2.4 Fransk musik10

Anders Edling beskriver i sin bok Franskt i svensk musik 1880-1920 hur fransk musik influerat
svenska kompositorer under perioden 1880-1920. Under den har perioden kom paverkan fran
Frankrike tidigare inom bildkonsten &n inom musikens omrade. Konstnarer “drog till” Paris for
att utveckla sin konst och for att mala i ateljéer och lara sig impressionistinspirerat frilufts-
maleri. Men aven for musiken var dessa decennier en handelserik period i Frankrike. Man talar
ibland om den nyfranska skolan som omfattade kénda tonsattare som César Franck, Camille
Saint-Saéns, Georges Bizet, Jules Massenet, Léo Delibes och Benjamin Godard.

Nagot som praglade fransk musik under den har perioden var den kluvna instéllningen till
Richard Wagner. Wagners musik hade ett stort inflytande pa flera franska tonsattare men
samtidigt fanns det starka krafter som ville skapa en fransk musikstil, fri fran paverkan av
Wagner.

For att framja den nya franska musiken bildades 1871 féreningen Société Nationale de Musique
(SNM). Foreningens syfte var att framja den inhemska musiken, sérskilt instrumental musique
sériuese (serios musik) som motvikt till opera- och salongsmusiken. Cirka tio konserter gavs
per ar. Fram till 1886 var Saint-Saéns foreningens ordférande men Francks elever, bland annat
Vincent d’Indy, blev alltmer de inofficiella ledarna. Aven om Franck tog 6ver ordforandeskapet
fran 1886 var det i praktiken d’Indy som var den ledande kraften. Ar 1890 blev han formellt

10 Detta avsnitt bygger pa Edling (1982) om inte andra kllor anges.
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foreningens ordférande. SNM fick stor betydelse som forum for musik av tonsattare som Ceésar
Franck, Vincent d’Indy, Gabriel Fauré, Claude Debussy och Maurice Ravel.

Frén och med 1886 utvidgades SNM:s repertoar till att &ven omfatta utlandsk musik. Ar 1892
framforde den svenska sangerskan Esther Sidner tva sanger av Munktell vid en av SNM:s
konserter. Det var forsta gangen kompositioner av Munktell framfordes pa SNM:s konserter
men fler skulle folja. Redan vid den hér tiden rorde sig Munktell i SNM-kretsar. Om hon redan
da var medlem i SNM é&r osakert men hon finns med i en medlemsforteckning nagra ar senare
(Tobeck 2011-2012).

César Franck (1822-1890) var en central person i den nya franska musiken och &r en viktig
kalla for att forstd Munktells musik. Hans tonsattningar uppskattades aldrig av nagon storre
publik under hans levnad. Recensenterna beskyllde honom for trakighet och idéloshet (idé har
kanske i betydelsen sangbart enkelt tema). Men Franck hade stor betydelse som lérare, framfor
allt for en sluten krets av elever, bland annat d’Indy. Franck blev symbol for en gedigen
kompositionsteknik och en antielegant musikstil.

Vid Francks dod 1890 var d’Indy sedan flera &r elevgruppens framste representant. d’Indy var
baron och tillhorde liksom flertalet av Francks elever det 6versta samhéllsskiktet. Han blev
sjalv larare till ett antal elever och tillsammans med ett par kollegor bildade han 1897 Schola
Cantorum, som bedrev undervisning i bland annat komposition och musikhistoria. d’Indy
utvecklade Francks undervisning i systematisk anda. Francks personliga tonsprak gjordes till
grammatik pa Schola Cantorum.

Vad ar da kidrnan i Francks tonsprak som d’Indy forde vidare till bland annat Munktell? Franck
hade hoga krav pd formtukt. Det var framst tvA omrdden som franckismen” betonade,
harmonik och tematik:

e Harmonik: For Franck var ett verks tonartsschema centralt. Modulation blev det
vasentliga uttrycksmedlet. Harmoniken var det viktigaste, melodi och rytmik
kom 1 andra hand. (For d’Indy var dock dven rytmiken viktig.)

e Tematik: Grundlaggande var ocksa tematiskt slaktskap i ett musikverk. For
efterfoljarna, bland annat d’Indy, blev den cykliska formen nagot centralt. Med
cyklisk form avses har att det finns ett tematiskt sléktskap mellan delarna i ett
verk.

I den ldrobok i komposition som d’Indy skrev, Cours de composition, redovisar han de principer
han Overtagit fran Franck men ocksa egna tankar om harmonik och rytm. Harmonik beskriver
d’Indy som ett linjart, inte ett ackordiskt forlopp.

De stildrag i den nya franska musiken som var mest fraimmande for den svenska publiken var,
enligt Edling, den harmoniska djérvheten — klanger och progressioner som atminstone i de
aktuella svenska stilldgena, préglade av ett konservativt harmoniskt funktionstankande, tedde
sig djdrva”.
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Fransk musik i Sverige

Under 1800-talet hade den franska konstmusiken inte sa stark stallning i Sverige. Den tyska
musikens dominans var tydlig. Pa konserter spelades 6vervagande tysk musik och i de svenska
kompositorernas verk fanns tydliga influenser fran tyska mastare. Inflytelserika och centrala
svenska tonsattare hade utbildat sig i Tyskland, bland andra August Séderman, Ludvig Norman,
Emil Sjogren och Hugo Alfvén. Enligt Edling finns flera vittnesmal om att den tyska
dominansen inom svensk konstmusik okade ytterligare i borjan av 1900-talet, atminstone nar
det galler instrumentalmusik. S& smaningom kom dock flera svenska tonsattare att ta starka
intryck av den nya franska musikstilen, bland andra Emil Sjogren, Erik Akerberg, Valborg
Aulin och Helena Munktell. Tidigast av dessa var Munktell som redan i slutet av 1870-talet
borjade studera i Paris.

Inom operans vérld sag det dock annorlunda ut. Kungliga Operans repertoar bestod under
senare delen av 1800-talet till stor del av franska operor, inte minst inom genren opéra-comique.
Operor av tonsattare som Francois Auber, Ambroise Thomas, Adolphe Adam, Charles Gounod
och Giacomo Meyerbeer stod ofta pa programmet. (Tobeck 2011-2012)
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Bild 4: Foto pa Vincent d’Indy med dedikation till Helena Munktell: Till fréken Helena Munktell,
med all konstndirlig sympati. Munktell var en stor beundrare av d’Indy och lektionerna med honom
var hogtidsstunder. Bada tillhérde det dversta samhallsskiktet i sina respektive hemldnder och de
blev med tiden goda védnner.

Bildkdilla: Musik- och teaterbiblioteket
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3 Undersokning

3.1 Faktainsamling

Metod att samla in information om konserter och recensioner
Foljande metod har anvénts for att samla in information om konserter och recensioner.
Insamlingen har genomforts i den ordning som anges:

1.

10.

| Munktells efterlamnade samlingar som finns bevarade pa Musik- och teaterbiblioteket
ingar ett antal programblad Gver konserter dar Munktells musik framforts. Program-
bladen har gatts igenom och konserterna har fortecknats.

| samlingarna finns dven en klippbok som innehaller tidningsurklipp med recensioner
av konserter dar Munktells musik framforts. Recensionerna &r fran bade svenska och
franska tidningar. Med hjalp av recensionerna har ytterligare ett antal konserter
identifierats, konserter dar programblad saknas.

For att hitta konserttillfallen och recensioner som inte finns i Munktells efterlamnade
samlingar har Kungliga bibliotekets databas Svenska dagstidningar genomsokts for
perioden 1869-01-01 till 1921-12-31. De stkbegrepp som anvénts ar Helena Munktell,
Helene Munktell, Froken Munktell, Helena Munktells, Helene Munktells, Froken
Munktells och Muncktell. S6kningen gav drygt 700 traffar, varav nagra dock avsag
andra dmnen an Helena Munktells musik. Sokbegreppet "H Munktell” var tyvarr
oanvandbart eftersom det gav markeringar av alla ord som innehaller bokstaven H pa
de tidningssidor déar sokbegreppet fanns.

Né&r uppenbara luckor finns i databasen Svenska dagstidningar har kompletterande
sokningar gjorts i Kungliga bibliotekets mikrofilmer med svenska dagstidningar.

Den digitaliserade databasen med Svensk Musiktidnings samtliga nummer har genom-
sokts med s6korden Munktell och Munktells vilket gav 68 traffar.

Vid en genomgang av databasen Lilla Skandinaviska serien pa Musik- och teater-
biblioteket hittades ytterligare 5 recensioner, alla fran minneskonserten 21 januari 1921.
Information om forestallningar av operan | Firenze har hamtats fran Kungliga Operans
repertoararkiv.

Pa ett brevkort fran Helena Munktell till Frans Huss daterat 29 januari 1888 finns
information om en konsert pa Berns nya salong. Brevkortet finns pa Musik- och
teaterbiblioteket.

Svenskt pressregister har sokts igenom med sokordet Munktell vilket gav 10 traffar.
Inga ytterligare konserttillfallen eller recensioner patraffades dock.

Aven den litteratur som finns upptagen i litteraturforteckningen har gétts igenom men
utan att nagra ytterligare konserttillfallen eller recensioner identifierats.
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Kallkritik

I Munktells efterlamnade klippbok med tidningsurklipp finns drygt 200 recensioner. Av
tidningsurklippen framgar ytterst sallan tidningens namn. Daremot finns det ibland en
handskriven anteckning med uppgift om tidningens namn strax bredvid recensionen. En
kontroll mot den digitaliserade databasen Svenska dagstidningar visar att de handskrivna
uppgifterna om tidningens namn inte alltid &r korrekta. I undersékningen har darfér uppgifter
om namn pa tidningar alltid hamtats fran den digitaliserade databasen Svenska dagstidningar
eller fran Kungliga bibliotekets mikrofilmer. Om tidningens namn inte har gatt att faststalla
kallas dessa tidningar i uppsatsen for oidentifierade tidningar.

Nagra av de tidningsrecensioner som samlats in ar undertecknade med recensentens namn och
i uppsatsen dr dessa recensenter namngivna. Ovriga recensioner saknar underskrift eller ar
undertecknade med signatur och recensentens namn har da inte kunnat anges.

De recensioner som finns i Munktells klippbok innehaller alla mer eller mindre positiva
omdémen om Munktells musik. Sokningar i den digitaliserade databasen Svenska
dagstidningar och i Kungliga bibliotekets mikrofilmer visar att det finns ett antal recensioner
som inte aterfinns i klippboken. Dessa recensioner innehaller ofta negativa omdémen. Ibland
ar de negativa omdémena uppblandade med positiva sadana men i vissa recensioner dominerar
de negativa helt. Den eller de som samlade urklipp till Munktells Kklippbok gallrade
uppenbarligen bort recensioner dar recensenten avgett ofdrdelaktiga utlatanden.

Som framgar av ovanstdende metodbeskrivning har recensioner fran Munktells klippbok och
fran nagra svenska databaser anvants som kallmaterial. Daremot har inte recensioner i franska
dagstidningar, utdver de som finns i klippboken, ingatt i undersokningen. De franska
recensionerna i klippboken innehaller bara positiva utlatanden om Munktells kompositioner,
precis som de svenska. En analys av ytterligare franska recensioner skulle férmodligen visa att
det &ven i franska tidningarna fanns recensioner med mindre fordelaktiga omddmen. En analys
av dessa skulle kanske kunna ge en mer nyanserad bild av receptionen i Frankrike.

Svar pa problemformuleringens huvudfragor och delfragor
| de foljande fyra avsnitten 3.2 — 3.5 besvaras de huvudfragor och delfragor som stalldes i
problemformuleringen®!,

3.2 Konsertkalender

En forteckning 6ver de konserter dar Munktells musik har framforts under aren 1885 till 1921
har tagits fram. | det foljande kallas forteckningen konsertkalender, se kapitel 4. Konsert-
kalendern omfattar alla konserter som har identifierats i undersokningen och innehaller
uppgifter om tid och plats for respektive konsert samt vilka kompositioner som framforts och
vilka personer som medverkat.

11 Se avsnitt 1.1 Problemformulering péa sidan 2.
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Konsertkalendern omfattar 123 poster. Tre av posterna avser turnéer med okant antal konserter.
| kalendern ar dessa poster markerade med tecknet + i datumkolumnen. Uppskattningsvis
omfattar konsertkalendern cirka 140 konserter, inklusive uppskattat antal konserter vid de tre
turnéerna. Nedanstaende tabell visar antalet konserter per genre:

Tabell 6ver konserter dar kompositioner av
Helena Munktell framforts 1885-1921
Genre Antal konserter %
Solosang 81 58
Kor 16 11
Opera 14 10
Kantat 7 5
Orkester 7 5
Violinsonat 14 10
Piano 1 1
Summa 140 100

Tabell 1: Antalet konserter per genre

Av tabellen framgar:
- att 6ver halften av konserterna avser solosang
- att de vokala genrerna dominerar; solosang, kor, opera och kantater star
tillsammans for 6ver 80 % av konserterna
- att violinsonaten &r den instrumentala komposition som framforts mest

De flesta konserter &r latta att genre-bestdimma. Vid tveksamheter har féljande
klassificeringsprinciper anvants:

- Vid konserter dar musik fran flera genrer framforts klassificeras konserten utifran
den dominerande genren (detta galler framfor allt konserter dar bade solosang och
kor féorekommer).

- Sangduetter och sangtrios klassificeras som solosang.

- Kvartettsang klassificeras som Kor.

Kallkritik

Konsertkalendern &r formodligen inte komplett. Troligen har musik av Munktell framforts vid
konserter som inte latit sig fangas in i undersokningen och darfor inte kommit med i kalendern.
Detta galler sarskilt genren solosang dar alla framféranden formodligen inte annonserats eller
recenserats i nagon tidning.
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3.3 Reception per genre

| detta avsnitt redovisas de kompositioner, konserter och recensioner som hor till respektive
genre. Vid den postuma minneskonserten pa Kungliga Operan 21 januari 1921 framfordes verk
fran flera genrer — tre orkesterverk, violinsonaten samt ett antal sanger. Minneskonserten
redovisas darfor separat.

Solosanger

Munktell skrev drygt 20 verk i genren solosang och piano. | undersékningen har cirka 80
solosangskonserter identifierats. De flesta &gde rum i Sverige men nagra i Paris och enstaka i
London, Wien, New York och Chicago. Solosang var den genre dar Munktell hade storst
framgang. Over halften av de konserter som identifierats i undersékningen avser denna genre.

Munktell skrev sanger till bade svenska och franska texter och flera av hennes sanger finns med
bade svensk och fransk text. Texten till den sdng som ar den mest framforda — Sov, sov — skrev
Munktell sjélv.

Den forsta konserten dér det finns beldgg for att verk av Munktell framforts var en tillstélining
i Kerstin von Posts ateljé i Paris den 13 maj 1885. Augusta Ohrstrom sjong da en sang
komponerad av Munktell.

Recensioner av solosanger

Det finns ett stort antal recensioner fran konserter dar Munktells solosanger framforts, drygt 90
har patraffats i undersokningen. Den forsta som identifierats ar fran 1885 och den sista fran
1919. Samtliga recensioner innehéller positiva omddmen med uttryck som “vacker”, tick” och
“staimningsfull”. Ofta kommenteras publikens positiva och kraftfulla reaktioner!?. For det mesta
ar recensionerna kortfattade och inte sarskilt utférliga. En och annan recension gar djupare med
kommentarer om kompositionsatt, harmonik och influenser fran fransk musik. Ett exempel pa
en sadan ar Stockholms Dagblads recension av Augusta Ohrstroms konsert i Musikaliska
Akademiens stora sal den 27 oktober 1885. Ohrstroms sjong da Munktells sdnger Sov, sov och
Ater i Sorrento med kompositéren vid pianot. Recensenten horde spér av Godards
kompositionssatt i Munktells tva sanger och skrev att Sov, sov:

stodjer sig pa en val arbetad mangstammig sats, som ar rik pad 6verraskande vandningar och haller sig tatt
intill huvudtonarten (E-dur), men dar ackorden varda omvéxlande genom en miéngd forhallningar,
genomgangstoner och andra prydnader i fransk stil.

Om sangen Ater i Sorrento skrev recensenten att den ir forsedd med ett litt och luftigt
arpeggio-ackompanjemang, som vél utfort tager sig briljant ut”.

12| de recensioner som ingdr i undersdkningen dr det mycket vanligt att publikens reaktioner kommenteras.
Jamfor Kristina Widestedts konstaterande att det mot slutet av 1800-talet blev allt vanligare att
konsertpublikens agerande omnamns i recensioner, se sid 14. (Widestedt 2001)

21



Operan | Firenze

Munktells opera | Firenze (I Florens) ar en opéra-comique i en akt. Den bestar av ett forspel
och atta sangnummer. De flesta sangnumren inkluderar fler &n en sangare. Handlingen ar
forlagd till 1400-talets Florens. Intrigen spinner runt en konstnarstavling och ett karlekspar.
Librettot ar skrivet av forfattaren och poeten Daniel Fallstrom?2,

Nar | Firenze framfordes pa Kungliga Operan i Stockholm 1889-1892 innehdll den talad dialog
men Munktell omarbetade senare operan sa att den blev genomkomponerad. Men som
genomkomponerad opera blev den aldrig framford (Tobeck 2011-2012).

Nér det galler instrumentationen av | Firenze fick Munktell hjalp av sin tidigare larare, hov-
kapellmastare Joseph Dente. Nar hon komponerade operan var hon samtidigt sysselsatt med att
komponera Symfonisk svit, sa hon var inte fraimmande for att instrumentera sjalv. Senare nar
hon fatt storre erfarenhet av instrumentation gick hon tillbaka och arbetade om orkestersatsen
(Tobeck 2011-2012).

| Firenze hade premiar 29 maj 1889 pa Kungliga Operan i Stockholm. Kungliga Operan
huserade da i det gamla Gustavianska operahuset vid Gustav Adolfs torg. Operan gavs
ytterligare en gang samma &r, 1 juni. Ar 1891 gick den ater upp i det Gustavianska operahuset.
Denna uppsattning gavs fem ganger. Nar den for tredje gangen gick upp pa Kungliga Operan
1892 gavs sex forestallningar, denna gang pa Svenska Teatern pa Blasieholmen. Det
Gustavianska operahuset vid Gustav Adolfs torg hade da borjat rivas for att 1amna plats at det
nya operahuset som star dar an idag. Sammanlagt gavs 13 forestallningar av | Firenze i
Stockholm. (Kungliga operans repertoararkiv)

Operan framfordes aven en gang i Paris, narmare bestamt i Emma Sparres konstnarsateljé.
Nagon orkester fick inte plats utan Helena Munktell spelade klaverutdraget pa piano och en
violin och en harpa forstarkte klangen. Benjamin Godard dirigerade.

Att fa en nyskriven svensk opera framford i tre olika uppsattningar och sammanlagt 13 ganger
pa Kungliga Operan i Stockholm i slutet av 1800-talet var naturligtvis en bedrift. Det tyder pa
en positiv installning till hennes musik hos saval operaledning som publik.

Recensioner av operan | Firenze

Efter premiéren blev operan recenserad i ett relativt stort antal tidningar och med relativt
utforliga recensioner. Recensenterna var overlag positiva. 1 Nya Dagligt Allehanda fanns
omdomen som viss innerlig stimningsfullhet”, “nobless 1 utférandet” och “’stimféring som
kunde dstadkomma en stark men naturlig komisk effekt”. Svensk Musiktidning skrev att redan
de fOrsta musiknumren “vittnar om tonséttarinnans melodiska begavning, harmoniska

uppfinningsforméga och sidkerhet i formbehandlingen”.

13 Daniel Fallstrém (1858-1937) var en avlagsen sldkting till Helena Munktell.
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Nagra mindre positiva omdomen forekom ocksa. Stockholms Dagblad skrev att den &r “nigot
ojamn” och GoOteborgs Handels- och Sjofarts Tidning ndmnde att “ett och annat forefaller
kanske ndgot langdraget men detta hor till undantagen”.

Ett flertal tidningar namnde att musiken uppvisar inflytande fran den franska skolan,
Stockholms Dagblad specificerade det som den “cleganta franska skolan”. Godard ndmndes i
flera recensioner. Nagon direkt vardering av det franska inflytandet forekom inte men kopplat
till de i dvrigt positiva omdomena kan man tolka att den franska stilen uppskattades.

Flera recensenter papekade att instrumentationen, dar Munktell fatt hjalp av den mer tysk-
orienterade Joseph Dente, var ’tung” och hade vunnit pd att hallas i en léttare fransk stil.
Aftonbladets recensent hoppades att kompositéren i fortsattningen sjalv tar hand om
instrumentationen, vilket tyder pa ett stort fortroende for Munktells kompetens.

Kantater

Munktell skrev tre kantater:
e kantat till Kvinnokongressen i Stockholm den 21 september 1897
e kantat vid Fredrika Bremers minnesfest i Stockholm den 31 oktober 1901
e kantat till invigningen av Svenska kyrkan i London den 25 februari 1911

| alla tre kantaterna ingar kérsang, solosang och ackompanjemang.

Bade kantaten till Kvinnokongressen och Fredrika Bremer-kantaten framfordes tva ganger i
samband med respektive begivenhet. London-kantaten framforde tva ganger i London 1911
och en gang i Gustav Vasa kyrka 1914.

Alla tre kantaterna var bestallningsverk vilket tyder pa att Munktell av respektive bestéllare
tillerkéndes formagan att kunna astadkomma kompositioner av varde.

Recensioner av kantater

Alla tre kantaterna omnamndes i ett flertal dagstidningar men i stort sett utan omdémen. De
enda omdomen som forekom var “fulltonig och klar” nar det géller kantaten till Kvinno-
kongressen** och stimningsfull” nér det géller London-kantaten®®.

Orkesterverk i flera satser

Munktell skrev tva flersatsiga orkesterverk, bada med fyra satser:
e Symfonisk svit, uruppford i Monte Carlo 1895 (dven kallad Svit for stor orkester)
e Dalsvit, uruppford i Paris 1910

Bade Symfonisk svit och Dalsvit kan betecknas som symfonier, savél till form som innehall.

1 Kélla: Oidentifierad tidning i Munktells klippbok.
15 Kélla: Stockholms Dagblad 1911-03-01
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Symfonisk svit

Munktell arbetade med sviten redan i slutet av 1880-talet, samtidigt som hon komponerade
operan | Firenze. En tidig version av sviten framfordes pa Berns vid en privat forestallning
30 januari 1888 men uruppforandet brukar anges till 1895 i Monte Carlo.

Recensioner av Symfonisk svit
Uruppfoérandet av Symfonisk svit i Monte Carlo 1895 ndmndes i tre svenska dagstidningar men
utan nagot omddome.

Dalsvit

Dalsvit &r en hyllning till Munktells hembygd i Dalarna och har tydliga folkmusikinfluenser.
Det ar dock fragan om egenkomponerad musik, inte arrangerad folkmusik. Satserna har korta
programforklaringar. Uruppforandet skedde i Monte Carlo 1910 men den framfordes &ven i
Stockholm pa Auditorium vid Norra Bantorget 1916, dock utan fjarde satsen, samt
postumt vid minneskonserten pa Kungliga Operan 1921. Dalsvit &r det enda av Helena
Munktells orkesterverk som framférdes i Sverige under hennes levnad.

Recensioner av Dalsvit

Uruppforandet av Dalsvit i Paris 1910 omfattade bara forsta och tredje satsen och recenserades
relativt utforligt i Aftonbladet. Sviten betecknades som “ett sirdeles anslaende orkesterverk”.
Recensenten ndmnde ”skona livliga rytmer” och att verkets “orkestrering vittnade bade om
ursprunglig ingivelse, nard av vart dalfolks melodiska visor, och hogt driven skolning”.
Aftonbladets text publicerades sedan i Svensk musiktidning och i forkortad version aven i
Svenska Dagbladet, Dalpilen och ytterligare en oidentifierad tidning. Att samma recensionstext
dyker upp i flera tidningar var ett vanligt fenomen pa den hér tiden.

Framforandet av Dalsvit pa Auditorium i Stockholm 1916 genererade sex ganska utforliga
tidningsrecensioner med starkt skiftande omddmen:

Morgonbladets recensent Adrian Dahl (1864-1935) var kritiker, musiklarare och pianist och
hade sjélv studerat komposition i Frankrike under 1880-talet (Vretblad 1931). I recensionen
hyllade han Munktell som den enda svenska kvinnliga kompositor som jamte Elfrid Andrée i
sina verk visat sig striva mot hogre konstndrliga mél och didrmed vunnit erkdnnande”. Han
beskrev Dalsvit som ett gott stycke arbete, melodidst och delvis verkligen originellt samt med
en synnerligen verkningsfull instrumentering”.

Aftontidningens recensent skrev att Munktell ”framtrader i denna till formen begriansade svit
som sdker behérskarinna av orkesterklangen och dessutom som en talangfull disds i toner”.

Recensenten i Stockholmstidningen skrev att sondagsmatinén pa Auditorium bjod:

pad en dalsvit av Helena Munktell, ej har forut framford, réjande skicklighet i behandlingen av
kompositions- och orkestermaterialet, men for 6vrigt ej yppande nagot av séareget eller mera individuellt
tonsattarkynne.
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Alf Nyman (1884-1868) var filosof och musikanmélare (Segerstedt 1990-1991). Han
levererade i Stockholms Dagblad mycket negativa omdémen om Dalsvit, bade nar det galler
folklivsanknytningen och kompositionsskickligheten. Han ansag att sviten var:

en oskyldig efterslatter pa den musikaliska landskapsdiktningens stubbaker, utan fastare tematiska grepp,
utan malmedvetenhet och framfor allt utan dverskadlig symfonisk gestaltning. | tre satser upprullades de
vanligaste folklivsplanscherna: lite spelmansstamning, lite kyrkbatsstamning, lite Carl Larsson etc. Sjalva
orkesterbehandlingen forradde foga klangsinne och man markte blott alltfor val ljudskarvarna, sarskilt
mellan trd och bleck.

Nyman forklarade att publikens bifall berodde pa att kompositéren var en kvinna: “Men
eftersom en dam, som skriver for orkester, hor till séllsyntheterna, ronte verket ett dlskvért
bemotande.”

Orkesterverk i en sats
Munktell skrev ocksa tva en-satsiga orkesterverk, bada med bakomliggande program:
e Branningar, symfonisk bild, uruppférd i Monte Carlo 1898
e Valborgsmassoeld, poem for orkester, uruppford postumt i Stockholm 1921

Branningar

Branningar skildrar vattnets rorelser i Medelhavet. Uruppférandet skedde i Monte Carlo 1898
men den framfordes dven postumt i Stockholm pa Musikaliska Akademiens hogtidsdag 1919
och vid minneskonserten pa Kungliga Operan 1921.

Recensioner av Branningar

Efter Branningars uruppfdrande i Monte Carlo 1898 infordes en recension i Aftonbladet.
Tidningen lamnade dock inte nagra egna omddmen utan refererade fransk press som “#gnar t
froken Munktells arbete de amplaste lovord. Man finner det livligt dramatiskt malande och
sérskilt berom dgnas den verksamma orkesterbehandlingen.” Samma text infordes senare i
Svensk Musiktidning.

Karl Lindén skriver pa sidan 26 i sin uppsats Helena Munktells musikaliska verksamhet och
produktion att mottagandet av Branningar var tamligen kyligt i Frankrike och att det visst inte
var frdga om “’de amplaste lovord” i den franska pressen sdsom Aftonbladet skriver. Lindén
anger tyvarr inte vilken kélla han hamtat sina uppgifter fran. I Munktells efterlamnade klippbok
med recensioner finns bara ett franskt omdéme om Branningar. Tidningen Petit Monégasque
skrev att Branningar ar ”praglat av en speciell orkestral karaktar och en kraftfull och dramatisk
kénsla i kompositionen”.

Efter det postuma framforandet av Branningar pa Musikaliska Akademiens hogtidsdag 1919
skrev Svenska Dagbladet att det ar ”behaglig musik med god orkesterklang”.
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Valborgsmassoeld

Till Valborgsmassoeld hor ett poem som skildrar en valborgsmassoafton vid Siljan. Néagot
framforande under Munktells levnad har inte kunnat beldggas men den framfordes postumt vid
minneskonserten pa Kungliga Operan 1921.

Sonat for piano och violin
Helena Munktells violinsonat i Ess-dur op. 21 uruppférdes i Paris 1905 och har fyra satser:

Allegro non tanto, vigoroso
Scherzo brusco: moderato energico
Andante quasi Adagio

Finale: Allegro con brio

s e

Violinsonaten trycktes i Paris 1905 av férlaget E. Demets, Editeur. Den bendmndes dé& Sonate
pour Piano et Violon, samma beteckning som Munktell anvéande i sitt handskrivna manuskript.
Att pianot namns fore violinen i titeln ar logiskt med tanke pa att Munktell, som var en skicklig
pianist, lade ner stor moda pa att utarbeta en pianostimma som é&r jambordig med
violinstdmman. Genom hela sonaten turas violinen och pianot om att leda och félja i motiven
och att ackompanjera varandra.

Bild 5: De forsta takterna i Helena Munktells autograf till Sonat fér piano och violin, uruppford 1905. En
inspirationskalla var sdkert d’Indys violinsonat fran 1904 och kanske dven Francks violinsonat fran 1886.
Kdlla: Musik- och teaterbiblioteket. Foto: Anders Nettelbladt
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| Nagra minnesblad som gavs ut ett ar efter Munktells bortgang skrev tonséttaren Ernst Ellberg
att violinsonaten nog ar ett av hennes bésta och fullédigaste musikaliska arbeten, rikt som det
ar pa friska idéer och uppslag samt buret av en kraft och en fart, som ar frapperande” (Olander,
Wachtmeister & Ellberg 1920, s. 73).

| sin bok Franskt i svensk musik 1880-1920 beskriver Anders Edling vilka influenser fran den
nyfranska skolan och sirskilt fran d’Indy som finns i Munktells musik och sarskilt i
violinsonaten.

Sonaten har cyklisk form, vilket d’Indy var en stark foresprakare for. Med cyklisk form avses
hér att det finns ett tematiskt och motiviskt sldktskap mellan satserna i ett verk. Det tema som
inleder forsta satsen i sonaten (har kallat tema A) aterkommer i varierad form i de tre 6vriga
satserna.

I sonaten finns temabehandlingar som &r typiska for d’Indy, sdsom inversioner och om-
rytmiseringar. Med inversion menas att ett tema spelas omvant. Ett exempel pa detta ar nar
tema A bearbetas i tredje satsen. Med omrytmisering menas att ett tema aterkommer men med
en annan rytm. Ett exempel pa detta ar aterigen tema A som aterkommer rytmiskt omformat i
andra, tredje och fjarde satsen.

I fjarde satsen har motiv A drag av folktonspastisch, ett grepp som d’Indy anvénde i manga
verk. I ett brev till Munktell skriver han: ”Om ni fortsétter att lata er inspireras av er svenska
jord kan ni vara séker pa att skapa verk som inte dr banala” (Tobeck 2011-2012).

| violinsonaten anvander Munktell snabba, for en svensk samtid djarva, vaxlingar mellan
taktarter. Exempelvis sker i mitten av fjarde satsen ett antal snabba véxlingar mellan taktarterna
4/4, 3/4 och 2/4. Detta var ett vanligt grepp hos d’Indy som garna ocksa anvande vaxlingar
mellan avancerade taktarter som femtakt och sjutakt.

Ett ytterligare d’Indy-influerat rytmiskt drag i Munktells sonat &r upprepning av ett tema men
med start pa olika taktdelar. Ett exempel pa detta &r en passage i fjarde satsen dar tre olika
varianter av tema A laggs in efter varandra men med start pa olika taktdelar.

”Det var frimst i harmoniken som Munktell avvek fran de géngse svenska lyssnarvanorna”,
skriver Edling. Hennes verk innehaller “fargskapande ackordvéxlingar” — ofta mediantiska
sadana. | violinsonaten finns fridiatoniska klanger — ett vanligt stilgrepp hos Munktell. Med
fridiatoniska klanger menas hir “tonkombinationer ur en diatonisk skalas forrad, vilka gar
utanfor funktionsharmonikens ramar”. Nar Munktell komponerar violinsonaten foljer hon den
princip hon lart sig av d’Indy — harmoniken &r viktigare an melodin.

Violinsonaten ar det instrumentala verk av Munktell som framforts flest ganger. Den ur-

uppfordes i Paris pa en konsert med Société Nationale de Musique den 21 januari 1905.
Violinstamman spelades da av den berdmde ruméanske violinisten Georges Enescu.
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Sonaten framfordes i Vetenskapsakademiens horsal i Stockholm den 10 oktober 1905 med Sven
Kijellstrom pa violin och Alfred Roth pa piano. Under den sverigeturné som Kjellstrom och
Roth genomférde 1905 och 1906 var Munktells violinsonat en del av programmet. Ar 1911
framfordes sonaten i Berlin i samband med en konsert med svensk musik och ar 1919 vid
Musikaliska Akademiens manadssammantrade i Stockholm. Den blev dven framford postumt
vid minneskonserten pa Kungliga Operan 1921.

Recensioner av violinsonaten

Uruppforandet i Paris 1905 uppmérksammades i svensk dagspress men recenserades inte.
Déremot foranledde framforandet i Stockholm 1905 ett antal relativt utforliga recensioner med
mycket skiftande omdomen.

Stockholmstidningen tyckte att sonaten “ager ett ganska stort virde i kompositoriskt hdnseende”
och fortsitter. ”Tredje satsen — andante — verkade icke sa lite spekulativt, men ocksa nagot
sokande efter en fast princip. Ett starkt intryck gjorde sista satsen, allegro con brio.”
Recensenten ber att ’f4 dterkomma for en mera ingdende granskning” efter ett eventuellt senare
framforande.

En oidentifierad tidning skrev att Munktells sonat var ”en behaglig och atminstone vad scherzot
betréaffar siardeles originell novitet”. Vidare skrev recensenten: “Forsta satsen forefoll vara
ganska rapsodisk, men torde vid ett fornyat ahdrande vinna den enhetlighet och genomférdhet,
som nu var svar att finna.”

Aftonbladets recensent var kritisk och skrev:

Det hela gav totalintryck av ett lattflytande rutinarbete, som visserligen &gde sina fortjanster, men &nnu
mera sina fel. Nagot vagt och s6kande som varken bestamningarna vigoroso eller brusco férmadde borttaga,
vilade over varje sats, ej heller visade verket ndgon bestimd fysionomi, utan gav mera intryck av
originalitetsstravan, som sokte sig yttring saval i en mangfald tonartsvéxlingar som ock i den motiviska
uppfinningen. Vad just de musikaliska tankarna angar, saknade dess tillborlig pregnans, fasthet och
konsekvent genomforing och bearbetning. Mest lyckad forefoll forsta satsen genom sitt ratt hurtiga
ess-durs-tema och kanske &n mera genom det i nordisk ton hallna sangtemat, som &gde en viss poetisk flakt
over sig. Nagon vidare brysk stimning framgick just ej av scherzot, om ej majligen den avsiktligt i D-durs
underdominants tonart hallna forsta reprisen skulle gélla harfor. Ej heller formadde h-durs mellansatsen,
framfluten tamligen lugn och salongsméssig, satta ahérarnas kénslor i ndgon namnvard svallning. Av de
béada sista satserna lamnade andantet oss fullstandigt oberdrda, daremot gjorde finalens energiska entré en
viss verkan, som fortsattningen likval icke formadde vidmakthélla.

Socialdemokratens recensent tyckte att sonaten “ar ett ritt duktigt arbete men gor ej intryck av
att ha framsprungit ur nagon inre nodvandighet”. Vidare skrev recensenten:

Forsta satsen borjar med ett tema av god hallning men far i fortsattningen ett nagot kvinnligt drag. Scherzot
&r ratt fangslande, mindre dock genom verklig humor &n genom en del harmoniska vandningar. Andantet
formar ej halla ahorarens tankar samlade, varemot sista satsen intresserar mycket.
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Om Munktells sonat skrev recensenten i Svenska Dagbladet:

Denna var landsmaninna, som tycks komponera huvudsakligen for sitt nojes skull, har inte hittills riktigt
lyckats sla igenom med sina instrumentala och vokala alster, ndgot som mindre berott pa bristande vélde
over det tekniska an snarare otillrackligt barande ingivelser. Hennes stycken visa hurtigt mod, klangsinne,
studier och latthet for dven ganska invecklade ron i fakturen, men icke stort mera. S dven i denna sonat,
vars tankeinnehall i de tre senare satserna ar tunt och tamligen plottrigt. Battre intryck gor allegrot, vars
raska huvudtema under genomfdringen sénderléggs i sina motivdelar och utmyntas nitiskt i véxlande
perioder. Sangtemat i denna sats har ett vekt folkvisetycke.

Dagens Nyheter var Kritisk och ansag att sonaten var:

en ganska uttinjd, men dock vélklingande komposition utan egentligen motsvarande idéinnehall. Det blir
val mycket klingklang av det hela, utan att man gripes av nagon enda verklig spontan ingivelse.

Recensenten gav dock kompositéren visst berom: ”Emellertid réjer sonaten rétt mycken rutin
och skicklighet i behandlingen av de respektive instrumenten.”

Svenska Morgonbladet undrade varfor inte ndgon annan svensk violinsonat valts: “Ett tungt
intryck gjorde ock den programmet inledande Munktellska sonaten, som i de flesta avseenden
var minde betydande, farglos och litet 1angtradig som den &r.”

Musik.

Hrr Kjellstirtm och Roth

gifvo phA tisdagen sin andra Kkonsert,
denna ging i Vetenskapsakademiens
Illa intima eal. De forut omniémnda

goda egenskaperna visade sig tydligt
Ater, om ock kanske dispositionen ej
var fullt sd lycklig som vid forsta
konserten. Ett tungt intryck gjorde
ock den prognammet inledande Munk-
tellska sonaten, som § de flesta afme-
enden var mindre betydande, férpls
och litet 1 som den H#r. An-
milaren var nog ¢f den ende, som

Bild 6: Signaturen "H” i Svenska
Morgonbladet tyckte att Munktells
violinsonat var “farglos och litet langtradig”

uvndrade odfver att e nAgon annan
svensk eonat blifvit vald. — Strskildt
ha ju Sjgrens WMifvit af de bida ar-
tisterna 1. Paris pd glinsande eitt tol-
kade, vare sig i intimare ateliekretsar
eller offentligt. Xfvensd unge Adolf
Wiklunds sonat for att kanske ejnim-
na andra. I ofrigt vickte de bida
konaertgifvarne ' samma héga grad af
bifall som vid forsta konserten och
var musikviirld Lir &r nog nu tyd-
ligt dfvertygad om, att dessa bijda
hvar pd eitt hAll i utlandet gira sven-
ska namnet aktadt och dem ¢nskas
ock af oss allt mofligh godt diirute
jimte ett: vilkommenl om de lingre
fram Hmna varaktigare Atervinda hit.
H.

nar den framfordes i Stockholm 1905.
Recensionen hamnade inte i Munktells
klippbok. Att underteckna recensionen med
en signatur var mycket vanligt pa den har
tiden. Vem som dolde sig bakom signaturen
"H” var kanske kant for datidens lasare men
ar svart att faststalla idag.
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Recensenten i Stockholms Dagblad skrev:

Sonaten forefoll vid ett forsta oforberett dhorande som ett gediget, genomkomponerat verk, som daremot
ej lyste med nagra tandande eller originella motiv. En uppriktigt menad patos konstaterades har och var,
mest i yttersatserna. Scherzot var rikt pa valfunna smadetaljer och den langsamma satsen, som i borjan ej
lovade mycket, mynnade till sist ut i en vacker, sangbar fras.

I Nya Dagligt Allehanda skrev recensenten:

Instrumentationen var har gjord med god klangverkan, men inspirationen tycks har varit alldeles
frammande vid sonatens skapande. Endast den forsta satsen visade en nagot hogre flykt. De évriga var
avgjort intetsdgande.

Recensionen i Svensk Musiktidning var den mest nyanserade:

Sonaten visar ocksa grundliga studier och makt éver formen, som mycket sluter sig till den i Cesar Francks
spar gaende nyfranska skolan. | sonatens forsta sats framtrader ett motiv av svensk folkton. Det melodiska
elementet ar for dvrigt icke sa utpraglat i detta arbete, vilket, sdsom ratt komplicerat, torde bora bade langre
inévas och mer an en gang horas for att ratt kunna framtrada till sin fordel.

Minneskonserten

| sitt testamente avsatte Helena Munktell en donation till Hovkapellets pensionskassa med
forbehallet att en minneskonsert med uteslutande hennes egna kompositioner skulle anordnas?®.
Minneskonserten gick av stapeln pa Kungliga Operan den 21 januari 1921, drygt ett ar efter
Munktells dod. Programmet omfattade tre av Munktells fyra orkesterverk — Dalsvit,
Branningar och Valborgsmassoeld. Vidare framfordes hennes Sonat fér piano och violin samt
nagra sanger. Dirigent var Armas Jarnefelt och violinsonaten framfordes av violinisten
Giovanni Turicchia och pianisten Adolf Wiklund.

Recensioner av minneskonserten
Minneskonserten fick atta relativt utforliga recensioner i dagspressen. Det ligger néra till hands
att tdnka att recensenterna efter en minneskonsert avger éverlag positiva omddmen for att hedra
den bortgdngna kompositoren. Sa var inte fallet vid denna konsert. Recensionerna innehdll bade
positiva och negativa omdémen.

Recensenten i Nya Dagligt Allehanda saknade den svenska stdmningen i Dalsvit och
Valborgsmassoeld och tyckte att de “erinrade mer om fransk och tysk tonsdttning". I
Valborgsmdissoeld “’sparades impressionistiskt inflytande, eller berodde kanhanda de manga
dissonanserna pa felskrivningar i partituret, som overflyttades till stimmorna”. Recensenten
hyllade dock Munktell i slutet av recensionen:

Markvardigt nog har Helena Munktells namn ytterst sallan forekommit pa konsertprogram hér i Stockholm,
men nagra av hennes orkesterverk har blivit framforda i Monte Carlo och Paris.

16 Detta ndmns bland annat i Olander, Wachtmeister & Ellberg 1920, s. 76
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Bland de kvinnliga tonsattarna i Sverige gav recensenten pa Aftonbladet erkannande till
Valborg Aulin, Laura Netzel och Helena Munktell och fortsatte: ”Av dem intar den sistndmnda
onekligen en plats for sig.” Vidare tyckte recensenten att violinsonaten ’nog gjorde det starkaste
intrycket av ingivelse och formsékerhet”.

Svensk Morgonbladets recensent tyckte att "Helena Munktells for orkester skrivna saker var de
svagaste och mest trottande”. Daremot uppskattade recensenten violinsonaten:

Auv storre varde var daremot violinsonaten, vari man lade marke till ett aktningsvart tematiskt arbete, som
fortraffligt kom till sin réatt genom herrarna Adolf Wiklunds och Giovanni Turicchias flotta utférande.

Svenska Dagbladets recensent skrev:

Hon har ingen personlig stil, men hennes melodiska ingivelser &r os6kta och oftast sympativackande, den
harmoniska drakten star gudskelov icke i enbart treklangens tecken och hon &dger ett patagligt sinne for
form. Forvanande &r att hennes starkaste verk faller inom den orkestrala ramen och att hennes
instrumentation klingar s& utmarkt, nastan manligt 6vertygande.

Recensenten lyfte sarskilt fram “det verkligt inspirerade och varligt tonande orkesterpoemet
Valborgsmdssoeld”. Vidare skrev recensenten att Munktell Gvertygar mindre pa de smarre
formernas omrade. Violinsonaten “’var melodios och dgde en del fangslande detaljer men hér
tradde det kvinnliga sinnet for svirmisk sentimentalitet i forgrunden”.

Aftonbladets recensent tyckte att man i den symfoniska bilden Brénningar kunde “ténka pa ett
via d’Indy formedlat inflytande fran Wagner”. Om violinsonaten skrev recensenten: “En
violinsonat, som spelades verkligt vad man kallar flott av herrarna Turicchia och Adolf
Wiklund, dgde i sjdlva sin svarmiska ton ndgot om en César Franck pdminnande.”

| Dagens Nyheter fick Munktells orkestermusik positiva omdémen:

I synnerhet hennes orkestersaker visa en talang som langt ifran ar alldaglig eller dilettantisk. Ett sddant
stycke som Branningar har bade form och farg och i det symfoniska poemet Valborgsméssoeld talar en
uppriktig naturdyrkan, som &ven finner eget tonande uttryck. Det &r inte starkt, inte heller ursprungligt —
med det &r vackert, forsynt och alskvért.

Violinsonaten beskriver recensenten som “en habil violinsonat i lyrisk 80-talston”.

Recensionen i Stockholms Dagblad var den mest negativa. Recensenten ansag att musiken inte
kunde skanka honom nagon behallning och skrev: “Sérskilt verkade dessa orkesterdikter —
Dalasvit m.fl. — alltfor ohjélpligt tafatta bade i ingivelse, gestaltning och orkesterbehandling”.
Nér det giller violinsonaten var recensenten lite mer positiv: I violinsonaten och ett par av
sangerna kunde en och annan dkta musikalisk lyrisk flakt uppfangas.”
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Stockholmstidningen lovordade Munktells orkestermusik och berémde hennes personliga stil:

Till uppférande kom orkesterverken Branningar, Valborgsmassoeld och Dalsvit. Samtliga forradde en alls
ej foraktlig kunskap om orkesterns resurser, en lovvérd blick for att ge de avsedda stdmningarna en
passande tonal skrud, men forst och framst en redlig stravan att undvika inflytelser frn andra komponister.

Recensenten lyfte sérskilt fram Branningar som ett verk som star fullt i nivd med det mesta
av den del av var musik, som i detta nu fyllt tjugo ar eller mer”. Dirigenten fick kritik for
instuderingen som “haltade pa varje vansklig punkt”. Men sedan fortsatte recensenten: ”Desto
angenamare var det att hora den av kapellmastare Wiklund och konsertméstare Turicchia med
vordnad och pietet foredragna violinsonaten, som i sin nobla romantiska, spréda stdmning gav
konsertens kanske starkaste intryck.”

3.4 Analys och slutsatser

| detta avsnitt analyseras svaren pa problemformuleringens huvudfragor och delfragor, dels ur
ett historiskt perspektiv, dels utifran Pierre Bourdieus teorier om kapital och falt’.

Reception av solosanger

Munktell hade stora framgangar med sina verk for sang och piano. De framférdes ofta, var
populdra hos publiken och fick positiva recensioner i tidningarna. Att just verk for sang och
piano blev en framgang for Munktell kan forklaras dels med att denna genre var den vanligaste
bland kvinnliga kompositorer under 1800-talet, dels med att vokala verk sasom sanger och
korvisor rent allmént var mycket populédra under denna tid, oavsett om verket komponerats av
manliga eller kvinnliga tonsattare.

Att goda personkontakter hade betydelse for receptionen illustreras av Helena Munktells
relation till Elfrida Andrée. De tva tonsattarna var goda vanner och stéttade varandra som
kollegor. Elfrida Andrée och systerdottern Elsa Stenhammar®8 var bada verksamma i Goteborg
och arrangerade dar folkkonserter'® under manga ar. Vid ett flertal av dessa konserter
framfordes under 1910-talet bade solosanger och korverk av Munktell.

Reception av operan | Firenze

Operan | Firenze blev en stor framgéang for Munktell. Den gavs pa Kungliga Operan i tre olika
uppsattningar med sammanlagt 13 forestéliningar. Tidningsrecensionerna var 6verlag positiva
aven om negativa inslag forekom. En forklaring till framgangen kan vara det som namnts ovan
nadmligen att vokala verk generellt sett var populdra under denna tid. En annan férklaring kan
vara att operan ar hallen i en latt fransk stil, en operastil som var uppskattad i Sverige pa den
tiden. Men hur kan man forsta att just Munktell lyckades fa en opera uppford?

17 Se sidan 4-5 om Pierre Bourdieus teorier.

18 Elsa Stenhammar var pianist och kérledare. Hon var dotter till Elfrida Andrées syster operasdngerskan
Fredrika Stenhammar och kusin till tonsattaren Wilhelm Stenhammar. Fredrika var gift med Fredrik
Stenhammar som var bror till Wilhelms far. (Ohrstrém 1999)

19 Se sidan 14 om folkkonserter.
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Bourdieus teorier om kapital och falt kan bidra med en forklaring. For att konkurrera
framgangsrikt 1 det sociala spelet som pagick inom fdltet “konstmusik™ var det viktigt att ha
tillgang till sadant kulturellt och socialt kapital som hade vérde pa faltet i fraga. Munktell hade
riklig tillgang till bada kapitalformerna.

Kulturellt kapital &r den kapitalform som enligt Bourdieu &r av storst betydelse i moderna sam-
hallen. Ur ett historiskt perspektiv far 1800-talets Europa betraktas som ett modernt samhélle.
Under umgéanget pa Grycksbo herrgard och i de salonger som modern och hon sjélv anordnade
i Stockholm hade Munktell lart sig konsten att fora sig i fina sammanhang och att uttrycka sig
kultiverat. Hon hade genom sin uppfostran vunnit kunskaper inom finkulturella omraden sasom
konst och klassisk musik. Med andra ord hade hon rik tillgang till kulturellt kapital, en resurs
som knappast gar att erhalla pa annat satt an genom utbildning och »ritt” uppvéaxtmiljo.

Helena Munktell hade under sin uppvéxt och senare som vuxen knutit kontakt med manga
inflytelserika personer, bade inom den konstnarliga vérlden och inom andra delar av samhaéllet.
Hon hade med andra ord ett anvandbart kontaktnat och goda forbindelser med personer i viktiga
beslutspositioner. Helena Munktell hade saledes aven rik tillgang till det som Bourdieu kallar
socialt kapital.

Med god tillgang till bade kulturellt och socialt kapital hade Munktell stora méjligheter att
konkurrera pa faltet “konstmusik”. Tillsammans med det faktum att hon skrev musik som
uppskattades av bade publik och kritiker kan detta forklara att Munktell lyckades med det svara
konststycket att fa en nyskriven opera uppford pa Kunglig Operan i Stockholm.

En nyckelperson i detta sammanhang var Conrad Nordgvist. Nar den skuldtyngda Kungliga
Operan i slutet av 1880-talet drabbades av indraget statsanslag 6vertog Nordqvist driften av
institutionen och drev den pa entreprenad under aren 1888-1892. Han engagerade populara
sangare och satte upp operor som slog an hos publiken, sasom Jacques Offenbachs Hoffmanns
aventyr och Pietro Mascagnis Pa Sicilien. Den tidigare negativt installda huvudstadspressen
skrev nu positivt om Kungliga Operan och publiken strommade till. Nordqvist lyckades pa det
sattet forbattra institutionens ekonomiska situation?®. (Huseby 1990-1991). Munktell och
Nordqvist var bekanta sedan lange. Hon hade tidigare tagit lektioner i komposition fér honom.
Nordqvist var naturligtvis en viktig kontakt for Munktell i detta sammanhang, a&ven om de var
oense i vissa fragor nar det géllde I Firenze, bland annat i fraga om rollbesattningen (Tobeck
2011-2012). De 13 forestallningarna av | Firenze gavs aren 1889, 1891 och 1892, det vill saga
just under den period da Nordqvist var chef. Som entreprenor for operaverksamheten pa
Kungliga Operan maste den affarsmassige Nordqvist ha bedomt att Munktells opera hade
mojlighet att nd framgang hos publiken.

20 Kungliga Operan rakade anyo i ekonomiska svarigheter i samband med att verksamheten 1892 tvingades flytta
till Svenska teatern pa Blasieholmen. Flytten berodde att det Gustavianska operahuset vid Gustav Adolfs torg
skulle rivas och ersattas med ett nytt. Denna omlokalisering jamte interna motsattningar pa operan minskade
publikens intresse. Nordqvist avbojde fortsatt chefskap och blev istédllet utnamnd till forste hovkapellmastare.
(Huseby 1990-1991)
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Aven Munktells kontakt med Joseph Dente kan ha haft betydelse nar beslutet att uppféra
| Firenze fattades. Dente var efter Ludvig Normans bortgang forste hovkapellmastare under
aren 1879-1885 och eftertradde Conrad Nordqvist som ledare for Kungliga Operans symfoni-
orkester 1890-1891 (Svensson 1945). Joseph Dente och Helena Munktell var kollegor och
bekanta sedan flera ar. Munktell tog privatlektioner i instrumentation for Dente och han hjalpte
henne med instrumentationen av | Firenze.

Reception av orkesterverken

Munktells musik rénte stora framgangar i Frankrike?!. Inom vissa omraden var framgangarna
storre i Frankrike an i Sverige. Tre av hennes fyra orkesterverk uruppfordes i Frankrike —
Symfonisk svit, Dalsvit och Branningar. Aven violinsonaten uruppférdes dar. Hur kan man
forklara att framgangarna i vissa avseenden var storre i Frankrike an i Sverige?

Munktell var under ménga ar periodvis verksam i Frankrike. Hon lyckades f4 Vincent d’Indy
som larare och van fran 1880-talet och drygt 20 &r framét. d’Indy var en skicklig kompositor,
en erkant duktig larare och en inflytelserik person inom den franska konstmusiken. Han var
ocksa baron och tillhérde liksom flertalet av Francks elever det 6versta samhallsskiktet.

Munktell lyckades ocksa bli medlem i den prestigefyllda féreningen Société Nationale de
Musique (SNM) dér dven ansedda kompositorer som Saint-Saéns, Franck, Fauré och d’Indy
var medlemmar. Munktells ldrare d’Indy var vid den tiden kanske den mest inflytelserika inom
foreningen. Hennes kompositioner blev vid ett flertal tillfallen framférda pA SNM:s konserter
vilket betyder att de godkants vid nagon form av prévning inom SNM.

Det finns minst tva tankbara forklaringar till att Munktell inom vissa omraden nadde storre
framgangar i Frankrike an i Sverige. Den forsta ror Munktells musikaliska stil. Munktell
komponerade till stor del i fransk stil vilket sakerligen uppskattades inom SNM vars
ursprungliga syfte var att framja fransk serioés musik. | Sverige var den tyska stilen fortfarande
dominerande.

Den andra téankbara forklaringen knyter an till Bourdieus teorier. Som ovan redovisats hade
Munktell god tillgang till kulturellt kapital. Hon visste hur man forde sig i fina salonger och
hade goda kunskaper inom finkulturella omraden sasom konst och musik. Enligt Bourdieu
varderas kulturellt kapital mycket hogt i Frankrike. Troligen smalte Munktell snabbt in i den
franska SNM-miljon och skapade dér forbindelser med personer som hade beslutsmandat inom
faltet “konstmusik”. Hennes kulturella kapital gav storre utdelning i Frankrike &n i Sverige.

Reception av Sonat for piano och violin

Violinsonaten uruppfordes i Paris i januari 1905. Senare samma ar och aret darpa framfordes
den pa ett antal platser i Sverige, bland annat i Stockholm 10 oktober 1905. Den framfordes i
Berlin 1911 och i Stockholm ater 1919 och 1921.

21 Monte Carlo ar en del av furstendémet Monaco men betraktas i detta sammanhang som franskt territorium.
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Framforandet i Stockholm 1905 recenserades i flera tidningar. Omdomena var skiftande. Den
svenska publiken, som i borjan av 1900-talet var van att lyssna pa musik som dominerades av
tyska stildrag, var frammande for Munktells sonat som praglades av franska stilelement. Nagra
citat ur recensionerna visar att recensenterna inte uppskattade cyklisk form, fargskapande
ackordvéxlingar och nedtoning av melodins betydelse till forman for harmonisk progression:

- sOkande efter en fast princip

- forsta satsen forefoll vara ganska rapsodisk

- nagot vagt och sokande

- intryck av originalitetsstravan, som sokte sig yttring saval i en mangfald
tonartsvéxlingar som ock i den motiviska uppfinningen

- vars tankeinnehall i de tre senare satserna &r tunt och tamligen plottrigt

- det blir val mycket klingklang av det hela

- farglos och litet langtradig

- g] lyste med nagra tandande eller originella motiv

Kanske recensenten i Svensk Musiktidning satte fingret pa vad som behovdes for att den samtida
publiken skulle ha battre forutsattningar att uppskatta verket: ”Det melodiska elementet &r for
ovrigt icke sa utpraglat i detta arbete, vilket, sdsom ratt komplicerat, torde bdra bade langre
indvas och mer én en gang horas for att ritt kunna framtréda till sin fordel.”

Violinsonaten framférdes dven vid minneskonserten 1921. Recensenterna gav bade positiva
och negativa omdémen om 6vriga kompositioner som framfordes vid minneskonserten men
flera lyfte i sina recensioner fram violinsonaten som det starkaste verket och flera visade
uppskattning av de franska stilelementen i sonaten:

- det starkaste intrycket av ingivelse och formsakerhet

- av storre vérde var daremot violinsonaten, vari man lade mérke till ett aktningsvért
tematiskt arbete

- agde i sjalva sin svarmiska ton nagot om en César Franck paminnande

- som i sin nobla romantiska, spréda stdimning gav konsertens kanske starkaste intryck

Hur kan man forklara att violinsonaten fick ett betydligt positivare mottagande 1921 jamfort
med 1905? Svaret ligger formodligen i den musikhistoriska utvecklingen. Under 1900-talets
forsta decennierna hade Paris succesivt etablerats som centrum for konstmusiken. Den
dominerande stallning som Tyskland och Osterrike tidigare haft inom det europeiska musiklivet
borjade mattas av och fransk musik fick en mer framskjuten position. Kanske bidrog utgangen
av forsta varldskriget till att forstarka denna tendens — Frankrike var en av segermakterna. Aven
i Sverige forandrades stilpreferenserna och det tidigare sa stark tyska inflytandet dampades. De
franska stildrag som finns i Munktells violinsonat och som var frammande for recensenterna
1905 uppskattades pa ett annat satt 1921.
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3.5 Slutord

Syftet med uppsatsen har varit att ge en nyanserad helhetsbild av receptionen av Helena
Munktells kompositioner. Som framgatt av analysen ovan skiljde sig receptionen at mellan
genrer och mellan Sverige och Frankrike och den fordndrades med tiden. De vokala
kompositionerna, framfor allt operan | Firenze och solosangerna, framfordes relativt manga
ganger och bemdttes med positiva omdomen i tidningsrecensionerna. Munktells orkester-
kompositioner ronte storre framgangar i Frankrike an i Sverige. Tre av hennes fyra orkesterverk
uruppfordes dar, sa ocksa hennes violinsonat. Dalsvit var det enda orkesterverk som framfordes
I Sverige under hennes levnad och den renderade starkt skiftande omdémen. Violinsonaten ar
den instrumentala komposition som framfordes mest. Sonaten fick ett blandat bemdtande i
dagspressen efter framférandet i Stockholm 1905 men betydligt positivare omddmen efter
minneskonserten pa Kungliga Operan 1921.

Uppgiften i Anders Edlings biografi 6ver Helena Munktell i Levande musikarv (Edling 2013b)
om att alla samtidens omdoémen om henne som tonsattare var positiva stammer inte. De var
skiftande, skiljde sig at mellan genrer och férandrades med tiden. Bakom missuppfattningen i
Edlings biografi ligger formodligen det faktum att den klippbok som finns i Munktells
efterlamnade samlingar pa Musik- och teaterbiblioteket bara innehaller recensioner med
positiva omdomen.

3.6 Vidare forskning

Avsikten har varit att utforska receptionen ur ett helhetsperspektiv, det vill séga att uppratta en
kalender med alla identifierbara konserter, studera alla tillgangliga recensioner och sedan
kartlagga och analysera hur receptionen skiljer sig at mellan genrer och mellan lander liksom
hur den férandras med tiden. En undersékning med motsvarande upplaggning skulle kunna
genomforas rérande andra tonsattares kompositioner. En sadan studie skulle gora det mojligt
att jamfora receptionen av tonsattarnas verk och ocksa jamfora vilken betydelse tonsattarnas
olika forutsattningar kan ha haft for receptionen.
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4 Konsertkalender

+ = flera datum

Konsertkalender
Forteckning 6ver konserter dar kompositioner av Helena Munktell framférdes 1885-1921

X = okand uppgift
? = osaker uppgift

1885-1889
Datum Arena Medverkande Komposition
1885-05-13 Amalia Riegos konsert Augusta Ohrstrém, sang Mélodie
Kerstin von Posts ateljé
Paris
1885-10-27 Musikaliska Akademiens stora sal Augusta Ohrstrém, sang Sov, sov
Stockholm Helena Munktell, piano Ater i Sorrento
1886-06-26 + | Turné i sddra o. vastra Sverige: Augusta Ohrstrém, sang Sov, sov
Ronneby, Carlskrona, Helsingborg, Sigrid Carlheim-Gyllenskold,
Varberg, Marstrand, Lysekil, Stromstad | piano
1886-10-03 Musikaliska Akademiens stora sal Augusta Ohrstrém, sang Trohet
Stockholm
1887-03-13 Matinée de Madame Rosine Laborde Erica Bergenson, sang Air
Elevuppvisning Helena Munktell, piano Dis-moi, mobile
Paris étoile?
1887-03-23 Salle Kriegelstein, Augusta Ohrstrém, sang Sanger av bl a
Paris Helena Munktell, piano? Munktell
1888-01-30 Berns salong Hjalmar Meissner, dirigent Symfonisk svit
Stockholm Forstarkt orkester
1889-04-02 Musikaliska Akademiens stora sal Sigrid Wolf, sang X
Stockholm Helena Munktell, piano
1889-03-14 Grevinnan Mathilda Taubes konsert Sigrid Wolf, sang Ater i Sorrento
Stockholm
1889-05-29 Kungliga Operan Opera | Firenze
Stockholm (uruppférande)
1889-06-01 Kungliga Operan Opera | Firenze
Stockholm
1889-10-10 Ostermalms kyrka, Dina Edling Trio for damer
Augusta Munktells begravning Anna Karlsohn
Sigrid Wolf
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1890-1899

Datum Arena Medverkande Komposition
1890-03-08 Vetenskaps-akademiens horsal, Maria kyrkokoér Mellan himmel och hav
Stockholm Hugo Lindqvist, dir
Sigrid Wolf m.fl.
1890-04-06 Axel Rundbergs matinég, Sigrid Wolf, sang Mellan himmel och hav
Berns salong Helena Munktell, piano
Stockholm
1890-08-14 Visby Sigrid Wolf, sang Sov sov (Fru Vickstrém)
Fru Vickstrom, sang Mellan himmel och hav
Tor Aulin, violin
Helena Munktell, piano
1890-10-XX Turné - Vaxjo, Linkoping, Karlskrona, Augusta Ohrstrém, sang Sov, sov
Karlshamn, Kristianstad, Helsingborg, Sigrid Carlheim-Gyllenskold,
Lund, Malmo, Eksjo, Vastervik, ev. fler | piano
orter
1891-01-03 Séllskapet Nya Idun Fru Svedbom, piano Humoresk (fyrhandigt
Stockholm Froken Kull, piano piano)
Augusta Ohrstrém, sang | Sorrento
Helena Munktell, piano Sov, sov
Romans ur "l Firenze”
1891-02-05 Stora Gillesalen Augusta Ohrstrém, sang Sov, sov
Uppsala Helena Munktell, piano | Sorrento
Romans ur "l Firenze”
1891-03-02 Akerbergs konsert Augusta Ohrstrém, sang Romanser av bl a
Musikaliska Akademien Esther Sidner, sang Munktell
Stockholm m fl
1891-03-09 Augusta Ohrstréms soaré, Augusta Ohrstrém, sang Romans av Munktell
Musikaliska Akademien piano
Stockholm
1891-04-24 Kungliga Operan Opera | Firenze
Stockholm (Nypremiar)
1891-04-26 Kungliga Operan Opera | Firenze
Stockholm
1891-04-29 Kungliga Operan Opera | Firenze
Stockholm
1891-05-17 Kungliga Operan Opera | Firenze
Stockholm
1891-06-05 Kungliga Operan Opera | Firenze
Stockholm
1892-02-13 Kungliga Operan Opera | Firenze
Stockholm (Nypremiéar)
1892-02-14 Kungliga Operan Opera | Firenze
Stockholm
1892-03-04 Kungliga Operan Opera | Firenze
Stockholm
1892-03-07 Kungliga Operan Opera | Firenze
Stockholm
1892-03-11 Kungliga Operan Opera | Firenze
Stockholm
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Datum Arena Medverkande Komposition
1892-03-13 Kungliga Operan Opera | Firenze
Stockholm
1892-03-19 Société Nationale de Musique, Esther Sidner, sang Trollmakt
Salle Pleyel Mellan himmel och hav
Paris
1892-03-28 Augustas Munktells begravning, X Sov, sov
Kopparbergs kyrka,
Falun
1892-04-23 Emma Sparres ateljé Opera | Firenze
Paris
1892-04-29 Union International des Sciences et Esther Sidner, sang Trollmakt
des Arts Paris
Paris
1892-09-10 Hogre allmanna laroverkets Esther Sidner, sang Mellan himmel och hav,
Solennitets-sal Helena Munktell, piano Trollmakt,
Falun Humoresk
1893-03-22 Nya konstnarsgillet, Sigrid Wolf, sang Fem nya sanger av
Hotel Rydberg Doktorinnan Gibson, sang Munktell
Stockholm Helena Munktell, piano
1893-04-18 Hotell Continental Gerda Petersson, sang Trollmakt
Stockholm Helena Munktell, piano
1893-07-27 Chicago Augusta Ohrstrém, sang Sanger av Munktell
1893-07-28 Chicago Augusta Ohrstrém, sang Sanger av Munktell
1893-09-30 Akademiska féreningens stora sal, Lida Stjernblad, sang Trollmakt
Lund
1893-10-01 Kyrkokonsert, Louise Pyk, sang Ett par sanger
Helsingborg?
1893-10-03 Landskrona Louise Pyk, sang Sov, sov
1893-10-07 Knutsalen Lida Stjernblad, sang Trollmakt
Malmo
1893-10-12 Frimurar-hotellets konsertsal, Lida Stjernblad, sang Trollmakt
Kristianstad
1893-10-16 Helsingborgs teater Lida Stjernblad, sang Trollmakt
1893-12-31 Matiné av Erik Skotte Gerda Petersson, sang, Fjarran pa enslig stig
Berns salong Gerta Samuel, piano
Stockholm
1894-01-30 Nya konstnarsgillet, Hotell Rydberg Froken Holmstrand, sang Sov sov
Stockholm
1894-02-17 Musikaliska Akademiens stora sal Dina Edling, sang Fjarran pa enslig stig
Stockholm
1894-03-18 Berns salong Dina Edling, sang Trollmakt
Stockholm Helena Munktell, piano Fjarran pa enslig stig
1894-03-18 Lutherska Missionshuset Aurore Cederberg, sang Sov, sov
Falun? Sangkoren S.V.
Orkester
1894-03-20 Soaré hos Torsten Pétre X Sov, sov
Stockholm Osterns natt
1894-06-25 Begravning Aurore Cederberg Sov sov
Falun
1894-05-17 Vetenskaps Akademiens Horsal Grefvinnan Mathilda Taube, Romans ur | Firenze

Stockholm

sang
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Datum Arena Medverkande Komposition
1894-11-19 Vetenskaps Akademiens Horsal Hedvig Svensson, piano Humoresk
Stockholm
1895-04-07 Skandinavisk konsert, Léon Jehin, dir. Symfonisk svit
Monte Carlo (uruppforande)
1895-05-11 Sallskapet for svenska kvartettsangens | Kvartettsangare Langt bort i fjellarne
beframjande,
Hasselbacken
Stockholm
1895-05-25 Svensk-Norska sallskapet Esther Sidner, sang Romans ur | Firenze
Paris Helena Munktell, piano
1895-09-09 Kvinnokonsert, Korer
Képenhamn
1895-12-11 Vetenskaps-akademiens horsal, Oscar Lejdstrom, sang Serenade
Stockholm
1896-01-20 Soirée hos pianisten Hilda X Maj
Thegerstréom Appeltradets visa
Stockholm Romans ur | Firenze
Mellan himmel och hav
Osterns natt
Fjarran pa enslig stig
Ater i Sorrento
Sov sov
Trollmakt
Hymn for
fruntimmerskor
1896-01-27 Vetenskaps-akademiens horsal, Damkor under Erik Akerbergs Maj, (kor)
Stockholm ledning, Appeltradets visa, (kor)
Esther Sidner, sang Hymn, (kor)
En musikalskarinna, sang Romans ur | Firenze,
Helena Munktell, piano sang
Trollmakt, sang
Osterns natt, sang
1896-03-15 S:t Johannes-kyrkan, Manskoren S.V. Langt bort i fjadllarna
Falun?
1896-04-11 Société Nationale de Musique, Mme Letocart-Arger Fjdrran pa enslig stig
Salle Pleyel Cantilene ur | Firenze
Paris
1896-04-12 Lutherska missionshuset, Manskdren S.V. Langt bort i fjallarna
Falun?
1896-04-18 Svensk-Norska sallskapet, Mille Holmstrand, sang Fjarran pa enslig stig
Paris Mme Synnestvedt-Devisme, En fransk visa
sang Osterns natt
Esther Sidner, sang
Helena Munktell, piano
1896-05-15 Soiré till férman for Katarinas Dina Edling Fjarran pa enslig stig
skollovskolonier Vetenskaps-
Akademiens horsal,
Stockholm
1897-09-21 Svenska kvinnors nationalférbund, Louise Pyk, sopran Kantat

Internationell kvinnokonferens
Frimurarordens lokal
Stockholm

damkor
piano
orgel
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Datum Arena Medverkande Komposition
1897-09-23 Svenska kvinnors nationalférbund, Louise Pyk, sopran Kantat
Internationell kvinnokonferens damkor
Hotell Phoenix piano
Stockholm orgel
Karl Fredrik Lundquist, baryton | Isjungfrun
1898-03-13 Skandinavisk konsert Léon Jehin, dir. Branningar
Monte Carlo (uruppforande)
1898-03-26 Cours de Mlles Tribou, Elma Carlsonn, sang Sov, sov
Matinée Musicale
Paris
1899-02-24 Wien? Marcella Pregi, sopran Sov, sov
1899-04-08 Société Nationale de Musique Lucien Berton, baryton Isjungfrun
Salle Pleyel orkester
Paris Gabriel Marie, dir.
1899-05-26 | Salle Erard Pauline Rogers kor Hymn
Paris Appeltradets visa
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1900-1909

Datum Arena Medverkande Komposition
1900-03-10 Société Nationale de Musique Mme Alberty, sang Fjarran pa enslig stig
Salle Pleyel Trollmakt
Paris Sov sov
1900-03-27 Madame Agnes Janson’s matiné Agnes Janson-Fischer, sang Fjarran pa enslig stig
104 Carnegie Hall
New York
1901-10-31 Fredrika Bremers minnesfest Damkor Kantat
Stockholm Akerberg, dir. Slutkor
Solosang
1901-11-02 Séllskapet Nya ldun Olga Berg, sang Kantat
Stockholm Kor
Helena Munktell, dir, piano,
orgel
1904-02-17? | Société Nationale de Musique Isjungfrun
Paris
1904-04-24 Trefaldighets-kyrkan Ebba Nilsson, sang Sov sov
Majorsgatan
Stockholm
1905-01-21 Société Nationale de Musique Georges Enescu, violin, Violinsonat i Ess-dur
Salle Pleyel Monsieur Pierret, piano (uruppforande)
Paris
1905-08-06 Turisthotellet Sven Kjellstrom, violin Violinsonat i Ess-dur
Rattvik Alfred Roth, piano
1905-10-01 Falun Sven Kjellstrom, violin Violinsonat i Ess-dur
Missionshuset Alfred Roth, piano
1905-10-10 Vetenskaps-akademiens horsal Sven Kjellstrom, violin Violinsonat i Ess-dur
Stockholm Alfred Roth, piano
1905-1906 + | Turné, Luled med fler orter Sven Kjellstrom, violin Violinsonat i Ess-dur
Alfred Roth, piano
1905-10-22 Kungsholms kyrka Helga Wickstrom, sang Romans
Stockholm Otto Olsson, piano, orgel
1909-05-14 Svenska Foreldsnings- och Appeltradets visa

Musikféreningen i London
Portman Rooms
London

Serenade?
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1910-1921

Datum Arena Medverkande Komposition
1910-05-27 Société Nationale de Musique Lamoureux-orkestern, Dalsvit, sats1 03
Salle Gaveau Marcel Labey, dir. (uruppforande)
Paris
1911-02-25 Invigning av Svenska kyrkan i London Svenska foreldsnings- och Kantat till invigningen av
London Musik-féreningens kor Svenska kyrkan i London
(blandad kor),
Svenska skolans barnkor
orgel
Alfred Roth, dirigent
Solokvartett:
Maja Kjohler
Gertrud Lidell
Elsa Lindquister
Axel Welin
1911-05-30 Svenska Foreldsnings- och Svenska foreldsnings- och Kantat till invigningen av
Musikféreningen i London, Musik-féreningens kor Svenska kyrkan i London,
Svenska salen i den nya kyrkan (blandad kor), Appeltradets visa (kor)
London Svenska skolans barnkor
Helena Munktell, flygel
Alfred Roth, dirigent
Solokvartett:
Maja Kjohler
Gertrud Lidell?
Elsa Lindquister
Ove Eriksson
1911-09-28 Svensk konsert Edwin Witt, violoin, Violinsonat i Ess-dur
Bluthner-salen Ernst Hoffzimmer, piano
Berlin
1911-12-10 Gustav Vasa kyrka Kyrkans kor, forstarkt Tva damkorer
Stockholm Carl Bohlin, dirigent
Otto Olsson, orgel
1911-12-26 Salemkapellet, Signe Carlson, sang Sov, sov
Folkkungagatan
Stockholm
1912-04-14 Foreningen for sommerskor Anna Rohnstrém, sang Fjarran pa enslig stig
Hogtidsdag
Real-laroverkets stora sal
Roslagsgatan
Stockholm
1912-11-10 Goteborgs arbetar-institut Clara Wagemann, sopran Sov, sov
375:te Folk-konserten Paul Wagemann, flygel
Real-laroverkets hogtidssal
Goteborg
1912-11-14 Stora Kopparbergs kyrka Damkor Jul
Falun Vilma Skog, sang Hymn
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Datum Arena Medverkande Komposition
1912-12-24 Goteborgs arbetar-institut, Damkor Jul
379:te Folk-konserten
Annedalskyrkan
Goteborg
1913-03-15 Séllskapet de arbetsldses vanner Elsa Stenhammars damkor Maj
KFUM:s hogtidssal Appeltradets visa
Goteborg
1913-03-19 Stockholms fredsforeningens 29:de Carla Maag, sang Sov, sov
arsfest
Nya Hushalls-skolan
Véastra Tradgardsgatan 19
Stockholm
1913-03-30 Goteborgs arbetar-institut Elsa Stenhammars damkor Maj
396:te Folk-konserten Appeltradets visa
Real-laroverkets hogtidssal
Goteborg
1913-04-08 Henry Jackson-Norris konsert Henry Jackson-Norris, sang Serenade
Vetenskaps-akademiens horsal Patrik Vretblad, piano
Stockholm
1913-11-01 Sallskapet Nya Idun Helfrid af Wetterstedt, sang Sanger av Munktell
Stockholm
1914-02-23 Universitets-kyrkan S:t Pauli Universitetskyrkokéren Kyrkomusik
Leipzig Prof. Hans Hoffmann, dirigent
1914-11-22 Goteborgs arbetar-institut Elsa Nygren, sang Sov, sov
436:te Folk-konserten Ebba Wirsén Lundqvist, flygel
Real-laroverkets hogtidssal
Goteborg
1914-12-12 Begravning Alban Olson Agnes Olson, sang Sov, sov
1914-12-13 Gustav Vasa kyrka Blandad kor, Kantat till invigningen av
Stockholm barnkor, Svenska kyrkan i London
solokvartett,
orgel
Carl Bohlin, dirigent
Otto Olsson, orgel
Sang:
Davida Bohlin
Naémi Lingstréom
Nils Fahlman
John Johansson
Ernst Toérnqusit
1915-01-30 | Svea Hertz-Obergs konsert Svea Hertz-Oberg, sing Jul-Hymn
Kyrka?
Stockholm
1915-02-06 Sallskapet Nya ldun Ebba Nystrom, sang Osterns natt
Stockholm Blenda Lemon, sang
Helena Munktell, piano
1915-03-25 Goteborgs arbetar-institut Elsa Stenhammars damkor Jul

451:sta Folk-konserten
Hogre Real-laroverkets hogtidssal
Goteborg
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Datum Arena Medverkande Komposition
1915-10-28 Begravning, Elin Olsson Sov sov
Ludvika
1916-05-14 Stora Kopparbergs kyrka Lisa Nordling, sang Maj
Falun Falu oratoriekér Appeltradets visa
Sov sov
1916-08-11 Orsa kyrka Edith Holm, sang Chantilene
Anders Jobs Sov, sov
1916-12-03 Konsertféreningen Georg Schneevoigt, dir. Dalsvit, sats 1-3
Auditorium
Stockholm
1917-03-03 + | Kyrkokonserter Lisa Nordling, sang Sov sov
Hedemora, Sater, Avesta
1917-08-26 Rattviks kyrka Lisa Nordling, sang Trohet
Rattvik Cantilene ur | Firenze
Sov, sov
XXXX-01-20 Laroverket Vilma Skog, sang Tre sanger av Munktell:
Falun (konsertdebut) Majnattsroster
Anders Jobs, piano Ater i Sorrento
X
1918-03-16 K. Musikkonservatorium Vilma Skog, sang Fjarran pa enslig stig
Stockholm Ater i Sorrento
1918-12-08 Goteborgs arbetar-institut Elsa Stenhammars damkor Jul
539:de Folk-konserten
Real-laroverkets hogtidssal
Goteborg
1919-01-23 Begravning, Fredrik Munktell Lisa Nordling, sang Sov sov
Grycksbo kyrka
Grycksbo
1919-04-17 Begravning Fru Bartels, operasangerska Sov sov
1919-04-30 Musikaliska Akademien Axel Runnquist, violin Violinsonat i Ess-dur
Stockholm Froken D. Achsner, piano
1919-11-04 Musikaliska Akademiens hogtidsdag Branningar
(Postumt) Stockholm
1921-01-21 Minneskonsert Armas Jarnefelt, dirigent Branningar
(Postumt) Kungliga Operan Josef Herou, sang (Isjungfrun) | Valborgsmassoeld

Stockholm

Nanny Larsén-Todsén, sang
Adolf Wiklund, piano
Giovanni Turicchia, violin

Dalsvit

Isjungfrun
Violinsonat i Ess-dur
Fyra sanger

45




5 Kallforteckning

Kallor

Kungliga operans repertoararkiv, digitaliserad databas
Kalla: Kungliga Operan
https://arkivet.operan.se/repertoar/ (hamtad 2020-11-15)

Lilla Skandinaviska serien, tidningsrecensioner.
Kalla: Musik- och teaterbiblioteket

Mikrofilmer med dagstidningar
Kalla: Kungliga biblioteket

Munktells efterlamnade konsertprogram samt klippbok med tidningsrecensioner
Kalla: Musik- och teaterbiblioteket

Munktell, Helena (1905). Sonate pour piano et violon [Elektronisk resurs]. Paris: E. Demets

Munktell, Helena (1905). Sonate pour piano et violon [Handskrift]. Stockholm:
Musik- och teaterbiblioteket

Svenska dagstidningar, digitaliserad databas
Kalla: Kungliga biblioteket
https://tidningar.kb.se/

Svensk musiktidning, digitaliserad databas, (1880 till 1913)
Kalla: Musik- och teaterbiblioteket
https://musikverket.se/musikochteaterbiblioteket/rariteter/svensk-musiktidning/

Svenskt pressregister: férteckning éver recensioner (konst, litteratur, musik, teater),
skénlitterdira bidrag, signerade artiklar. 1886-1911

Litteratur om musik
Davidson, Eva (2008). Helena Munktell. | Stahl, Elizabet (red.) Kvinnoliv. Falun: Dalarnas
fornminnes- och hembygdsférbund i samarbete med Dalarnas museum

Edling, Anders (1982). Franskt i svensk musik 1880-1920: [L'élément frangais dans la
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Emil Sjégren. Uppsala: Univ

Edling, Anders (2013a). "inte en dam som komponerar". Arsskrift/Kungl. Musik. akademien.
ss. 22-27

Edling, Anders (2013b). Helena Munktell. | Levande Musikarv [Elektronisk resurs]. Stockholm:
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Tillganglig pa Internet: http://levandemusikarv.se [2020-11-05]
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