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Abstrakt
Joaquin Phoenix gestaltning av karaktären Arthur Fleck i filmen Joker (Todd

Phillips, 2019) prisades med en Oscar för bästa huvudroll. Filmen är en 

ursprungshistoria om den klassiska antagonisten till Batman och belyser de 

bakomliggande faktorer som bidrar till Arthur Flecks resa från offer till 

våldsverkare. Uppsatsen belyser utanförskap och hur det är att leva i 

samhällets periferi på grund av, men inte begränsat av, mental ohälsa, 

stigmatisering och normavvikande beteende. Den belyser också individens 

förhållande till maskulinitet och de förväntningar samhället har på denne i 

hur man skall agera och reagera. Todd Phillips målar upp en dystopisk 

tillvaro där staden Gotham är lika kylig och kall som dess palett, där våld är 

en del av vardagen och anses vara ett universalverktyg för att lösa diverse 

konflikter. Arthur är en skör individ som tvingas in i en våldsspiral (av 

flertalet olika anledningar) som till slut förgör honom, i hans ställe träder den

våldsbejakande nihilisten fram: Jokern. 

Nyckelord
Joker, Todd Phillips, Joaquin Phoenix, mental ohälsa, våld, utanförskap, 

maskulinitet, involuntary celibacy.
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1 Inledning
Våld är ett ämne för ständig debatt inom film och tv. Vi kommer ihåg de 

intensiva diskussioner som fördes i media på 80-talet om det beryktade 

“videovåldet” som riskerade korrumpera våra ungdomars sköra psyken. 

När det kommer till hur våldet porträtteras i film är det oftast följt av någon 

form av hypermaskulint uttryck. Som exempel har vi en av 1980- och 1990-

talets största hjältar, Arnold Schwarzenegger. Under sin karriärs höjdpunkt 

medverkade han i flertalet filmer som behandlade konfliktlösning genom 

våld.

En annan genre som också var populär under samma period var slashern. 

Förpassad till hantverkets soptunna hade slasher-genren inget gott rykte. 

Sarah Trencansky definierade genren i sin text “Slashers, those horror 

movies that consist of a monster or maniac stalking and/or killing a 

succession of people, usually teenagers”.1 Här kombineras våldet med en 

annan variabel, nämligen psykisk ohälsa. Halloween (John Carpenter, 1978) 

är en av de mest inflytelserika slasher-filmerna genom tiderna och satte 

mallen för genren. Mördaren Mike Myers är nästintill odödlig när han ger sig

på oskyldiga tonåringar i den lilla staden. Våld i kombination med mental 

ohälsa porträtteras hänsynslöst i film. Halloween-serien är bara ett av många 

exempel på detta där filmens regissör John Carpenter kombinerar voyeurism 

med överdrivna våldshandlingar.2

Genom dessa filmer och genres intalas vi att våld är inte bara är ett 

universalverktyg för att lösa diverse konflikter utan också en uttrycksform. 

Ett sätt att bli ihågkommen och sätta sin prägel på samhället. Detta är extra 

1 Sarah Trencansky, ”Final Girls and Terrible Youth: Transgression in 1980s Slasher 
Horror”, The journal of popular film and television  2001-01, Vol.29 (2), s.63-73.
2 Halloween, John Carpenter, 1978.
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märkbart i USA där vapenvåldet med dödlig utgång är en del av vardagen.  

Enligt det amerikanska smittskyddsinstitutet CDC uppgick dödsantalet med 

handeldvapen till nära 40 000 fall 2018.3 Då är masskjutningar och självmord

inräknat. USA har en unik relation till sina vapen och mental ohälsa. Som i 

fallet med Elliot Rodgers och skjutningen i Isla Vista 2014. Det unika i detta 

fall var att Elliot, innan skjutningen, laddade upp ett klipp på Youtube där 

han beskrev de bakomliggande orsakerna till sitt dåd. Enligt Rodgers gjorde 

han allt inom den heteronormativa konventionen när han försökte uppvakta 

det motsatta könet. När det inte lyckades drog han slutsatsen att felet låg hos 

kvinnorna, en misogyn tolkning synonym med den inom incelrörlesen.4 

Fallet Elliot Rodgers sammanfattar i mångt och mycket samtliga punkter jag 

tar upp i denna uppsats, från mental ohälsa, utanförskap, normer och 

maskulinitet i media. Våld i film (slasher och action med mera) är 

underhållningen, det är förskönat och förvrängt. Det representerar inte 

verkligheten och denna dissonans i kombination med mental ohälsa kan 

rentav vara skadlig. Debatten om videovåldet kan man föra till leda men jag 

kan tycka mig skönja kopplingar mellan det våld vi ser i media och det vi ser 

i verkligheten. Är detta på grund av media närmar sig verkligheten eller 

tvärtom? Om det tvistar de lärda.

Avsändare och mottagare för dessa alster är i stor utsträckning män. Bilden 

som målas upp av den typiska manliga protagonisten har länge varit den 

stoiska alfahannen. Han är skottsäker liksom självsäker och i slutet räddar 

han dagen (och oftast en hjälplös kvinna) genom teatraliskt övervåld. Denna 

representation av den ouppnåeliga mannen omfattar långt ifrån alla män. 

Frågan är var den sköre mannen finns att hitta bland alla explosioner? Han 

3 Centers for Disease Control and Prevention , ”Firearm Violence Prevention”,
https://www.cdc.gov/violenceprevention/firearms/fastfact.html (senast uppdaterad 2020-05-
22, hämtad 2020-10-07)
4 Ian Lovett, Adam Nagourney, "Video Rant, Then Deadly Rampage in California Town", 
New York Times 2014-05-24 https://www.nytimes.com/2014/05/25/us/california-drive-by-
shooting.html (hämtad 2020-08-31)
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får inte plats i detta dualistiska narrativ, blir ofta föremål för förlöjligande 

och passar inte som protagonist. Detta ställer filmen Joker (Todd Phillips, 

2019) på sin spets och lyfter på så sätt frågan om representation, mental 

ohälsa och utanförskap.

2 Syfte och frågeställning
Syftet med uppsatsen är att belysa utanförskap, hypermaskulinitet och 

stigmatisering av mental ohälsa porträtterad i filmen Joker. I denna film 

avviker karaktären Jokern, spelad av Joaquin Phoenix, från tidigare 

tolkningar och i uppsatsen avser jag analysera denna karaktär.

Sedan sin introduktion i serietidningen Batman år 1940 har Jokern snabbt 

etablerat sig som Batmans ärkefiende. Han har porträtterats som en 

onyanserad och absolut motpol till Bruce Waynes dystra och lågmälda alter 

ego. Som högfunktionell massmördare utan empati skapar Jokern kaos. I 

Joker ser vi en mer skör och jordnära tolkning av karaktären. 

Jag har för avsikt att analysera karaktären Jokern utefter ledorden 

utanförskap, maskulinitet och stigmatisering med hjälp av relevant 

källmaterial. För att kunna uppnå uppsatsens syfte kommer följande 

frågeställningar att besvaras.

A Vilken relation har Arthur Fleck till sin egen maskulinitet och den 

rådande maskulina normen?

B Hur påverkar Arthur Flecks psykologiska profil hans uppfattning av 

verkligheten och samhällets normer?

C Hur ser maktförhållandet ut mellan samhället och Arthur Fleck ut, är 

det ett statiskt händelseförlopp eller sker det ett skifte?
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D Vad kan det avgörande faktorer vara som triggar denna utveckling, 

yttre eller inre omständigheter?

3 Disposition
Uppsatsen består av ett introducerande kapitel av det forskningsmaterial som 

kommer ligga till grund för uppsatsen. Sedan följer ett avsnitt rörande vilken 

teori och metod uppsatsen utgår från. Därefter följer en begreppsförklaring 

följd av en kort bakgrundshistoria rörande Jokerns karaktär och de mer 

klassiska gestaltningarna i film och media. Historiken belyser tidigare 

tolkningar av Jokern för att ge kontext till den valda karaktären för denna 

analys (Joaquin Phoenix som Arthur Fleck). Fokus ligger på Arthur Fleck 

(Joaquin Phoenix) och hur han möter och hanterar verkligheten allteftersom 

hans tillstånd försämras. Efter analysen kommer ett avsnitt med 

slutdiskussion där jag lyfter frågor kring ovan nämnda frågeställningar och 

med hjälp av källorna försöker besvara dessa.

4  Material
Som grund i min analys kommer jag använda mig av filmen Joker där 

huvudrollen spelas av Joaquin Phoenix. Till min hjälp har jag texter inom 

livsförloppsstudier (se life course studies) och representationsstudier kring 

psykisk ohälsa. Material för min argumentation hämtas primärt ur 

nedanstående texter.

Representationsstudier kring psykisk ohälsa

 ”Joker: how ‘entertaining’ films may affect public attitudes towards 

mental illness – psychiatry in movies” av Rory Durham och Paul 

Wilkinson.5

5 Rory Durham, Paul Wilkinson, ”Joker: how ‘entertaining’ films may affect public attitudes
towards mental illness – psychiatry in movies”, British journal of psychiatry, 2020-06, 
Vol.216 (6), s.307-307.
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 ”The Impact of Films on Viewer Attitudes towards People with 

Schizophrenia” av Michael Shaun Perciful och Cheryl Meyer.6

 ”’What Do You Think I Am? Crazy?’: The Joker and Stigmatizing 

Representations of Mental Ill‐Health” av John Goodwin och Izzat 

Tajjudin.7

Dessa texter behandlar framförallt hur mental ohälsa porträtteras i film och 

media samt hur mottagandet formas hos publiken när det gäller 

stigmatiseringen av mentalt sjuka.

Livsförloppsstudier

 ”Involuntary celibacy: A life course analysis” av Denise Donnelly, 

Elisabeth Burgess, Sally Anderson, Regina Davis, och Joy Dillard.8

 ”Media Spectacle and Domestic Terrorism: The Case of the 

Batman/Joker Cinema Massacre” av Kellner, Douglas.9

Dessa två texter avser att belysa filmens kontext och den syn på maskulinitet 

och psykisk ohälsa som filmen behandlar. Fokus i denna uppsats ligger på 

karaktärsanalysen. För att kunna belysa den beskriver jag även den generella 

bilden av psykisk ohälsa i media. Dessa texter används inte i syfte att göra en

receptionsstudie utan för att styrka mitt resonemang om stigmatiseringen av 

mental ohälsa i media och då framför allt i film.

6 Michael Shaun Perciful, Cheryl Meyer, ”The Impact of Films on Viewer Attitudes towards
People with Schizophrenia”, Current Psychology, 2017-09, Vol.36 (3), s.483-493.
7 John Goodwin, Izzat Tajjudin, ”’What Do You Think I Am? Crazy?’: The Joker and 
Stigmatizing Representations of Mental Ill‐Health”, Journal of popular culture, 2016-04, 
Vol.49 (2), s.385-402.
8 Denise Donnelly m.fl., ”Involuntary celibacy: A life course analysis”, The Journal of Sex 
Research, 2001-05, Vol.38 (2), s.159-169.
9 Douglas Kellner, ”Media Spectacle and Domestic Terrorism: The Case of the 
Batman/Joker Cinema Massacre”, The Review of education/pedagogy/cultural studies, 2013-
07-01, Vol.35 (3), s.157-177.
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5 Teori och metod
Jag kommer att besvara uppsatsens frågeställningar genom en karaktärsstudie

av Jokern där jag bryter ner filmens dramaturgi och försöka hitta markörer 

som stämmer överens med källmaterialets teorier.

Karaktären analyseras utifrån valda nyckelscener där han möter situationer 

som kan användas för att svara på uppsatsens frågeställningar. Jag har inte 

för avsikt att i detalj analysera hela filmen men då dessa nyckelscener 

sträcker sig över hela narrativet (introduktion av karaktären, vändpunkten, 

crescendot och avtrappningen) bedömer jag att det finns underlag för att min 

analys blir tillräckligt nyanserad. Dessa nyckelscener är valda utifrån 

ledorden hypermaskulinitet, mental ohälsa samt relationer och utanförskap.  

Karaktärer är ett element som driver handlingen framåt, vare sig de återges i 

text eller bild. En nyanserad och komplex tolkning skapar trovärdighet och 

bidrar till ett underhållande narrativ. Om karaktärerna är ytliga och saknar 

substans kan de uppfattas som endimensionella stereotyper. C-G Holmberg 

och A. Ohlsson lyfter fram i Epikanalys - En introduktion ett exempel på 

onyanserade karaktärer i Ian Flemmings böcker om James Bond. 

Karaktärerna är statiska och framstår som stereotypa och utbytbara. 

Författarna visar på olika typer av karaktäriseringar (direkta och indirekta) 

som används av berättaren för att nyansera både karaktären och narrativet.10 

Karaktärsstudier är ett begrepp som föddes ur litteraturvetenskapen och har 

med tiden applicerats på flera olika berättande medium. Det existerar fyra 

erkända paradigmer inom ämnet.

10 Claes-Göran Holmberg, Anders Ohlsson, Epikanalys: en introduktion, Lund, 
Studentlitteratur 1999, s. 61.
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 Hermeneutic. Ser karaktären som en representation av 

mänskligheten och betonar att ta vissa historiska och kulturella 

faktorer i beaktande i sin analys av karaktären liksom dess skapare. 

 Psychoanalytic. Fokuserar på psyket av karaktären och eventuella 

patalogiseringar, samt psyket hos dess mottagare. Den försöker förstå

det inre förehavanden som ske hos karaktären och tittaren med hjälp 

av vissa psykologiska förklaringsmodeller .

 Structuralist and semiotic. Lyfter fram skillnaderna mellan 

karaktären och dess tittare. Fokus ligger på hur karaktären byggs upp 

och textens (mediets) roll.

 Cognitive theories. Etablerades under 1980-talet och fokuserar på att

bygga upp en detaljerad modell kring det kognitiva och affektiva 

förfarandet att behandla information.11

Inom ramen för denna uppsats verkar det mest intressant att närma sig denna 

analys utifrån ett det perspektiv som kallas Hermeneutic då jag anser det 

vara viktigt att se karaktären ur en samtida kontext. Av det texter jag valt att 

fokusera på i denna studie verkar det mest relevant att försöka se karaktären 

som en eventuell kommentar på hur samhället idag bemöter, behandlar och 

värderar individer som bryter mot den satta normen. Huvudrollen i Joker 

spelas av Joaquin Phoenix och det är en karaktärsdriven film. I stora delar av 

filmen blir tittaren lämnad ensam med karaktären Arthur Fleck och hur han 

ser ett samhälle vid ruinens brant. I mångt och mycket går utvecklingen av 

karaktären och samhället hand i hand, från att desperat försöka fungera till att

totalt underkasta sig kaos och anarki. Detta anser jag spegla vissa 

strömmingar vi ser i samhället idag (2020) och den upprorsstämning man 

skymtar i sociala medier.  

11  Jens Eder, Fotis Jannidis, Ralf Schneider, Characters in Fictional Worlds: 
Understanding Imaginary Beings in Literature, Film, and Other Media, Berlin/Boston, De 
Gruyter 2010, s.5.

7(34)



Hur en karaktär formas och följdaktligen uppfattas av publiken avgörs 

genom ett antal faktorer. Etableringen av karaktären i den verklighet hen 

befinner sig i och dess relation till denna avgör hur publiken identifierar sig 

med karaktären. Eftersom film är ett visuellt medium är karaktärens kläder, 

hållning och övriga attribut något av det första tittaren lägger märkte till. 

Detta är också något som kan ändras varefter karaktären genomgår sin ”resa”

under filmens gång. Hur hen pratar och dennes vokabulär är en faktor som 

avgör hur hen möter andra i filmen och påverkar dess karaktärsskapande.12 

Dessa visuella markörer kommer jag analysera genom det hermeneutiska 

perspektivet.   

6 Tidigare forskning
Det har skrivits flertalet texter kring Jokerns mentala förehavanden och 

bakomliggande motiv. Detta gäller även Batman då hans hans motiv bottnar i

ett omfattande trauma från barndomen. Som ung blev Bruce Wayne vittne till

sina föräldrars död då ett rån gick snett. Detta satte grunden för Bruces resa 

till att bli den självutnämnda brottsbekämpande Batman. Han liksom Jokern 

har ett traumatiskt förflutet och försök görs att förklara och förstå de båda 

karaktärerna. Allt från hebefren schizofreni, PTSD, antisocial 

personlighetsstörning till dissociativ identitetsstörning är bland de diagnoser 

som getts till Jokern i ett försök att förklara karaktärernas handlande och 

beteende. John Goodwin och Izzat Tajjudin menar dock att dessa diagnoser 

är ytliga som bäst och bidrar till en stigmatisering av mental ohälsa. De 

menar att psykiskt sjuka inom populärkulturen associeras direkt med extrema

våldshandlingar, ibland med inslag av sadism och sexuell njutning. 

Artikelförfattarna lyfter dock fram filmer (Bland andra A Beautiful Mind, 

Ron Howord, 2001 och Silver Linings Playbook, David O. Russell, 2012) 

som bryter mot stigmatiseringen av psykiskt sjuka som våldsverkare.

12 Kjell Sundstedt, Att skriva för film, Stockholm, Ordfront 1999, s.165.
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I filmen visas filmskaparens syn på psykisk ohälsa genom att Arthur Fleck 

psykiska tillstånd stigmatiseras. Filmen visar hur han har svårt att knyta 

sociala band med andra människor. Detta utanförskap är högst ofrivilligt. 

Trots att filmskaparen försöker nyansera problematiken faller han in i de 

klassiska fördomarna gällande porträtteringen av mental ohälsa. 

Den slutsats Goodwin och Tajjudin kommer till är att våld och psykisk 

ohälsa i media är tätt sammanknutet, detta speglar dock inte verkligheten då 

mentalt sjuka individer kan leva fullt fungerande liv om de får vård och 

eventuell medicinering.13

I British Journal of Psychiatry vol. 206 skriver Rory Durham och Paul 

Wilkinson att Jokers (2019) huvudsakliga uppgift är att underhålla, inte 

utbilda, men att den trots detta bidrar till att dra likhetstecken mellan mental 

ohälsa och våld. Denna grupp behöver sympati och stöd och inte förpassas 

till samhällets marginaler genom den stigmatisering filmen i slutänden bidrar

till. Wilkinson och Durham särar på våldet och den mentala ohälsan och 

menar att de är oberoende av varandra. Arthurs våldshandlingar blir allt mer 

genomtänkta och kalkylerande, något som inte attribueras en desillusionerad 

och hallucinerande individ.14 Denna text styrker resonemanget kring den 

stigmatisering som finns kring mental ohälsa.

I en studie om schizofreni (en av de diagnoser som tillskrivits Jokern) blev 

över 100 deltagare ombedd att svara på ett antal frågor gällande sjukdomen 

före och efter att få sett material om sjukdomen. De fick se 45 min långa 

filmer som  innehöll en felaktig bild av sjukdomen baserad på rädsla för 

tillståndet. Också en positiv men felaktig bild samt en pedagogisk och 

korrekt bild. Gruppen som sett de felaktiga filmklippet baserat på rädsla hade

13 Goodwin, Tajjudin, s.385-402.
14 Durham, Wilkinson, s.307-307.
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en signifikant ökad stigmatiserad bild av tillståndet. Dem såg schizofrena 

som oförutsägbara och våldsamma. Slutsatsen är att media (tv, dagstidningar,

film med mera) bidrar till ökad stigmatisering av mental ohälsa. Shaun menar

att den omfattande stigmatiseringen ändras genom korrekt representation. 

”Accurate film depictions, advocacy for social equality, and the continued 

education of individuals, clients, families, communities and organizations 

will help to mitigate the impact of films on mental illness stigmatization.”15 

Sammantaget visar tidigare forskning att det saknas insikt i mental ohälsa i 

media och att porträtteringen kan vara godtycklig och rentav felaktig. Detta 

ökar den redan idag etablerade stigmatiseringen och fördjupar klyftan mellan

de sjuka och och friska i samhället. Slå sedan ihop det med den monogama 

normen som påtvingas individen och den problematik som uppstår när hen 

inte kan uppfylla dessa kriterier. Det ofrivilliga celibatet är något offentligt 

som vi antingen står för eller förkastar (religion, sjukdom, socioekonomiskt 

tillstånd med mera). Om det gäller de senare försöker vi hitta 

förklaringsmodeller till varför människor lever i detta utanförskap. I 

kombination med tidigare forskning är detta något som jag tror kan bidra till 

att nyansera diskussionen kring utanförskap. 

I fallet Jokern hittar jag bara forskning om mental ohälsa och ett försök att 

diagnostisera hans karaktär. Dessa diagnoser är, som Goodwin och Tajjudin 

nämnt, ytliga som bäst. Min analys förstärker tidigare forskning av Goodwin 

och Tajjudins. Dock nyanserar jag problematiken genom att sätta in filmen i 

kontexten av det ofrivilliga celibatet och på så sätt aktualisera problematiken 

med det hypermaskulina våldet som vi ser i samhället. 

15 Perciful, Meyer, s.483-493.
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7 Kontext och Bakgrund
Den huvudsakliga antagonisten till Batman kan för många identifieras som 

Jokern. Som en stark kontrast och absolut motpol skapar Jokern en intressant

dynamik mellan sig själv och Bruce Waynes grubblande och lågmälda 

karaktär. Denna dynamik har genom åren porträtterats i en rad olika medium 

såsom serietidningar, film, tv-adaptioner och TV-spel. Sin debut hade Jokern

1940 i DC Comics Batman och har sedan dess haft en omfattande karriär 

som Gothams “Clown Prince of Crime” där han återkommande figurerat som

Batmans ärkefiende. Resan som karaktären gjort under sin tid i 

populärkulturen har gått från ett dualistiskt synsätt på ont och gott till en mer 

ambiguös problematisering av det mänskliga tillståndet. Skapad av Bill 

Finger, Bob Kane och Jerry Robinson är karaktärens ursprung ämne för 

debatt. Även om Kane och Robinson hävdar sig ligga bakom Jokerns design 

erkänner de Fingers kreativa bidrag i framställningen av karaktären.16 Jag har

valt att skriva om ofrivilligt celibat samt masskjutningar och 

hypermaskulinitet för att kontextualisera filmen i samhället och hur det berör

dess mottagande. 

7.1 Incel eller involuntary celibacy
Psykisk ohälsa är en del i förklaringen till varför vissa lever i så kallat 

ofrivilligt celibat. På grund av sin åkomma har man svårt att knyta och 

bevara sociala kontakter, något som leder till ett liv i utanförskap. Det har 

förts en begränsad och spretig forskning om den så kallade incel-rörelsen, 

något som tas upp i studien “Involuntary celibacy: A life course analysis”. 

En rörelse som vuxit genom åren och fått uppmärksamhet i media. Den har 

dock en negativ klang eftersom incel snabbt blivit ett begrepp att beskriva 

misogyna män som lever och verkar i samhällets periferi och inte kan forma 

16 Sean Collins, ”The Complete History of the Joker”, Rolling Stone 2019-12-16 
https://www.rollingstone.com/movies/movie-features/complete-history-of-the-joker-889033/
(2020-11-20)
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funktionella relationer. Artikelförfattaren försöker förstå de bakomliggande 

faktorer som orsakar att en person hamnar i en situation som fråntar henom 

möjligheten till fysisk intimitet. Genom intervjuer med personer som säger 

sig leva i ett ofrivilligt celibat försöker artikelförfattaren nyansera 

problematiken kring varför man som individ hamnar i den situationen. 

Oavsett om det rör sig om psykisk sjukdom, fysiska handikapp eller religion 

lever dessa individer utanför samhället, ett samhälle vars norm är att leva i en

monogam tvåsamhet. Att leva utanför denna norm är för vissa inget problem 

då det till och med kan vara individens eget val. Men 35% av det tillfrågade i

ovan nämnda studie var mycket missnöjda med sin situation. I denna grupp 

individer fanns det röster som ansåg problemet ligga hos andra än dem 

själva. Denna grupp (mestadels män) förmår inte attrahera attrahera det 

motsatta könet, något som är ett stort slag mot egot och deras identitet. Den 

generella slutsatsen hos dessa män är att kvinnor måste vara onda. Nu är 

detta inte en absolut sanning hos individer som lever i ett ofrivilligt celibat, 

dock populariserade Elliot Rodgers begreppet om att incel är misogyna och 

våldsbenägna. Därför är det också viktigt att särskilja begreppen, det 

ofrivilliga celibatet är inte detsamma som incel.17

7.2 Hypermaskulinitet och makt i media
Det dödliga vapenvåldet kopplas samman med USA, i en artikel från CNN  

visar det sig att det dödliga våldet är 25 gånger högre i USA jämfört med 

andra höginkomstländer.18 Douglas Kellner belyser denna problematik i 

texten “Media Spectacle and Domestic Terrorism: The Case of the 

Batman/Joker Cinema Massacre” och finner i texten tydliga kopplingar 

mellan vapen och hypermaskulinitet. I media kan man förenklat beskriva 

vapen som en “problemlösare” och det våld som uppstår är ett verktyg för att

17 Donnelly, s.159-169.
18 Kara Fox, ”CNN World - How US gun culture compares with the world” CNN World 
2019-08-06 https://edition.cnn.com/2017/10/03/americas/us-gun-statistics/index.html (2020-
07-05)
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lösa konflikter och uppvisa makt. Douglas menar att militariseringen av det 

amerikanska samhället (polis liksom civilsamhälle) hjälper till att 

normalisera denna attityd. Han lyfter Jackson Katz begrepp “Tough Guise” 

(ordvits för “tough guys” se tuffing) som används att förklara mäns 

konformering till den rådande hypermaskulina normen. Katz påstår att denna

bild framförallt projiceras från media, film och TV där män med auktoritet 

och respekt oftast tar till våld för att förstärka sin roll som stark, självständig 

man. Denna rådande norm finns att hitta i alla samhällsskikt och 

klasstillhörighet, dock i olika utformning. Latinamerikaner porträtteras som 

boxare eller gangster, asiater som kampsportsmästare och afroamerikaner 

som gängmedlemmar.19 Detta ämne är något som forskare, journalister och 

politiker diskuterar ivrigt, framförallt i USA där det dödliga våldet stundtals 

har liknats med en epidemi. Därför har jag valt att göra en karaktärsanalys av

Arthur Fleck i Joker för att se huruvida dessa valda ämnen ger sig i uttryck i 

filmen.

7.3 Clownen och Narren
Jerry Robinson lät sig inspireras av Conrad Veidts vanställda karaktär i 

filmen The Man Who Laughs (Paul Leni 1928) som alltid bar ett morbidt 

leende. Med detta som bakgrund lät sig Robinson teckna ett spelkort där han 

för första gången porträtterar “Jokern”. Detta spelkort används senare i serien

som superskurkens visitkort.20 Spelkortet har historisk signifikans då det 

porträtterat narren eller gycklaren. Denna person levde som kringresande och

stod till stor del utanför samhället. Hovnarren kunde till exempel lyfta fram 

obekväma sanningar utan att riskera reprimand från kungen.21 Denna 

koppling finns att hitta även hos Jokern då jag tycker mig ha sett att han i 

senare iterationer axlar rollen som samhällets narr.

19 Kellner, s.157-177.
20 George Gene Gustines, ”The Joker in the Deck: Birth of a Supervillain”, New York Times
2010-10-04,  
https://www.nytimes.com/2010/10/05/books/05robinson.html (2020-12-20)
21 Dick Harrison, ”Har det verkligen funnits hovnarrar?”, Svenska Dagbladet 2015-09-28, 
https://www.svd.se/har-det-verkligen-funnits-hovnarrar (2020-12-20)
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7.4 Tidigare tolkning och gestaltning av Jokern
Jokern hade som bekant sin debut i serietidningarnas värld men gjorde snart 

flytten till annan media i form av TV-serien Batman som sändes 1966-

1968.22 I denna serie hör Jokern till en ensemble av superskurkar och ägnar 

större delen av sin tid åt ofog och försöker få sina otyg att stämma in i någon 

form av slutkläm (se punchline). Han bär det karaktäristiska vita sminket 

med tillhörande grönt hår och rött läppstift som ger honom ett 

oproportionerligt brett leende. Han är också iklädd en lila kostym som blivit 

ett av karaktärens signum.

Cesar Romero som spelade Jokern har i sin tolkning av karaktären berättat att

han gärna spelade över. I en intervju med KTBC-TV Austin berättade han 

för reportern Jean Boone att han tyckte om att spela Jokern. Det gav honom 

tillfälle att släppa loss och ha kul på set och bryta mot de normala 

konventioner en skådespelare annars svarar under.

Serien, liksom filmen, från 60-talet riktade sig till en yngre publik vilket 

gjorde att materialet innehöll spår från den tidens camp-rörelse och hade en 

färgglad palett. Det gladlynta innehållet var inrutat i ett narrativ som 

upprepas vid varje avsnitt. Det avslutades ofta med en så kallad cliffhanger 

där Batman och hans följeslagare Robin måste ta sig ur en omständlig men 

dödlig fälla.23

Regisserad av Tim Burton antar Batman (1989) en mörkare och mer gotisk 

ton som är signifikant för Burtons filmskapande. Man kan med lätthet dra 

paralleller till tysk expressionism med de hårda skuggorna och den mer 

allvarsamma sombra tonen. I denna tolkning av Batman spelar Jack 

Nicholson rollen som Jack Napier (senare Jokern) vars ambitioner är att 

22 Batman, (Lorenzo Semple Jr, William Dozier 1966-1968).
23 Boone, Jean, ”Interview with Cast of Batman, The Movie (1966)” Texas Archive of the 
Moving Image, 1966 https://texasarchive.org/2008_00062 (2020-05-01)
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härska över Gothams undre värld. Vid ett misslyckat inbrott i en 

kemikaliefabrik möter Napier för första gången Batman och under en 

kortvarig konfrontation faller Napier ner i ett fat med kemikalier. Han 

överlever men blir vanställd som följd. Här sker också en 

personlighetsförändring och Napier övergår helt till att adaptera karaktären 

The Joker. Batman (1989) var en stor succé och spelade in över 40 miljoner 

USD första helgen och innebar ett stort lyft för Jack Nicholsons karriär.24 

Nicholsons sorglösa karaktär blöder över på Jokern och länge sågs hans 

tolkning av karaktären som en av de bästa.25

I Christopher Nolands adaption The Dark Knight (2008) introduceras en mer 

skitig version av Jokern spelad av den framlidne skådespelaren Heath 

Ledger. Denna tolkning av Jokern är en av de mest omdiskuterade 

rolltolkningarna på länge. Den genererade postumt en Oscar för bästa 

manliga biroll.26 Ledgers insats anses ensam ha räddat filmen undan ett 

mediokert mottagande. Den gav också tillfälle till en intensiv diskussion 

gällande Jokerns ursprung. Eftersom Noland i mångt och mycket frångick 

förlagan till förmån för sina egna idéer gav det upphov till flertalet artiklar 

och diskussioner på nätet rörande hans ursprung. Enligt källor isolerade sig 

Ledger på ett hotellrum i en månad och förde en detaljerad dagbok över sin 

karaktär. Han lät sig helt uppslukas av karaktären och enligt honom själv var 

det fysiskt krävande att spela Jokern och att han efter en dags filmning var 

helt slut.27 Denna dedikation till hantverket skapade en personkult kring 

Heath Ledger som idag är ihågkommen som en briljant skådespelare. 

Christopher Noland tog sig vissa friheter med källmaterialet och 

24 Internet Movie Database, ”Batman (1989)” https://www.imdb.com/title/tt0096895 (2020-
05-01)
25 Collins, 2019.
26 Collins, 2019.
27 Stewart Pierre, ”Heath Ledger's Joker Diary Is A Haunting Reminder Of His 
Commitment To The Role” The LadBible 2020-05-07, 
https://www.ladbible.com/entertainment/celebrity-film-and-tv-interesting-heath-ledgers-
joker-diary-is-a-haunting-reminder-of-his-commitment-20180122 (2020-05-15)
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introducerade en mer dystopisk värld för Batman och Jokern att verka inom. 

Karaktären är mer nyanserad än tidigare tolkningar och hans dårskap är mer 

skrämmande än lustigt.

Jared Letos porträttering av Jokern i Suicide Squad (David Ayer, 2016)  är ett

ämne för intensiva diskussioner. Warner Bros valde att aggressivt 

marknadsföra Jokerns medverkan i filmen. Det blev dock en stor besvikelse 

då hans medverkan var minimal. Fansen var ursinniga. Det gick så långt att 

vissa fans hotade med att stämma Warner Bros för falsk marknadsföring, 

något jag anser bara hängivna fans är villiga att göra.28 Detta skvallrar också 

om en önskan att se Jared Leto som Jokern. Den aggressiva 

marknadsföringen lovade för mycket. Jared Leto är en mångsidig 

skådespelare och hans repertoar är kantad av prisbelönta insatser vilket gör 

att omständigheterna kring det överhängande dåliga mottagande verkar vara 

annat än hans insats.29

Det går inte att nämna Jokern i film och tv utan att diskutera Mark Hamills 

tolkning av karaktären i den animerade serien Batman: The Animated Series 

(1992-1994). Mest känd som Luke Skywalker från Star Wars-trilogin har 

Mark Hamill en gedigen karriär som röstskådespelare inom animation och 

tv-spel som gått många förbi.30 Han har porträtterat Jokern flest gånger 

genom åren och har en trogen skara fans. Hamill är följaktligen den som fått 

mest tid att nyansera karaktären Joker och i en intervju påtalar han hur 

28 Jess Denham, ”Suicide Squad fan tries to sue studio for 'false advertising' over lack of 
Joker scenes”, The Independent 2016-08-09, 
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/news/suicide-squad-fan-suing-
studio-false-advertising-lack-joker-scenes-jared-leto-warner-bros-a7180231.html (2020-04-
01)
29  Internet Movie Database ”Jared Leto, Awards”, 
https://www.imdb.com/name/nm0001467/awards (2020-05-31)
30 Internet Movie Database ”Mark Hamil”, https://www.imdb.com/name/nm0000434 
(2020-07-14)
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Jokerns skratt är ett instrument som beskriver hans humör.31 Små nyanser 

som han lyckats hitta och förädla under sin tid som Jokern.

8 Analys

8.1 Den mentala ohälsan och patologiseringen
Att Arthur Fleck  (Joaquin Phoenix)  lider av multipla diagnoser framgår 

tidigt och att han inte får adekvat hjälp att hantera sin problematik gör saken 

värre. Vi ser hur han medicineras tungt för att bli docil och foglig. Detta är 

dock ingen lösning på hans problematik då roten till den aldrig bemöts eller 

behandlas.  Att Arthur inte får den behandling han behöver är en 

resursproblematik, något som framgår tydligt när han får besked om att 

staden har för avsikt att stänga ner socialkontoret han går till. Detta förvärrar 

hans tillstånd då medicinering börjar tryta och han inte har möjlighet att 

förnya sina recept. Det framgår aldrig i filmen vilken diagnos Arthur har, vi 

skymtar det som hastigast i filmens tredje akt. Trauma, fysiskt som psykiskt, 

vid ung ålder har lämnat en sargad man. Frånvaron av en regelrätt diagnos 

friskriver filmskaparen från att hamna i ett visst fack då vissa 

sjukdomstillstånd är karakteristiska i sin diagnos. Filmskaparen kan istället 

välja fritt bland olika normavvikande beteenden för att skapa karaktären. 

Detta anser jag ha potential att skapa en nyanserad karaktär och sätta upp ett 

ramverk för hur hen agerar i vissa scenarion. Problemet med detta är att det 

strider mot Arthur Flecks satta regelverk då han avviker från det i filmens 

upplösning. Plötsligt infinner sig en klarsynthet som tidigare inte funnits 

tillstymmelse till då Arthur bokstavligen levt i en fantasivärld. 

I sitt försök att nyansera Jokern hamnar filmskaparen för djupt i en annars 

ytlig beskrivning av karaktären. Jokern är desillusionerad, något som tyder 

31"Batman - The Animated Series (1992) DVD extras: The Legacy Continues, Voices of the
Knight, Arkham's Files The Joker", 2008-08-31 https://www.youtube.com/watch?
v=_gBWpWwIBKw&ab_channel=thejokerlady (2020-09-20)

17(34)

https://www.youtube.com/watch?v=_gBWpWwIBKw&ab_channel=thejokerlady
https://www.youtube.com/watch?v=_gBWpWwIBKw&ab_channel=thejokerlady


på schizofreni. En diagnos många kommit fram till i tidigare försök att 

patologisera karaktären. Detta är något som Jokern i sista akten plötsligt 

avviker från i sin monolog över hur samhället kastar ut och dömer individer 

med mental ohälsa. Detta förtar trovärdigheten i karaktären och förminskar 

denne till en ytlig våldsverkare triggad av sin diagnos. Denna reducering av 

Jokern visar på problematiken inom populärkulturen och dess stigmatisering 

av mental ohälsa. Trots sina försök att nyansera karaktären faller 

filmskaparen in i det fack som stigmatiserar mental ohälsa och på så sätt 

bekräftar Durhams och Wilkinsons slutsats om likhetstecken mellan mental 

ohälsa och våld. Dessa handlingar är något som blivit synonymt med olika 

diagnoser och filmen bidrar till denna nedsättande bild av det normavvikande

mentala tillståndet. 

Arthur Fleck verkar också ha en låg mental ålder. Detta, i kombination med 

hans hypersensitiva emotionella tillstånd, gör att han har svårt att möta 

motgångar. Han kopplar lätt an till små barn, vilket vi ser i bussen när han 

grimaserar och underhåller ett barn. Vi ser det också när han träffar unge 

Bruce Wayne utanför Wayne manor. Vid båda tillfällena konfronteras han av

en vuxen varefter allt slår fel. Det hjälper honom inte att hans mor verkar ha 

regredierat till ett nästan infantilt stadium. Hon projicerar detta på Arthur och

kallar honom för “en glad liten pojke” vilket cementerar hans egna infantila 

personlighet. 

Vi möter i inledningen av filmen ett ansikte som betraktar sig själv i spegeln.

Arthur Fleck tvingar fram ett leende genom att dra upp mungiporna med sina

fingrar. Det ser absurt ut, groteskt, då hans ögon ger uttryck för något helt 

annat än glädje. En tår vandrar ned för hans kind.
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Etableringen av karaktären Arthur Fleck är tydlig, han lider av en omfattande

depression. Samtidigt som vi bekantar oss med honom hör vi nyheterna i 

bakgrunden som ger oss etablering av en annan karaktär, Gotham City. 

Staden beskrivs som kall, smutsig och på bristningsgränsen. Detta får vi 

erfara när Arthur, i egenskap av dansande clown, rånas på sina tillbehör av 

en grupp unga pojkar. Han är maktlös inför deras slag och sparkar.  Med 

utgångspunkt ur det hermeneutiska perspektivet kan vi se dessa markörer 

som en del i den mentala representationen av det mänskliga tillståndet. 

Arthur Flecks klena fysik är en representation av den svaga ensamma 

individen.

“Is it just me or is it getting crazier out there?” Detta är Arthus Flecks första 

replik i filmen och det sammanfattar mycket av det jag försöker slå an på: 

utanförskap, förvirring och vrede. Känslan av utanförskap kommer från en 

oförmåga att kunna fungera i sociala konfrontationer (positiva som negativa) 

vilket manifesteras i ett maniskt skratt hos karaktären. Det förklaras inte mer 

än att Arthur Fleck har ett laminerat visitkort som hastigt beskriver hans 

tillstånd.

Forgive my Laughter:I have a Condition. 

It’s a medical condition causing sudden, frequent and uncontrollable

laughter that doesn’t match how you feel. It can happen to people with a

brain injury or certain neurological conditions.

 Thank You!

Mer än så får vi inte förklarat för oss förrän i 3:e akten då denna problematik 

ges mer utrymme. Men då är det inte längre relevant för narrativet eftersom 

vi redan varit med om de omvälvande omständigheter som lett till 

övergången från Arthur Fleck till Jokern. 
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Arthurs medicinering (7 olika preparat) är verkningslös. Hans 

socialsekreterare hörsammar inte hans önskan om ökad dosering. Här ser vi 

en tydlig dissonans mellan individen och samhället som löper filmen igenom.

Ingen hjälp finns att hitta hos staden, som själv verkar lida.

Arthur tar sig, efter Thomas Waynes inrådan, till Arkhams mentalsjukhus för

att se om det finns någon sanning i ett påstående om hans mors historia. Han 

får tag på hennes journal och det är en chockerande läsning. Läkarnas 

utlåtande är inte smickrande, det målas upp en bild av svårt sjuk kvinna som 

är helt främjad från verkligheten. Det kommer också fram bevis på att Arthur

inte är Thomas Waynes son i form av ett adoptionsintyg från ett barnhem. 

Detta knuffar honom över kanten och efter att konfronterat sin mor och 

hennes lögner kväver Arthur henne i hennes sjukbädd.  Här bekräftar 

filmskaparen för publiken att att hans relation med sin flickvän Sophie enbart

utspelat sig i hans fantasi. Han ser verkligheten för vad den är och omfamnar 

sitt tillstånd.

8.2 Relationer och utanförskapet
Som ett resultat av den obehandlade mentala ohälsan och det stigma som 

speglas i samhället hamnar Arthur i dess marginal. Staden (normen) ser 

honom som en belastning och kastar honom åt sidan. Han gör sina försök att 

passa in men misslyckas gång efter annan. Han suktar dock efter acceptans, 

att få tillhöra normen. Hans försök inom stand up är ett sådant försök, det är 

också ett steg in i vuxenvärlden. Som ett steg in i denna värld skaffar han sig 

en partner, Sophie. Vi vet vid det här laget att detta bara är en fantasi 

frambringat ur hans oförmåga att knyta sociala band. Han skapar sig en värld

där han lever ett konformativt och någorlunda funktionellt liv. 

Arthur är inte heller sexuellt aktiv, han verkar inte ha något libido alls. Något

som kan ha flera bakomliggande orsaker. Stark psykofarmaka är känd för att 
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hämma sexualdriften och som följd viljan att söka upp en partner. Donnelly 

menar att vi inom samhällets normer uppsöker sexuella, eller intima, 

relationer vid flera tillfällen i livet.32 Från att som ung komma i målbrottet 

och börja dejta till att gifta sig och skaffa barn är sex institutionaliserat. Det 

är djupt rotat i den sociala normen och hindras den, vare sig det har att göra 

med sjukdom och/eller andra faktorer, hamnar man per automatik i ett 

utanförskap som kan vara svårt att ta sig ur. Då han inte fått verktyg att 

interagera med andra människor målar Arthur hellre upp en förskönad 

världsbild där “stalking” är en romantisk gest och en ingång till ett sunt 

förhållande.

Under sitt möte med sin luttrade socialsekreterare visar Arthur upp sin 

dagbok som han blivit ombedd att föra i ett försök att patologisera och 

förklara hans tillstånd. Här får vi en inblick i hans inre tankemönster då vi 

snabbt skymtar citatet “i just hope my death makes more cents than my life”. 

Ett tydligt tecken på det missnöje med sin livssituation som Donnelly belyser

i Involuntary celibacy: A life course analysis. Detta är dock kopplat till 

celibat och det missnöje och frustration som uppstår hos de individer som 

lever under dessa förhållanden.33 Detta väcker frågan om Arthur en så kallad 

incel eller inte. I dess rätta bemärkelse (enligt ovan nämnda artikel) så lever 

Arthur i ett ofrivilligt celibat. Frågan är om det har relevans för karaktären 

och narrativet då hans huvudsakliga mål är att finna sig till rätta i det inre och

yttre kaoset. Eftersom han söker efter någon form av normativt läge på sin 

tillvaro så kan man se kopplingar till texten som tydligt lyfter önskan hos de 

intervjuade att uppnå någon form av intim relation. Detta blir mer relevant 

senare i filmen.

32 Donnelly, s.163.
33 Donnelly, s.166.
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Hemma i sin lägenhet träffar vi Arthus mor Penny Fleck (Frances Conroy). 

Arthurs relation till sin mor är kärleksfull och öm. Han tar hand om henne 

medan hon ägnar dagarna åt att titta på TV. Hon skriver också brev till 

Thomas Wayne (Brett Cullen) där hon ber om stöd och hjälp ekonomiskt. 

Breven förblir obesvarade men hon envisas med att Thomas Wayne en dag 

ska komma till deras undsättning. Arthur konfronterar henne inte i denna 

fantasi utan främjar snarare beteendet genom att posta hennes brev åt henne 

då hon själv aldrig lämnar lägenheten. Här ser vi också ett normavvikande 

beteende. Att i vuxen ålder bo hemma hos sina föräldrar underlättar inte ett 

normalt socialt umgänge med andra, särskilt då föräldern dessutom har ett 

vårdbehov. Vad detta är framgår inte. Penny porträtteras som skör och ges 

aldrig någon diagnos. Hon uppvisar vissa narcissistiska tendenser då hon 

enbart diskuterar breven hon skickar till Thomas Wayne. Mot sin son är hon 

inte kärleksfull utan frånvarande .

Arthur och hans mor träffas framför TV-apparaten för att se sin favoritshow, 

Live with Murray Franklin med dess karismatiska värd Murray Franklin 

(Robert De Niro). Han är Arthurs idol. Arthur drömmer sig bort i en fantasi 

där Murray bjuder ner honom från publiken och framför tittarna förklarar 

vilken underbar person Arthur är. En självbelåten egotripp som visar två 

saker: Arthurs ensamhet och behov av en fadersgestalt. Den lättsinnade 

fasaden som är showen lockar med blanka leenden och glada applåder. 

En ljusning i tillvaron är mötet Arthur har med sin granne Sophie (Zazie 

Beetz), i hissen utbyter de trötta blickar och Arthur börja förfölja henne i det 

dolda. Hon konfronterar honom senare och visar förvånande nog ingen 

aversion mot hans beteende. De börjar istället umgås och Sophie agerar som 

Arthurs privata hejarklack. Hennes uppgift kommer bestå i att bekräfta alla 

hans inre tankar om sin omvärld. Detta är det närmaste Arthur kommer 
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någon form av konformitet när han umgås med det motsatta könet och för en 

stund verkar det som han funnit sig själv i kaoset, inre som yttre. 

Arthur försöker sig på stand-up men på grund av hans åkomma 

(okontrollerade skrattattacker) och oförmåga att förstå sig på grundläggande 

sociala principer floppar han. Detta är dock något som går honom förbi då 

han är så pass desillusionerad att han tror sig gjort succé. 

Konstaplarna (Shea Whigham, Bill Camp) söker efter Arthur för att förhöra 

sig om en dödsskjutning i tunnelbanan. Istället finner de bara Penny som får, 

på grund av sitt sköra psyke, en panikrelaterad stroke. Vid sin mors 

sjukhussäng ser Arthur hur hans standup-rutin hånas på TV av hans tidigare 

förebild Murray. Detta får dock oväntade konsekvenser och Arthur blir 

bjuden att delta i showen. Förvånad och en smula överrumplad tackar han ja. 

Arthur planerar att ta livet av sig under sitt liveframträdande, han repeterar 

hemma i vardagsrummet genom att titta på gamla inspelningar från showen. 

Där härmar han andra gästers rörelser och mimik för att förvissa sig om att 

han gör rätt då han själv verkar sakna förmågan att interagera med andra 

människor. Något som kan tyda på en affektiv störning men också ett resultat

av att leva att helt liv i utanförskap. 

8.3 Hypermaskuliniteten och våldet
Som ett led i Arthurs karaktärsutveckling är ett av de avgörande verktygen 

våldet. Både som offer och som förövare. Vi ser hur staden är ständigt 

agiterad och hur individen måste förhålla sig till denna hårda verklighet. 

Begreppet “tough guise” en ordvits som beskriver hur män väljer uppvisa en 

tuff fasad för att inte visa sig sårbara och per automatik underlägsna andra 

män. Myntad av Jackson Katz är detta begrepp ett sätt att beskriva den 
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machokultur som många män tvingas växa upp i.34 Som en produkt av denna 

kultur bjuder Arthurs kollega Randall (Glenn Fleshler) in honom att delta när

han lämnar över en revolver med orden “Don’t back down”. Detta speglar en

machoattityd och en vilja att hävda sig själv över andra mer än att söka 

samförstånd genom dialog och empati, något som Arthur totalt saknar i sitt 

liv. Det skulle inte vara allt för osannolikt att hans bana i livet hade varit en 

annan om hans känslor hade bemötts och diskuterats. I den värld han lever i 

lyssnar ingen, den luttrade socialsekreteraren har inte tillräckligt betalt för att

bry sig och hans mor är inte mentalt kapabel. Våldet blir hans verktyg för att 

få sin vilja igenom.  Revolvern är en förstärkning av det hypermaskulina egot

och ingång till våld som problemlösare. Senare skäller Arthurs chef ut 

honom då han inte lämnat tillbaka materialet ungdomarna tidigare stal från 

honom. Arthur talar inför döva öron när han försöker förklara vad som hänt. 

Frustrationen byggs på och det får utlopp på döda ting när Arthur frenetiskt 

sparkar på en sophög ute på gatan.

Vändpunkten för Arthurs övergång till den våldsverkande Jokern kommer 

när han konfronteras av tre berusade män i Gothams tunnelbana. Situationen 

eskalerar snabbt och slutar med att Arthur mördar samtliga män med 

revolvern han fått av Randall. Efter att den initiala chocken lagt sig befinner 

sig Arthur i något jag skulle beskriva som ett segerrus. Han firar sin vunna 

seger med dans. Hans rörelser är långsamma, nästan sensuella. Dessa 

improviserade rörelser påminner om en blandning mellan balett och chi 

gong. Han har återtagit kontrollen och är genom sina handlingar en 

alfahanne. Han skyndar hem och förför Sophie. 

Vi ser en ny och ohämmad Arthur vid det här laget. Att han fått sparken från 

sitt jobb rör honom inte i ryggen och hans sorti från arbetsplatsen är våldsam 

och trotsig. Han verkar njuta av den nyfunna styrkan han funnit med hjälp av

34 Kellner, s.157-177.
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våldet, det hypermaskulina universalverktyget för att lösa alla världens 

problem. 

I spåret av denna nyfunna attityd läser Arthur sin mors brev till Thomas 

Wayne, där det uppdagas att Arthur är resultatet av deras otillåtna relation. 

När Penny jobbade på Wayne manor blev hon och Thomas intima men på 

grund av rådande sociala normer fick de henne att tiga om Arthurs ursprung. 

Eftersom han saknat en fadersgestalt söker Arthur upp Thomas Wayne, ett 

möte han hoppas bli kärleksfullt men Wayne dementerar bestämt Pennys 

påståenden. Han möter inte Arthur med den empati han påstår sig förtjäna 

utan  med förlöjligande och våld. Igen ser vi prov på att våld, framförallt 

mellan män, porträtteras som ett universalverktyg när det kommer till 

konfliktlösning. Innan de skiljs åt berättar Wayne för en mentalt besegrad 

Arthur att hans mor var en patient på Arkhams mentalsjukhus, något som 

Arthur inte vill kännas vid. 

 

Samtidigt som Arthurs karaktär genomgår en omvälvande och våldsam 

omställning gör Gotham detsamma. Skjutningen i tunnelbanan agerar 

katalysator för ökade spänningar och våldsamma sammandrabbningar mellan

demonstranter och det rådande våldsmonopolet.

Vi ser Arthur förbereda sig inför showen, han färgar håret i badrummet 

samtidigt som han dansar. Dansen har nu övergått från det tidigare sensuella 

och långsamma till yviga kast och häftiga juck i luften. Senare kommer 

Randall och före detta kollegan Gary (Leigh Gill) och hälsar på Arthur i hans

lägenhet. De har hört om hans mors hastiga bortgång. Randall är oroad över 

polisens utredning och försöker uppmuntra Arthur att ljuga för hans skull. 

Arthur svarar med att brutalt mörda honom med en sax. Ett till problem löst 

med meningslöst och bestialiskt våld. Han skonar Gary och menar att han är 
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den enda som behandlat honom väl. På väg till showen bjuder Arthur på 

ännu ett dansnummer, nu är all tillstymmelse till det feminina och sensuella 

borta och istället ser vi häftiga juck och sparkar i luften. 

Till sist finner vi oss bakom kulisserna hos “Live with Murray Franklin 

Show” och vi ser en uppsminkad (clownsmink) Arthur kedjeröka i sin loge. 

In kommer Murray för att presentera sig och frågar Arthur om hans utstyrsel 

har något med de rådande oroligheterna i Gotham att göra. Arthurs nyfunna 

nihilism och förvrängda verklighetsuppfattning ger svar till Murrays fråga, 

han vet ingenting och bryr sig inte. Innan Murray lämnar logen ber Arthur 

honom att bli presenterad som “Joker”. När det väl är dags för Arthurs, 

numera Jokers, entré ser han ut att njuta av varenda sekund. Han har lämnat 

det gamla, plågade jaget bakom sig. 

“This is exactly how I imagined it.” Han har nu nått slutdestinationen, 

kulmen av sin existens. Han låter sig insupa scenariot och tar god tid på sig. 

En drömliknande trans som Murray väcker honom ur med sina spydiga 

kommentarer. I egenskap av komiker ber Murray Joker om ett skämt, han 

börjar bläddra i sitt anteckningsblock och kommer fram till “I just hope my 

death makes more cents than my life”. Han hejdar sig men går sedan vidare 

med ett annat skämt. Ett skämt som saknar finess och bara är makabert. 

Publiken vänder sig mot honom, Murray likaså. Jokern ursäktar sig och säger

att de senaste veckorna varit jobbiga och erkänner mordet på det tre unga 

männen. Till publikens förskräckelse. Murray backar inte utan konfronterar 

Jokern och frågar varför de ska tro på honom. “I got nothing left to lose. 

Nothing can hurt me anymore.” Jokern har aktivt ställt sig utanför normen 

och hänger sig helt åt sin våldsbejakande persona. Situationen byggs sedan 

upp med en hätsk ordväxling mellan Joker och Murray. Jokern beskyller 

Murray liksom publiken att vara likgiltiga inför hans situation och aktivt 
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blunda för personer med mental ohälsa. Det hela når sin kulmen när han drar 

ett sista skämt och skjuter Murray. 

“What do you get when you cross a mentally ill loner with a society that

abandons him and treats him like trash!? YOU GET WHAT YOU FUCKING

DESERVE!

Jokern har helt hängivit sig åt kaos och anarki, våldet är hans uttrycksform 

och för honom är livet en komedi. En blodig komedi. Resan karaktären gör 

från Arthur Fleck till Jokern är kantad med motgångar, hela hans liv har varit

en uppförsbacke och det har aldrig funnits något emotionellt stöd att få. 

Varken hos sina vänner (vilka verkar få till antalet) eller hans föräldrar. 

8.4 Karaktärsbrottet

Den Hermeneutic karaktärsstudien fokuserar på förhållandet mellan 

karaktären och dess historiska och sociala kontext. “Approaches view 

characters dominantly as representations of human beings and emphasise the 

necessity of taking into consideration the specific historical and cultural 

background of the characters and their creators.”35 

Gestaltningen av karaktären sätter upp ramverket för hur hen agerar och 

fungerar i den fiktiva verklighet som filmskaparen målar upp. Staden 

Gotham liksom Jokern har porträtterats ett flertal tillfällen i olika medium 

och i denna tolkning närmar sig filmskaparen verkligheten genom att nyttja 

verkliga platser. Den nu ikoniska trappan som Jokern dansar nerför finns att 

hitta i Bronx i New York och har blivit en turistattraktion.36 Detta gör inte 

bara att filmen förankras i verkligheten utan också karaktären. Tydliga 

35 Eder, Jannidis, Schneider, s.5.
36 Leah Asmelash, ”The ’Joker’ stairs might be New York’s latest tourist attraction”, CNN 
Travel, 2019-10-20 https://edition.cnn.com/2019/10/19/us/joker-stairs-bronx-trnd/index.html
(2020-09-20)
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kopplingar finns att hitta mellan clownmasken som blev en symbol för 

proteströrelsen i filmen och Guy Fawkes-masken som setts i samband med 

Occupy Wall Street-protesterna 2011. Den generella misstron till politiken 

och upprorsstämningen som råder i filmen ligger väldigt nära det politiska 

klimatet som råder i USA med massiva BLM-protester och en allmän misstro

till den politiska eliten. Joker kan utan svårighet kopplas samman med de 

känslor som förknippas med dessa protester som i grund och botten handlar 

om utanförskap. Den afroamerikanska minoriteten i USA har länge funnit sig

i en situation som vittnar om systematisk rasism inom diverse institutioner 

och dödligt våld från polisen.37

Gothams gator fylls upp med sopor och kan kopplas samman med Arthur 

Flecks inre oreda. Dess likgiltighet inför individens lidande speglas i 

karaktären när staden väl står i brand och har underkastat sig kaoset.  Todd 

Phillips målar upp en dystopisk bild av en stad (kanske ett land) i sönderfall 

och han väljer att gestalta detta genom en grådassig palett med mörka och 

grön-blå toner. Arthur Fleck passar in i det valda färgschemat för att sedan, i 

filmens tredje akt, bryta mot det. Hans kostym sticker ut med sina starka 

gröna och lila färger, en tydlig koppling till förlagan från serierna. Dessutom 

upplever jag att kontrasten är skarpare vilket gör att Jokerns ansiktsdrag blir 

mer utstående och skräckinjagande. 

Nihilismen som vi hittar hos Jokern i tredje akten är den som alltid funnits 

hos staden. När dess kyliga likgiltighet tränger sig på Arthur Fleck försöker 

han värja sig genom att försöka hitta trygghet i sina relationer. Problemet är 

att dessa antingen bygger på lögner eller är fabricerade och när den fasaden 

rasar blottas Arthurs innersta väsen: Vreden, galenskapen. 

37 Black Lives Matter, ”About”, https://blacklivesmatter.com/about/ (2020-09-20)
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När Arthur mår som sämst ser vi hur han river ur sitt kylskåp för att sedan 

krypa in i det. Detta kan tolkas som ett försök till flykt från omvärlden, ett 

försök till isolering. Förnekelsen, både hos Arthur och hans mor, hjälpte 

honom att hantera den verklighet han befann sig i. Han skönmålade den 

genom fantasier och verklighetsflykt (framgångarna med ståuppkomiken och

hans flickvän Sophie). Dessa bidrog till att tygla och hantera hans inre kaos, 

Jokerns rätta jag. Arthur Fleck regredierar till ett infantilt stadium efter alla 

tragedier i hans liv och söker sig till tryggheten i livmodern. Kylskåpet 

agerar substitut. När han sedan kommer ut bevittnar vi en pånyttfödelse, 

Arthur Fleck är nu Jokern.  

9 Slutdiskussion
Arthur Flecks relation till verkligheten är som bäst ambiguös. Om det har 

med hans psykiska ohälsa eller extrema försvarsmekanismer att göra förblir 

osagt då hans tillstånd aldrig beskrivs i detalj. Han gör sitt bästa för att 

undvika den kalla verkligheten som är hans tillvaro, till exempel intalar han 

sig själv att hans stand up-komik är bra när den egentligen är 

osammanhängande och rent av oförståelig. Hans oförmåga att kunna 

strukturera ett skämt visar på hans verklighetsfrånvändning och ger oss en 

inblick i hans egen verklighet. Det finns ingen riktigt skiljelinje mellan hans 

fantasier och den objektiva verkligheten, något filmskaparen använder sig av 

för att förvirra publiken. Det uppdagas till exempel att hans relation med 

Sophie är fabricerad och publiken har följt med denna utveckling helt 

ovetandes om att allt skett i hans huvud. Detta väcker frågan om hur vi själva

uppfattar verkligheten och hur lätt den egentligen är att manipulera. Då 

Arthur inte fått någon egentlig diagnos kan fråga B ses som svår att svara på. 

Jag anser dock mig ha tillräckligt med material att bekvämt kunna besvara 

denna. Han gör tidigt försök att passa in men då dessa verkar fruktlösa och 
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bidrar enbart till hans utanförskap resulterar detta till slut att han anammar 

personan Jokern. 

Det råder ingen tvekan om att Arthur Fleck lever i ett utanförskap och har 

extremt svårt att passa in i sociala normer, däremot skymtar jag ett viss mått 

av intelligens i hans observationer av människan och samhället. Han tar in 

allt från det maskulina till det feminina. Han verkar dock sakna verktyg för 

att applicera dessa observationer. Som exempel har vi när han dansar, sättet 

han utför dessa anser jag vara stereotypt feminina. Detta förstärks genom att 

Arthurs kropp är smal och slank något som går emot den maskulina bilden av

vad som anses vara en manlig kropp. Arthur Fleck är en amalgamering av det

maskulina och feminina. Dansen övergår från de följsamma, nästan 

sensuella, rörelserna till ett mer kaotiskt och styltigt rörelsemönster. Fråga A 

besvaras utifrån detta resonemang då Arthur gått från timid och undergiven 

till att formas till den maskulina och dominanta alfahannen som normen ännu

kräver utav oss män. Det kan låta socialkonservativt men dessa strömmingar 

är än idag dominanta när man ser till populärmedia. Dock är det en 

strömming som aktivt ifrågasätts.

Samtidigt genomgår han en resa från den undergivna och skygga individen 

till den självsäkra våldsverkaren. Han ömmar för sin mor och drar sig undan 

konfrontationer och konflikter. Detta tar dock slut när verkligheten tränger 

sig in i Arthurs egna naiva drömvärld. Detta sätt att gestalta karaktären visar 

på resan från Arthur Fleck till Jokern. Till en början är han undergiven och 

konflikträdd, attribut vi identifierar som feminina. De avgörande 

katalysatorerna som får Arthur att göra sin resa till Jokern är dessutom enbart

män. Chefen som skäller ut honom och till slut ger honom sparken, Randall 

som ger honom revolver och säger åt honom att “Don’t back down”. Thomas

Wayne som berättar sanningen om hans mor samtidigt som han misshandlar 
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honom för att visa sin dominans och till sist de fulla unga herrarna på 

tunnelbanan som misshandlar honom så svårt att han skjuter samtliga. Det 

hypermaskulina idealet är en avgörande faktor till hur karaktären blir Jokern. 

Han slår tillbaka mot ett samhälle som förpassat honom i dess utkant med 

oproportionellt mycket våld. Här besvara vi både fråga C och D  då detta 

maktförhållande också är en av det bakomliggande orsaker som triggar 

Arthur. 

Detta visar på hur stigmatiseringen av mentalt sjuka cementeras ytterligare 

hos filmskaparen. Även om filmskaparen försöker nyansera problematiken 

med mental ohälsa och hur samhällets tendenser att förskjuta dessa individer 

hamnar han ändock i samman fack som resten av Hollywood i sin 

porträttering av mentalt sjuka individer. Man kan argumentera för att det är 

samhällets behandling av individen som resulterar i dessa våldshandlingar 

och inte den mentala ohälsan. Oavsett vilken slutsats man kommer till så är 

resultatet dock detsamma. Det kan verka pessimistiskt att samhällets fall 

orsakas av dess egna medborgare men sett till de strömningar som verkar 

råda i framförallt USA i samband med BLM-protesterna så ser jag hur man 

lätt kan komma till denna slutsats. Jokern själv är inte en politisk person utan

tar sig för någon form av positiv nihilism. Något som sammanfattas bäst när 

han stjäl Murrays slogan just efter att han skjutit honom: “Thats life”.
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