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Sammanfattning

Syftet med denna undersdkning #r att ta reda pa hur kreativt tinkande utvecklas i skolan samt
hur ldrarna uppmuntrar eleverna att utveckla denna formaga framst i icke estetiska &mnen.
Skolans styrdokument Lgr 11 stdller krav pa utveckling av den kreativa formégan, ett
uppdrag som uppmanar till att frimja elevernas lirande for att darigenom forbereda dem infor
framtiden. Eleverna méaste uppmuntras att utveckla och anvinda sin kreativitet, vilket for med
sig eleven till nytdnkande och sokande efter nya losningar, forst i skolarbetet och senare i det
framtida arbetslivet.
Med hjilp av ny och ildre litteratur om temat kreativitet i skolan' samt tidigare forskning har
jag byggt upp en kunskapsgrund for forstaelse och tolkning av den kreativa processen i
allménhet och i skolan i synnerhet.
Genom kvalitativa intervjuer och observationer har jag fatt inblick i hur ldrarna arbetar med
kreativa processer i1 undervisningssituationer och dértill dven hur de uppfattar begreppet
kreativitet.
Resultat fran denna undersdkning ska ses i relation till teorierna jag har ldst och mina egna
tolkningar av det samlade analysmaterialet.
Denna uppsats visar att skolan brister i kontinuitet i kreativa arbetsmetoder, det finns nagra
kreativa arbetsmodeller och rutiner for hur skolan ldr ut det kreativa tdnkandet. Léraren
arbetar mest intuitivt och improviserar efter behov 6vningar i kreativt tinkande.

Nyckelord: kreativitet, fantasi, kreativt tinkande.

! Se referenslitteratur



Forord

Jag vill borja med att tacka alla som har hjdlp mig att genomfora denna uppgift, frimst alla
pedagoger som stillde upp pé intervjuer och bidrog med sina virdefulla asikter.

Ett stort tack vill jag ge min handledare Hilma Holm for att hon har viaglett mig genom
arbetets gang. Speciell stort tack vill jag ge till kollegorna som har hjilpt mig med

korrekturldsning.

Vicka,

tander tankar

halla, vdarma.

Andras tankar, andras drommar
Oppna sinnen

Oppna vagar.

Censuren nar inte,

tank ut alla dina tankar.

Sa dina tankar som solar

for att virma andra.

Téank.
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1. Inledning

1.2 Bakgrund
Begreppet kreativitet forekommer i nédstan samtliga @mnen i ldroplanen Lgr 11. Att tinka

kreativt innebér bland annat att man hittar egna 16sningar pa givna problem eller situationer,
med vardagliga ord sagt, vi vinder pa saker och ting for att se mgjligheterna’. Av tradition
forknippar vi kreativiteten med estetisk konstnirlig verksamhet och i skolans vérld refereras
kreativitet framst till bild, musik och sldjddmnen. "De praktiska estetiska d&mnen har en

kreativ kompetens som tillimpas for att bli kreativ"’.

Liraren uppmanas att arbeta pa ett kreativt sétt och att stimulera kreativiteten hos eleverna. I Lgr
11 ndmns kreativitet for forsta gangen som en "férmaga att utveckla" under rubriken Skolans
uppdrag |[...] "frimja elevers allsidiga personliga utveckling till aktiva, kreativa, kompetenta och
ansvarskinnande individer och medborgare"*. Vid vidare lisning under rubriken Skolans M,
star det: ”Skolan ska ansvara for att varje elev efter genomgéngen grundskola [...] kan 16sa

problem och omsitta idéer i handling pa ett kreativt sitt"

Det finns ménniskor som &r dvertygad om att somliga f6ds som genier och eller att den kreativa
formagan dr medfodd och att det aldrig ndgonsin gar att utveckla den. Forskning visar att
kreativiteten inte &r forunnat endast genier ®eller har en exklusiv konstnirlig karaktir. Kreativitet
hér till manniskans tankeformaga’. Enligt Vygotskij, uppstar kreativitet fran véra erfarenheter;
hjédrnans kombinatoriska formaga ger upphov for fantasin. Hjérnan &r inte bara ett organ som
bevarar och reproducerar véra tidigare erfarenheter, den &r ocksa ett organ som kreativt bearbetar

och skapar nya situationer[...]”*

2 Skolverket, (2002: 35) Bildning och kunskap

® Lindstrand, Fredrik; Kupferberg, Feiwel; Selander, Staffan.(2009) Konstndrligt skapande och konstpedagogik i
hybridmoderniteten. Ur Estetiska ldrprocesser: upplevelser, praktiker och kunskapsformer. Kupferberg, 2009

* Skolverket (211: 9) Laroplan for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet 2011.

> Skolverket (2011: 13)

e Vygotskij (1995) Fantasi och kreativitet i barndomen

7 Stig, Berg; Ruth, Jan- Erik. Nordisk Psykologi, 1982, 34 (3), 275 — 289 Psykogerontologisk forskning om
Intelligens och kreativitet.

® Vygotskij (1995)



Skolverket har genom publikationen Bildning och Kunskap®’ forkunnat att “Kreativitet kan ses
som en dimension av kunskapande” samt att “Kreativitet dr en viktig aspekt av

9510

kunskapsutvecklingen[...]”"" darfor ska den integreras i den pedagogiska verksamheten.

Min intention dr att undersoka hur andra dmnen, utover de praktisk - estetiska, vécker det
kreativa tdnkandet. Foljaktligen vécks frdgor om hur vi ldr oss att bli kreativa. Hinger skolan

med i denna utveckling som har blivit en efterfrigad merit — att vara kreativ?''

Att arbeta pa ett kreativt sétt dr viktigt for mig 1 mitt arbete som sprék och bildldrare, och jag
uppmanar eleverna kontinuerligt att visa kreativitet 1 olika arbetssituationer. I
sprékinldrningen ska eleven utveckla egna strategier for att fraimja kommunikation bade
muntligt och skriftligt. For att 1dsa problem vare sig det géller i vardagen eller i estetiska och i
sprékliga sammanhang sa krivs det struktur; en kreativ sddan. Genom min bildlararutbildning
har jag bekantat mig med olika teorier om kreativitetens tillkomst och om hur kreativa

processer uppstar. Jag kommer att ta upp nagra av dessa i litteraturgenomgéngen.

Optimalt vore for mig om detta examensarbete bidrar till en diskussion om hur pedagogerna

skulle kunna undervisa for att ytterligare ta till vara det kreativa tdnkandet.

2. Syfte och frdagestdllning

2.1 Syfte
Med denna uppsats vill jag undersoka om kreativt tinkande utvecklas i skolan och hur ldrarna

uppmuntrar eleverna att utveckla kreativt tinkande i inldrningsprocessen.

2.2 Fragestillning

Fragor jag stéller mig ar:

Vad kreativitet ar for larare?

Hur undervisar léarare i icke estetiska &mnen elever 1 kreativt tinkande?

Hur utvecklar undervisande lérare i icke estetiska &mnen denna formaga hos elever?

? Skolverket (2002)
1% skolverket (2002: 35)
se bilaga Lararférmedlarna



3. Teoretiska Utgdangspunkter

Lev Vygotskijs teori om kreativitet'> har sttt som grund for denna uppsats.

3.1 Viktiga begrepp

Tva begrepp som kommer ofta i uppsatsen &r: Kreativitet och Fantasi

Dessa tva begrepp ér grundstenar i Vygotskijs ldra.

3.1 Kreativitetsbegreppet

Begreppet kreativitet forklaras 1 Nationalencyklopedin som: kreativitet, bildning fran
latin Cre'o, skapa, frambringa, formdga till nyskapande, till frigorelse fran etablerade

perspektiv""

. Ordet relateras ocksd till intellekt, associationslagar, apperceptionsmassa,
divergent tdnkande, idéklackning, idémotorik, informationsprocessteori, kognitiv stil och
inkubation. Det &r med andra ord svart att skilja kreativitet fran fantasi.

Hoff delar kreativitet i olika filt'*, bland annat “Vardagslivets kreativitet” och “Geniers
kreativitet.” Vardagslivets kreativitet gar ut pa att processen eller produkten ar ny eller
anvindbar for dess upphovsmakare — inte for vérlden. Denna form av kreativitet visar sig
standigt hemma eller pa arbetsplatsen nér vi loser vardagliga problem pa ett nytt sitt. Ddremot
”Geniers kreativitet” krédver ett godkénnande av omvirldens experter. Denna kreativitet

medfér en banbrytande process eller produkt inom ett omrade".

Nir jag anvinder begreppet kreativitet i uppsatsen menar jag "Vardagslivets kreativitet".

3.2 Fantasibegreppet

Enligt Nationalencyklopedin kommer fantasi av grekiska phantasi'a synligblivning, anblick,
drombild, forestéllning, av phanta'zo gbra uppenbar, visa sig, inbilla sig, till phai'no gora

synbar, inbillningsformaga'®.

Vygotskij menar att fantasin betjénar verkligheten. Fantasi dr grunden till all kreativ handling.

12 Vygotskij, Lev (1995)Fantasi och Kreativitet i barndomen.

Y Nationalencyklopedi ( 2015) http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/I%C3%A5ng/kreativitet
" Hoff, Eva (2010)Lekfulla barn blir kreativa vuxna

> Hoff, Eva (2010)

'® Nationalencyklopedi ( 2015) http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/I%C3%A5ng/fantasi

8



3.3 Teoretisk utgangspunkt

Kreativitet kallar vi en sddan minsklig aktivitet som skapar ndgonting nytt, oavsett om det
skapade dr ett ting i den yttre virlden eller en konstruktion av intellektet eller kénslan, en
konstruktion som bara existerar och ger sig till kéinna i ménniskans inre'”.

I min sokning av litteraturen som behandlar kreativitet kom jag stdndigt ater i kontakt med
den vilkédnda psykologen och lingvisten Lev S. Vygotskij som flitig citeras och refereras i
olika avhandlingar och forskningsarbeten om kreativitet.

Vygotskijs teori om kreativitet'® har sttt som grund fér denna uppsats. Vygotskij hiivdar att
kreativitet kan byggas upp. Kreativa handlingar sérskiljer han i form av aterskapande eller
reproduktion som ir stark beroende av vart minne och kan vara kombinatoriska eller kreativa.
Det dr hjarnans formaga att kombinera erfarenheter och kinslor som skapar kreativitet.
“Hjédrnan 4r inte bara ett organ som bevarar och reproducerar vara tidigare erfarenheter, den &r

]5919

ocksa ett organ som kreativt bearbetar och skapar nya situationer]... Vygotskij, som jag
inledningsvis citerade séger att alla element i1 den kreativa processen dr redan bekanta for oss,
det vi gor dr att vi sdtter samman dessa element i nya kombinationer. "Just denna formaga att
ur olika element skapa en konstruktion, att sdtta samman det gamla till nya kombinationer, r

ocksa grunden for allt skapande"*

. Vygotskij river ner den felaktiga allménna uppfattningen
att barn dr mer kreativa dn vuxna. Vuxna har mer erfarenheter och enligt Vygotskijs teori har
vuxna flera element att hdmta fOr att skapa nya kombinationer. Erfarenheter berikar
ménniskans kombinationsformaga. Barnen &r mindre sjdlvkritiska dn vuxna, deras idéer kan
vara bra och ovanliga, men de har inte de djupa kunskaper som behovs, férklarar Russ®' och
forstarker Vygotskijs teori 1 sin studie av kreativitet 1 barndomen som citeras av
universitetslektor vid Umea Universitet, E. Neikter i en artikel om Kreativitetens vara eller

inte vara™. Vidare hiivdar Vygotskij att det r viktigt att vidga barnens erfarenhet. Att ge mera

upplevelser och berika barnens bagage kommer att utdka grunden for skapande verksamhet.

7 vygotskij, 1995:11

18 Vygotskij, Lev (1995)Fantasi och Kreativitet i barndomen.

9 Vygotskij, Lev (1995)

2% yygotskij, 1995: 16

2 Russ, (1996) Russ, S., W. (1996) “"Develoment of Creative Process in Children”.1 M. Runco (Red.) Creativity
from Childhood Through Adulthood: The Developmental Issues. (New Directions for Child Development, no 72)
(s 31-42) Fullerton: California State University.

22 Tidskrift fér ldrarutbildning och forskning, nr.2/3 2000 &rgang 7. Tema: Kreativitet. Ume& Universitet. Ume3
(200: 28)



Vygotskij separerar tydligt begreppet fantasi fran kreativitet. Utan fantasi kan inte kreativa
aktiviteter skapas. Fantasi eller forestéllningar kallar vi allt som dr overkligt, det som inte
svarar mot verkligheten. Men i sjélva verket tillfogar Vygotskij [...] " dr fantasin grunden for
varje kreativ aktivitet inom alla kulturens omrdden och mojliggdr det konstnirliga,
vetenskapliga och tekniska skapandet"”. Slutsatsen blir da att allt som skapas av minsklig

hand dr en produkt av fantasin. Detta forverkligande av fantasin kallas "kristalliserad fantasi"

Det dr manga faktorer som i#r betydelsefulla for kreativiteten och skapandet. Aven om
fantasiprocessen kommer inifran finns ett samband mellan denna och omgivningen. Vad den
omgivande miljon erbjuder for att vidcka vara tankar, associationer, fantasier, drommar och
visioner/6verdrifter gor skillnaden nér vi ska sétta igang med skapande och ldarandeprocesser.
Reflekterandet, problematiserandet och ifragasittandet sitter igang de nodvindiga
mekanismerna for kreativitet och bidrar till att 6ka forutsédttningarna for att motverka

formalism.

En varelse som vore fullkomligt anpassad till den omgivande virlden en sidan varelse skulle inte kunna
vilja ndgonting, skulle inte kunna striva efter ndgonting och skulle naturligtvist, inte heller kunna skapa
nagonting. Dirfor grundar sig skapandet alltid pa en bristande anpassning, ur vilken det uppstér ett
behov, en strivan eller 6nskan®*.

Vygotskij pastar att vi borde tillita oss att gora fel, eftersom detta dr ocksa en del av
erfarenheter som star for grunden for fantasi och kreativitet.

Den firdiga fantasiprodukten och en bestdamd verklig hidndelse utgoér ocksda en andra eller
hogre form av samband mellan fantasin och verkligheten. Man kan dela in fantasin i olika
delar: fantasins funktion och kristalliserade fantasi.

Fantasin har viktiga funktioner i en ménniskans utveckling och beteende™. Fantasin fungerar
som ett medel for att vidga ménniskans erfarenhet. Det sociala samspelet dr en till viktig
faktor i den kreativa processen enligt Vygotskij. Ménniskan kan ta till sig andras berittelser,
beskrivningar, upplevelser och med dessa berika sin egen erfarenhet och med fantasins hjélp
tilldgna sig en annan historik och social erfarenhet. Fantasin betjénar erfarenheten, desto mer
erfarenheter och upplevelser minniskan har desto rikare fantasiforrad har individen med sig
genom livet. Fantasin stddjer sig pa all erfarenhet, bade den egna och den lanade, dvs. min
egen fantasi styrs av andras erfarenheter. Dessutom drar Vygotskij en pedagogisk slutsats,

vikten av nddvéndigheten att "vidga barnets erfarenheter om vi vill skapa en tillrdckligt stadig

23 vygotskij, Lev (1995: 13)
> vygotskij , Lev (1995:35)
> Vygotskij, Lev (1995)
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26 . .. .
t"”. 1 vara hjdrnor har vi spar av samlade minnen,

grund for dess skapande verksamhe
erfarenheter och tidigare stimuli som sétts i nya kombinationer. Hjdrnans kombinatoriska
formaga forfogar over dessa samlade spar och kombinerar dem till nya konstellationer som
inte ingatt i dess verkliga erfarenheter”’.

Det emotionella sambandet dr det som sammanfor fantasins aktivitet och verkligheten, dirav
vikten av att ge eleven berikande upplevelser som beror eftersom den emotionella faktorn
paverkar vara minnen och dérefter vart skapande. Psykologerna kallar den emotionella
faktorns inflytande for lagen om det gemensamma emotionella tecknet.

Det uppstar en fantasins kombinationsprodukt som grundar sig pd en gemensam kénsla, eller

ett gemensamt emotionellt tecken (t.ex. glddje, sorg). Dessa tecken kommer att framkallas

nér fantasin aterkallar véra kédnslor (varje kinsla och intryck som vi har samlat under vért liv).

Det dr kénslan som viljer ut enskilda element ur verkligheten och kombinerar dem
till ett saidant samband som betingas inifran, av vér sinnestdimning och inte utifran
av logiken hos bilderna sjilva®®.
Beskrivningen av kénslor och associationens dolda inflytande, ger uppkomst av ovéntade

grupperingar (t.ex. 1 bilder och texter) 1 odndliga kombinationer. Vidare hidvdar Vygotskij att
varje fantasiskapande aterverkar pa vara kinslor. En fantasiupplevelse i sig sjdlv kan
framkalla nagot nytt ovéntat.

Vygotskij fordjupar sig i fantasin som viktig faktor i kreativitet och hévdar att Kristalliserade
fantasier @r nir ett fantasiféremal blivit verkligt, tagit form, materialiserats, konkretiserats
som ting i verkligheten och paverkar andra ting. Maskiner, apparater och verktyg dessa
skapas av ménniskans kombinatoriska fantasi (Nautilus - ubat) och har praktiska samband
med verkligheten. Nér dessa fantasier har tagit gestalt 1 form av maskiner, apparater och
verktyg har den kreativa aktivitetens cirkel slutits®.

Kinslan och tanken styr ménniskans skapande. Vygotskij hénvisar till Ribot i det att det gar
att jamstdlla dessa tva begrepp, den dominerande tanken och den dominerande emotionen.
Dominerande tankar stodjer sig pa en onskan, en vilja, ett behov. Dominerande kinslor maste
koncentrera sig till en idé eller bild som fungerar som prototyp, vilket hjdlper oss att fokusera.
Inmatningsprocess: dr en grundldggande process for médnniskans hela intellektuella utveckling
och bestér bland annat av - Samlande av material, Bearbetning av material, Associationer och
Dissociationer. Att forsta vikten av associationer och dissociationer &r ett nodviandigt villkor

for fantasins verksamhet.

26 Vygotskij, Lev (1995)
g Vygotskij, Lev (1995) Fantasi och Kreativitet i barndomen
28 Vygotskij ,Lev (1995)
2 Vygotskij, Lev (1995)
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4. Tidigare forskning

Hir kommer jag att ta upp nagra studier som belyser kreativitet och dess betydelse i skolans
varld.

Det finns gott om bade modern och éldre litteratur med vetenskaplig grund som behandlar
dmnet kreativitet, frimst inom psykologi, men farre med pedagogiskt perspektiv. Pa senare ar
har det kommit modern litteratur inom pedagogik som behandlar dmnet kreativitet i skolan.
Bland de moderna eller senaste ronen inom temat kreativiteten eller avsaknaden av den i
skolan hittade jag flera intressanta artiklar som ifragasétter avsaknaden av kreativitetens
existens i skolans virld, eller andra som belyser vikten av utveckla denna formaga i ett
framtidsperspektiv.

Bocker, artiklar och avhandlingar jag valt att referera till &r texter som behandlar kreativitet i
skolan pd ett djupare plan. Jag har valt bort en del av det psykologiska perspektiv, for att hélla
mig strangt inom skolomradet, och med endast nagra f& psykologiska inldgg dér texten har
kréavt det.

4.1 Kreativitet och idéutveckling

Ragnar Josephsons Konstverkets Fodelse, ger en bred och djup insikt om hur en
skapandeprocess kommer till. Analysen omfattar allt frdn grundidé till fardig produkt d.v.s.
den utvecklar den visuella gestaltningen. Josephson presenterar sin studie om kreativitet och
skapande genom naturmaéleriet. Vésentligast i Josephsons studier om skapandeprocesser ar
hur man kan locka fram idéer, vilket gor att hans teori kan anvéndas inom andra omraden dar
det kreativa tinkandet behdvs. P4 sd vis introduceras vi i diverse teorier om naturens roll i
konsten. Aven om vi skapar av ndd, gor sig den estetiska faktorn pidmind och verkar for att ge
skonhet till tinget som skapades for att ticka ett behov; som exempelvis en vattenkanna.

Inom konstvérlden finns det gott om forebilder, forebilder fran naturen och dven frén olika
konstnérers produktion. Dessa forebilder fungerar som inspiration; en efterbildning.
Josephson refererar aldrig till Vygotskijs kreativitetsteori, trots att deras utgangspunkter
sammanstralar i flera avseenden. Vidare hivdar Josephson att det finns tre faktorer som
véxelspelar vid ett verks tillkomst: den estetiska, den psykologiska och den sociala. Skissen
utpekas som en ledande faktor i skapande och sammansittning av fantasiprodukten, fran tanke
till ett kreativverk. Det dr under arbetsprocessen som ingivelse strémmar till">°,

Nér konstndren har fingat idén i sitt konstverk aterstar att ge detta konstverk en form, “den

objektiva existensen”. Utforandet konkretiserar konceptionen, konstverket blir till. Skissandet

30 Josephson, R. Konstverkets Fédelse (1975: 33)

12



har en viktig roll vid skapandet, desto mer konstndren skissar, desto mer idéer vécks till liv.
"Det #r skissen som vicker konceptionen™'. Slutligen siger han att skisser behover inte
endast anlitas som stod for det konstnédrliga arbetet, det &r processen som &r det visentliga. En
form av tankeskisser dr arbete med mind mapp, brainstorming eller storyline - teknik i

klassrummet.

Varje form dr en erdvring av en annan form, av vilken den bér spér. Det finns intet geni, som
formar skapa direkt ur livet. Det finns intet geni, som inte har borjat uttrycka sig genom en
annans sprak. Att vara foregangare, det betyder bara att vara tidigare en andra i kopierande.

Konstniren gor sina ervringar, icke genom livet, utan genom imitation av konsten®”.

4.2 Kreativitet och fantasin

Universitetslektor 1 psykologi vid Lunds Universitet E. Hoff, hdvdar att en kreativ produkt
inte alltid behover vara en produkt, en fysisksak, utan dven lek och samtal kan vara kreativa
ting”. Hoffs doktorsavhandling, The Creative World of Middle Childhood, creativity,
imagination, and Self —Image from Qualitative Perspectives, behandlar kreativitet hos barn.
Hennes forskarstudier omfattar barn i tioarsalder och éven en liten del om tonaringar. Hoff
talar om fran det psykologiska perspektivet att traditionell kreativitetsforskning brukas delas i
fyra omraden; den kreativa processen, den kreativa personen, den kreativa produkten och den
kreativa miljon. Den kreativa processen behover [...] styras intentionellt for att leda fram till
kreativitet"**. Den kreativa personen beskriver Hoff med hjilp av andra forskare med studier
inom samma omréde som Barron®, Eysenck’® och Martindale’’. Denna person beskrivs frin
den positiva sidan ofta som sjéalvsiker, entusiastisk, flexibel och som beredd at ta risker. Den
mindre positiva personen &tfoljs av “labilitet,” neurotiskhet och introversion". Den kreativa
produkten anges som nagot originell och fullstindigt anvéndbar. Den kreativa miljon
kdnnetecknas [...] "av Oppenhet, positiv debattklimat, idéstod, frihet och lekfulhet" pastar

Hoff och citerar Amabile® .

3 Josephson, R. Konstverkets Fédelse (1975:32)

3 Josephson (1975: 25)

3 Hoff, Eva.2003. The Creative World of Middle Childhood, creativity, imagination, and Self -Image from
Qualitative Perspectives

** Hoff, Eva (2003: 58)

** Barron (1963, 1981)

3 Eysenck (1995)

* Martindale (1989)

*® Hoff, Eva (2003: 58)

* Amabile (1996)

13



Vidare forsdkrar Hoff att kreativitet dr en métbar process och det kan métas med en rad olika
instrument; sa som brainstorming, associationer, teckning, perceptuellovning, bland annat.
Hoff framvisar sin egen forskning om temat och pastar att kreativa personer inte alltid haller
sig till den korrekta tolkningen av uppgiften dérfor de paverkas av ”sin storre fantasifullhet”,
vilket inte &r fallet for de mindre kreativa personerna. Fantasi ir en del aspekt av kreativitet,
fantasin dr en formaga som vi anvinder oss av nir vi tillbakablickar pa det forflutna, ’planerar
det nuvarande och dagdrommer om framtiden®’

Hoff gor en till koppling till Vygotskij om fantasin som hémtar sitt stoff fran verkligheten.
Vygotskij séiger att vi behdver “ta anviindning®' av fantasin for att fungera i verkligheten och
att inte ens forskning &r skild fran fantasin, eftersom det &r i fantasin hypoteser utarbetas”.
Hoff hivdar att "Fantasi kan ses som en mental process som kombinerar minnen, erfarenheter

och forestillningar till nya inre upplevelser (medvetet eller omedvetet)".

4.3 Kreativitet, fantasi och skolan

Hoff pastar att originalitet och kreativitet behover uppmérksammas mer i skolans virld i en
artikel om Forskning om kreativitet och kreativitetens villkor 1 skolan. I artikeln om
kreativitet*” hivdar Hoff att barn behdver stimuleras att leka fantasilekar. Hoffs forskarprojekt
omfattar kreativitetens villkor i skolans virld, dér styrningen &r pataglig, vilket gor hennes
forskning relevant for min uppsats. Hoffs forskning belyser olika variabler som t.ex.
klassrumskreativitet, skolan som organisation och dess miljo i forhdllande till enskilda
individers kreativitet (ldrares, elevers, rektors kreativitet). Dessutom stricker sig Hoffs
forskning lidngre och kontrasterar dessa variabler i forhallande till motivation, personlighet
och inldrning i1 allménhet. Detta forskningsprojekt avser skapa kunskap om hur elevers
kreativitet kan utvecklas i skolan®.

Ett sétt att framkalla fantasin &r leken. I lekvérlden kombineras fantasi och verklighet till
skapande verksamhet. Vygotskij betonar vikten av att ge barn mojlighet for lekar eftersom
barnens kreativitet okar genom leken. “Kreativitet handlar om att se nya mojligheter hos oss
sjilva och den verklighet och de ting vi har omkring oss”** I den kreativa leken, en lek med
mojligheter finns inte ritt eller fel. Det finns aldrig bara en 16sning, det ingar i den kreativa

processen att gora fel och forsoka igen. Det framgar att 1sningarna som kommer fram under

40 Hoff, Eva (2003:59) Lekfulla Barn Blir Kreativa vuxna. Artikel publiceras online i Forskning. se
" Hoff, Eva (2003:59)

*2 Hoff, Eva (2010)

* Hoff, Eva (2010)

* Hoff, Eva (2010)
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leken dr en kreativ handling for den enskilde kreatdren, allt omkring oss kan fordndras. Nya
idéer genereras och produkter skapas i lekvirlden ocksa. Barnen Ovar omedvetet
mojlighetstankande genom fantasilekar som 4r mer associativa och mindre styrda.

"Fantasin bidrar till den del av den kreativa processen som ér associativ och mindre styrd”*.
Vidare fortsétter Hoff att det som &r viktigt for att framja kreativitetsutveckling dr “individuell

9946

valfrihet, medbestimmande och sjélvstidndighet”™ och gor en direkt hidnvisning till skolan. I

Hoffs forskning framgar det att ldrarna uttryckte “osdkerhet om hur de kan utveckla

kreativitet”’

Lirarna pastod att de var bra pa att bejaka kreativa uttryck ndr det dok upp
spontant i klassrummet, men déremot saknade strategier”® for att 6ka nytinkande och oka
originalitet. Hoff ser skolan som en dvningsrepetition, dven i skapande verksamhet. Skolan &r
styrd och marginalerna for kreativitet blir alldeles for smala. Hoffs rad till ldrarna ar foljande:

"De bor ocksa sjdlva ldra sig att utvirdera sin produkt, for forméagan att sjilv reglera

sin kreativitetsprocess dr viktig. Detta giller for 6vrigt i alla skolans dmnen, inte bara

dem vi kallar skapande"®.

Slutligen konkluderar Hoff att det dr av vikt att pedagoger uppmuntrar barn att komma med
originella 1osningar” pa uppgifter samt, att de véilkomnar barn att omforhandla regler och att
komma med nya idéer pd hur man ska arbeta™. Hoff efterlyser mer flexibilitet och storre

elevdemokrati i skolan.

4.4 Kreativitet och socialisering

I Méten & medieringar uppvisar Anders Marner kreativitet i ett socio- kulturellt perspektiv,
vilket vidgar det pedagogiska synfdltet inom larprocesserna dnnu mer. Marner hdvdar att dven
"kreativitet forvintas omfatta ett mottagarpespektiv, inte endast ett skapandeperspektiv vilket

socialiserar den kreativaprocessen"'.

Hoff héller sig i samma riktning nér hon pastar att i viss man ar formagan att knyta an till rétt
nétverk till en nddvindig del i en fullbordad kreativ process, om man med det menar att man

ocks4 #r erkdnd®®. En konstnir, en forskare eller forfattare behdver omge sig med likasinnade

> Hoff, Eva. (2010) Lekfulla barn blir kreativa vuxna. Artikel publiceras online i Forskning. se
*® Hoff, Eva (2010)

* Hoff, Eva (2010)

*® Hoff, Eva (2010)

* Hoff, Eva (2010)

*° Hoff, Eva (2010)

>t Marner, Anders (2005: 27) Méten och medieringar

> Hoff, Eva (2010)
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som kan erkénna och vidrdesdtta det som har skapats som en kreativ produkt och dérav blir
konstnéren, forfattaren eller forskaren betraktad som kreativ av sin omgivning.

Vidare lagger Marner till vid frén ett pedagogiskt perspektiv och tydliggor att kreativiteten ar
ocksa viktig for skolans didaktik.”Kreativiteten skulle kunna vara nigot som genomsyrar
skolan som helhet">. Aven i Professionalisering av estetiska dmnen stddjer sig Marner pa

Vygotskijs teorier om kreativitet.

4.5 Kreativitet och lararyrket
Feiwel Kupferberg, forskare och pedagogikprofessor vid Malmo hogskola ér forfattare till

avhandlingen Ldraruppdragets egenart och rollmodeller:  kreativitetsregimer i
hybridmoderniteten. Kupferbergs artikel ger mig olika nya perspektiv och aspekter att ta mig
an uppgiften om kreativitet i skolan. Frin ett professionssociologiskt perspektiv analyserar
Kupferberg ldrarprofessionen 1 forhallande till kreativitet. Kupferberg hidvdar att
socialiseringen inom olika professioner i langden leder till ett slentrianmissigt beteende inom
professionen, vilket gor att det blir svart att ta in nytdnkande eller nyskapande.

For att kunna gora analysen av lararyrkets speciella professionalitet’* pa ett vetenskapligt sitt
behovs det ett nytt paradigm inom professionssociologi. Kupferberg kallar den
kreativitetssociologi. Han efterlyser i ldrarutbildningen en Oppenhet och nyfikenhet i den

n

dynamiska professionsvirld som "barnen ska trida in i." Vidare menar han att vissa
utbildningsmiljoer 4  béttre pad att gynna en  kreativ instdllning, men
professionsutbildningsmiljon i ldraryrket skiljer sig inte pd nagot sitt frdn konventionella
utbildningsmiljoer och stiller frdgan "hur uppbygger man professionsutbildningsmiljoer som
frimjar ldrandet?" Det som dr av vikten for denna uppsats dr hans syn pa den moderna
lararollen som trdder in i ett klassrum som en skddespelare som maéste gora sin forestillning

pa ett trovirdigt sitt’> och pedagogisk kreativitet samt hans syn pa hur skolan forhaller sig till

det kreativa kaoset.

4.6 Kreativitet och skolsystemet

Ken Robinson definierar kreativitet som processen av att ha originella idéer som har virdet™.

Robinson anser att kreativitet 4r en del av den ménskliga intelligensen’, det &r nagot vi alla

> Marner, Anders, Mdéten och medieringar (2005:28).

>* Ku pferberg, Feiwel (2007) Lédraruppdragets egenart och rollmodeller: kreativitetsregimer i
hybridmoderniteten. Educare 2007 nr 1: 1, 53 — 75. Malmé hégskola. Ldrarutbildningen (utgivare)
http://hdl.handle.net/2043/4996

> Kupferberg, Feiwel (2007)

> Robinson, Ken. (2011) Out of Our Minds. Learning to be Creative. Courier Westford, Inc, Westford, MA.
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har. Robinsons konvergens med Hoff dr att skolan fortrycker kreativitet och dodar den
inneboende kreativiteten hos ungdomar. Robinson blickar tillbaka till skolsystemet som inte
var designad for att beméta utmaningar, utan for att bemota tidens behov istdllet. Robinson,
menar att detta dr ett av de viktigaste skdlen till att om varfor manga ménniskor inte ar
kreativa®®. Robinsson refererar till Picasso som péstod att alla barn fods konstnirliga, men
Robinsson dr inte overens om detta, istéllet tycker han att vi véxer utanfor kreativa miljon, av
den orsaken utvecklar inte vi viar medfodda konstnérlighet. Det dr en av brister i skolsystemet,
avsaknaden av en kreativ milj6. En reform efterlyses for skolsystemet, men Robinsson anser
att detta inte 4r tillrdckligt utan en omvandling dr det som krévs och att kreativiteten kommer
att bli viktig i var framtid. Vid den tidpunkten kan vi ha en &ndring i vart skolsystem®” menar
Robinsson. De aktuella formerna for skolsystemen kvédver grundldggande villkor f{or
utveckling av kreativitet. Forskolebarn har ett stort kreativt fortroende till sin egen kreativa

forméga som de forlorar i slutet av sin skolgang.

Robinson anser att det &r viktigt att vi forstar varfor skolans system servar det ekonomiska
systemet och efterlyser ett fordndrat paradigm for skolan. Vidare menar han att utveckling av
naturliga forméagor som konstnérliga formégor, inte sker i skolan och att detta har aldrig varit
meningen. Ekonomiska och kulturella faktorer har stor roll i skolans utveckling. Skolan
behover ett fordndrat paradigm dér estetiken, som dans, musik, idrott och skapande bild ska

vara en aktiv del av morgondagens ménniska .

4.7 Kreativitet och flow
Begreppet “flow” myntades och lanserades av Mihaly Csikszentmihalyi® i 1900-talets borjan.

Flow ér ett begrepp som forknippas med kreativitet och att uppleva flow eller komma i flow
tillstdnd anses vara ett siitt att frammana pa kreativiteten®'.
Csikszentmihalyi 1 Om Kreativiteten och flow, menar att det finns strukturella element som
karakteriserar flow-framkallning. Flowtillstand star som grund for att framkalla den kreativa
processen. Denna kreativa process som behdvs i skolans vérld.

1. Handling — man maste ha nagot att gora. 2. Utmaning — man ska ta en utmaning, utnyttja

ett tillfdlle. 3. Personliga firdigheter — ha kapacitet for att anta den utmaningen. 4. Balans

>’ Robinson, Ken (2011: 112)

> Robinson, Ken (2011: 51)

> Robinson, Ken (2011: 49)

60 Mihaly Csikszentmihalyi. ( 1990) Kreativiteten och flow

61 ° ss . .
Tva respondenter namnde ordet flow under intervjun.
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mellan uppgifter och den egna formagan. Om balansen mellan mojligheten och férmagan
uppfattas som ritt, kommer vi att engagera oss i den. Men om uppgiften Gverstiger var
kapacitet kommer vi istéllet att reagera med stress och angest och om uppgiften &r for enkel
blir vi uttrdkade. Slutsatsen dr att individen sjdlv sitter sig i flowtillstand beroende av de
personliga intressen, men formaga att ta en utmaning maste finnas till.

Att komma i flowtillstand &r att vara djupt engagerad i det man gor.
Upplevelsen av ’flow” kénnetecknas av djup koncentration kring en avgrinsad grupp av stimuli,
eller sinnesintryck, som individen sjilv uppfattar som relevanta. Csikszentmihalyi®.
Tidsuppfattningen fordndras ndar man kommer i flowtillstdnd. Timmarna kénns som minuter.
Ett flowtillstand kan vara olika fran gang till gang. Det r6r sig om korta perioder eller flera
timmar. Ofta 4r de korta stunderna mer intensiva. Den personen som l0ser ett problem kan

9963

tycka att utmaningen” i tekniska ljuvliga problem™ ger hen stor tillfredsstillelse.

“Upplevelsen &r sa forforisk njutningsfull, att vi inte kan forestilla oss att det kan vara nagot
galet med den"*.

Csikszentmihalyi varnar for att fokusera langa perioder pa en och samma uppgift. Flow
handlar inte alltid om tillfredstillelse vid en prestation, utan flowkénsla kan innebéra en inre

tillfredsstéllelse. Flow tillstandet framkallar kdnslor av upplevelser, lust och spénningen,

dessa kénslor &r inte alltid positiva trots att det ror sig om en stimulerande kraft.

Motivet till ett stort antal brott som begés i fredstid &r inte brist pd medel, utan den upplevelse av

lust och spinning som brottslingen fér ut av sjilva handlingen.®

4.8 Kreativitet och reflektionen
Den svdrfangade reflektionen av Emsheimer, Hansson och Koppfeldt, utgar fran en analys av

ordet “reflection” som har rotterna i1 latinets re och flectera. Reflektionsprocessen &r ett
vixlande samspel mellan det ldrda och dess gestaltning. Genom reflektionsprocessen kan vi
sdtta samman olika element som inte omedelbart visar sig att de hinger ihop. Fantasin utgor
en hjilp i detta forenande av pusselbitar®.

Reflektionsprocesser kan sittas igang genom ldsning av bilder och bildskapande. Lésning av
bilder och bildskapande utgér en potentiell zon for utveckling av reflektionen som verktyg i
larandet. Koppfeldt ger oss ett verktyg for att vidga féltet for vara reflektioner som kommer

att oka var insikt och kreativa formaga genom att sitta ord pa det vi ser och upplever. For

62 Mihaly Csikszentmihalyi (1990: 41) Kreativiteten och flow

63 Mihaly Csikszentmihalyi (1990: 38)

64 Mihaly Csikszentmihalyi (1990: 48)

& Mihaly Csikszentmihalyi (1990: 39).

66 Emsheimer, Hansson, Koppfeldt, Den svdrfdngade reflektionen. (2005: 6)
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denna ldsning krdvs en avkodning av bildens kontext, tecken, index och symboler. En
kontinuerlig ldsning av bildsprak kan oka var sprakliga formaga. Vi behover ord for att
beskriva vara handlingar. Reflektionen 6kar insikt om véra handlingar.

Nagra fragor att stilla (sig) for att komma ndrmare dn reflekterande blick: Vilket dr
sammanhanget bilder verkar i? Vad visas och hur? Vilka likheter och skillnader gér att
hidvda mellan olika delar av bilden? Vad kan du med bildens hjilp sitta ord pa och
kanske skapa begrepp av som inte varit mojligt som utan den? Vad kan vi gora med
den? Vad gor den med oss? Vad kan du st for att du ser? Varfor da?’

Reflektion har en djupare innebord dn att fundera pa nagot. Reflektionen ska riktas mot en
utvecklande situation. Genom reflektionen forvintas vi ha storre forstdelse for var inldrning
och vara bittre rustade infor vardagslivet. Intressant for mig 4r Moons J. teori om
pusselmetaforen inom reflektion. Genom att se, forsta det sedda, skapa en mening och

vidarearbeta med denna mening (transformation) blir fallet ett ldrande.

Om vi ser reflektion som en process i vilken vi soker satt forstd ndgot som férundrar oss s
kénnetecknas denna av uppmirksamhet och perception av skeenden. Det leder till att vi pa olika
sitt kopplar samman vér forstielse av skeenden, delprocesser, relationer mellan handling och

utfall etc. till mer eller mindre sammanhiingande monster®®.

5. Metod och genomforande

5.1 Val av metod
Vad ir det jag vill géra? Undersoka? Soka kunskap? Dessa frdgor dr avgorande om jag ska

utova i huvudsak kvantitativt eller kvalitativt inriktad forskning (Patel &Davidson1994). Det
forsta beslut jag fick ta infor uppsatsens utformning var att genomfora undersékningen genom
enkét eller intervju. Satte mig i vad de innebér om att strukturera ett sakligt frageformulir som
skulle forvandla den samlade information till en kvantitativ produkt frén vilket man skulle
kunna méta och jimfora resultatet. Valet av metod for undersokningen dr av avgorande

betydelse for resultatets virde och karaktar®. I mitt syfte har jag uppgett att jag vill veta:

1. Vad kreativitet ar for larare 2. Hur undervisar ldrare i icke estetiska &mnen elever i kreativt
tainkande 3. Hur utvecklar undervisande ldrare denna forméga hos elever? Min intention dr
inte att “avsloja” eller “bevisa” hur skolan forhéller sig till kreativitet. Didremot vill jag ta

reda pd om det finns strategier eller rutiner for att utveckla det kreativa tdnkandet.

67Emsheimer, Hansson, Koppfeldt.( (2005: 114)

® Emsheimer (2005: 44)

% Vetenskapsradet, 2011. God Forskningsed. Finns att himta pa //publikationer.vr.se/produkt/god-
forskningssed/
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Eleverna kommer inte att analyseras for det fOrsta, jag fokuserar pd ldrarens arbetssdtt om hur
denne ldr ut det kreativa tinkandet och den andra &r av etiska skil. Det innebdr att om barnet

ar under 15 &r ska bada vardnadshavarna samt barnet ha samtyckt till medverkan’.

I den kvalitativa forskningsintervju byggs kunskap upp, det ror sig om ett samspel, om ett
utbyte av synpunkter mellan tvd personer som samtalar om ett dmne av gemensamt
intresse"”'. Denna beskrivningen av metod passar bra pa mitt syfte, dir jag behdver utveckla
ett gott samspel under intervjuerna. Det finns flera fordelar med den kvalitativa
forskningsintervjun. Den storsta fordelen &r att man kan stdlla foljefragor direkt till
respondenten och den kan utveckla sina svar och tankar. Intervjuaren visar 6ppenhet for nya
och ovintade inslag, intervjun, samtalet dr fokuserad pa bestdmda tema, den har en struktur

men den &r inte rigid’*.

Uppsatsen har som grund litteraturstudier, observationer och den Oppna intervjumetoden.
Undersokningen har genomfors i en hogstadieskola med lektionsobservationer i &r 7, 8 och 9.
Klasserna har som genomsnitt tjugofyra elever. Intervjuerna giller endast undervisande ldrare
i de observerade lektionerna. Lektionerna jag valde av observera var huvudsakligen de som
var tillgdngliga for mig under arbetsdagen, samt utbud av &mnen och spridning i olika
arbetslag inom samma skola. Samtliga intervjuade ldrare undervisar i tvd dmnen. Fridgornas
syfte ér att undersdka pa ett djupare plan om alternativa arbetssitts anvdnds. Den kvalitativa
metoden har tillimpas i analysen av de samlade materialen. Enligt Patel & Davidson dr den
kvalitativa undersokningens syfte att skaffa en djupare kunskap om dmnet genom att
analysera ett material >. I mitt fall 4r detta ett bra fungerande sitt at skaffa kunskap. Det som
skiljer en undersokning eller forskning fran annat kunskapssdkande dr det systematiska

sokande efter kunskap’®.

Genom litteraturstudier, observationer och intervjuer, hoppas jag komma fram till svaren till

min fragestéllning, om hur skolan lér ut det kreativa tdnkandet.

5.2 Urval
Det har aldrig varit min intention att gora en stor studie. Det hade inte kunna genomforas pa

grund av tidsbrist. Tidsfaktorn krdvde en avgrinsning 1 antalet respondenter. Flera

7% Vetenskapsradet ( 2011)

& Kvale, Steinar, Den kvalitativa forskningsintervjun (1997: 9-35)
7% Kvale, Steinar (1997: 35)

73 patel & Davidson (1994: 99,-102)

7 Vetenskapsradet, 2011
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respondenter hade kanske varit 6nskvirt for att 6ka den externa validiteten” och kunna dra
generella slutsatser i denna undersokning.

I ett tidigt stadium av planeringen bestimde jag mig dirfor for min undersokning inte skulle
Overskrida sex respondenter. Nackdelen med en liten grupp var att respondenterna kanske
skulle angra sitt deltagande i sista delen av undersokningen. Da skulle intervjun hamna i
riskzonen och dventyra reliabiliteten (det bortfallet kunde vara av betydelsen for mitt resultat 1
s& fall riskerade undersokningen att inte vara representativ’®). Lyckligtvis kunde samtliga
tillfragade ldrare genomfora intervjun.

Jag talade personligen en till en och i enskildhet med var och en av respondenterna och
berittade om mitt examensarbete och behovet att gora en intervju, och om varfor just hen
motsvarade mina behov i informantgruppen. D.v.s. hen skulle ha arbetat som ldrare minst i
fem ar, vara d@mneslérare for hogstadiet och ha ldrarexamen.

Det visade sig att antal respondenter och dmnets diversitet gav undersokningen tillrdckligt
studiematerial for mitt &dndamal. Eftersom informanterna ar fran olika arbetslag och
undervisar i olika @mnen blev gruppen representativ for skolans olika d&mnen, utom de
praktisk-estetiska 4mnena.

Lektionerna for observationerna valdes forst efter min icke undervisande tid i skolan. Jag har
besokt sex olika lektioner och intervjuat sex ldrare. Lika manga mén som kvinnor. Urvalet har
sin grund i ldrarnas verksamhetsomraden, namligen: biologi, fysik, matematik, svenska, tyska,
spanska, engelska och samhillskunskap. Samtliga informanter har ldrarexamen och har
tjanstgjort minst fem ar som undervisande ldrare i sitt &mne. Av den orsaken att mitt syfte dr
att ta reda pa hur larare undervisar elever i kreativt tinkande i icke estetiska &mnen valde jag

medvetet informantgruppen.

5.3 Observation

Samtliga observationsbesok blev ett oplanerat ovéntat besok for de undervisande ldrarna.
Detta var en dverenskommelse mellan mig och ldrarna av den orsaken att jag behdvdes i
verksamheten pa min icke undervisningstid.

Dessa observationer ér genomforda med dppet deltagande’”” for min del. Den storsta fordelen

med observationen dr att vara in situ och “hora vad som sdgs och fdlja ménniskors

> Research methodology web site]. May 8, 2010. Available at: http://infovoice.se/fou. Accessed May 10,
2010.(Hamtad 2015,03,14)

76 Patel, Runa, Davidson, Bo (1994) Forskningsmetodikens grunder.

7 Vetenskapsradet (2011) God Forskningssed. Finns att hamta pa //publikationer.vr.se/produkt/god-
forskningssed/
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interaktion"”®. Jag kunde se pedagogerna agera i riktiga skolsituationer och #ven stilla fragor
utifran dessa.

Vid observationerna placerade jag mig langst bak i1 klassrummen och antecknade noggrant
bade elevens och ldrarens aktivitet under passet. Under en observation fotograferade jag
tavlan med lektionsinnehall, likasa nagra elevs arbete som exempel. Allt detta med ldrarens
och elevens tillatelse. Anledningen att jag bestimde mig att dokumentera med fotografi ar att i
mitt tycke arbetet var innovativt och dérefter intressant for undersokning.

Under observationen uppstod fragor och egna funderingar som jag antecknade for att senare
bearbeta vid intervjun.

Analysen av observationen gjorde jag direkt efter besoket 1 klassrummet.

5.4 Intervju
Intervjun effektuerades nagra veckor efter observationen. Efter urvalet kontaktade jag de

berdrda ldrarna personligen, forklarade syfte, anonymitet och konfidentialitet sidkrades, da
endast jag och den intervjuade har diskuterat om hur materialet anvénds i undersokningen.
Nir allt formalitet runt om anonymitet och konfidentialitet var avklarad, visade jag en skiss
om tilltdnkta Oppna fragor till intervjun som skulle spelas in.

Samtliga intervjuer spelades in med samtycke frdn den intervjuade ldraren. Sjdlva
inspelningen gjordes i min arbetsdator och sparades som ljudfiler i en mapp som skapades for
syftet.

Det tog lidngre tid &n planerat att genomfora samtliga intervjuer, beroende pd den intervjuades
och min egen tidstillgénglighet under arbetsdagen.

Forhoppningsvis kommer intervjun av de ldrarna i olika &mnen att ge en bild av den allménna
instdllningen om kreativitet och hur det anvinds i skolan.

Sjdlva intervjun var utformad i olika teman med syftet att gora analysen mer hanterbar”.

1. Personliga fakta — Frigorna var riktade pa erfarenhet, utbildning och &mnen.

2. Om kreativitet. Hér ville jag ha svar pa det egna forhdllningssattet, kunskapen och

tankar om kreativitet och egna tankar om den kreativa processen.

3. Strategier. Har ville jag ha svar pa hur och vad ldrare gor i sitt &mne for att uppmuntra

det kreativa tinkandet, samt om det finns rutiner eller strategier for det.

78 Vetenskapsradet (2011)
7 Kvale, Steinar(1997) Den kvalitativa forskningsintervjun
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4. Om den fysiska miljon 1 klassrummet. Hér ville jag ha svar om lérare gor aktiva val i
moblering, fargsdttning och belysning av klassrummet.
5. Om att skapa kreativ 14rmiljo. Hér ville jag ha svar pd hur ldrare skapar en kreativ
larmilj6. Spranger larare grinser for lararyrkesramarna?
6. Om kommunikationen 1 klassrummet. Hér ville jag ha svar pd om ldrare hittar den
ritta uttrycksformen for sina egna och elevernas idéer.
Bearbetning skedde i form av transkribering av de samlade materialen som analyseras

darefter.

5.5 Forskningsetik
Min undersokning haller sig etiskt till Vetenskapsradet forskningskrav —och

individskyddskrav®®. Respondenterna har blivit lovade totalt anonymitet. Ingen kommer att
kunna identifieras genom sina svar. Respondenterna vet inte vilka de andra respondenterna i
undersokningen dr. Skolans namn eller lokalisering uppges inte. Vid redogorelsen av
undersokningen kommer jag att kalla respondenterna vid farger. Det samlade materialet for
undersokningen &r i god ordning i ett digitalarkiv och jag har rigordst foljt Vetenskapsradets
forskningsetiska riktlinjer.

Informationskravet — Alla deltagande fick information om undersdkningens karaktir och att
deras deltagande var frivilligt. Respondenterna fick forhandsinformation om intervjufragor.
Samtliga deltagande har samtyckt att delta vid observation och inspelningen av intervjun.
Aven lingden p4 intervjun fick bestimmas i forviig. Intervjuerna skiftade mellan tjugo och

tjugofem minuter. Efter denna undersokning kommer jag att radera de inspelade ljudfilerna.

5.6 Genomforande och bearbetning av material

Den samlade material, observationerna och intervjuerna har jag analyserat forst var for sig
och sedan som en grupp.

Mainga av de svar jag fick var omfattande och gick i varandra eller tidckte olika teman, da fick
jag bearbeta materialen nagra ganger och skapa olika kategorier under samma fraga.
Observationerna skedde i olika klassrum och tanken slog mig att alla rum sdg likadana ut,

binkrader parvis eller tre och tre, kateder eller lararbord framme vid sidan om tavlan. Det

¥ God Forskningssed (2011) http://publikationer.vr.se/produkt/god-forskningssed/
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vickte fragan om mobleringen i klassrummet eftersom forskning visar att det har relevans i
ldrandet och iscenséttning av kreativa processer®'.

Observationerna blev ett komplement till intervjuerna. Jag kunde utga i en fraga fran en
verklig héndelse och det gav mig storre insikt i andra ldrares utforande av det pedagogiska
arbetet.

Jag kommer inte att jamfora resultaten, utan det jag vill &r att f4 en helhetsbild av rutiner och
eller arbetssitt 1 kreativt tdinkande.

Analysen av det samlade materialet kommer att synliggdra hur ldraren arbetar pedagogiskt for
att utveckla elevernas kreativa formdaga. Nér intervjuerna var avklarade aterstod
transkribering. Transkribering verkstélldes nér alla intervjuer var gjorda. Denna undersékning
tar ingen hénsyn till skolans socioekonomiska aspekter eller lokalisering av detsamma.
Transkribering erbjod ett stort ramaterial till analysen. Ramaterial som i sin tur ordnades
under tema och sidogrenar inom samma omrade. Nir jag sammanstidllde och ldste materialet
temavis gav det mig kénslan av att vara med som ahorare i ett storre samtal.

Varje intervjutranskribering fick en egen fidrg som representerade respondenten. De
sammanstéllda svaren i firg gjorde enklare for mig att fa en overblick 6ver materialet. Jag har

bestamt mig for att fortsdtta med fargkoden.

6. Resultat och analys av intervjuerna
I detta avsnitt presenterar jag de samlade svaren i det respektive temat.

Forst presenterar jag respondenterna med @mne, utbildning och deras egna uppfattningar om

vad kreativitet dr, sedan kommer strategier och kreativ larmiljo.

6.1 Respondenterna
Samtliga respondenter har en ldrarexamen och undervisar i hogstadiet 1 f6ljande @mnen:

Rod undervisar i matematik, Grd undervisar i matematik och fysik.

Lila undervisar i svenska och tyska, Bld undervisar i spanska och engelska. Brun undervisar i
matematik och biolog och Gron undervisar i svenska och samhéllskunskap. Tva av
respondenterna har undervisat i tjugo ar, fyra respondenter har undervisat mellan tio och

femton ar i lararyrket. Gruppen representerar alltsa en erfaren larargrupp pa hogstadiet.

Nir jag refererar till ldrare kommer jag att anvédnda det personliga pronomenet hen eftersom

respondenternas kon inte varit nagon faktor i denna undersokning.

# Leijon Marie, Medierat Léiirande och pedagogisk Mangfald.( 2013:54)
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6.2 Pedagogernas syn pa kreativitet
Svaren ér olika fran person till person men nagra gemensamma uppfattningspunkter kom fram

som lek, frihet, olikheter och formaga att kunna 16sa problem. Det finns inget facit pa vad det
rdtta svaret pa fragan skulle kunna vara. Kreativitet handlar om processen att bearbeta det
gamla och sitta samman idéerna i nya kombinationer, dir faktorer som fantasi, miljo, och
kénslor #r viktiga delar i denna bearbetningsprocess enligt Vygotskijs* teori om kreativitet.
Nagra av respondenterna var inne pa det:

(Gra)- att skapa nagot nytt av nagot gammalt, baserad pa allt yttre.

(Brun)- Man maste sitta ihop olika kunskaper fran det man har lést och da far man fram
nagot kreativt.

Detta stammer vil overens med Vygotskijs pastaende om att kreativa processer stodjer sig pa
erfarenheter och med fantasins hjélp kan tillgodogora sig en ny kontext och gora den till sitt
eget.

De flesta svaren var ofullstindiga, konturlgsa beskrivningar, svart att precisera begreppet men
samtliga informanter hade delar av svaren. I deras uppfattning ndmndes fantasin endast en
géng som grunden for kreativitet samt att den kreativa produkten ska vara unik. Vygotskij*’
tydliggor att fantasin dr lika viktig i alla kreativa processer, likasd vetenskapliga som
konstnirliga. En intressant aspekt som flera respondenter var gverens om var formagan att
16sa problem med egna losningar, dessa 16sningar ska komma helst fran det egna téinkandet
och vara nya som respondenten Bla uttrycker det: "att skapa, skapande. Att man kédnner att
man gor nagot unik som kommer fran ens huvud".

(Brun)- att 16sa problem, nir man inte far fasta svar utan maste fundera sjalv.

(Gron)- "att tanka lite "utanfor boxen" och prova olika nya saker - &ven om man inte har

provat pé det tidigare".

Det verkar vara en allmén uppfattning bland respondenterna att kreativitet kan "véxa fram i
situationer", inte att det gar att arbeta i utvecklande syfte (Gron)- Kreativitet 4r mycket sadant
som man inte kan riktigt ta pd utan det vixer fram i situationen. Det som inte framkommer i
respondenternas svar &r att de grundldggande forutséttningar for nyténkande sker framst 1
motet 1 klassrummet, ndr pedagogen ger uppmaningar i det dagliga skolarbetet. Detta sociala

samspel &r en till viktig faktor i den kreativa processen enligt Vygotskij.

8 Vygotskij, Lev (1995) Fantasi och kreativitet i barndomen.
& Vygotskij, Lev (1995)

25



6.3 Kreativitet, utvecklingsbar forméaga
Respondenterna har olika uppfattningar om den kreativa formagan frdn medfodd, till

utvecklingsbar, eller som tre av deltagarna uttryckte det:
(Lila)- ”Det dr en talang som dr medfodd och delvis utvecklingsbar.”
(Gron)- "Jag tror nog att vissa fods mer kreativa dn andra men det kan ocksa utvecklas dver

tid tror jag".

(Bla)- "Jag tror att det till viss del vi har kreativa mojligheter frén fodseln sé att séga, men att
underlag for vidare utveckling det &r omgivningen som gor att man utvecklar kreativitet pa ett
visst omrade". Enligt Vygotskij** ar det som gér skillnaden mellan véra olika nivder av
kreativitet eller skapande formaga &r i sjdlva verket véar egen hjarnas kombinatoriska forméga
dvs. att sdtta samman tidigare erfarenheter till nya situationer. En respondent tror att
levnadsvillkor péverkar formagan till kreativa handlingar och detta stimmer med Vygotskijs
teori. (R6d)- "vi fods kreativa. Om den (kreativiteten) forsvinner det dr pa grund av livets
svarigheter". Det som inte stimmer dr att det forsvinner pa grund av livets svérigheter.
Vygotskij gor en relation mellan emotionella faktorer och fantasins kombinatoriska formaga
som har en kénsloladdad effekt pa oss, det upphdr inte, utan fantasins kombinationer tar sig

ett annat uttryck, "savil kinslan som tanken styr ménniskans skapande"®

. Min tolkning av
Vygotskijs teori dr att "livets svarigheter" &r inget hinder for kreativiteten, utan skulle kunna
vara killan till nya kombinationer. Resultatet visar alltsd pad att nagra pedagoger inte ser
kreativitet som en utvecklingsbar forméga, utan som érftlig eller genetisk, eller bunden till
ménniskans karaktdr och att den kreativa formégan dr delvis utvecklingsbar. (Lila)-" man kan

utveckla till en viss del, jag har min del av pappa. Det dr en personlighetssak det dr ingenting

man kan ldra sig. Det tror jag inte".

Med tanke pa respondenternas bakgrund, samtliga &r ldrare, forvdntade jag mig ett homogent
svar och hgre medvetande om att kreativitet hor till ménniskans® tankeformaga, eller att
man associerar kreativiteten med den ménskliga intelligensen. Konklusionen &r att den

allmédnna uppfattningen &r att kreativiteten dr individuell och delvis utvecklingsbar.

84 Vygotskij, Lev (1995)

# vygotskij, (1995: 26)

8 Stig, Bengt; Ruth, Jan- Erik. Nordisk Psykologi,) Psykogerontorologisk forskning om Intelligens och kreativitet.
(1982: 34 (3), 275 -289)
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6.4 Strategier
Respondenterna forfogar dver ndgra strategier for att uppmuntra det kreativa tdnkandet. Det

framgar att dessa strategier inte anvdnds kontinuerligt utan mer beroende pa ldrarens
inspiration och kénsla for stunden.

En av strategierna dr att ge eleven ett problem déir det kan finnas flera svar eller 19sningar,
vilket tvingar eleven att tinka i flera mojliga svar. En av respondenterna berdttar om sin
strategi:

(Gra)-" De rika problem, har flera 16sningar. Att betrakta ett problem. Att gora elever osékra
tvingar dem att tidnka, testa och prova olika losningar".

Vygotskij®’ forklarar denna kreativa forméga som fantasins logik, den inre logiken verkar
mellan den egna virlden och yttervérlden. Att kunna separera enstaka drag fran en helhet ar
en formaga som &r utvecklingsbar. Denna dissociationsprocess ligger som grund for det
abstrakta tinkandet och begreppsbildningen. Nir dissociations process ér avslutad, kommer
forenande av dessa enskilda element i nya associationer som genomfors frén olika
utgéngspunkter och som kommer att kulminera i en objektiv vetenskaplig id¢, 10sning eller
produkt.

En annan strategi dr arbete med “’brainstorming". Denna teknik anvénds i syfte med att
paminna om begrepp, samt stélla fragor som far eleven att reflektera (Lila). En respondent
(Gron) séger att:" I 8k 7 borjar jag samtliga lektioner med brainstorming".

Respondenten Brun arbetar med associationer som ett sdtt att utveckla tankar kring ett &mne
eller omrdde. Som jag redan har forklarat anser Vygotskij att associationslekar, eller arbete
med associativa vningar leder till en 6kning av den kreativa tankeformégan.

Diskussioner i grupp dr en annan form av kreativa dvningar anser flera respondenter. Nér
eleven dr med i diskussionen tvingas denne att ha en interaktion och dérefter maste eleven ha
ett battre svar infor gruppen. I tidig alder dr det leken som utvecklar fantasin, fantasin som
bekanner verkligheten enligt Vygotskij, men senare i skoldldern tolkar jag det som att det
kollektiva ldrandet ersdtter leken. Vygotskij talar om fordelen med det kollektiva ldrandet "De
dldre och duktigare drar med sig dem som &r trogare och mindre utvecklade. Och alt detta

n88

sker av sig sjélv, utan ndgon inblandning utifran""". Det &r detta som vi kdnner som "zone of

tn89

proximal development"™”, alltsd Den nédrmaste utvecklingszonen &r skillnaden mellan vad en

person kan gora pa egen hand och vad de kan gora med hjélp av en mera kapabel

& Vygotskij, Lev (1995)
8 \lygotskij, Lev (1995: 75)
M. Nilsson, B. Sutter. (2000) Femte dimensionen
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samarbetspartner. Individuell utveckling handlar om att det man kan gora idag med hjélp av
andra det kan man gora pd egen hand imorgon.
Négra respondenter ser en koppling mellan kreativitet och praktiska uppgifter. Det verkar som
en allméin uppfattning dr att se praktiskt arbete som kreativt arbete. Nidr eleverna arbetar med
fargldggning av kartor, flaggor, praktiska laborationer eller illustrationer ses det som kreativa
inldgg 1 undervisningen. Min tanke &r att kanske ndgra praktiska dvningar ndrmar sig det
estetiska omrddet och paminner om traditionell bildundervisning, vilket skapar forvirring 1
begreppsuppfattningen om vad kreativt tdinkande &r. Respondenten Gron- "Planerar praktiska
uppgifter. Man kan forknippa det praktiska med det kreativa. Det ger jag i religion, dé blir det
lite rolig, ndr nagon ritar".
Man har olika perspektiv pd hur man kan tillimpa det kreativa tinkandet i samma &@mne.
Respondenten Gra: "Pa Matte mdste vara kreativt och tanka. Man blir béttre pa att hitta olika
16sningar ju mer man jobbar".
Det finns problemldsning som delmoment och med hjélp av brainstorming, associationer och
diskussioner tilldimpas de som en del av det kollektiva ldrandet; den kollektiva kreativiteten
dér flera elever deltar i processen. Viktigt i sammanhanget dr att samarbeta och vara med i
den kollektiva utvecklingen av det kreativa tinkandet.
Vygotskij anser att "det viktiga dr inte att barnen skapar ndgot, det viktiga &r att de sysslar
190

med skapande, bygger och 6var den skapande fantasin och dess forverkligande"™.

6.5 Kreativ larmiljo

Har ville jag ha svar pa hur ldrare skapar en kreativ larmiljo

Pa intervjuerna uppstar flera faktorer som spelar roll i scenséttande av den kreativa miljon
enlig informanterna.

Léraren bemdter klassen, gruppen, eleven med sin person. Utdver ldrarens kunskaper i &mnet
och didaktiska forméga finns det personliga resurser som ldrarens kroppssprak och rost. Jag
redovisar dessa faktorer under rubrikerna: rostresurser - kroppssprak, kreativt kaos, tiden,
lararens plats i1 klassrummet och trygghet som bidrar var for sig och tillsammans for att uppna
en kreativ miljo .

Rostresurser och kroppsspriak

Rostresurser, kroppssprak dr andra medverkande krafter. Det kom fram under intervjun att
man kan se sitt framtrddande infor klassen som en performance, dér rostresurser och kroppen

anvinds for att vicka elevens nyfikenhet. Nér lararen tillater sig sjélv att gd lite utanfor sin

% yiygotskij, Lev (1995: 84)
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lararroll, tolkar jag som en ndrmande till leken. Den kreativa leken som Vygotskij virnar om i
barndomen ges uttryck i skolan pé ett nytt sitt som exempelvis Rod- "Jag kan skoja till. Jag
visar med kroppssprak. Jag gor ljudeffekter for att vicka eleverna frin den vanliga
undervisningen. Vicker bilder i tankarna".

Blé- "Jag anvénder ibland kroppssprak, eller rosten, nir andan faller pa. Det kénns jéttehérligt
nér eleverna responderar, det mérks att de blir engagerad och foljer med".

Eller som Gron- " Jag mérker att de hinger med. Rdsten det beror pé, ibland. Det beror helt
pa saken utan att jag inte tdnker pa det. Jag kan prata tyst och sen hoja rosten s jag kan
skramma upp. Det &r bra att kunna anvénda rosten pa olika satt". Ovéntat var for mig att de
respondenterna som har arbetat linge i lararyrket dr de som vagar och anvinder sina

personliga resurser som rosten eller kroppssprak mer dn yngre kollegor.

Kreativt kaos

De flesta ldrare undviker kaoset i klassrummet, eftersom kaos forknippas mer dn ofta med
saknaden eller bristande ledarskap i klassrummet. Det finns tillfdllen att tillata lite kaos, ett
mer kontrollerat kaos, dér ldrare inte har insyn om vad det ségs. Det forekom ofta svaret om
att sldppa tankarna fria, de fria tankarna utvecklar enligt Brun- "De intelligenta fragorna" .

Tidsaspekten spelar roll i den kreativa processen. Lérarna dr medvetna om det och ger tid for
arbete.
De flesta ldrare medgav att de tillaiter en “smula kaos” som en del av tankeprocessen.

Samtliga var noga med att podngtera att detta hdander sédllan och under ordnade former, mest
som fria samtal. En av respondenterna medgav att ibland kan kaoset ta 6ver och det kan bli
svér att dterhélla ordningen i1 klassrummet. Grd- "Ja, jag tilldter kaos. Jag undrar hur blev det
sa?"

Den allminna anledningen for att undvika kaos ér tidsbristen. Man ser séllan en vinning med
att sldppa tankarna fria och tillita eleverna arbeta sjdlvstindigt utanfér ramarna.
Min undran dr om det hade varit annorlunda att arbeta med fria tankar om eleverna hade
struktur och rutin i det, som en del av det dagliga skolarbetet. Kupferberg hivdar att tillimpa
kaos som ett kreativt forhdllningssétt dr en omdojlighet eftersom "att alla forsok att pressa for

n91

mycket planering och styrning pa den leder till att kreativiteten dor" . Han menar att

kreativitet verkar genom en kaotisk process, utan kaos ingen kreativitet.

ot Kupferberg, Feiwel (2007) Lararuppdragets egenart och rolimodeller: kreativitetsregimer i
hybridmoderniteten. Educare 2007 nr 1: 1, 53 — 75.
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Tiden

Tidsfaktorn dr ocksa en del av den kreativa ldrmiljon och samtliga respondenter refererar till
den. Den kreativa processen behdver tid, tid for formulering och tinkande. En elev som
forstar processen eller mekanismen i1 hur hen arbetar med kreativtinkandet har en struktur
som hjélper hen att ta sig snabbt ur kaoset. Jag menar exempelvis en elev som arbetar med
problemldsning. Elevens dissociationsprocess kan goras snabbare om den blir tydlig for
eleven och arbetet med de nya associationer, mdjligheter, eller 16sningar kan komma att
framstd som den roliga delen i kreativt tinkande.

En fast plats i klassrummet?
Samtliga ldrare berittar att de ror sig konstant i klassrummet, ibland sitter man med elever,

eller, Lila- "Sitter std pa huk, gr mycket, allt".

Att halla en konstant dialog med eleverna, stélla frdgor och interaktivera i klassrummet tycks
vara en strategi som samtliga respondenter tillimpar.

Det framgar frdn samtliga svar att den tiden ldraren satt eller stod framme &r forbi. Dagens
larare &r néra eleven och skapar dynamik i klassrummet. Liraren interagerar med eleverna. Pé
detta sitt uppgav ldrarna att man kan ha béttre kontroll pa vad som forsiggar 1 klassrummet,
inte allt, men det mesta.

Trygghet

Samtliga respondenter ansdg att trygghet i skolan och i klassrummet i synnerhet var mycket
viktigt for larandet. En elev som kénner sig trygg i skolan kan tillata sig att gora fel och se det
som en del av sitt ldrande. En skola som har en dppenhet for diskussion, debatt, idéombyte
och tillimpar elevdemokrati har en kreativ milj6. Processen i det kreativa tdnkandet kréver att
eleven ska vara trygg for att testa nya idéer, 16sningar och tankar. Vygotskij talar om vikten
av att vara trygg ndr det géller skapande, en kinslig situation framfor allt for tondringar som
genomgar en kritisk fas nér den objektiva och subjektiva fantasin framtrdder samtidigt och
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kan "likaval leda en person in i verkligheten som ut ur den" *. Denna &r fantasins dubbla roll.

6.6 Kreativitet och det fysiska rummet

Den fysiska miljon i klassrummet, dr en till faktor i den kreativa ldrmiljon . Hér ville jag ha
svar pd om ldrare gor aktiva val i moblering, fargséttning och belysning av klassrummet.
Vygotskij gor kopplingen mellan erfarenheter och inverkan av den omgivande miljon och
tillagger att denna faktor &r "mycket mer betydelsefull" @n en annan faktors inverkan pa

fantasin. Fantasin styrs inte endast av inre faktorer som "egna kénslor och behov" utan

%2 yiygotskij, Lev (1995: 44)
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yttervérlden i synnerhet den omgivande miljon dr betydande for skapande. Vidare forklarar
Vygotskij att inom psykologin faststilldes lagen om "strévan efter att skapa alltid brukar sta i
proportion till den omgivande miljons komplexitet"*’.

Den senaste forskningen inom miljon har bevisat sambandet mellan utformning av rummet
och individernas interaktion i detsamma. Placeringar av stolar, skdp och hyllor ger sociala
konsekvenser’*. M. Leijon menar att rummets fysiska utformning erbjuder méjligheter och
satter upp begriansningar for interaktionen.

Leif Strandberg” har tidigare uttalat sig om rummets betydelse for lirandet och menar att nir
pedagogen gor fordndringar i moblering, sker fordndringar 1 hur vi ror oss och i hur vi
samarbetar. Nagra av dessa forindringar ar omedelbara’® och vintade men ibland sker nigra
ovintade fordndringar.

Samtliga respondenter &dr eniga om att klassrummet som fysisk miljo paverkar kreativitet och
det kreativa ldrandet. Tva av respondenterna ser direkt fordelarna med ommdblering i

klassrummet.

Bla- "Jag élskar det, jag moblerar om i klassrummet och det gor det littare for diskussioner i
klassrummet".
Gré- "Det spelar jéttestor roll hur det &r moblerat i klassrummet. Grupper, former, det spelar

roll".

Det finns ocksd en medvetenhet hos samtliga respondenter om pdverkan av den omgivande
miljon pa larandet. Bland fordelarna med ett mer funktionellt rum omndmns skapande av
kreativ milj6. En respondent svarade att en kreativ miljo kan vara distraherande "men
utformning och sittplatser kan pdverka elevens kreativitet". En annan respondent kan referera
till gruppsammanséttningen bortsett frdn den kreativa intentionen. Lila: Det handlar om hur
ménga man &r. Ibland kraver gruppen en traditionell moblering i klassrummet.
Sammanfattningsvis sdger respondenterna att en bra genomtinkt moblering gynnar
socialisering och kreativitet i klassrummet. Eleverna som har det svart att komma &t sin
kreativa sida gynnas av att sitta i grupp som en Oppning for att delge sina tankar och ta emot
andras.

En annorlunda mdblering framjar framfor allt i sprakundervisning att man kan jobba i
grupper, prata med varandra, utan av att behdva gruppera eleverna. Det som forvdnade mig ar

att samtliga respondenter dr Overens om vikten av den fysiska miljon for ldrandet och

% vygotskij, Lev (1995: 36)

o Leijon, Marie. (2013) Medierat ldrande och pedagogisk mangfald

» Strandberg, Leif (2006) Vygotskij i praktiken. Bland plugghdstar och fusklappar.
% Strandberg, Leif (2006: 23)
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kreativitet, men samtliga klassrum sdg likadana ut nédr jag besokte respondenterna for
observationen. Ingen av respondenterna hade vid den tidpunkten en annorlunda méoblering 1

klassrummet.

7. Sammanfattande analys
I denna sammanfattning gors en analys om undersokningen 1 sin helhet.

Syftet med denna uppsats var ta reda pa om det kreativa tinkandet utvecklas i skolan och hur
lararna uppmuntrar eleverna att utveckla det kreativa tdnkandet i ldrandet 1 de icke estetiska
amnena. Min personliga intention har varit att ta reda pa hur skolan forhaller sig till
kreativitet. Jag ville ta reda pa om det finns strategier eller rutiner for att utveckla det kreativa

tankandet.

7.1 Tankar om Kreativitet
I undersokningen har det inte framkommit fram ett standarsvar pa vad kreativitet ir.

Begreppet kreativitet beskrevs av respondenterna pa ett diffust och konturlost sétt. Svaren dr
olika fran person till person men nigra gemensamma synpunkter kom fram sasom lek, frihet,
olikheter, temperament och formaga att 16sa problem.

Samtliga respondenter tyckte att det var mycket viktigt och Onskvért att vara kreativ.
Samstimmigt var ocksa att den kreativa produkten inte behovde vara en fysisk sak, ett
foremal, utan en 16sning till ett problem, en tolkning av en text dven ett samtal anses kunna
bira kreativitet med sitt budskap. Detta synsitt pa den kreativa produkten dverensstimmer
med E. Hoff som hédvdar detta 1 sin doktorsavhandling nédr Hoff betraktar leken som en kreativ
produkt”’.

Respondenterna refererade att de mest kreativa situationerna uppstar nir elevernas kreativa
formaga ges sdsom niir eleverna arbetar med viss styrning. Enligt Marner™ r att arbeta under
vissa ramar ett sitt att underlétta den kreativa processen for eleven. Eleven kan da kanalisera
sina krafter och sin kreativitet pa ett mer effektivt sitt, den absoluta friheten kan vara
forlamande.

Liararna medgav endast att viss medbestimmanderitt kommer fran elevernas sida. Léraren dr
bunden till den pedagogiska planeringen, kursplanen och styrdokument, vilket 4r en
bidragande orsak till att ldraren behover ha kontrollen dver undervisningssituationen. De

flesta respondenterna utryckte sin oro Over att elevens ldrande blir lidande om man ger for

" Hoff, E (2003)
% Marner, A (2005)
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mycket utrymme for "allt annat som kommer i viagen". Denna medbestimmandeaspekt har
tva viktiga huvudingredienser som péaverkar skolans utveckling i en modern riktning. Den ena
ar elevdemokrati, elevens mojlighet att paverka och vara delaktig pa ett sitt som ska kénnas
meningsfullt. Hoff wunderstryker att “individuell valfrihet, medbestimmande och
sjalvstindighet™ #r viktiga faktorer for att frimja kreativitetsutveckling i skolan. Det ricker
inte som pedagog att be eleverna att komma med kreativa 16sningar, om inte forutséttningarna
for kreativiteten finns, sasom elevdemokrati. Den andra aspekten som dr sammanhéngande
med den forsta, dr att de lararstyrda uppgifterna latt kan himna utvecklingen av den kreativa
formagan.

Alltfor lararstyrda uppgifter blockerar kreativiteten, déarfor dr elevdemokrati viktig for
stimulansen och bor tilldimpas i skolans virld. Jag menar att eleven sjdlv kan designa nagra
inldrningsovningar och olika redovisningsformer. Hoff menar att eleverna bor fa mer
utrymme i planering av undervisningen sd skolarbete kan kénnas meningsfullt.
Meningsfullheten kan frimjas med en kreativ miljo som ger eleven ett gott socialtsamspel, dér
eleven kénner sig trygg och vagar gora fel, visa kénslor och sina tankar. En trygg miljo ar
grunden for att kunna utveckla kreativitet.

Kreativitet 4r nagot spontant, verkar de flesta respondenterna tro . Man saknar referenser och
kunskaper om att kreativitet dr en utvecklingsbar formaga. Hilften av alla respondenterna
beskrev att de "gar utanfor sin planering" eller "bryter och éndrar ofta i planering" nir man
arbetar pé ett mer kreativt sétt. Varfor planeras inte de kreativa inslagen? Den andra hélften av

'

respondenterna som svarade annorlunda anvénde sig av reflekterande fragor som "vad kan
man gora annorlunda? "Reflexiva frdgor tvingar eleverna att bdttra pa sina svar och da méste
eleverna ha en storre interaktion i klassrummet. Ett annat sétt att viicka kreativitet &r att arbeta
med problemldsningar, frimst i matematik och NO-dmnena. En av respondenterna borjar
samtliga lektioner i 4k 7 med brainstorming, for att paminna, frdscha upp minnet om olika
begrepp samt ger fragor som fér eleverna att minnas och att reflektera. Koppfeldt pastiende
om "Ett kollektivt betraktande inte enbart “kastar tillbaka” var och en till sig sjdlv utan ocksé

n100

reflekterar betraktarna i varandra" ™, verkar vara en av de nycklarna tillsammans med

strukturer som i praktiken fungerar bra for att vicka det kreativa tdnkandet och "distansera sig

fran gamla strukturer"'*'.

% Hoff, Eva. (2010) Lekfulla barn blir kreativa vuxna. Tema: Kreativitet publicerat online i Forskning. se
190 koppfeldt, T (2005: 178) Den svérféngade reflektionen

19 koppfeldt, T (2005: 5)
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K. Robinson'” och E. Hoff'® hivdar att skolans styrda system ér ett hinder for det kreativa
tankandet. Skolan skolar oss i det reproducerande, viket leder till en automatisering som i
lingden dodar initiativformagan och kreativiteten. Den fria leken eller vardagsleken efterlyses
som en hjélpfaktor for att halla en 6ppenhet for att utveckla det kreativa tinkandet.

I leken finns det inget ritt eller fel, alla svar &r godtagbara som mdjliga, allt omkring oss kan
forédndras, nya idéer genereras eftersom leken grundar sig i fantasin och fantasin behovs i alla
kreativa processer. I Skolans styrda system finns det inte plats eller tid for att lara ut och
arbeta med en kontinuerlig hallning med strukturer for det kreativa tinkandet en stor
fordndring krévs och ett nytt sitt att organisera skolan eller som med K. Robinsons ord " ett

104 . . .. ) .
" Leken 1 skolan anses som en mindre seri0s aktivitet som inte hor till

forédndrat paradigm
skolansvidrld. Respondenterna sade att de tillater aktiviteter som liknar leken ndr det géller
associationer eller arbete med ord, i de moderna sprdken arbetas det med egna pjdser som
skapas av eleverna efter ldrobokens modell. Den ena moderna sprak-larare var inte riktigt
overtygad om att denna Ovning &r en strukturerad tréning i det kreativa tdnkandet.

Flera forskare inom kreativitet i skolan, betonar behovet av utvecklande av denna formaga.
Deras standpunkt dr en skola som arbetar med storre dmnesintegrering, dir estetisk
verksamhet har en given plats. Dans, musik, drama och konst skulle vara en mojlighet i

skolans schema'®

. Jag tolkar det s att, det som efterlyses dr en integrerad skola med 0ppna
verkstider. Vi ldr med hela kroppen, Vygotskij betonar vikten av att ge barn mdjlighet for
lekar eftersom barnens kreativitet 6kar genom leken och Marner konkretiserar att vi vuxna

hittar tillbaka till leken genom kulturen'®,

8. Slutsats, diskussion och vidare forskning

8.1 Slutsats

Respondenterna har olika uppfattning om begreppet kreativitet. Det finns nadgra gemensamma
punkter i respondenternas precisering av kreativitet som nytidnkande, skapande och att hitta
16sningar pa givna problem.

Min uppfattning dr att skolan behdver arbeta fram en tydlighet i vad som anses vara kreativitet

i olika @mnen samt ge verktyg till pedagogen i utvecklingssyfte.

102 K Robinson (2001)

E. Hoff (2010)

Robinson, K (2001) Out of our Mind. Out of Our Minds. Learning to be Creative. Kap 3
Robinson, K (2001)

Marner (2005)
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8.2 Diskussion
Denna uppsats visar att det finns ndgra arbetsmodeller och rutiner f6r hur skolan ldr ut det

kreativa tinkandet. Lé&raren arbetar mest intuitivt och improviserar efter behovet och det
hénder att ldraren ibland gar utanfor sin ldrarroll for att kunna ticka behovet av kreativa
ovningar. I praktiken &r det ldraren som sitter igang sin kreativa forméga. I skolans vérld
forknippas mer dn ofta kreativitet med praktiskt arbete, vilket leder till att befésta ett felaktigt
begrepp om kreativitet. Nistan alla ldrare nimnde ordet kreativitet i samband med praktiskt
arbete och anség att farglidgga kartor och flaggor och gora illustrationer var att vara kreativ.
Det som saknas dr en gemensam syn pa kreativitet och en pedagogisk struktur for
utvecklingen av det kreativa tdnkandet. Skolan saknar ett planerat, malmedvetet arbetssitt.
Nir begrepp som kreativitet dr suddigt och tolkningsbar kar risken for pedagogen att fastna i
forbrukade pedagogiska modeller och handlingsmonster, vilket leder till stagnering bade hos
lararen och ocksa eleven.

Skolan har enligt Lgrl1 plikten att se till att det ska finnas en personligutveckling som ska
stimulera "elevernas kreativitet, nyfikenhet och sjalvfortroende samt vilja till att egna idéer
och 16sa problem"'”’.

Om det nu &r sd att vi kan vicka elevens nyfikenhet med rosten och kroppssprak, varfor finns

det inte 1 skolan en gedigen teaterverksamhet med duktiga pedagoger som kan lédra ut hur man

berittar pa ett engagerat sétt?

8.3 Metoddiskussion

Genom transkribering och lasning av respondenternas enskilda svar forst och kategorier sedan
kom jag att reflektera om helheten. Svérast tyckte jag var att halla mig saklig i tolkandet av
det samlade materialet. Jag fick ldsa transkriberingen flera gdnger och lyssna pé intervjuerna
for att béttre forstd respondenternas tankar och eftertankar under intervjun. Det dr den storsta
fordelen med inspelade intervjuer. Observationerna i klassrummet har i mitt tycke bidragit till
att denna kvalitativa undersokning har tva olika perspektiv, vilket gav mig ett rikare material
for analys. Den gangen jag besokte respektive lektion, kunde jag se ldrarens handlande i

undervisningssituationen och folja larandeprocessen.

Det ena perspektivet ér ldrarens/respondentens och det andra dr mitt som granskade
respondenternas beteende med min bildpedagogs 6ga. Nér jag kom till insikt att min

granskning inte var saklig utan vinklad av mina egna pedagogiska erfarenheter och personliga

%7 Skolverket(211) Léroplan for grundskolan, forskoleklassen och
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forvantningar om ldrarens prestationer blev jag tvungen att ta ett par steg tillbaka och
reflektera pa nytt om ndgra av observationerna. Jag kan tycka nu i efterhand att min praktiska
erfarenhet i kreativt tinkande som bildldrare har varit en belastning for mig nér jag betraktade
andras arbete. Omedvetet hade jag granskat respondenternas beteende pé ett vinklat sétt. Jag
tycker inte att resultatet har pdverkats av min egen héllning eftersom jag uppméarksammade

den och gjorde en fordandring i mitt sétt att se pa andras arbete.

8.4 Vidare forskning

I denna striavan efter sokande av utvecklingen av det kreativa tinkandet, vicks en fraga i mig,
Hur uppfattar eleverna ldrarens kreativa intentioner?

Elevens perspektiv saknar jag 1 min undersokning, darfor anser jag att det dr av stort intresse
for mig att ta reda pa hur eleverna uppfattar ldrarens kreativa intentioner samt ta reda pa
vilken syn eleven har pa kreativitet.

Om jag hade mojlighet att gora en storre undersokning, med manga respondenter hade jag
velat undersoka tva friskolor som arbetar med andra arbetsmodeller én dem som den vanliga
svenska skolan tillimpar i sin pedagogik. Den ena skulle kunna vara en skola som arbetar
inspirerad av Reggio Emilia-pedagogiken och den andra skulle kunna vara en Waldorfskola.
Jag skulle vilja veta hur dessa skolor arbetar med det kreativa tinkandet och om det leder till
flera kreativa 1osningar i undervisningssituationer.

En annan intressant faktor 4r bedomning av kreativitet. Hur kan ldraren bedoma elevens
kreativa formaga? Vad ska bedomas, den kreativa processen eller produkten? Ska kreativitet
mdtas i termer som tillréickligt, i huvudsak, enkel, till viss del som det foreslas i de olika
kunskapskraven. Utveckling av det kreativa tdnkandet &r ett patagligt behov i anvindandet av
nya redskap som foOrbereder eleverna infor framtiden, men &ven tillimpning av nya
arbetsmetoder kridver en samsyn 1 begreppet och i beddmningen.

Sist for att avgrinsa mig skulle jag vilja ta reda pa om E. Hoffs rad till lirarna gav

fordndringar 1 tillimpning av det kreativa tdnkandet 1 skolan.
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Bilagor

1. Frdgorna till undersékningen
Intervjufragor

1. Vilket eller vilka &mnen undervisar du i?
2. Hur ldnge har du arbetat som ldrare

3. Hur beskriver du begreppet kreativitet

4. Tycker du att vi fods kreativa eller inte?
5. Vad innebdér att vara kreativ?
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6. Idin planering avser du medvetet ett pedagogiskt moment eller pedagogisk aktivitet
som fradmjar utvecklande av kreativa tankar?

7. Hur gor du for att hjélpa eleven att utveckla det kreativa tdnkandet?

8. Hur definierar du en kreativ arbetsprocess?

Foljfragor som uppkom under intervjun

Vet du hur den kreativa processen fungerar rent allmént
Kan man tréna upp den kreativa forméigan?

Kénner du till ndgon eller négra kreativitetsteorier?

Hur skapar du kreativa arbetsklimat? Kan du ge exempel?

Anser du att moblering i klassrummet kan paverka utveckling av det kreativa tdnkandet?
Hur uppmuntrar du eleven att hitta egna 16sningar?

Hur uppmuntrar du eleven till att tinka utanfér ramarna?

Hur gor du i ditt &mne for att uppmuntra det kreativa tankandet?

Gar du utanfor din ldrarroll for att stimulera eleverna?

Tycker du att ditt arbete infor gruppen liknar en performance ibland?

Tillater du kaos?

2. Bilaga - Ldrarformedlarna
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