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Idag har i princip alla en mobiltelefon med kamera och inter-
netuppkoppling. Det gor att det nastan alltid finns nidgon pa
plats som kan fotografera nir nagot dramatiskt hinder. I véra
mobilappar och i vara datorer har vi ocksd olika program som
gor det latt att pa olika sétt fordndra fotografierna for att de ska
passa vara syften. Aven om bade amatérfotografi och olika for-
mer av bildmanipulationer har en lika lang historia som fotogra-
fiet sd ar dagens situation s& pass annorlunda att det digitala fo-
tografiet ibland beskrivs som ett helt nytt medium. I och med att
produktionen, distributionen och manipulationen av fotografiet
har forenklats har inte minst bildjournalistiken som yrke utma-
nats (Gynnild et al. 2017).

Bildjournalistiken har en 100-arig historia. Den véxte fram i
nyhetstidskrifter i linder som Tyskland, Frankrike, Storbritan-
nien och USA pé 1920- och 30-talen. Aven i Sverige gjordes pd
30-talet forsok med mer bildinriktade tidskrifter som Folket i
bild (en tidskrift med samma namn finns fortfarande men den
ursprungliga lades ner 1962). Parallellt med bildjournalistiken
etablerades det dokumentdra fotografiet. Savél inom bildjour-
nalistiken som det dokumentira fotografiet lades stor vikt vid
fotografen. Ofta hade denna en bakgrund (och arbetade paral-
lellt) som konstfotograf. Det rackte inte med att dokumentera
verkligheten med kameran som verktyg utan fotografen skulle ha
férmagan att uttrycka ett specifikt budskap i sina bilder. Dessa
fotografiska genrer vaxte fram vid en tidpunkt ndr objektivitets-
idealet borjar etableras inom journalistiken (Aker 2012). Det var
en era av misstro och for journalistiken blev det av vikt att
utveckla ett sitt att arbeta som skulle skapa fortroende hos all-

111



PATRIK AKER & LIUDMILA VORONOVA

minheten. Bildjournalistiken, som bygger pa ett utvecklat sam-
arbete mellan fotografer, skrivande journalister och redaktorer,
blev ett sitt att formedla berittelser om verkligheten som var
overtygande.

Idag ér bildjournalist ett hotat yrke. Antalet tjanster minskar
och bildredaktioner krymper. Samtidigt blir journalistiken inte
mer bildfattig, snarast tvirtom. Det finns ocksa en vidare utma-
ning. I dagens samhallen finns inte bara en utbredd misstro mot
fotografiet utan ocksd mot den traditionella journalistiken (Holt
2019). Det verkar saledes som att bildjournalister bade har ett
utrymme att fylla och en viktig uppgift att ta sig an. Hur ska
fotografiet kunna anvindas inom journalistiken i framtiden for
att pa ett trovardigt satt berdtta om var vérld? Eftersom bild-
journalistiken en gang formades i ett samspel mellan den doku-
mentira bilden och konstfotografi tinker vi att ett sitt att kasta
ljus 6ver en mojlig framtid ar att undersoka hur de som é&r
verksamma inom dessa omraden idag arbetar med fotografi.

Aven om bildjournalistik ofta anvinds som en évergripande
bendmning pé fotografier i tidningar och tidskrifter ar det en
egen genre som gér att skilja fran nyhetsbilder. Vi kommer i den
hir texten att lyfta fram nagra fotografiska projekt som har mer
gemensamt med en sndvare definition av bildjournalistik dn ny-
hetsbilder i en mer allmdn mening. Om majoriteten av bilderna i
journalistiken framst har handlat om att finga sjilva nyhets-
héndelserna, har bildjournalistiken och det dokumentira foto-
grafiet framst riktat kameran mot héndelsens konsekvenser. Att
rora sig fran handelsen mot dess konsekvenser har ofta inneburit
ett ndrmande till konstfotografiet och ett uppmarksammande av
fotografen som med sitt trinade 6ga adderar sina upplevelser till
kamerans mekaniska registrering. Vi har darfor valt exempel
som har kopplingar till journalistik men som vill rora sig bortom
det vardagliga nyhetsflodet.

Vart forsta exempel, Last night in Sweden (2017), visar hur
det dokumentira fotografiet fortsatt kan fylla en funktion i en
digital tidsalder ddr tempot i nyhetsférmedlingen blir allt hogre
och sanningen ofta far stryka pa foten. I virt andra exempel,
Where are you? (Sestini 2014), synliggdrs hur digitala medier kan
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anviandas for att erbjuda dem som normalt ses som offer i ny-
hetsrapportering en mdojlighet att beritta om sina upplevelser
och sin vardag. Vira tredje och fjarde exempel, en digital bear-
betning av fotografiet Saigon Execution (Ritchin 2009) och foto-
boken Arctic Views (Martinsson 2015), visar hur fotografiet kan
kombineras med annat material for att ge inblickar, kunskaper
och perspektiv. Att det har blivit ldttare att kombinera olika ma-
terial 4r ndgot som brukar beskrivas som utmarkande for digita-
liseringen. Vart avslutande exempel, Truth is Dead (Jackson
2019), handlar om hur konstruerade bilder kan fa oss att reflek-
tera kring vad som ar sant och falskt. Datagenererade fotografier
ses ofta som en fara inom journalistiken, men kanske kan ocksa
skapade bilder (i motsats till det avbildande fotografiet) 6ppna
nya mojligheter for att dokumentera verkligheten.

I genomgdngen av de olika exemplen dr vi intresserade av
likheter och skillnader mellan dagens fotografer och hur tidigare
fotografer arbetade med att dokumentera verkligheten. Vilka
kompetenser, fardigheter och arbetssatt 4r desamma, och vilka
har tillkommit? Och vad kan det lira oss om méjliga vagar for
att mota dagens utmaningar inom bildjournalistiken?

Det dokumentdra fotografiets relevans

Utgangspunkten for fotoprojektet Last night in Sweden (2017)
som bade blev en utstillning (Fotografiska museet i Stockholm
hosten 2017) och en fotobok, var ett uttalande av den amerikanske
presidenten Donald Trump. Han talade om att ndgot dramatiskt
hade hant "last night in Sweden”. Alla stallde sig fragande till detta
och undrade vad det var han syftade pd. Den géngse tolkningen
var att det var nagot diffust snarare dn en konkret handelse. Det
visade sig att Trump kvéllen innan hade sett en dokumentir om
Sverige pa tv-kanalen Fox News dér utvecklingen i landet beskrevs
pa ett negativt sitt. Sverige pekades ut som ett land i kris pa grund
av det stora flyktingmottagandet de senaste aren.

I Last night in Sweden tog dokumentarfotografer (bland dem
Dagens Nyheters fotograf Paul Hansen) pa sig uppdraget att skil-
dra Sverige sa som det “faktiskt” ser ut och dokumenterade “ett
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Sverige som dr langt ifrdn tidningarnas forstasidor” (det ar s&
projektet beskrivs pa Fotografiskas hemsida, https://www.fotografi
ska.com/sto/nyheter/last-night-sweden/). Utgangspunkten var att
fotografer skulle beritta den ”sanna” historien genom en bred
dokumentation av ménniskor i vardagliga situationer pa olika
platser i landet under ett antal kvillar i april och maj 2017.
Egentligen utgor inte projektet nagot brott mot hur fotografiet
tidigare har anvénts for att dokumentera verkligheten. I upplig-
get finns likheter med exempelvis Farm Security Administration
(FSA), som dokumenterade hur den amerikanska depressionen
slog mot manniskor pé landsbygden pa 1930-talet. FSA-projektet
brukar ses som startskottet for den dokumentira genren inom
fotografiet. Bakom projektet stod den amerikanska regeringen
som ville f& stod for reformer de menade behévdes for att hjilpa
de jordbrukare som drabbats. De vande sig dé framfor allt till
konstfotografer som kunde addera kénslor till kamerans doku-
mentation (Stange 1989, s. 107-109).

Den dokumentdra genren, s& som den ocksé lever vidare i Last
night in Sweden, handlar just om hur fotografen kan fanga och
berdtta nagot som gar bortom vad som syns i sjdlva bilden. Det
gors bist i lagesrapporter, i skildringar av vardagliga situationer,
och inte genom den traditionella nyhetsvirderingens uppmark-
sammande av det spektakuldra som olyckor, brott och skandaler.
I dagens snabba nyhetsflode finns ocksa ofta en avsaknad av mer
sammanhallna berattelser som det tidskridvande och langsamma
arbetssattet inom dokumentarfotografi kan bidra med. Last night
in Sweden lanseras foljaktligen som ett svar pd de méanga speku-
lationer som florerar i medierna och pa nitet efter Trumps ut-
spel. Viktigt for projektets legitimitet 4r dven att det finansieras
genom crowdfunding (insamling av pengar fran privatpersoner
via nitet). Hade det varit regeringsstott, som det tidigare ndmn-
da FSA, skulle ambitioner som att visa hur det “faktiskt” ar och
att ge den ”“sanna berittelsen” snarast kunnat tolkas som statlig
propaganda. Inom bildjournalistiken 4r det mojligt att se crowd-
funding som en framtida vég for att finansiera mer tidskrédvande
och kostsamma projekt. Det dr dock inte riskfritt utan det gller
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att Oppet kunna redovisa var pengarna kommer ifran for att inte
trovardigheten ska dventyras.

Med andra 6gon

Ett inbyggt problem i den dokumentira genren ér att de avfoto-
graferade personerna ofta dr anonyma for betraktaren (Solomon-
Godeau 1993). I exempelvis 1930-talets FSA-projekt var det inte
de specifika individerna som var intressanta for fotografen utan
att de stod for ndgot storre. De var exempel pa fattiga ameri-
kaner pé landsbygden som hade drabbats av depressionen. Ett av
de mest kinda fotografierna (och kanske det mest spridda doku-
mentérfotografiet genom tiderna) dr Dorothea Langes Migrant
mother (1936) (https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/
5/54/Lange-MigrantMother02.jpg). Det fick ett intressant efter-
spel da kvinnan p4 bilden, Florence Owens Thompson, vid slutet
av 1970-talet dok upp och beklagade sig 6ver att hennes bild var
spridd 6ver hela virlden men att hon aldrig hade fatt ett 6re for
det. Historien sdtter fingret pd en kritik som har riktats mot
genren under lang tid - att bilderna ar avsedda for en annan
publik dn de som &r avfotograferade. Ett problem med det ér att
manniskor berévas sin rdst, att andra far tala och se i deras stalle.

Denna problematik fanns ocksé inbyggd i fotografen Mas-
simo Sestinis bild Mare nostrum (vart hav), som av nyhetstid-
skriften Time utségs till ett av de tio bésta fotografierna under
2014 och som 2015 vann World Press Photo Award i kategorin
“general news”. Sestini hade, i likhet med fotograferna i FSA-
projektet, fatt i uppdrag av regeringen (den italienska i det hér
fallet) att dokumentera raddningsaktioner i Medelhavet dar flyk-
tingar forsokte ta sig till Europa i sma och 6verfulla bétar. I foto-
grafiet Mare nostrum fangar Sestini 6gonblicket nédr den helikop-
ter han férdas i upptéicks av flyktingarna pa en 6verfull bat. Aven
om vi som betraktare inte dr ndra personerna synliggérs dnda en
stund av hopp, de inser att de kommer att 6verleva. I likhet med
kritiken mot den dokumentira genren 4r det en privilegierad
grupp (den fotografen tillhor) som gor en utsatt grupp till fore-
mal for kamerans blick.
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Precis som i fallet med Dorothea Langes fotografi fick dock
Sestinis bild en fortsittning (Mihailidis et al. 2016). En person
horde av sig till honom och berittade att han kdnde igen en
slakting pa baten. Det blev startskottet for projektet Where are
you? (Sestini 2014). En webbsida skapades pé fotografens initiativ
(http://fineart.massimosestini.it/en/progetti-speciali/where-are-
you), dir de som kidnde igen sig pa baten, eller som kidnde igen
ndgon, uppmanades att skicka in bilder, anteckningar, videor
och beritta sina historier. Sestini fick ocksa in kontaktuppgifter
och kunde soka upp personer som hade varit med pa baten och
ta uppfoljande fotografier som dokumenterade deras nya liv.
Malet med projektet var just att, i linje med den dokumentira
genren, fanga flyktingarnas vardagsliv i deras nya hemlander, att
rora sig bortom journalistikens fokus pa sjilva handelserna.

Genom att utnyttja de mojligheter till interaktion och dialog
som digitaliseringen medfor 4r ocksa ambitionen att fotografens
bilder inte blir allenarddande utan moter de avfotograferades
perspektiv. Det dr ett sitt att undvika att de som syns i bilden
reduceras till anonyma ansikten. I stillet framtrader méanniskor
av kott och blod med specifika livsdden. Projektet bryter ocksa
mot journalistikens korta tidsperspektiv ddr vi ror oss fran hén-
delse till hindelse med litet intresse for gardagens nyheter. Har
finns en ambition att halla historien vid liv, att lyfta fram att det
finns ett fore och efter den specifika nyhetshiandelsen.

Att utnyttja det multimodala

Sestinis projekt visar pa fortjanster med att anvanda olika typer
av material for att bygga upp en berittelse. Nér bildjournali-
stiken etableras pa 1930-talet ar det berittandet som stér i cent-
rum. Orden ér lika viktiga som fotografierna. Det dr i samspelet
mellan texter och bilder som fotografiet dger formégan att be-
ritta, beskriva och argumentera (Hicks 1973 [1952]). Att kombi-
nera olika material for att beratta om nagot specifikt har under-
lattats genom digitaliseringen. Idag talas det ofta om vikten av att
arbeta multimodalt, alltsé att forena olika typer av medier som
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text, stillbild, rorlig bild och ljud. P4 webbsidor kan det goras ge-
nom ldnkar och olika lager av material pa sjélva sidan.

Ett exempel dr det fotografi Eddie Adams tog 1968, mitt
under det pagaende Vietnamkriget (detta foto sdgs ofta ha varit
en bidragande orsak till den utbredda kritik som véxte fram mot
kriget). Fotografiet visar hur en polischef i Saigon frdn néra héll
skjuter ihjal en FNL-soldat (den nordvietnamesiska rorelse som
stred mot USA i sddra Vietnam) pa Oppen gata mitt i staden
(http://100photos.time.com/photos/eddie-adams-saigon-execut
ion). Fred Ritchin (tidigare bildredaktér pa New York Times
Magazine och rektor vid International Center of Photography i
New York) anvinder Adams fotografi som exempel pa hur det gér
att arbeta multimodalt (Ritchin 2009, s. 140). Ritchins idé 4r att
fotografiet genom digitaliseringen kan innehalla gémd informa-
tion. Syftet &r att aktivera betraktaren genom att skapa olika moj-
ligheter for interaktion. Genom att flytta markoren 6ver fotogra-
fiet gar det att fa lankar till olika kéllor och fakta; exempelvis vad
fotografen tyckte om bilden (tydligen menade han att det var be-
fogat att skjuta FNL-soldaten), vad polischefen gjorde efter kri-
get (6ppnade pizzeria i Virginia), vad som hénde direkt fére och
efter det 6gonblick som fangas i bilden. Det hér sittet att arbeta
kan ses som en utveckling av den tidiga bildjournalistikens am-
bition att beskriva, berdtta och argumentera.

Aven om det multimodala arbetssittet underlittas i digitala
medier finns det exempel som visar att det ocksa ar fullt mojligt i
traditionella medier som fotoboken. Fotografen Tyrone Martins-
son (2015) kombinerar effektivt olika material i sin bok om hur
Svalbard paverkas av klimatforindringarna. Genom att ga till-
baka dnda till 1500-talet och stilla olika material, som resedag-
bocker, kartor, teckningar, malningar och fotografier, bredvid
varandra kan han visa hur isarna smilter. Inte minst arbetar han
med vad som kallas re-fotografi, att ta ett fotografi pa samma
plats med samma motiv som ett tidigare fotografi. Genom att
sedan stilla fotografierna bredvid varandra, eller integrera dem,
gar det att synliggora likheter och skillnader. I ett fotoreportage i
Dagens Nyheter (Lindqvist 2019), som uppmarksammar att det
ar 30 &r sedan Berlinmurens fall, anvinds den har tekniken. Det

117



PATRIK AKER & LIUDMILA VORONOVA

visar att det 4r ett arbetssitt som borjar anvindas av bildjourna-
lister. Tillgdngen till fotografier i olika arkiv ar nigot som har
okat genom digitaliseringen. Och inte minst kan fotografier i
arkiv och tillvigagangssatt som re-fotografi fylla en funktion i re-
lation till den sé kallade datajournalistiken. Dar resulterar visua-
liseringar av stora dataméngder ofta i kurvor och diagram som
ska visa pa forandringar, exempelvis nér det géller klimatet. Att
anvinda jamforande fotografier kan vara ett sitt att gora dessa
forandringar mer konkreta.

Att utmana postsanning

En annan mojlighet 4r att erbjuda datagenererade fotografier
som illustrerar resultaten av sokningar gjorda av anvindare av
datajournalistiken. Digitaliseringen har medfort att det gar att
skapa helt nya bilder med hjilp av den information som redan
finns lagrad i vara datorer. Kameran behéver inte lingre riktas
mot en yttre verklighet utan det ar fullt mojligt att skapa bilder
som visar sddant som aldrig har hédnt. Detta lyfts ofta fram som
ett hot och det sdgs att det digitala fotografiet kan bli ett forra-
diskt verktyg i en tid av postsanning. Begreppet postsanning kin-
netecknar ett samhallstillstaind dar kunskap och fakta inte langre
ar avgorande utan ddr sanning istillet kopplas till hur over-
tygande en person for fram sin asikt. Att skapa fotografier som
visar att ens dsikter stimmer Okar forstas trovardigheten pé ett
bedragligt satt. Men att digitalt skapa fotografier erbjuder dven
mer diskuterande och reflekterande sétt att kommunicera pa for
dagens bildjournalister. I projektet om Svalbard skulle det exem-
pelvis ga att visa i fotografier vad den globala uppvirmningen
kan leda till. Om dessa framtidsbilder 4r framtagna utifran till-
ginglig forskning kan de ocksa gora ansprék pa en sanning som
bottnar i kunskap.

Konstfotografen Alison Jackson arbetar med konstruerade
bilder som indirekt synliggor diskussionen om digitaliseringen
av fotografiet. I Jacksons bildvarld blir dubbelgéngare till inter-
nationella celebriteter fotograferade i privata situationer. Jackson
drar girna det privata till sin spets. I det fotografi som anvindes
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for att marknadsfora hennes utstallning Truth is dead (Jackson
2019) pa Fotografiska i Stockholm (februari-maj 2019) ses den
amerikanske presidenten “Donald Trump” (alltsd hans dubbel-
gangare) framfér "Miss Mexiko” (https://www.fotografiska.com/
sto/nyheter/alison-jackson-truth-is-dead/). Hon &r naken pa hans
skrivbord med benen brett isdr. Ménga av Jacksons andra foto-
grafier dr gjorda bara for att de &r roliga — ett slags visuella be-
kraftelser pa kulturella forestéllningar om vad kinda personer gor
nér de dr privata - men bilden pa "Trump” och "Miss Mexiko”
har en politisk udd. Den blir en kommentar till sévil Trumps
initiativ att bygga en mur mot Mexiko som hans ofta dokumen-
terade kvinnofientliga uttalanden.

I framtiden kommer det inte att beh6vas dubbelgangare for
det Alison Jackson gor. Det som har kommit att kallas deepfake
gor det mojligt att placera personer i miljoer de aldrig har varit i,
fa dem att gora saker de aldrig har gjort, och fa dem att sdga
saker de aldrig har sagt. Jacksons strategi dr dock en annan. Hon
stravar snarast efter att betraktaren ska tdnka pa att det hér ér ett
konstruerat fotografi istallet for att detta dr nagot som doljs,
vilket ”deepfake”-tekniken efterstravar. Att hon anvander sig av
dubbelgéngare blir darfér av yttersta vikt. Att vi tinker pd att
fotografiet ar konstruerat problematiserar dess sanningshalt (att
det som syns i bilden har gt rum) men behéver inte innebéra att
bildens budskap inte ar sant. Snarare kan Jacksons bilder gora att
vi blir medvetna om det bedrigliga med fotografier som en speg-
ling av verkligheten. Hon visar att de ur ett kulturellt perspektiv
alltid har varit konstruerade. Hennes bilder understryker att
fotografier inte ger oss en direkt dtkomst till verkligheten utan
bygger pd konventioner, férvantningar och vad som ar mojligt
att fotografera. Jacksons bilder visar ofta sadant vi normalt aldrig
far se i de bilder vi méter i journalistiken. De blir ocksa en pa-
minnelse om att beréttelser utformas i grinslandet mellan verk-
lighet och fiktion.

Jamforelser kan goras med Martin Scorseses musikdoku-
mentdr om Bob Dylans turné, Rolling Thunder Revue (Scorsese
2019). I en Oppningsscen ber Scorsese Dylan att berdtta om
turnén, varpa denne svarar att han inte minns nagonting. Sedan,
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ndrmast omedelbart, fragar Dylan vad Scorsese vill veta. Dérefter
tar berdttelsen om turnén vid. Den som sedan soker sig ut pa
nétet efter kommentarer om filmen kommer att fa veta att flera
personer och hindelser 4r rena pahitt. Det séitter 6ppningsscenen
i ett nytt ljus. Nar Dylan forst inte sdger sig minnas nidgonting
och kort darefter fragar vad regissoren vill veta ska vi alltsa ta det
bokstavligt. Han 4r beredd att hitta pd vad som hdnde under
turnén, allt for att tillfredsstilla regissorens behov av handelser
for att gora sin film intressant (och, far vi formoda, for att spd pé
myten om den stindigt gackande, svirfangade ikonen Dylan).

Det sitt Scorsese arbetar pa, att vava ihop dokumentira sek-
venser med fiktion, kan upplevas som vilseledande och gora att
den historiskt intresserade askadaren kanner sig besviken. Sam-
tidigt synliggors, pa ett lika effektivt sitt som i Jacksons bilder,
att beréttande alltid kommer att innehalla inslag av fabulerande
och tillrttaliggande och styras av tillgdngen till material. Aven
inom bildjournalistiken skulle det hir séttet att arbeta kunna an-
vandas. Men da forstas med hoga krav pa att tydliggora vad som
exempelvis dr en digitalt framtagen bild och vad som ar ett fak-
tiskt fotografi. Konstruerade bilder som visar framtiden, eller
sadant vi inte har tillgang till, kan anvéndas for att skapa en bild-
missigt sammanhallen berittelse samtidigt som de stiller krav
pa anvindaren att tinka sjélv.

Samtidens fotograf

Hur gar det, med utgangspunkt i de diskuterade exemplen, att
forstd vilka egenskaper som préglar de fotografer som idag arbe-
tar i grdnslandet mellan journalistik, den dokumentira bilden
och konst? Och vidare, pa vilka sitt kan deras arbetssitt vara
vigledande for den framtida bildjournalistiken?

Fotoprojektet Last night in Sweden visar pa en kontinuitet i
sdttet att anvanda kameran. Likheterna med hur fotografiet an-
vindes inom den dokumentira genren pa 1930-talet ar sldende.
Det dr det tranade 6gat som anvinder sig av fotografiet som
medium for att berdtta om var samtid och det finns ocksa en tro
pa att fotografiet kan anvindas for att finga verkligheten. Stor
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vikt laggs vid fotografen som en person med en specifik formaga,
ett sensibelt 6ga. Dirfor dr det inte heller konstigt att det finns
stora overlappningar mellan konstfotografiet och det dokumen-
tara fotografiet. Fotografen ska i bada fallen uttrycka ett budskap
genom det medium hen anvénder.

Mer intressant utifran syftet med denna text ar dock att Last
night in Sweden ocksa dr en reaktion pa ett allt hogre tempo i
nyhetsférmedlingen. I detta uppskruvade nyhetstempo har ett
utrymme skapats for den professionella fotografen. Den doku-
mentéra fotografens arbetssatt kan bli en viktig motvikt till alla
de amatorbilder som sprids i medierna. En viktig lirdom med
Last night in Sweden ar att fotograferna i projektet arbetar i dia-
log med béade andra bilder och med sina anvéindare (en kopia av
fotoboken skickades dven till Trump!). P4 sé sitt gar det att sdga
att projektet vill problematisera anvandningen av bilder i dagens
mediesamhalle. Det forhallningssattet betonar vikten av att syn-
liggéra fotografiet som formedlare av verkligheten.

De fotografer vi har uppmirksammat arbetar pa olika sitt for
att gora oss som medieanvindare medvetna om béde fotografiets
mojligheter och begrinsningar som verklighetsformedlare. Ater-
kommande i flera av exemplen ér att fotografen ska ha férmagan
att kombinera olika material. Inte minst handlar det om att déri-
genom aktivera anvdndaren. Vi har ocksa lyft fram exempel pa
hur amatorbilder kan anvindas i kombination med bilder tagna
av yrkesfotografer for att 6ka trovirdigheten. Ett annat tillviga-
gangssatt ar att synliggdra sjalva processen bakom tillkomsten av
ett visst fotografi och de val som har gjorts. Flera av exemplen
visar ocksa att fotografer stravar efter att forhalla sig friare till
fotografiet som medium. Att rora sig bortom dess tidigare doku-
menterande egenskaper och anvdnda fotografiet for att provo-
cera, argumentera och utmana konventionella sitt att se pa var
verklighet.

Den fotograf som trider fram i samtida utstdllningar och
fotoprojekt stannar inte vid att anvénda fotografiet som ett ge-
nomskinligt fonster mot vérlden. I stillet vill samtidens fotograf
- inte minst genom de mojligheter som digitaliseringen har
medfort — 6ppna for att géra mottagaren till en aktiv deltagare i
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anvandning av fotografiet som verklighetsformedlare. I en tid av
misstro mot savél fotografiet som journalistiken kan det vara en
viktig lardom foér framtidens bildjournalister.

Patrik Aker ir lirare och docent i medie- och kommunikations-
vetenskap pa Sodertorns hogskola. Han har bland annat forskat om
journalistikhistoria, medier och arkitektur, och strommad musik. Fér
néirvarande arbetar han med ett projekt om fotografisk realism.

Liudmila Voronova arbetar som lektor i journalistik pa Sédertorns
hogskola och ér ocksd ansvarig for &mnets internationella magister-
program. Som forskare dr hon intresserad av jimforelser mellan
olika linder med fokus pa bland annat genus och politisk journalis-
tik, medier och konflikter, diasporiska medier och, for nirvarande,
fotoutbildningar.
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