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ABSTRACT

This licentiate thesis is a study of the curriculum of the school subject
Swedish from a socio-cultural perspective. The aim of the study is to ob-
tain insights into how pupils in the seventh grade of the Swedish second-
ary school system read films, and further to investigate how the education
in Swedish can manage and make the most of various approaches to film.
The survey was conducted in a class which I teach myself, and the empiri-
cal data consists primarily of oral and written statements by the pupils,
concerning the films they have seen. Furthermore the social context
around the reception of the films has been mapped. As part of the empiri-
cal data there is also a record of a discussion in the classroom concerning
filmmaking.

With the reception model of Kathleen McCormick as a point of depar-
ture, the filmic repertoires of the pupils are analyzed, described and inter-
preted as they stand out within the framework of the study. The general
repertoires of the pupils are also dealt with to some extent. The represen-
tations and non-representations of the readings are further discussed in a
social semiotic perspective.

The research shows that the pupils bring rich experiences of fiction
from television as well as film to school. The research also indicates that
there is a potential for specific learning processes in the reading of film,
since the reception of film entails a possibility to widen the general and
filmic repertoires as well as to be conscious of them. The most important
potential for learning is in the meeting with films that create a tension be-
tween the general repertoires of the reader and the film itself, since the
film in those cases stands for something hitherto unknown for the reader.

The pupils in my survey do not, however, primarily watch film in order

to obtain new experiences, or to learn something; they watch film as a



means to feel and share experiences with others in order to strengthen
their sense of belonging to a group. One exception appears to be films
that the pupils interpret as based on reality, since there is a tendency
among the pupils to be more open-minded for clashes between their own
repertoires and the repertoires in films when it comes to fiction anchored
in reality. The true challenge of the teaching is to attract the pupils to de-
velop conscious relationships to films that imply a tension between reper-
toires. The reasons for these tensions have furthermore to be investigated.
When it comes to films based on reality, the study makes it clear that the
population of pupils represents a diverse set of attitudes towards the films;
some pupils read the films as pure facts, while others read them in a more
reflective way, comparing the mediated images of reality in the actual
films with other types of experiences.

The teaching of Swedish with the intention to take care of the reception
of film among school children must be conducted in an awareness of the
fact that not all pupils are representing their readings in a way that makes
it possible to create meeting places around them within the educational
framework. In my view, the education in Swedish for the secondary
school must in a more active way open up for the possibility for the pupils
to acquire strategies for a conscious handling of their film readings, as
well as access to a language by which they can make their representations.

The fact that not all pupils are aware of how film can mediate construc-
tions of reality makes it important to take care of the children’s readings
in such a way that makes them aware of the semiotic resources of the cin-
ematic medium. This is one reason why one should allow them make
their own films. It is also important to use a diversity of semiotic resources
when pupils are representing their readings in order to underline the plu-
rality of interpretations and filmic repertoires.

Finally, I discuss the results of my research in relation to the new cur-
riculum of Swedish education as it is presented in the syllabus “Lgr 11”
which will take effect as from the autumn semester of 2011. In my analy-
sis I find that the space for work of the kind I have conducted in the class-
room will be diminished due to the new curriculum. There are, however,
still possibilities and a learning potential for a teaching in Swedish that in
an active way will take care of film experiences, as well as other kinds of

textual experiences.



Keywords: to read a film, a widened concept of text, school subject Swe-
dish, teaching of Swedish, Secondary School, filmic repertoires, general

repertoires, social semiotics, representation, classroom research
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FORORD

For mig har det varit en formdan att under tva och ett halvt ars tid
fa vara en del av den generdsa och kompetenta forskningsmiljon
Svenska med didaktisk inriktning vid Lunds universitet och Malmo
hogskola. Tack till er alla som verkar har. Ett sarskilt tack vill jag
rikta till min slutldsare Johan Elmfeldt vars lisning av min text
verkligen inspirerade. Dessutom riktar jag ett varmt och innerligt
tack till mina handledare Lars Gustaf Andersson och Lotta Berg-
man som med tillit och tankeskarpa utmanat och vaglett mig under
hela mitt forskningsprojekt.

Tack ocksa till min skolkommun for att ni gav mig mojligheten
och till min skolledning for ert sitt att skapa goda forutsattningar
for mig att genomfora utbildningen. Dessutom vill jag tacka alla de
elever vars erfarenheter och roster som dr sjilva grundforutsitt-
ningen for mitt forskningsprojekt.

Det har varit en forman att genomga denna forskarutbildning,
men ocksd en tidskravande utmaning. Jag riktar darfor ett stort
tack till mina fordldrar och svirforaldrar som sa fint stottat och
hjalpt till att fa vardagen att fungera.

Och sa ni tre som visat sddan kirlek och pa ert alldeles basta vis
gett mig tid och kraft att slutfora projektet och skriva klart Boken.
Tack Max, Sofia och Linnea.

Malmo i sol den 2 maj 2011

Maria Soderling
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INLEDNING

Just nu. Unga manniskor i Sverige ror sig i ett medielandskap som
kannetecknas av ett rikt flode av texter och en snabb forandring
vad det giller texters tillganglighet. Till skolan for elever med sig
erfarenheter av att titta pd youtubeklipp, spela dataspel, se film,
lasa skonlitteratur, och se pd TV-program. Elever kommer ocksa
till skolan med erfarenheter av att sjilva skriva bloggar, animera
film och redigera fotografier.

En central utgdngspunkt for den har licentiatuppsatsen ar att alla
erfarenheter bar pa en lirandepotential. Syftet med uppsatsen ar
att fa okad kunskap om en del av elevers erfarenheter, erfarenhe-
terna av att se film, samt utforska hur filmerfarenheter kan forval-
tas av svenskundervisningen.'

Bakgrunden till mitt val av forskningsfokus utgors av att jag som
svensklarare har upplevt ett starkt engagemang fran elever, saval i
arbetet kring filmvisningar som i arbetet med filmproduktion.
Uppsatsens fokus viaxer darfor ur en vilja att som svensklarare hit-
ta ett framgangsrikt forhallningssitt for att forvalta de kunskaper
och fardigheter jag anar att eleverna besitter, men inte har formaga
att bemota och utveckla pa ett tillfredstallande satt.

Hur stiller sig da skolan och svenskundervisningen till elevers in-
tresse och erfarenhet av film?

' Min syn pa lirandepotentialen i vira erfarenheter utvecklar jag i kapitlet ”Teoretiska utgdngspunk-
ter” med hjilp av sociokulturella teoretiker som James Wertsch och Roger Siljo. Uppsatsens syfte
preciserar jag pa s. 32-33.
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En vidgad syn pé sprak

Sedan 1962 har film jamsides med exempelvis TV-program funnits
med som innehall i svenskidmnet.” I formuleringar som att ”lisa
bilder” och ”den rorliga bildens sprak” anas dven en vidgad syn pa
lasning och text som sedan explicitgors i kursplanen for amnet
svenska i Lpf 94 (Kungliga Skoloverstyrelsen, 1962; Skolverket,
2009). Bakgrunden till att textbegreppet vidgas 1994 ar det for-
andrade mediesamhillet och forandrade uppvaxtvillkor for unga,
nagot som uppmirksammades av Liroplanskommittén i betin-
kandet Skola for bildning infor de nya liaroplanerna 1994 (SOU,
1992). I betinkandet framhalls vikten av att elevers medievirldar,
kunskap och intresse for medier tas pa allvar i skolan. Forutom att
elever bor f4 kunskap om massmedier, bor de ocksd enligt La-
roplanskommittén anvinda sig av mediers innehall i undervisning-
en, lara sig att kritiskt granska och analysera samt ocksa fa prak-
tisk kunskap i att anvinda medier. Det framkommer ocksd att man
i betinkandet menar att film- och medieundervisning i skolan
primart skulle kunna vara elevernas eget projekt (Skolverket,
1994:70ff). Att film- och medieundervisning ska vara elevernas
eget projekt problematiserar Jan Thavenius i Den motsigelsefulla
bildningen (1995:192, 197ff & 222-226). Thavenius menar att un-
dervisningen bor ha hogre ambitioner. Han menar ocksa att mer
forskning behovs kring mediepedagogik for att film och medieun-
dervisning ska kunna syfta langre dn till att enbart vara elevernas
eget projekt.

* Lgr 62 star det exempelvis under rubriken ”Lisa” for lagstadiet: ”Lasning och tolkning av bilder
av olika slag”, for mellanstadiet: ”Lasning och tolkning av bilder, kartor, tabeller och diagram” samt
for hogstadiet: "Tolkning av bilder, tabeller och diagram. Den rérliga bildens sprik.” (Kungliga
Skoloverstyrelsen, 1962:126f). Att film ingdr som ett mojligt innehall konkretiseras ocksd under
rubriken ”Forslag till disposition av en studieplan” da ”Studium av film- och tv-program” ingdr som
ett mojligt innehall for drskurs 7-9 och att samtal i drskurs 8 och 9 kan utga fran exempelvis lisning,
aktuella hindelser och TV samt film (Kungliga Skoldverstyrelsen, 1962:134-137). Aven i Lgr 69
finns film tillsammans med exempelvis stillbild och TV med som innehall under rubriken ”Lésa” for
hogstadiet (Skoloverstyrelsen, 1969:130). Nista liroplan kommer 1980 och utvecklar skrivningarna
kring vilken roll arbetet med exempelvis film bor ha och arbetssittet fortydligas genom skrivningar
som tydliggor att eleverna genom hela grundskolan ska anvinda tidningar, film samt radio- och TV-
program som en kunskapskilla. Eleverna ska ocksa fa mojlighet att producera och diskutera serier,
ljudband, filmer med mera samt “skaffa sig kunskaper om massmediers roll i samhillet i samband
med kritisk granskning av hur hindelser, forhallanden eller problem framstélls i dessa.” (Skolover-
styrelsen, 1980:130).
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En vidgad syn pa spriak och text ar ndgot som stracker sig tillba-
ka i tiden och utanfor Sveriges grinser. Aven Liroplanskommitténs
betoning av att kritiskt granska medier dr ett forhallningsitt som
har forgreningar tillbaka i tiden. Relationen olika slags texter emel-
lan har linge praglats av en dikotomi mellan hogt och lagt. Pa
1940-talet formulerade exempelvis Frankfurtskolan, med teoretiker
som Theodor W. Adorno, stark kritik mot den framvixande
massmediekulturen. En slags motrorelse mot denna utgors av Cul-
tural Studies-traditionen som har sin bakgrund i Birmingham pa
1960-talet. Medan Frankfurtskolan utgick fran att masskulturen
forsag passiva konsumenter med en strom av likartade produkter,
kom litteraturvetaren Richard Hoggart att vara en av de som istil-
let riktade fokus mot populidrkulturens lisare och nyanserade bil-
den av publiken genom att intressera sig for hur ldsarna tolkade
och anvinde texterna (Persson, 2002:32f & 42ff). Idag ar Cultural
Studies ett brett forskningsfilt som inkluderar olika teoretiska tra-
ditioner och forskningsperspektiv med kulturella foreteelser som
gemensam utgangspunkt (Miegel & Johansson, [1996] 2002:261).
En forskare inom Cultural Studies-traditionen, som starkt uppvir-
derar publiken, dr John Fiske. Kritiker av Cultural Studies-
traditionen menar att foresprakarna ibland gar for langt genom att
stilla popularkultur gentemot hogkultur. Kritikerna menar att det
finns en risk att frdgor om estetik gar forlorade om hogkulturen
beskrivs som elitistisk och darfor forbigds (Persson, 2002:45ff).

En annan viktig rorelse som har betydelse for den vidgade synen
pa text ar semiotiken, som vilar pa tanken att det inte enbart dr
bokstaver och ord som ska lasas och forstas utan verkligheten i vid
mening (Drotner m fl, 1996:175). Semiotikens framvixt och ut-
veckling kan ses som en parallell rorelse och dven paverkansfaktor
till att litteraturvetare som Hoggart kom att vidga sitt fokus till att
omfatta ett brett intresse for text och kultur (Milner, [1996]
2005:14f & 68-73). Nir textbegreppet vidgas i kursplanen for am-
net svenska i Sverige hanger det siledes samman med en vidgad syn
pa text och spriak i omvirlden.

Ar 2000 fortydligas ytterligare den vidgade synen pa text for
gymnasieskolan genom att den lyfts fram som betydelsefull for alla
amnen (Skolverket, 2009). Ar 2000 explicitgérs dven det vidgade
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textbegreppet i kurplanen i dmnet svenska for grundskolan. Med
’vidgad betydelse’ avser Skolverket att ”texter inte alltid behover
lasas utan kan upplevas med 6gat och orat i olika former” (Skol-
verket, 2000a:51). Enligt detta synsitt kan sdval skonlitteratur som
exempelvis teaterforestillningar, dataspel och bilder vara texter
som kan lasas. I kursplanen i dmnet svenska for grundskolan ut-
vecklas synen pd forhallandet mellan det vidgade textbegreppet och
svenskundervisningen. Under rubriken ”Amnets syfte och roll i ut-
bildningen” kan vi ldsa att eleverna ska fa mojlighet att "uppleva
och ldra av skonlitteratur, film och teater” och att amnet ska ge
lds-, film- och teaterupplevelser och tillfallen att utbyta erfarenheter
kring dessa”. Nigot annat som lyfts fram i kursplanen fran 2000
ar att skolan ska lata olika upplevelser, asikter och varderingar mo-
tas med anknytning till elevernas lis-, film- och teatererfarenheter
(Skolverket, 2000b). Fortsattningsvis i uppsatsen kommer jag att
anvianda sdvil ’text’ som ’ldsa’ i vidgad betydelse i enlighet med
Skolverkets definition. Jag menar att det vedertagna ’se film’ ar for
snavt for att beteckna den aktivitet som ett mote med en film inne-
bar for askddaren. Med anvindningen av ’lasa film’ vill jag betona
att lasaren ar aktiv medskapare till texten genom att tolka och ak-
tivt tilldgna sig den (Olin-Scheller, 2006:18. Se ocksa Arendt Ras-
mussen [1990] 1995:82; Buckingham & Sefton-Green 1994:17f;
Fiske, [1987] 1991:83). Dessutom ar det si att filmen tar horseln i
bruk jamsides med synen.

Enligt kursplanen i dmnet svenska ska saledes olika laserfarenhe-
ter synliggoras och olika upplevelser, asikter samt varderingar fa
motas. Dessutom ska eleverna fa mojlighet att mota nya texter i
vidgad betydelse och fa mojlighet att utbyta erfarenheter kring des-
sa.

Hur ser det dd ut i svenska klassrum drygt femton ar efter att
textbegreppet vidgades for gymnasieskolan och tio efter att det
vidgade textbegreppet dven kom att gilla for grundskolan?

Det vidgade textbegreppets genomslag

I rapporten Litteraturdidaktik fran gymnasium till forskola fran
Vetenskapsrddet gar Gerd B. Arfwedson (2006:117-143) igenom
tre antologier for att spdra trender inom dagens didaktiska forsk-
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ning inom svenskiamnet. Hon konstaterar att det ar fa artiklar som
beror det vidgade textbegreppet. Den forskning som beror omradet
ar framst kvalitativa studier. 1 exempelvis Mellan Dante och Big
Brother. En studie av gymnasieclevers textvirldar menar Christina
Olin-Scheller (2006:108 & 113f) att det vidgade textbegreppet inte
har fatt genomslag i praktiken. Hon menar att film i forsta hand
anvands som illustration, jamforelse och utfyllnad i svenskunder-
visningen. Olin-Scheller menar ocksd att elevernas lasning pa friti-
den och i skolan dger rum i olika virldar, vilka har begransad kon-
takt med varandra. Bilden av hur film anvidnds i skolan bekriftas
av Lotta Bergman i Gymnasieskolans svenskimnen. En studie av
svenskundervisningen I fyra gymnasieklasser (2007:322). Nar det
giller utbytet mellan ungdomarnas fritidskultur och skolkulturen
visar Bergman (295) att det dr i olika grad som eleverna i hennes
undersokta klasser kan anvinda sig av kompetenser och kunskaper
de erovrar under sin fritid.

En konkret bild av hur olika barns texterfarenheter tas tillvara
nédr de borjar skolan far vi i Carina Fasts Sju barn lir sig ldsa och
skriva. Familjeliv och populirkultur i méte med forskola och skola
(2007). Har foljer Fast sju barn fran det att de ar fyra ar tills de ar
sju ar och har borjat skolan. Hon dr med dem bade pd deras fritid
och i forskola/forskoleklass/skola och undersoker pa vilka sitt bar-
nen ir med om olika lis- och skrivaktiviteter. Fast (182) kommer
fram till att lirarna verkar ”ofta omedvetet virdera vad barnen har
med sig. Det betyder att vissa erfarenheter aldrig riknas som ett
symboliskt kapital, medan andra erfarenheter och kunskaper inne-
bar ett virde.”. Hon menar ocksd att det vidgade textbegreppet
inte verkar ha satt manga spar hos de intervjuade lararna som in-
gar i hennes studie. Det vidgade textbegreppet verkar siledes ha
svart for att realiseras i svenskundervisningen. Vad beror det pa?

Varfér realiseras inte det vidgade textbegreppet?

En Overgripande forklaring ar att fordndringar av undervisning tar
tid. Magnus Persson (1999:117) skriver till exempel i Skolan och
de kulturella forandringarna att skonlitteraturens plats i skolan
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fran borjan inte var sjalvklar.’ Att forandringar av undervisning tar
tid racker emellertid inte som forklaring, eftersom film varit en del
av svenskdmnet sedan 1962. En annan forklaring till varfor saval
film som mediepedagogik har haft svért att fa faste i svenskunder-
visningen ar att det finns de som viarderar film och andra massme-
dier lagre dn skriftkulturen och/eller menar att massmedier ar styr-
da av kommersiella krafter och darfor bor granskas kritiskt innan
de slapps in i klassrummet. Den kritiska granskningen ar ju ocksa
nagot Laroplanskommittén betonade. En annan forklaring ar att
bdde visning av rorliga medier och praktiskt arbete med medier
kraver teknik och utrustning som kan vara kostnadskriavande och
svar att hantera (Andersson, 2002:102ff). Ytterligare en forklaring
har att gora med den som jag sjalv har upplevt som en begrins-
ning: att svensklarare pa grund av innehall i lararutbildningar och
begriansade fortbildningsmojligheter saknar den kompetens de be-
hover for att vidga textbegreppet i sin undervisning. Bristen pa
kompetens kring det vidgade textbegreppet ar en forklaring som
exempelvis Olin-Scheller (2006:137) lyfter fram i sin undersokning.

Relevant forskning f6r min undersékning

Forutom de svenskdamnesdidaktiska studier jag hittills har refererat
till finns det dven annan forskning som ar intressant for min studie.
Inom det svenskamnesdidaktiska filtet vill jag lyfta fram Olle
Holmbergs Videovild och undervisning ([1988] 1990). Holmberg
genomforde ett projekt kring videovald i en gymnasieklass dar han
sjalv var svenskldrare tillsammans med tva forskare fran Pedago-
giska gruppen i Lund.' Inom ramen for projektet tittade eleverna
pa valdsfilm, fick besok av en forskare som redogjorde for risker
med att se for mycket valdsfilm samt sag Vem behover Videovald?,
ett Studio S-program frin december 1980. Vem behover Video-
vdld? utgjorde startskottet for 80-talets animerade debatter kring
videovdld. De unga midn som medverkade i projektet gick i for-
svarsstillning och gjorde motstdnd nir lararen med hjilp av under-

*Se ocksa Karin Tarschys (1955:283) angdende skolans obenigenhet till forindring.

* Pedagogiska gruppen utgjordes av en grupp forskare vid Litteraturvetenskapliga institutionen i
Lund som intresserade sig mycket for svenskundervisning och bland annat drev frigor om sprak,
kultur och media i relation till lirande (Danielsson, 2002:12).
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visning ville f dem att se samband mellan deras konsumtion av
valdsfilm och deras vardagsliv. Jag menar att de unga mannens re-
aktioner ar relevanta for min studie, eftersom de visar pa komplex-
iteten i att ”plocka in” elevers fritidskultur i skolan om det gors
med malet att upplysa eleverna och trina deras kritiska formaga.

Det finns dven andra exempel pd forskning som intresserar sig
for samspelet mellan publik och skrack-/valdsfilm och som primart
har pojkar/min som informanter. Ett exempel dar Goran Bolins
Filmbytare. Videovild, kulturell produktion & unga man (1998).
Informanterna utgors dven hir av unga min och utifran ett medie-
etnografiskt perspektiv fokuseras deras intresse for vald och skriack
samt egna produktion av filmer och tidningar som kretsar kring
detta intresse. Bolin beniamner informanterna ’filmbytare’ och ut-
ifrain Habermas offentlighetsmodell intresserar han sig for hur
filmbytarnas alternativa offentlighet forhaller sig till den gemen-
samma offentligheten. Centrala utgangspunkter for undersokning-
en dr smak och identitet.

Ytterligare en svensk undersokning som intresserar sig for unga
manniskors intresse for skrackfilm dr Jonas Danielssons Skrack-
skont. Om karleken till groteska filmer — en etnologisk studie
(2006). Danielsson undersoker hur mannen och kvinnorna i under-
sokningen, alla skriackfilmsfantaster, ”brukar” skrackfilm med fo-
kus pa kinslorna som filmerna vicker hos informanterna samt dis-
kussionerna filmerna ger upphov till. Danielsson vill komma at
sjalva samspelet mellan filmerna och manniskorna som uppskattar
dem. Tove Arendt Rasmussen viljer istillet att i Actionfilm &
drengekultur ([1990] 1995) undersoka det sociala samspel som
uppstar kring filmerna som en grupp unga man ser tillsammans pa
en fritidsgard. Rasmussen betonar hur mannens forhallningssatt till
medietexterna i undersokningen priglas av deras vilja att formedla
vem de dr till de andra médnnen och att positionera sig i gruppen.
Hon menar att trots att mannen som individer har olika preferen-
ser, sd doljer de det infor de andra. Istdllet later de gruppens be-
staimda forviantningar pa action och dynamik i filmerna prigla
gruppsamtalen som ingdr i undersokningen.

Relevant for min undersokning dr dven de undersokningar som
fokuserar unga manniskors eget skapande, eftersom de i filmska-
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pandet dven synliggor egna erfarenheter av att se film. Exempel pd
undersokningar som fokuserar unga manniskors filmskapande ar
Kirsten Drotners At skabe sig-selv. Ungdom, zstetik, padagogik
([1991] 1995), Helena Danielssons Atr lira med media. Om det
sprakliga skapandets villkor i skolan med fokus pd video (2002)
och Fredrik Lindstrands Azt gora skillnad. Representation, identitet
och ldrande [ ungdomars arbete med film (2006). Sarskilt Lind-
strands undersokning har relevans for mitt arbete, eftersom han
menar att vaxlingen i en filmprocess mellan olika semiotiska sys-
tem (frdn exempelvis att skriva synopsis med hjilp av verbalspra-
kets semiotiska resurser till att anvianda sig av filmens semiotiska
resurser som ljud och bild vid sjilva filmandet) innebar en kvalita-
tiv utveckling av ungdomarnas reflektioner kring savil de egna fil-
merna som filmmediet i stort.

Till detta kommer stora kvantitativa undersokningar om ung-
domars medievanor, som till exempel Ungar & Medier 2008. Fak-
ta om barns och ungas anvindning och upplevelser av medier
(Medieradet, 2008:26). ° 1 den undersokningen framkommer ex-
empelvis att en overvigande majoritet av ungdomar i dldern 12-16
ar ser pa rorliga bilder i form av TV-program varje dag och att
maénga i dldersgruppen gor det i form av film minst en gang i veck-
an.

Forutom Holmberg har jag inte funnit ndgon som undersoker
elevers lasning av film inom ramen for svenskimnesundervisning.
Min forhoppning dr darfor att min undersokning kommer att bidra
till att oka kunskapen bland larare och lararutbildare, vilket i for-
lingningen kan bidra till storre mojligheter att se elevers text-
erfarenheter som en tillging och viktig utgdngspunkt for svensk
undervisningen.

*Rapporten Ungar & Medier 2008. Fakta om barns och ungas anvindning och upplevelser av medi-
er (Medierddet, 2008:28) bygger pd enkiter som skickades ut till 2000 barn och ungdomar i dldern
9-16 ar. Svarsfrekvensen var 70 %. I rapporten framkommer att 78 % ser pa rorliga bilder varje dag
och 59 % ser pa film minst en gang i veckan i dldersgruppen 12-16 ar. En ny rapport publicerades
hosten 2010. Eftersom frageformuleringarna ser annorlunda ut i denna jamfért med rapporten fran
2008 har jag valt att utgd ifran den forra, eftersom en del av frigeformuleringarna min undersok-
nings Enkat A dr himtade fran 20084rs rapport. Syftet med det idr att skapa jaimforelsemojligheter
mellan min lilla undersékning och Medieradets stora.
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Uppsatsens disposition

I nasta kapitel "Teoretiska utgangspunkter” klargor jag undersok-
ningens teoretiska perspektiv och utgangspunkter samt tydliggor
syftet med uppsatsen. Det kapitlet foljs av >Metod och material”,
vilket beskriver forutsittningarna for undersokningen samt presen-
terar och problematiserar det empiriska materialet. Kapitlen daref-
ter ar uppsatsens empiriska kapitel och darigenom ocksa dess kar-
na. De har rubrikerna ”Klassen, tidigare svenskundervisning samt
elevernas textlasning”, ”Erfarenheter i rorelse” och ”Lisningarnas
representationer”. I uppsatsens avslutande kapitel, ”Att sitta
erfarenheter i rorelse”, mejslar jag fram ett mojligt forhallningssatt
for en svenskundervisning som vill forvalta elevers filmlasning samt
diskuterar hur undersokningens resultat kan forvaltas inom ramen
for Lgr 11:s svenskamne.
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TEORETISKA UTGANGSPUNKTER

Min uppsats dr en svenskimnesdidaktisk studie vars teoretiska
perspektiv utgdr fran den sociokulturella traditionen. I foreliggande
kapitel klargor jag vilka delar av den sociokulturella teoribildning-
en som jag anvinder mig av. Dessutom presenteras de socialsemio-
tiska begrepp som kompletterar analysmodellen. Kapitlet avslutas
med en grafisk bild pd uppsatsens analytiska modell. Modellen ar
framfor allt tankt att fungera som en sammanfattning av kapitlet.

Larande i ett sociokulturellt perspektiv

I den sociokulturella teoribildningen forstds lirande ”som en fraga
om hur individer tillgodogor sig (det vill siga approprierar) kun-
skaper och fardigheter som man exponeras for” (Siljo, 2005:66). 1
alla situationer dd manniskor exponeras for kunskaper och fardig-
heter kan sdledes lirande dga rum. I enlighet med det har synsittet
kan larande uppstd pa msn, framfér bioduken, i en rollspelsfore-
ning, pa gocartbanan, hemma i TV-soffan, i skolan och med kom-
pisar. Vidare ar larande inte alltid avsiktligt, som exempelvis i sko-
lan, utan det kan ocksd uppstd oavsiktligt (2005:66. Se ocksa
Rostvall & Selander, [2008] 2010:25).

I Larande och kulturella redskap. Om lirprocesser och det kol-
lektiva minnet (Siljo, 2005) framkommer att begreppet *approprie-
ra’ inte dr det enda mojliga begreppet att anvianda inom den socio-
kulturella teoribildningen for att beteckna larande. Saljo hanvisar
har till James V. Wertsch (2005:51). I exempelvis Mind as Action
(1998:48ff, 53, 56f & 147) klargor Wertsch att han istallet for Vy-
gotskijs ’internalisering’ av kunskap viljer att anvianda ’bemaist-
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ring’ och ’appropriering’. En anledning till Wertschs val 4r att han
menar att internalisering leder tankarna i fel riktning, eftersom in-
ternaliseringsbegreppet har anvints inom skilda vetenskaper och
med olika betydelse. Wertsch menar ocksa att sjilva ordet kan leda
tankarna till att lirande enbart ar ndgot som dger rum i det inre.

Den andra anledningen till att Wertsch viljer tva begrepp istillet
for internalisering ar att tydliggora att lirandet kan ha tva olika
slags kvaliteter. Medan bemaistring handlar om en formdaga att
behirska ndgot som att exempelvis kunna cykla eller tala ett sprak,
innebdr appropriering att individen har tillignat sig en kunskap
eller firdighet pa djupet, har gjort en kunskap eller fardighet till sin
egen och ofta anvinder den pa ett medvetet sitt. Nar det giller
relationen mellan att bemistra nagot respektive att ha approprierat
nagot kan de sammanfalla, men behover inte gora det. En person
kan exempelvis bemistra ett frimmande sprak i hog grad, men kan
inte sidgas ha approprierat det om han/hon kinner stort motstand
infor att anvanda spraket.

I lirandet har redskapen en central roll: individen tillignar sig
kunskaper och fardigheter genom att lara sig beharska medierande
redskap av olika slag. Dessa redskap kan bdde vara fysiska och
intellektuella och exempelvis vara kroppssprak, o6gonkontakt,
bilder, skrift och fysiska artefakter (Siljo, 2005:28, 71f & 226).

En annan central del av den sociokulturella synen pa larande ar
att det ses som situerat. Att lirande ar situerat innebar att kunska-
per och firdigheter vaxer fram i specifika sociala sammanhang och
for att forsta sjdlva lirandet behover man ta hansyn till hur det
sociala sammanhanget for larandet har sett ut (Saljo, 2005:66). Det
sociala sammanhanget 4r viktigt att nirma sig fran saval ett kultu-
rellt som institutionellt och historiskt perspektiv  (Wertsch,
1991:1191ff & 1998:3).

Sa knyter jag de bada utgdngspunkterna att lirande kan uppsta i
alla situationer da vi exponeras for olika kunskaper och fardigheter
samt att allt larande dr situerat till forutsittningarna for min stu-
die. Utgdngspunkterna innebar att jag utgdr fran att ndr eleverna i
min undersokning har sett film — olika filmer i olika sammanhang -
sa har de medvetet eller omedvetet ingdtt i olika sammanhang med
larandepotential. Nar de har sett film har de haft mojlighet att till-
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godogora sig olika kunskaper och fardigheter kopplade till lasning
av film. Vilka kunskaper och firdigheter eleverna har erovrat beror
pa vilka filmer de har sett och hur de sociala praktikerna har sett
ut kring deras filmlasande.

For att kunna beskriva hur elever laser film har jag valt att utga
fran Kathleen McCormicks receptionsmodell i mitt analysarbete,
eftersom den utgdr fran att vara erfarenheter formar oss som per-
soner och lasare. Med hjilp av denna analysmodell vill jag belysa
vilken betydelse elevers skilda erfarenheter kan ha for deras las-
ning.

Kathleen McCormicks repertoarbegrepp

I The Culture of Reading and the Teaching of English (1994) beto-
nar McCormick att bade lasare och text bidrar till lisprocessen.
Dessutom pekar hon pda den sociala och historiska kontextens
betydelse for vilka ideologier text och lasare ar firgade av, en ut-
gangspunkt som hon delar med den sociokulturella idétraditionen.
Med ideologi menar McCormick gemensamma virderingar och
idéer som haller ihop ett samhille. Hon beskriver ideologi som det
som de flesta tar for sjalvklart och inte ifragasitter.

Nir det giller motet mellan text och ldsare viljer McCormick att
beskriva det som ett mote mellan allmanna och litterdra repertoa-
rer. | The Culture of Reading and the Teaching of English anviands
modellen for litteraturreception. Det framkommer emellertid att
modellen dven kan anvindas till andra texter. McCormick konkre-
tiserar att modellen kan anvindas till andra texter dn de litterdra
genom att fora fram begreppet *filmisk repertoar’. Inom ramen for
min undersokning ersatter jag ’litterdr repertoar’ i ursprungsmodel-
len med *filmisk repertoar’.’

Med sig till lasprocessen har liasaren och filmen sina allminna
repertoarer som omfattar attityder till moraliska viarderingar och
vanor. Dessutom har de med sina filmiska repertoarer. Medan
lasarens filmiska repertoar omfattar uppfattningar om olika slags
filmer, tidigare erfarenheter av film, lasstrategier och antaganden

¢ Ett exempel pa niagon som har applicerat repertoarbegreppet pa andra texter in de litterdra ir Olin-
Scheller (2006:34) som anviander litterdr repertoar for att beskriva elevernas moten med fiktionstex-
ter i vidgad betydelse.
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om vad film bor vara, omfattar filmens filmiska repertoar aspekter
som dess form, berittarperspektiv och intrig.” Motet mellan text
och ldsare kan ske pa tre olika sitt beroende pa hur lika/olika tex-
tens och ldsarens repertoarer ar:

’Matchning’ uppstar ndr lasarens forvantningar infrias i motet
med texten. ’Kollision’ uppstar nir lisaren inte upplever ldsningen
som meningsfull. Med McCormicks terminologi forklaras kollisio-
nen med att textens och ldsarens repertoarer helt enkelt ar for olika
varandra for att repertoarerna ska kunna motas. *Spanning’ upp-
star ndr ldsarens och textens repertoarer dr s pass lika varandra
att de kan motas, men att det finns ndgot i textens allminna
och/eller filmiska repertoar som gor att det uppstar nagon form av
konflikt mellan textens och lasarens repertoarer. McCormick kon-
kretiserar det senare genom att skriva att det exempelvis kan upp-
std konflikter for ldsaren kring hans/hennes virderingar och de
varderingar som texten star for. For undervisning och liarande ar
det mest fruktbart niar spinning uppstar, eftersom det di finns
mojlighet till forandring (69, 71f, 75f, 85 & 87f).

Som framkommer ovan ir sdledes McCormicks analysmodell en
forenklad bild av ett komplext mote mellan text och lasare, i vilket
dessa olika repertoarer naturligtvis interagerar och flitas samman
pa ett satt som gor alla forsok till uppdelningar grova. Inom ramen
for min undersokning menar jag dock att modellen dr anvandbar
for att just visa att savdl allmdnna som filmiska erfarenheter har
betydelse i motet mellan ldsare och filmer. Detta kommer jag att
gbra genom att sitta elevers lasning av film i ljuset av dels hur
deras filmiska repertoarer samspelar med filmers, dels hur deras
allmidnna repertoarer samspelar med filmers. Innan jag gir vidare
vill jag dock fortydliga min grundsyn pd reception med hjalp av
Louise M. Rosenblatt.

I det svenska forordet till Litteraturlisning som utforskning och
uppticktsresa av Rosenblatt ([1938] 2002:10) skriver Gun Malm-
gren att Rosenblatt valde bort begreppet ’interaktion’ fran och med

71 McCormicks framstillning av de olika repertoarerna beskriver hon textens och lisarens allminna
repertoarer pd olikartade sitt. Min tolkning ar att det inte finns ndgon reell skillnad mellan vad tex-
tens och ldsarens repertoarer omfattar, men att McCormick i sin framstillning viljer att konkretisera
textens allminna repertoar mer genom att exempelvis skriva att den omfattar attityder till exempel-
vis genus och etnicitet.

28



den andra upplagan av sin bok. Rosenblatt ersatte da ’interaktion’
med ’transaktion’, eftersom hon var ridd for att interaktions-
begreppet skulle leda tankarna till en mekanisk analys av ldsakten.
Med ’transaktion’ vill Rosenblatt lyfta fram bade ldsarens och tex-
tens viktiga roller for lasningen. Transaktion innebar att lasning dr
en process som boljar fram och tillbaka, en process under vilken
textens och ldsarens virldar tranger in i varandra. Under processen
uppstar mening. Jag delar Rosenblatts syn pa lasning.

Det situerade lérandets konsekvenser for undersékningen
Kapitlet *Teoretiska utgangspunkter” skriver jag med ambitionen
att klargora vilka perspektiv jag har utgdtt ifrdn i min undersok-
ning och vad jag menar ar betydelsebarande nir jag soker kunskap
om hur elever laser film. Hittills har jag klargjort att saval elever-
nas tidigare erfarenheter som de sociala sammanhangen kring deras
filmlasning ar viktiga.

Jag har ocksa klargjort att jag betraktar elevernas tidigare erfa-
renheter av filmlasning som mojliga tillfillen dd lirande kan ha dgt
rum. Eleverna kan siledes ha approprierat kunskaper och fardig-
heter som de bar med sig till motet med andra filmer. Eftersom la-
randet ar situerat har det eleverna approprierat priglats av de soci-
ala sammanhang som de har list filmerna i.

Det sociala sammanhangets betydelse fér materialet

Jag har ovan presenterat McCormicks modell som ett centralt ana-
lysverktyg i uppsatsen. Det finns emellertid tvd dimensioner i
lirande situationer som den sociokulturella teoribildningen fram-
haller, men som inte belyses av modellen.

Den ena av dessa dimensioner ar det sociala sammanhanget kring
empiriinsamlingen. Eftersom en del av mitt syfte dr att utforska hur
svenskundervisningen kan forvalta elevers filmlasning menar jag att
det har stor betydelse att undersokningen dger rum i det samman-
hanget i vilket resultaten sedan ska anvindas. Om min undersok-
ning hade dgt rum pd en fritidsgéard eller, som Fasts (2007), hemma
hos eleverna hade andra aspekter av elevernas filmlasning formod-
ligen tritt fram som betydelsebarande. Jag menar att de aspekterna
hade varit intressanta, men att de inte hade haft samma potential
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att sdga relevanta saker om hur svenskundervisningen kan forvalta
elevernas filmlasande. Jag har darfor valt att genomfora undersok-
ningen inom ramen for svenskundervisning. Mitt val att dessutom
genomfora undersokningen inom ramen for min egen undervisning
aterkommer jag till i kapitlet ”Metod och material”.

Den andra dimensionen som McCormicks modell inte belyser ar
samspelet mellan ldsarens inre upplevelse av lisningen och vilket
semiotiskt system den representeras med hjalp av. Betydelsen av det
samspelet utvecklar jag i ndsta avsnitt.

Lasningens representation

Skrik, skratt, tirar och uppsparrade 6gon till trots sa ar lisning av
film framfor allt ndgot som tar plats i det tysta och i det inre. Som
forskare utgdr jag fran uttryck av nagot, uttryck som visar pa hur
eleverna har ldst ndgot, uttryck som jag behover tolka. Inom den
sociokulturella traditionen finns ett stort intresse for vad som sker
ndr ndgot som vi har forstatt eller upplevt far en yttre form. Lev S.
Vygotskij menar exempelvis i Tdnkande och sprik ([1934]
2001:406 & 462) att spriket inte dr en form att hilla tankarna i,
utan att tankarna pdverkas och omstruktureras av spraket. Han
pekar hdr pd en dialektik mellan tanke och sprak. Wertsch menar
att Vygotskij (1981:137) tydliggor att han inte enbart avser verbal-
sprakets semiotiska system i "The instrumental method in psycho-
logy” nar Vygotskij dven skriver att minnestekniker, konst, sche-
ma, diagram och kartor ar semiotiska system. I min uppsats ar en
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av de barande utgdngspunkterna att film ar ett semiotiskt system,
en text bland andra texter.’

For uppsatsens del innebar det ovan forda resonemanget att las-
ningen paverkas och omstruktureras av det semiotiska systemet
som lasningen uttrycks i. Det innebar i sin tur att det ar viktigt att
problematisera lasningens yttre form i min undersokning. Nar det
giller McCormicks modell dr det den andra dimensionen som
modellen saknar och dir jag kompletterar med andra analytiska
verktyg.

Jag vander mig nu till socialsemiotiken. Med rotter i sociolingvis-
tiken har socialsemiotiken tagit form sedan slutet av 1970-talet.
Med ambitionen att hitta ett gemensamt forhdllningssitt till olika
texter har forskare som Gunther Kress och Theo van Leuwen
arbetat fram en analytisk modell som de menar kan studera hela
kommunikationsfenomen och inte enbart delar av dem som andra
teorier (Lindstrand, 2006:40). I fokus for teoribildningen star
manniskors arbete med semiotiska resurser for att skapa och tolka
olika texter. Socialsemiotikens begrepp for den yttre formen av en
lasning dr ’representation’, och i avsnittet i vilket jag problematise-
rar ldsningarnas yttre former dr det representationsbegreppet jag
anvander mig av. | Design for lirande — ett multimodalt perspektiv
definierar Staffan Selander och Kress (2010:36f) ’representation’

’ Nir det giller relationen mellan semiotiken och film menar Janet Staiger (2005:63) att Metz var
den forste att 1971 mena att film ar ett semiotiskt system genom att verfora Saussures tanke om det
betecknade och det betecknande till filmen. Aven om Metz, enligt Staiger, menar att vi liser bilder,
drar han slutsatsen att film inte har nigot sprik: filmen har exempelvis inte det skriftliga sprikets
dubbla artikulation i form av fonem och morfem, inte heller har filmen tecken. Istillet menar Metz
att varje bild kan ses som en mening. Ett liknande synsitt har James Monaco ([1977] 2000:64) som
menar att film inte har nigon kodad grammatik, inget ordforrad eller specifika regler for anvind-
ning, daremot har filmen en kommunikativ formédga som liknar exempelvis skriftsprakets.

Eco har en annan uppfattning. Han menar att precis som att ord bestir av bokstdver kan det i bil-
der finnas minimala visuella enheter under teckennivin (Drotner m fl, 1996:185). Nir det giller
filmens minsta betydelsebarande enhet foreslar Arthur Asa Berger att det skulle kunna vara tagning-
en. Han definierar detta som den del av ett handlingsforlopp som existerar mellan tva klipp. Detta
forslag problematiserar han dock sjilv genom att lyfta fram att denna definition for med sig att alla
enheter da inte blir lika stora och att det inte tas hinsyn till att kamerarérelser dven bir pd betydelse,
inte enbart skiften fran ett bildutsnitt till ett annat eller byte av fokus frdn en plats eller miljé till en
annan (1996: 112f).

Det kan dven vara pa sin plats att lyfta fram att alla inte delar semiotikens utgdngspunkter. Kogni-
tionsforskare som Grodal kritiserar till exempel tanken att man enbart kan lisa bilder om man har
lart sig det. Grodal menar att bilder inte lises, utan bilder uppfattas (Drotner m fl, 1996:185). Gro-
dal (2003:124) menar vidare att det idr bittre att siga att en film innehdller en massa data, avsedda
eller inte, istillet for tecken.
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som att det ar ett satt att visa hur man har uppfattat eller forstitt
nagot. De betonar ocksa att en representation liknar en modell pa
s satt att den inte ar heltickande, utan endast formar att formedla
vissa aspekter av hur man har uppfattat eller forstatt nagot.

Det andra begreppet fran socialsemiotiken som jag anvinder ar
’meningspotential’. Avsikten med att anvidnda begreppet *menings-
potential” dr att kunna visa att olika semiotiska resurser har moj-
lighet att gestalta olika delar av en lasning. I Literacy in the Media
Age (2003) tydliggor Kress att bild och text har olika meningspo-
tentialer: medan bilden ar organiserad utifrdn rummets logik ar
texten det utifran kronologins logik (20). Film dr organiserad bade
utifran kronologins och utifran rummets logik.

En sammanfattande bild
Jag avslutar kapitlet med en schematisk bild 6ver mina utgdngs-
punkter i analysarbetet.

1
Sdclan ! Sociatt
samenanhang : sammanhang
I
Ideologi : I ldealagi : Semiotiska resurser
w7 |
L I
L S 1
Allmin 1 Allman | asni
repertoarl repertoar : Lasningens
I
t Text ||ﬁ| Lésare ] representation
[
Filmisk | (Filmisk

repertoar] jrepertoar

(Efter Kathleen McCormick, 1994)
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Modellens vinstra del visar att saval lasare som text for med sig
sina repertoarer till lasningen av en text. Repertoarerna ar i hog
grad formade av deras samhailles ideologier. Till sjdlva lasakten for
jag dven in det situerade lirandets betydelse for lisningen genom
att kapsla in motet mellan text och ldsare i en ruta med rubriken
’Socialt sammanhang’. Faktorer som kan spela roll i det sociala
sammanhanget dr om filmen ldses sjdlv eller tillsammans med
andra och om det fors samtal om filmen under lisningens ging. I
modellen finns en streckad linje mellan sjilva motet mellan text
och ldsare och representationen av lasningen. Avsikten med streck-
et ar att signalera att det sociala sammanhanget kring sjdlva lasak-
ten kan vara nagot annat dn det sociala ssmmanhanget i vilket las-
ningen representeras. For mitt material giller detta filmer som
eleverna har sett hemma p4 sin fritid och som de sedan pratar med
mig om 1 intervjusituationen.

Den hogra delen av modellen visar att ldsningens representation
paverkas av savil det sociala sammanhanget i vilket det dger rum
som av semiotiska resurser. Pilen mellan de bada boxarna indike-
rar att samspelet mellan den inre upplevelsen av ldsningen och den
yttre representationen av lasningen ar dialektiskt. Den inre upp-
levelsen péaverkas saledes av vilken yttre form den fér i linje med
Vygotskijs tanke om det dialektiska samspelet mellan tanke och
tal.

I analysen av materialet kommer det storsta utrymmet att dgnas
at interaktionen mellan elevernas och filmernas repertoarer samt at
elevernas filmiska erfarenheter och det sociala sammanhanget
kring dem. Det ar i det avseendet som materialet har mest att siga.
Analysmodellen klargor emellertid att representationerna av ele-
vernas lasningar inte ska ses som en forlingning av elevernas inre
upplevelser av lasningarna, utan att de ar intimt forknippade med i
vilka semiotiska system de fir sitt uttryck. Aven lisningarnas re-
presentationer kommer darfor att diskuteras i uppsatstexten, aven
om det inte ar har som det huvudsakliga fokuset ligger.

En risk med modellen 4r att lasning ses som en statisk process
samt ndgot som pagar i ett visst socialt sammanhang och dven av-
slutas dar. Enligt mitt synsatt ar det istallet sa att lasningen kan
fortsitta efter det att sjdlva lasakten dr avslutad och pa sd satt
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komma att formas av manga olika sociala sammanhang och repre-
sentationer i olika semiotiska system. Mitt synsitt pa lasningen
Overensstaimmer exempelvis med Judith A. Langer ([1995] 2005).
Med Langer delar jag dven synen pa att vi har olika mojligheter att
ndrma oss en text ndr vi laser den. I kapitlet Erfarenheter i rorel-
se” tar jag hjilp av Langers receptionsmodell for att tydliggora hur
eleverna ror sig mellan olika faser samt vilka konsekvenser det kan
fa for larandepotentialen i filmlasningen. Modellen presenteras
utforligare i det kapitlet.

Det precisa syftet

Syftet med uppsatsen ar att f4 6kad kunskap om hur elever i ar 7
laser film samt utforska hur svenskundervisningen kan forvalta
deras filmlasning.

For att uppnd uppsatsens syfte kommer jag att analysera, beskri-
va och tolka elevernas filmiska repertoarer, si som de gestaltas nar
de sdtts i rorelse inom ramen for denna undersokning. Visst ut-
rymme kommer dven att ges at elevernas allmdnna repertoarer.
Dessutom kommer ldsningarnas representationer och icke-
representationer att diskuteras utifran ett socialsemiotiskt perspek-
tiv.



METOD OCH MATERIAL

Alla val av metoder paverkar empiri och foljaktligen dven analys
och forskningsresultat. Mina forskningsresultat ar saledes nira
kopplade till undersokningens metod. I det hir kapitlet klargor jag
darfor bakgrunden till mitt val av metod och diskuterar vilka kon-
sekvenser metodvalet kan ha fatt for undersokningen. Jag beskriver
ocksa tillvigagangssittet med savil insamling som analysarbetet av
empirin. I kapitlets avslutande del finns en materialoversikt.

Att forska inom ramen fér den egna undervisningen

I kapitlet ”Teoretiska utgdngspunkter” betonar jag vikten av att
genomfora undersokningen inom ramen for svenskundervisning.
Att jag dessutom valde att genomfora undersokningen i en klass
jag sjdlv undervisar berodde framfor allt pa att jag ville ha stor fri-
het att utforma insamlingsverktyg efterhand som projektet fort-
skred. Friheten har jag ocksd anvint mig av genom att prova mig
fram vad det giller uppgifters utformning, sitt att visa filmer for
eleverna samt att samla muntligt material i olika stora grupper med
varierande grad av lirarmedverkan.

Att bedriva ett forskningsprojekt i den egna undervisningsprak-
tiken ger forskaren en stor frihet vad det galler att utforma insam-
lingsverktyg under projektets gang. I Litteraturarbetets mojligheter.
En studie av barns ldsning 1 drskurs F-3 (2007:28ff) tar Karin Jons-
son upp andra fordelar: att ha omedelbar tillgang till det egna ma-
terialet, att ha mojlighet att triffa eleverna i andra sammanhang an
i klassrummet och att vara en kind person for eleverna. Aven jag
har kunnat dra nytta av fordelarna Jonsson pekar pa genom att

35



eleverna exempelvis inlett samtal med mig om filmer pa rasterna
eller i matsalen.’

Mitt arbete med forskningsprojektet underlattades dven av olika
personers positiva bemotande av projektet. Eftersom jag genom-
forde undersokningen pa min egen skola kunde jag tidigt informera
min skolledning om projektet samt fa deras hjalp med praktikalite-
ter som schemaldggning och tillgang till en kanon for filmvisning
under svensklektionerna. P4 samma sitt underldttade 7F:s ldrare
mitt arbete genom att lata eleverna gd ifrdn deras lektioner for att
bli intervjuade av mig. Aven klassens mentorer var tillmotesgiende
och positiva till min onskan om att anvinda en del av klassens
*fria tid” till filmvisning."

Samma positiva bemotande motte jag ocksd fran elever och for-
aldrar. Nar det galler kravet pa samtycke har jag foljt det genom
att be elever och fordldrar att skriftligen godkidnna att jag anvander
elevernas muntliga och skriftliga utsagor i projektet (se t ex Fan-
gen, 2005:205 & 210). I brevet till elever och fordldrar betonade
jag att jag, vid publicering av material i projektet, kommer att an-
vianda mig av fingerade namn samt dven pa andra sitt anonymisera
materialet (se bilaga 1). Jag valde ocksd att delta vid lasarets tva
foraldramoten for att fordldrarna skulle fa mojlighet att stdlla fra-
gor direkt till mig angdende projektet. Fortlopande under ldsaret
har jag ocksa pdmint eleverna om att de deltar i ett forskningspro-
jekt och informerat dem nir jag har spelat in samtal och diskussio-
ner. I vissa situationer tror jag att eleverna har arbetat mer fokuse-
rat med vissa uppgifter, eftersom de har varit medvetna om att det

’ Maijligheten att bedriva forskning inom ramen fér den egna lirarpraktiken dr nigot som dven
andra forskare har anvint sig av inom det svenskimnesdidaktiska filtet och f6r den som ar intresse-
rad kan jag exempelvis rekommendera vidare lisning av Borje Asplunds metodavsnitt. I avhandling-
en Ldsning som identitetsskapande handling. Gemenskapande och utbrytningstorsok i fordonspoj-
kars litteratursamtal (2010:37) menar Asplund att det ir tva logiker som bir hans forskningsarbete:
”Dels handlar det om lirarens och dennes didaktiska foérhallningssitt, dels handlar det om interak-
tionsforskarens intresse for hur eleverna orienterar sig mot och forhdller sig till de texter de moter i
undervisningen”. Aven i Vilket svenskimne. Grundskolans svenskimnen i ett lirarutbildningsper-
spektiv (2005) for Kerstin Bergdo en diskusson om den dubbla rollen som lirare och forskare utifran
Hoels begrepp ’lirarforskning’. Vidare viljer Birgitta Bommarco att rubricera sin undersékning som
‘etnografisk klassrumsforskning’ i Texter i dialog. En studie i gymnasieelevers litteraturlisning
(2006), och i Lasningens roster. Om litteratur, genus och lirarskap (1997) betonar Johan Elmfeldt
reflektionens roll for att férvandla det vardagliga och invanda till ifrigasittande och nytt tinkande.

" Den fria tiden” bestar av 200 minuter/vecka som eleven sjilv planerar och bestimmer innehall i
med ldrarstod.
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de skriver/siger dven har betydelse bortom svenskundervisningen
samt att deras utsagor eventuellt kommer att publiceras.

Att férvalta ett fériroende

Att mina informanter tillika ar mina elever gor att det ar mojligt
att identifiera dem som grupp. Konsekvensen har blivit att jag,
man om att uppfylla kravet pa anonymitet, valt att inte lyfta fram
elevernas bakgrund i sarskilt stor omfattning vad det galler familje-
situation, etnicitet, foraldrarnas utbildningsnivd med mera. Det
som studien har vunnit pd nar det giller mojligheter att anpassa
metoder utefter prelimindra analyser och resultat samt i att fa mota
eleverna i manga olika sammanhang, har studien forlorat nir det
giller mojligheter att verkligen utforska elevernas sociokulturella
bakgrunds betydelse for deras lasning av film. Foljden blir att ana-
lysen i dessa avseenden inte tar hdnsyn till de delarna av elevernas
erfarenheter. Jag har dessutom valt att inte anvinda genus som en
utgdngspunkt for mina analyser av elevers filmlasning. Anledning-
en till det 4r att jag varit mer intresserad av att pa ett overgripande
satt undersoka hur elever laser film 4n att finna forklaringar till en-
skilda elevers val av filmer och hur de liser dessa. I de samman-
hang dd tjejerna och killarna visar olika monster vad det giller
forhallningsitt till filmer visar jag emellertid pa dessa.

Nar det istallet galler elevernas erfarenheter och lisning av olika
texter forestiller jag mig att uppgifter om texterfarenheter inte dr
lika l4tt att identifiera individer utifrdn. Elevernas textldsning har
saledes fatt storre utrymme dn deras andra erfarenheter och bak-
grund. Aven elevernas minnen av svenskundervisningen dr 4-6 har
fatt utrymme i texten. Det framsta skilet till det ar att filmens plats
i svenskundervisningen ar 4-6 ar relevant for studiens resultat. Jag
har ocksa valt att sitta deras ldsning av texter i ljuset av andra
unga manniskors, genom att lata eleverna i Enkar A bland annat
besvara ett antal av fragorna som Medieradet stiller i undersok-
ningen Ungar & Medier 2008. Fakta om barns och ungas anvind-
ning och upplevelser av medier. Enkat A utgjorde ett kvantitativt
inslag i min metodflora som gav mig mojlighet att 6verblicka ele-
vernas textlasning samt skapa jamforelsemojligheter med resultaten
i Medieradets undersokning.
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Valet att genomfora undersokningen med mina elever som in-
formanter har dven haft betydelse pa andra plan. Under nista
rubrik utvecklar jag det.

Diskussion av den dubbla rollen som lérare och forskare
Maktasymmetri

Valet att genomfora undersokningen inom ramen for min egen un-
dervisning har séledes paverkat vilket utrymme elevernas bakgrund
har kunnat fd i analysen av materialet. Att genomfora undersok-
ningen i min egen klass har ocksd inneburit att relationen mellan
mig som larare/forskare och eleverna har varit en betydelsefull fak-
tor att forhélla sig till. I Den kvalitativa forskningsintervjun pekar
Steinar Kvale (1997:25f) pa att det vanligen rdder maktasymmetri i
en intervjusituation mellan den som intervjuar och den som inter-
vjuas. Jag menar att maktasymmetrin i en intervjusituation kan
overforas till alla situationer dar forskare och informanter mots. I
mitt fall riskerar asymmetrin att forstirkas bade av att jag dr vuxen
och mina informanter dr ungdomar samt framfor allt av att jag ar
deras betygsittande lirare (se ocksd Ewald, 2007:59). Maktasym-
metrin i var relation kan innebara att eleverna kanner sig tvungna
att besvara vissa fragor, fragor som de hade avstatt fran att besvara
om jag inte samtidigt varit deras larare.

Att relationen till den betygsittande lararen dven kan ha betydel-
se for innehallet och utformningen i informanternas utsagor visar
exempelvis Olin-Scheller: ”Vid nagra tillfallen, framst i naturvetar-
och samhillsvetarklassen, ville enstaka elever forsiakra sig om att
det de skrev inte skulle komma lararen till del eller utgora betygs-
underlag” (2006:41). Det mina informanter viljer att skriva/siga
och hur de skriver/siger det kan sdledes komma att paverkas av att
jag dr deras lirare. Aven om eleverna sikert har varit olika med-
vetna om att jag har dokumenterat deras utsagor, sa dr det tydligt
att de i manga situationer exempelvis har varit vil medvetna om
att deras roster spelats in. Jag har manga exempel pa “extraljud”
som tydligt visar att eleverna medvetet velat limna avtryck pa
ljudupptagningen. Nagra av eleverna i klassen har ocksa signalerat
att de tycker att det kdnns spannande och positivt att de medverkar
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i ett forskningsprojekt och att de kommer att finnas med i Boken."
Det har de visat genom att sdga att de giarna vill synas pa Bokens
framsida och undrat om det de har sagt/skrivit ar sa bra att det kan
fa plats i Boken. Kanske har ndgras onskan om att vilja vara med i
Boken paverkat vad eller hur de har sagt/skrivit ndgot utifrdn deras
forestillningar om vad jag soker. Att jag har stravat efter att kom-
municera att jag ar uppriktigt intresserad av vad de tycker, tianker,
undrar och s vidare nir de ser film har formodligen inte kunnat
fordndra deras forestillningar.

Ytterligare en annan faktor som har betydelse for materialets ut-
formning ar hur informanterna ser pa sig sjdlva som elever och vil-
ken bild av sig sjdlva de vill ge mig och de andra eleverna. Detta ar
en av anledningarna till att jag har valt att anvinda mig av olika
metoder, sa kallad metodtriangulering i min stravan efter att fi en
bred och djup bild av hur elever ldser film (se t ex Alvesson &
Skoldberg 1994:110f; Fangen, 2005:189). Under rubriken ”Metod-
triangulering” i avsnittet ”Presentation av materialet” utvecklar jag
pa vilka sitt jag har anvint mig av det.

Att skilja lararen och forskaren &t

Tidigt i forskningsprocessen upptickte jag att det inte var mojligt
for lararen Maria att dela klassrum med forskaren Maria. Larar-
uppdraget kraver stindig narvaro och lyhordhet for de enskilda in-
dividerna och for samspelet i klassrummet: krav som innebar att
det ar svart att ocksa ge utrymme for forskarperspektivet som upp-
tacker mojligheter till uppfoljning 6verallt och onskar att allt do-
kumenteras. Jag valde darfor att lata lararintresset ga fore forskar-
intresset nar jag var i klassrummet med eleverna (se t ex Hoel,
2000; Asplund, 2010:39).

Diremot har forskarperspektivet sjalvklart funnits med i for- och
efterarbetet till lektionerna samt i form av noggrann dokumenta-
tion kring hur lektionerna forlopte och deras innehall. Franvaron
av forskarperspektivet i klassrummet med eleverna innebar att

" Jag har konkretiserat mitt forskningsprojekt i samtal med eleverna genom att siga att jag kommer
att skriva en bok for att beritta om hur de ser film. Ndgras forhoppningar om kindisskap har jag
fatt grusa genom att ocksd beritta att det inte kommer att vara en bok som ligger framme pd bok-
handelsdiskarna.
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undersokningen inte uppfyller kraven for en metod som ofta an-
vands i etnografiska undersokningar: den deltagande observatio-
nen. Daremot medfor forutsdttningarna for min undersokning att
min undersokning har mycket gemensamt med dem som anvinder
sig av den deltagande observationen som metod. Ett exempel ar att
man som deltagande observator far en skirpt blick som underlattar
for minnet att komma ihdg det som har hint, att det sa att sdga
pagar ett antecknande i bakhuvudet (Fangen, 2005:80). Detta an-
tecknande underldttade for mig nir jag sedan skrev lektions- och
reflektionsanteckningar. Att fortlopande fora anteckningar fyllde
inte enbart rollen av att dokumentera arbetet, utan det blev ocksa
ett sitt att skapa distans till lararpraktiken och utgjorde ett for-
beredelsearbete infor analysen av materialet (se t ex Eriksson,
2004:180ff).

Den nédvandiga distanseringen

I forhdllningssattet till materialet innebar den dubbla rollen som
forskare och lirare en utmaning nir det giller analysarbetet. Det
kan vara svart att genomfora den nodviandiga distanseringen fran
den egna undervisningspraktiken, vilket analys- och tolknings-
arbetet kraver (Berlin, 2004:213; Folkesson, 2004:120). Som jag
skrev ovan har mina lektions- och reflektionsanteckningar varit ett
satt att distansera mig fran min undervisningspraktik.

Aven tiden i sig som sedan har passerat mellan undervisningstill-
fiallet och analysarbetet har underlittat distanseringsprocessen.
Tidens betydelsefulla roll ar nagot som ocksa Jonsson (2007:31f)
lyfter fram. Jonsson menar dessutom att de teoretiska perspektiven
hon tillignade sig under arbetets gang gav henne nya perspektiv.
For mig har de teoretiska perspektiven hjalpt mig att bortse fran
svagheterna i undervisningen som materialet visar pa for att istillet
koncentrera mig pa det som ar relevant for undersokningens syfte,
vilket primart handlar om eleverna som filmldsare och inte under-
visningen i sig. Pa sd sitt har undersokningens syfte skapat distans
till undervisningskontexten och skdrpt min analytiska blick, efter-
som det har inneburit ett nytt sitt for mig att nirma mig elevernas
skriftliga och muntliga utsagor. For min del har det dven varit vik-
tigt att jag har gett alla elever fingerade namn och ju nirmare jag
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har kommit materialet, desto ldttare har det varit att se filmlisarna
i min undersokning trida fram allt tydligare, medan eleverna har
bleknat. Dessutom har tiden och de nya perspektiv och erfaren-
heter jag har tillignat mig inneburit att jag har forandrat mitt
lirarjag. En forandring som dven den har underlittat distan-
seringsprocessen, eftersom forandringen har inneburit att lararen i
materialet delvis 4r en annan larare dn den jag ar idag.

Presentation av materialet

Materialet samlades in under ldasdaret 09/10 inom ramen for den
ordinarie svenskundervisningen. Under ldsaret hade eleverna
svenska en eftermiddag/vecka. Undervisningstiden var fordelad pa
nittio minuter i helklass och fyrtio minuter i halvklass. Utover
undervisningstiden fanns det mojligheter for eleverna att arbeta
extra med dmnet svenska, precis som med Ovriga dmnen, under
tvahundra minuter/vecka som eleverna sjilva planerar. Denna tid
ar ocksa en resurs att anvinda till studiebesok, kulturaktiviteter,
information om prao med mera. Under tiden for empiriinsamlingen
anvindes denna “fria tid” till gemensam filmvisning for klassen vid
tre tillfallen. Utover den extra tiden till projektet sdg vi ocksa film
vid ett tillfalle pa tid vi ”fick” fran andra undervisande lirare.
Dessutom triffade jag alla elever utanfor svenskundervisningen nar
jag intervjuade dem.

Allt material har anvants bide inom ramen for undervisningen
och som empiri i forskningsprojektet. Det som skiljer sig 4t mellan
de olika materialtyperna ar dock i vilken grad de har anvints i un-
dervisningen respektive som empiri. Enkat A har exempelvis
primirt fungerat som ett verktyg for att fa en bild av elevernas
totala textanviandning, men dven gett mig som svenskldrare virde-
fulla insikter om i vilken omfattning eleverna ldser olika texter och
anviander sig av olika medier.

En av anledningarna till att jag genomforde undersokningen
inom ramen for min undervisning var att fa frihet att utforma in-
samlingsverktyg under projektets gang. Den friheten har jag anvint
mig av genom att prova mig fram, vilket inneburit att det insamla-
de materialet 4r stort. Fortlopande under projektets giang har jag
gjort enkla sammanstillningar av materialet och analyserat det
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med hjadlp av olika modeller. Tillvigagingssittet dr valt utifrdn min
vilja att prova empirins kvalitet gentemot undersokningens syfte
och att finna de mest produktiva analytiska modellerna for att
uppnd hog validitet for undersokningen. Foljden har blivit att allt
material inte anviands i de empiriska kapitlen. For att det ska vara
mojligt att fa en 6verblick over allt lektionsinnehdll under ldsdret
som pd ndgot satt relaterades till film, har jag sammanstallt alla de
uppgifterna i bilaga 4. Det material som jag presenterar nedan un-
der rubrikerna ”Det muntliga materialet” och ”Det skriftliga mate-
rialet” utgors av det material som jag slutligen valde att anvianda
mig av i de empiriska kapitlen.

Metodtriangulering

I kapitlet ”Teoretiska utgdngspunkter” skriver jag att en av ut-
gangspunkterna ar att lirande ar situerat, det vill sdga att det vi lar
ar format av sammanhanget kring larandet. I kapitlet framkommer
ocksd att jag tillmater det sociala sammanhanget betydelse for hur
vara ldsningar representeras. Jag utgick sdledes fran att elevernas
lasningar skulle komma att ta sig olika uttryck beroende pa om de
berittade om en film for mig i intervjusituationen, om de samtala-
de om en film vi hade sett tillsammans i klassrummet eller om de i
en grupp utan lirarmedverkan skulle diskutera en film. Jag valde
darfor att anvinda mig av olika slags metoder, sd kallad metod-
triangulering, eftersom det var viktigt for undersokningens validitet
att den byggde pd empiri himtad frdn olika sammanhang (jfr
Alvesson & Skoldberg 1994:110f; Fangen, 2005:189). Jag fore-
stillde mig ocksa att det for olika elever skulle vara olika enkelt att
formulera sig kring en film de hade sett om de gjorde det skriftligt
eller muntligt (se ocksd Olin-Scheller 2006:42). Under projektets
gang visade det sig ocksd att nir eleverna skulle anvinda sig av
filmens semiotiska resurser, sa tridde andra delar av deras filmer-
farenheter fram 4n ndr de anvinde sig av skriftens semiotiska
resurser. Detta faktum kriavde den foridndring av McCormicks
receptionsmodell som jag presenterade i kapitlet ”Teoretiska
utgdngspunkter”: tilligget av de semiotiska resursernas betydelse
for lasningarnas representationer.
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Det muntliga materialet

Samtal

De samtal som finns med i uppsatsens empiri dr inspelade halv-
klassamtal efter visningarna av Skruva den som Beckham och Sjat-
te sinnet.”” Dessutom ingar sex gruppsamtal fran elevernas arbete
med synopsis och bildmanus infor att de skulle filma och redigera
en scen. I filmscenen skulle eleverna beritta vad de trodde hiander
nar Cole, en av huvudpersonerna i Sjirte sinnet, blir instingd pa en
vind.

Intervjuer
Infor intervjuerna betonade jag noga att deltagandet i dessa var fri-
villigt. Att jag valde att stilla frigan om deltagande i intervjuerna
till alla elever var for att undvika en situation dar vissa elever skul-
le kinna sig bortvalda pa andras bekostnad (se Bergoo, 2005:96)."
Eleverna stillde alla upp och lit sig intervjuas. Inledningsvis i
intervjuerna fragade jag om det gick bra att jag spelade in inter-
vjun. Alla elever utom en tilldt det. I syfte att skapa en avslappnad
staimning valde jag att, i de fall det var mojligt, genomfora inter-
vjuerna i ett rum som jag uppfattar som neutralt. Rummet ar neut-
ralt pa sa vis att det ligger lite avsides och inte anvidnds i undervis-
ningen, utan dr tankt att anviandas till mindre konferenser och mo-

2 IMDb (The Internet Movie Database) presenterar filmerna pa foljande sitt:

Skruva den som Beckham:

”The daughter of orthodox Sikh rebels against her parents' traditionalism by running off to Ger-
many with a football team (soccer in America).”

Sitte sinnet. ” A boy who communicates with spirits that don't know they're dead seeks the help of a
disheartened child psychologist.”

T uppsatsen refererar eleverna till en mingd olika filmer. Fér den som vill fa veta vad exempelvis en
film handlar om eller till vilken filmgenre den hor, rekommenderar jag sokningar pa filmernas titlar
pa IMDb (www.imdb.com).

" Nir det giller tillvigagingssitt vid urval av informanter som ska delta i en undersokning finns det
olika mojligheter. Jag menar dock att det ir etiskt tvivelaktigt att undanhélla sina informanter ur-
valsprincipen. Jan Einarsson berittar exempelvis i Barns sprakliga dagar (2000:7f & 10f) att han
anvinde urvalsprinciperna klass, kon och talférhet niar han valde ut barnen som deltog i hans under-
sokning, men till fordldrarna sa han att de medverkande barnen hade valts ut med lottens hjilp. Jag
ser det som en stor risk att ett sddant forfaringssatt slar tillbaka mot manniskors vilja att medverka i
forskningsprojekt om det i efterhand framkommer att ett urval skett pa ett annat sitt dn vad som har
kommunicerats i samband med sjdlva undersokningen. Ett annat exempel aterfinns i Ewa Bergh
Nestlogs Perspektiv i elevtexter: Skriftligt argumenterande i grundskolans mellandr (2009:36). 1 detta
fall valde Nestlog ut de medverkande eleverna i syfte att f4 med elever som hade kommit olika langt i
sin skrivutveckling, men till eleverna sa hon att hon skulle intervjua s méanga elever som hon hann
med.



ten med elever och foraldrar. Eftersom det ligger lite avsides och
endast har fonster in mot garden, sa paverkades vi inte nir nagon
gick forbi i korridoren. Inte heller paverkades vi under intervjuerna
av elever eller larare som rorde sig pa skolgdrden utanfor, eftersom
den under perioden var avstingd pa grund av réromlidggning pa
skolan.

Rummet ar moblerat med ett runt bord och nir eleverna kom in i
rummet hade jag forberett genom att duka fram fika. Jag hade
ocksa lagt fram filmer och bocker pa bordet for att det skulle fin-
nas sjdlvklara saker att inleda intervjuerna kring. Filmerna och
bockerna var valda sa att det skulle finnas en titel fran alla de ele-
ver som i Enkat A hade uppgett att de hade ndgon/nigra favorit-
bocker och/eller favoritfilmer (se bilaga 8)."

Intervjuerna var sd kallade halvstrukturerade intervjuer. Infor in-
tervjutillfallena hade jag sammanstillt en intervjuguide med ett an-
tal teman, som jag utgick ifrdn i mina fragor till eleverna (se bilaga
7) (jfr Kvale, 1997:117). Utover dessa teman hade jag ocksa valt
att lagga till individuella fragor i de fall jag ville veta mer om ndgot
specifikt eleverna hade sagt/skrivit tidigare under lasdret. Ord-
ningsfoljden teman emellan lit jag emellertid elevernas svar och in-
fallsvinklar fa styra.

Mitt mal med intervjuerna var dels att ge eleverna storsta mojliga
utrymme, dels att fa mojlighet att vid nagot tillfalle mota dem med
enbart forskarperspektivet for 6gonen. Vid genomlyssningen av in-
tervjuerna framkommer det att jag som intervjuare emellanat inte
har varit tillrackligt lyhord for spar eleverna har slagit in pa. Mina
begriansningar som intervjuare kan didrfor ha begriansat mitt mate-
rial."” Nir jag lyssnar igenom intervjuerna mirker jag dock ocksa
att jag efterhand som processen med intervjuerna fortskred strava-
de efter att ge eleverna mer utrymme och oftare uppmanade dem
att ge exempel och ”berdtta mer”.

" Detta giller alla utom tvd av intervjuerna (Eriks & Hampus), eftersom de intervjuerna genomfér-
des efter den planerade tiden for intervjuerna och jag hade da inte lingre tillgang till alla bocker och
filmer.

" Se dven Kerstin Bergéo (2005:88) som menar att hon ibland i intervjusituationen drabbades av
nirsynthet och kom att bli allt mdngordigare medan de intervjuade blev allt fiordigare.



Transkribering av det muntliga materialet

Det gér aldrig att tillfullo omforma en muntlig situation till skrift
(Kvale, 1997:149). Mitt material ar stort, och jag vill vara tydlig
med att jag inte har strdvat efter att aterskapa den muntliga situa-
tionen i mina transkriberingar. Istillet har jag till storsta del utgdtt
ifran innehallet i det som sigs i inspelningarna (se vidare Norrby,
1996:79).

Naégot annat som jag vill tydliggora ar att tillvigagangssattet inte
har varit detsamma med allt inspelat material. Min utgangspunkt
har varit att finna relevanta delar utifrin undersokningens forsk-
ningsfokus och att transkribera dessa delar av inspelningarna. Jag
inledde arbetet med materialet med att gora sammanfattande be-
skrivningar i syfte att f 6verblick 6ver mitt stora material. Daref-
ter har jag valt ut relevanta delar av inspelningarna och transkribe-
rat dessa noggrannare. Allteftersom analysprocessen har fortgatt
har jag emellertid skdrpt blick och 6ra, och det har darfor varit
nodvandigt att ldsa om transkriberingarna, ga tillbaka till inspel-
ningarna for att lyssna om, uppticka nytt och fortsitta att tran-
skribera delar av materialet (jfr Norrby, 1996:83; Olsson ]Jers,
2010:84f).

Min utgangspunkt vid arbetet med transkriberingarna har varit
att anpassa det sagda genom att skriftspraksanpassa spraket i syfte
att gora det lattare att ldsa och ta till sig innehallet. Samtidigt har
jag velat ha kvar markorer for att visa att det ar tal som ar ur-
sprunget till materialet, inte skrift. Jag vill med markorer som till
exempel tvekljud och talsprakliga formuleringar paminna ldsaren
om att det muntliga materialet dr praglat av sin tillkomstsituation.
Eleverna har siledes inte haft mojlighet att fundera 6ver fragorna
de besvarar. Inte heller har de haft mojlighet att fortydliga eller
omformulera sina svar i efterhand. I arbetet med transkriberingen
av materialet har jag utifrdn Catrin Norrbys Samtalsanalys. S4 gor
vi ndr vi pratar med varandra (1996:83f) utgatt fran foljande prin-
ciper i arbetet med transkriberingarna:

Jag har behallit tvekljud som ’eh’ och ’mm’. T de fall d& ndgon
anvinder vilbekanta talspraksformer som ’sana’, ’dom’ och ’assa’
har jag anviant dem. Undantag har jag gjort i de fall da talspraks-
former kan forviaxlas med ett annat ord. Jag har darfor inte skrivit



’jag’ som ’ja’ i de fall di det uttalats s3. Nar preteritumindelser
tappas av den som talar, sd har jag latit tappet synas i transkribe-
ringarna, ’arbetade’ har siledes blivit ’arbeta’. Dessutom har jag
begagnat mig av foljande markorer:

(P) = paus

X = ett ohorbart ord

(xxx) = osdker transkription

*xxx* = ndgot sdgs med skrattande rost

(SKRATT) = skratt utan att ndgot sigs samtidigt
(Modifierad version efter Norrby, 1996:86f)

Jag har ocksd valt att kursivera titlar for att tydliggora nar det ar
en text som det sagda refererar till. Eftersom mina transkriberingar
har vuxit fram efterhand som analysprocessen har fortskridit ar det
framfor allt det material jag till slut valde att anvianda i uppsatstex-
ten som ar transkriberat enligt ovanstdende principer.

Det skriftliga materialet
I det skriftliga materialet ingdr Enkatr A och C (se bilaga 2 respek-
tive 3). Enkar A innehdller en rad fragor som handlar om elevernas
fritid med stark betoning pa deras textlisning, medan eleverna i
Enkat Cuppmanas att berdtta om en viktig/betydelsefull text. I det
skriftliga materialet ingdr ocksa elevernas forslag pa filmer vi skulle
se gemensamt i klassen (Mdndagsfilm 1 och 2). Den forsta av upp-
gifterna gjorde eleverna i klassrummet och den andra var en hem-
uppgift. Dessutom ingér elevernas svar pa uppgifter som de fick
efter att de hade sett filmerna Skruva den som Beckham och Sjitte
sinnet (se bilaga 5 och 6) samt elevernas individuella berattelser om
vad som hinder huvudpersonen Cole ndr han blir instingd i ett
vindsutrymme.

Aven titlar i det skriftliga materialet har jag valt att kursivera for
tydlighetens skull. T 6vrigt har jag enbart redigerat texterna genom
att ritta stavningen i dem.
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Materialoversikt

Datum | Material Skriftligt | Muntligt | Antal | Tid
1/9-09 Enkéit C* X 22
22/9-09 | Mdindagstilm 1 X 22
29/9-09 Enkar A X 24
10/11-09 | Skruva den som...: uppgif- | X 22
ter och svar
17/11-09 | Skruva den som: halvklas- X 2 01.04.07"
samtal 1+2
1/12-09 Maindagstilm 2 X 18
19/1-10 Sammanstallning av | X 1
gruppdiskussioner  kring
skrackgenren
16/2-10 Sjatte sinnet 1. uppgifter | X 19
och svar under filmvis-
ningen
16/2-10 Sjatte sinnet 2: uppgifter | X 19
och svar efter filmvisning-
en
9/3-10 Sjatte sinnet: halvklassam- X 2 00.52.58
tal 1+2
16/3-10 Cole pd vinden: texter 1 X 18
13/4-10 Cole pd vinden: samtal om X 6 06.29.36
synopsis och bildmanus 1-
6
28/4- Intervjuer X (1) X (23) 24 17.00.15
31/5-10
Lisaret Lektionsanteckningar X
09/10
Lisaret Reflektioner kring lektio- | X
09/10 nerna

' I materialéversikten finns enbart Enkit A och C med. Detta beror pa att i det ursprungliga utfor-
mandet av insamlingsverktyg fanns tre enkiter, men att jag aldrig anvinde mig av Enkar B. Innehal-
let i Enkar B gillde framfor allt det sociala sammanhanget kring filmldsning pé fritiden, vilket jag
bestimde mig for att istillet ta upp i intervjuerna, eftersom det di var littare att stilla foljdfragor.

'701.04.07 betyder 1 timme, 4 minuter och 7 sekunder.
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KLASSEN, TIDIGARE SVENSK-
UNDERVISNING SAMT ELEVERNAS
TEXTLASNING

Det sociokulturella perspektivet betonar erfarenheternas betydelse
for hur vi lir och approprierar ny kunskap samt att allt lirande ar
situerat. Efter en kort beskrivning av klassens elevsammansattning
viljer jag darfor att lyfta fram tva delar av elevernas tidigare erfa-
renheter. Den forsta delen galler det eleverna minns och berattar
om sin svenskundervisning ar 4-6. Denna forsta del av kapitlet
visar pa vilken betydelse svenskundervisningen kan ha haft for ele-
vernas filmiska repertoarer. Den andra delen ror elevernas text-
erfarenheter. Denna andra del av kapitlet handlar om fritids-
lasningen och berittar i vilken omfattning eleverna laser film i rela-
tion till andra slags texter samt det sociala sammanhanget kring
elevernas filmlasning. Framstillningen i kapitlet baseras pa elever-
nas enkdtsvar samt intervjuerna.

Klassen

De tjugofem 13-iringar som deltar i min undersokning gér i sam-
ma klass pa en 4-9 skola."® Skolan har knappt sexhundra elever och
ar den enda skolan pa orten som tar emot elever i ar 7-9. Nar ele-
verna borjar r 7 kommer de fran fem olika klasser och tva olika
skolor. Jag vill betona att det faktum att eleverna inte kdnner var-
andra i 4r 7 kan leda till att vikten av att exempelvis positionera sig

I klassen finns tjugofyra elever nir lisaret inleds. Under lisaret hinner sedan tva elever sluta i klas-
sen och en ny elev borja.



i klassen tar storre plats dn i en klass dar rollerna ar etablerade se-
dan en ldangre tid. Exempelvis Asplund (2010:34) visar att skolan
inte enbart ar en plats dar lirande dger rum, utan tvirtom en mo-
tesplats for manga meningsskapande processer. I samspel med
andra skapar elever ocksa sina sjalvbilder och identiteter.

Elevernas minnen av svenskundervisning ar 4-6

I intervjuerna ingick elevernas erfarenheter av svenskundervisning
ar 4-6 som ett temaomrade. Forst stillde jag fragan pa ett allmint
satt genom att fraga vad eleverna kom ihdg av sin svenskundervis-
ning; sedan fragade jag dven specifikt kring litteratur- och filmlas-
ning samt efter arbetet kring lasningen. Bilderna som framkommer
skiljer sig lite mellan skolorna, mellan klasserna och dven mellan
elever som har gitt i samma klass. Olika individer minns helt en-
kelt pa olika sidtt och om jag hade stillt samma fraga till deras tidi-
gare svenskldrare dr det mojligt att bilderna som framtritt sett ut
pa andra sitt. Formodligen hade ocksa elevernas minnesbilder bli-
vit konkretare och mer nyanserade om de i intervjusituationen
hade haft tillgang till exempelvis larobocker, last litteratur och tex-
ter de skrev under ar 4-6.

Den bild som dominerar elevernas berittelser dr att arbete med
ordklasser och stavning har varit ett betydande inslag i undervis-
ningen. Nar eleverna har last skonlitteratur har de i stor utstrack-
ning ldnat egna bocker pad biblioteket och sedan limnat tillbaka
dem nir de har last ut dem. Nagon av eleverna minns att de ocksa
skulle redovisa sin ldsning genom att skriva ndgot om boken eller
beritta for klassen. Eleverna fran en av klasserna minns ocksa att
de har haft hoglasning. Dessutom har eleverna pa den ena skolan
haft lasgrupper i vilka det daven forekommit boksamtal. Inte nagon
av eleverna berittar om skonlitterdr lasning som har ingétt i exem-
pelvis ndgot temaarbete eller utgjort utgdngspunkt for skrivande.

Nar jag stiller fraigor om film berittar eleverna att de inte har
sett film inom ramen for svenskundervisningen, men i nigon av
klasserna har man sett pa faktafilmer som en del av NO-
undervisningen. Nagon av eleverna berdttar ocksd att de sig pa
film pa Alla Hjartans dag. For Alexander har erfarenheterna av de
filmer han sett i skolan resulterat i begreppet *skolfilm’. Nar jag be-
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rattar for klassen att de kommer att fa se film utanfor den ordina-
rie svenskundervisningen fragar Alexander om vi ska se nagon
gammal trikig skolfilm. Nir jag tar upp detta med honom i inter-
vjun menar han att det beror pa att hans tidigare larare infor film-
visningar sa att de skulle se kul och spannande filmer, men att det
anda sedan visade sig vara trakiga filmer (Lektionsanteckningar &
Intervju: Alexander).

Eftersom jag vet att kommunen finansierar skolbiobesok en gang
per termin i dr 5, 6, 8 och 9 stiller jag explicit fragor till eleverna
om de har varit ivig pa skolbio.” D4 minns eleverna enstaka besok
som inte verkar ha limnat bestdende positiva minnen efter sig. Nar
det giller undervisningskontexten kring filmerna berittar enstaka
elever om samtal fore och frigor efter. Foljande del ur intervjun
med Nathalie sammanfattar val den syn pa film som eleverna ger
uttryck for att svenskundervisningen har férmedlat:

M: eh anvinde ni film nanting

N: nd

M: na

N: eller vi kollade typ pd Alla hjirtans dag 4 sint men vi an-
vande det inte sd

M: ni & skolbio var ni ivag pa det

N: ja det var vi ndn gang jo det var vi kolla pa nan film jag vet
inte riktigt

M: na

N: typ Rosa eller nat sant

M: ja den hdr Rosa The Movie

N:ja

M: prata ni vidare om det sen nir ni kom tillbaka

N: *nah*

M: det gjorde ni inte

N: ni vi fick sticka direkt tror jag

(Intervju: Nathalie)

" Av rapporten Skolbio i Sverige 2008. En kartliggning av verksamheten med Skolbio i Sveriges 290
kommuner framkommer att 176 av landets 290 kommuner bedrev skolbioverksamhet under ldsdret
2007/2008 (Eriksson & Viklund, 2008).
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Nir jag fragar Nathalie om de pratade om Rosa The Movie efter
filmvisningen skrattar hon och svarar nekande. I Nathalies satt att
svara explicitgors det som skymtar mellan raderna i de andra in-
tervjuerna: att elevernas tankar, upplevelser och asikter om filmer
inte har bearbetats i ndgon storre utstrackning eller paverkat inne-
hillet i undervisningen. Atminstone har det inte skett pa ett sitt
som har varit tydligt for eleverna.

I inledningen refererade jag till andra undersokningar som aven
de visar pa att det vidgade textbegreppet inte har slagit igenom i
praktiken. Det finns dven undersokningar som visar att samtal om
skonlitteratur forekommer i begrinsad omfattning (se exempelvis
Ewald, 2007:373; Liberg, 2010:14f; Molloy, 2007:161f). Klass-
rummen som eleverna har erfarenheter av och som har format de-
ras allmanna repertoar avseende vad svenskundervisning bor inne-
hélla ar saledes inte unika i det hianseendet.

Elevernas val av texter i allménhet och filmer i synnerhet
Val av texter och textlasningens omfattning

Ett sitt att nirma sig eleverna och fa en bild av hur de liser film i
relation till andra medietexter dr att be dem beritta om sina favo-
rittexter. Precis i borjan pd hostterminen far eleverna mojlighet till
det i Enkar C (se bilaga 3).

Sammanstillningen av valda medietexter visar att eleverna forde-
lar sina val av texter ganska jamnt mellan de olika medierna film,
litteratur och TV-/dataspel. Gruppen som viljer TV-program ar
ddaremot mer dn dubbelt s stor som de andra grupperna. I Enkar A
(se bilaga 2) far vi andra bilder av elevernas lasningar av olika me-
dietexter. Precis som nir eleverna i klassen viljer ut en betydelse-
full text dr det TV-mediet som dominerar och det som flest anvin-
der oftast: alla elever i klassen ser TV-program minst en timme tre
till fyra gdnger i veckan. Elva av eleverna uppger The Simpsons
som sitt favoritprogram. Andra exempel pa favoritprogram ar De-
sperate Housewives, The OC, Ghost Whisperer, Love Inc, Andra
avenyn, Idol, One Tree Hill, och Scrubs bland flickorna, medan
pojkarna exempelvis uppger Family Guy, Two and a Half Men,
Vénner, Scrubs, Stargate, Smallville, South Park, och Sporten.

51



Aven internet ir ett medium som alla i klassen uppger att de an-
vander minst en timme tre till fyra gdnger i veckan. Totalt till-
bringar de dock mindre tid med internet 4n med TV.

Nir det handlar om medietexterna som eleverna valjer ut i Enkar
Cr det enbart pojkar som viljer att beratta om TV- eller dataspel.
Att TV- och dataspel har storre betydelse for pojkar an for flickor
framkommer dven i Enkdt A. 1 Enkar A uppger tre flickor att de
aldrig spelar TV- och dataspel och forutom en flicka som uppger
att hon spelar tre till fyra ginger i veckan, sd spelar klassens flickor
en gang i veckan eller mer séllan. Bland pojkarna ar det diremot sd
att alla pojkar utom en berittar att de spelar minst en gang i veck-
an och sju spelar varje dag. I pojkarnas svar aterkommer speltitlar
som Counter-Strike: Source, World of Warcraft, Cod, Call of
Duty, Modern Wartare, NHL och Fifa. Bland de fi spel som
namns av flickor s ndimns Sims av tva flickor.

Den fjarde medietypen ar skonlitteratur. I klassen ar det fem ele-
ver som berittar att de ldser skonlitteratur varje dag och ytterligare
tre som ldser minst en gang i veckan, medan sexton av dem uppger
att de laser ndgon ging varje manad eller mer sillan. Av dessa ar
det sju pojkar och tva flickor som markerar att de aldrig laser. Nar
favoritbockerna sedan efterfragas svarar fjorton av eleverna. Bland
flickornas nio svar finns Marley & jag, Twilight, Harry Potter, Din
syster Elina och Ingen dger mig. Bland pojkarnas fem svar finns
Harry Potter, Spejarens larling, Narnia och Rookie. En av flickor-
na svarar: ”? ingen hatar alla” (Enkdr A).

Nir det sedan kommer till film efterfragas hur ofta och mycket
eleverna ser pa dvd/video. Pa denna fraga svarar fjorton elever att
de ser pd dvd/video en géing i veckan eller oftare, medan sju svarar
att de ser pa dvd/video nagon ging varje manad och tva svarar att
de ser pa video/dvd mer sillan 4n nigon ging i minaden.” Dirut-
over tillkommer biobesoken: en majoritet (tretton av eleverna)
uppger hir att de ser film pa bio ndgon gidng i manaden och av res-
terande elever dr det endast en pojke som uppger att han aldrig ser
pa bio.

* En av eleverna svarar inte pa fragan och det dr dirfor endast 23 svar sammanlagt som redovisas.
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Av de arton elever som berdttar om favoritfilmer sa uppger flick-
orna filmerna 7he O.C., Marley & jag, Dirty Dancing, One tree
hill, Desperate Housewives, Saw II, Hip, hip hora!, Titanic, Deep
Blue Sea, Harry Potter, How to Loose a Guy in 10 Days, Bedtime
stories, Smekmadnaden, Beck, Fjorton suger, En geishas memoarer,
Anglar och demoner, Davincikoden, Doda poeters sillskap, The
Rocker, Sleepy Hollow, Twilight, Simpsons, Picture this, Raise
your Voice och Linas kvallsdagbok.

Pojkarna uppger District 9, Inglourious Basterds, Briino, Ocean’s
Twelve, Harry Potter, Fagle Eye, En snut pd hugget, The Commit-
ments, Shooter, Gran Torino, No Country for Old Men, The Yes
Men, Gladiator, Offside, Saw V, Simpsons, Family Guy, Final Des-
tination, Troja, The Hangover, Sagan om ringen, Dougs of
Housan, Pirates of the Carribean, Click, The Yes Men, Slagskott,
Slagskotr 2, Slagskotr 3, Happy Gilmore, The O.C., Snuten i Hol-
Iywood, Pearl Harbor, Kopps, Band of Brothers och Miracle.”

Jag viljer hir att redovisa flickornas och pojkarnas texterfaren-
heter just utifrdn att de ar pojkar och flickor. Som jag tidigare har
tydliggjort sa anvander jag inte genus som en utgangspunkt i mina
analyser. Skillnaderna i de valda favoritfilmernas tema och genre ar
naturligtvis ndgot som i sig kan beritta mycket om elevernas fil-
miska repertoarer. Inom ramen for denna undersokning utforskar
jag emellertid inte detta narmare.

Det sociala sammanhanget kring elevernas fritidslasning av
film
I undersokningens material framkommer det att filmldsning ar na-
got eleverna delar med andra. De delar filmlasningen genom att
vara tillsammans med andra nar de ser film. De delar ocksa film-
lasningen med andra genom att prata om filmerna under tiden de
ser filmerna och/eller efterit.

Eleverna uppger i Enkat A att de framfor allt ser film i sallskap
med andra: av de tjugotre eleverna som svarar markerar tolv att de
oftast tittar pa video/dvd med andra, en elev att han oftast gor det i

*' Dougs of Housan ir en filmtitel som jag inte har kunnat hitta. Formodligen beror det pé felstav-
ning. Eftersom jag inte har kunnat hitta den korrekta stavningen i detta fall har jag i texten valt att
redovisa elevens stavning.
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sdllskap av fordlder/annan vuxen, fem att de lika ofta gor det sjilva
som tillsammans med ndgon annan och fem att de oftast tittar sjal-
va. Robin och Sanna, som markerar att de oftast tittar sjdlva, be-
rittar i intervjun att det beror pa att de inte tycker om samma fil-
mer som de andra i familjen. Jenni, som ocksa oftast tittar sjalv,
menar i intervjun att det beror pa att hennes foridldrar pratar hela
tiden och att hon darfor foredrar att titta sjalv pd sitt rum. Inte hel-
ler Ida uppskattar alltid att titta med andra:

I: assd ibland kan man borja nar man e med kompisar kan man
borja snacka med eh sd

M: mm

L: till exempel kompisar borjar snacka med en och om man dé e
inne i filmen blir det kanske jobbigt for kanske bara skont att
bara sitta sjalv & titta pa filmen liksom men sen kan det bli tré-
kigt att titta pa film sjalv *hela tiden*®

(Intervyju: 1da)

Ida och Jenni dr siledes 6verens om att deras upplevelse paverkas
negativt ndr andra pratar under tiden de ser film.

I materialet framkommer dock att bade Ida, Jenni och Robin del-
tar i samspel med andra kring film, dven om de inte alltid har sall-
skap av andra nadr de ser film. Ida visar det genom att skriva att
hon brukar beritta for nistan alla om hon har sett en bra film
(Enkar A: 1da). For Jennis del kan jag skonja samspelet i intervjun.
Nar vi pratar om “det verkliga” berittar Jenni att hon trodde att
Morden i Midsomer byggde pd autentiska hindelser, eftersom
hennes mamma inte ville att Jenni skulle titta pd den serien. I inter-
vjun framkommer ocksd att Jenni deltar i samtal kring film med
sina klasskompisar: hon berittar att hon girna vill se 7wilight, ef-
tersom den verkar spannande nir de andra flickorna i klassen pra-
tar om den (Intervju: Jenni).

Robin visar att han deltar i samtal kring film nar han i Enkar A
markerar att han brukar prata med andra om film. Han skriver att
han brukar prata om:

Vad den handlar om, om den var bra



Att prata om vad en film handlar om och hur man tyckte att den
var ar ndgot han har gemensamt med manga andra i klassen. Erik
skriver exempelvis: “om filmen va bra eller rolig eller laskig”, me-
dan Oliver skriver: ”Vad som hint och vad som ar roligt och
sant.” Sofias svar skiljer sig fran de andra svaren pa sd sitt att hon
istallet lyfter fram hur filmen var gjord: ?Om det var ndgot som
sag fejkat/bra gjord” (Enkar A). Att det har stor betydelse for Sofia
hur nagot ar gjort framkommer aven i intervjun, dd hon menar att
déliga animationer i en film gor att hon inte kan komma in i fil-
men, och hon lyfter fram att i en ildre filmversion av Narnia sig
lejonet ”fejkat ut”. (Intervju: Sofia). Ett annat svar som skiljer sig
fran de andras ar Lisas. Hon berittar att hon kan prata om ”kinda
personer fran filmen” (Intervju: Lisa).

I Enkar A ar det tio elever som markerar att de inte brukar prata
med andra om filmer de ser. I intervjun framkommer det emellertid
pa olika satt att det hiander att de deltar i samtal kring film, forut-
om nir det giller Kalle, Sanna och Louise. Darmed inte sagt att
ocksd de samtalar om film med andra. En elev, Bjorn, svarar pa
rakt motsatta sitt i Enkar A och i intervjun. I Enkir A markerar
han att han inte brukar prata med andra om filmer han ser, medan
han i intervjun siger:

M: vad e det som gor att du hellre ser med kompisar an sjilv

B: dd kan man prata om filmen

Det kan finnas olika forklaringar till varfér Bjorn svarar pa olika
satt. En mojlig anledning ar att han vill skriva sa lite som mojligt -
pa denna fraga i Enkat A behover han inte skriva mer om han
markerar att han inte brukar prata med nigon om filmerna han
ser. En annan kan vara att det gér ett drygt halvar mellan han far
fragorna, och det 4r mojligt att hans sitt att titta pa film och prata
om dem har fordandrats. En tredje mojlighet ar att han foredrar att
titta med andra, men att han inte alltid far mojlighet att gora det.
Vid intervjutillfallena finns en mangd filmer tillgangliga. Nar ele-
verna uppmanas att vilja ut filmer de 4r intresserad av att titta pd
framkommer att manga viljer filmer, eftersom de hort kompisar,

55



foraldrar eller syskon siga att de dr bra. Saval Gustav som Sofia
och Henrik vill exempelvis titta pa 7itanic for att de har hort andra
sdga positiva saker om den (/ntervju: Gustav, Sofia & Henrik).

Nir jag vill att eleverna utforligare ska berdtta om vad de tror
att den rekommenderade filmen kommer att handla om eller vad
det dr med filmen som gor att de tror att de kommer att uppskatta
den, svarar manga elever att de inte riktigt vet. De litar helt enkelt
pa rekommendationerna de far (/ntervjuerna).

Det sociala samspelet utgor sdledes en viktig del av det situerade
larandet for elevernas filmlasning. Bilden i min undersokning be-
kriftas av andra undersdkningar. Annette Arheim skriver exempel-
vis att i motsats till skonlitterdr lasning sd visar sig: ”Filmtittande
ddremot, /.../ vara en social aktivitet. Ungdomar hyr oftast video-
filmer for att se pa tillsammans med kompisar eller familjen och
man diskuterar ofta och girna bdade under tittandet och efterat”
(2005:120. Se ocksd Olin-Scheller, 2006:148f). Nar det handlar
om mediekommunikation finns det forskare som framhéller bety-
delsen av samspelet med andra. I Medier och kultur. En grundbok i
medieanalys och medieteori (Drotner m fl, [1996] 2000:14f) fram-
héller exempelvis forfattarna att det finns tvd dimensioner av me-
diers kommunikation. En dimension handlar om att 6verféra me-
ning, den andra att kommunikation innebir en form av ritual i
form av att ldsarna delar en gemensam upplevelse. Dessutom me-
nar andra forskare att samtalet om popularkulturella texter har be-
tydelse ndr det handlar om att skapa relationer med andra. For att
markera vem man ir infor andra har tycke och smak betydelse
(Buckingham & Sefton-Green, 1994:29f).

Langre fram, i kapitlet ”Erfarenheter i rorelse”, kommer vi att se
att det sociala samspelet runt sjdlva filmvisningen blir sarskilt tyd-

ligt nir eleverna berdttar om hur det brukar ga till nir de ser
skrackfilm.

Tillvégagangssatt vid filmval

I foregaende avsnitt framkommer det att eleverna far tips av andra
pa bra filmer. I det har avsnittet lyfter jag dven fram andra till-
vagagangssitt som framkommer savil av enkitsvaren som i inter-
vjuerna.
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Att eleverna soker nidgot som ar bra utan att nirmare precisera
vad de soker framkommer av svar som ”Laser pa baksidan och ser
vilken som verkar bra. ”(Enkar A: Julia), ”kollar pd framsidan sen
laser baksidan. Nagon kompis tipsar.” (Enkar A: Christian), ”Tar
ndgon jag dr sugen pa att se” (Enkar A: Emma) och ”Jag vet tyvarr
inte, jag typ bara tar en” (Enkar A: Louise).

Tvé av eleverna formulerar tydligare an de andra vad de ar ute
efter: “tittar pa baksidan och liser vad den handlar om, vilken gen-
re den/dem dr osv” (Enkdr A: Linnea) och ”Jag letar upp nigon
som ser rolig eller spinnande ut.” (Enkar A: Alexander).

Eleverna verkar siledes vara mycket medvetna om vad de ar ute
efter och att de kan fa den information de behover av filmernas
omslag eller genom att soka information pa bloggar eller av kom-
pisar. Det ar dock i vildigt begrinsad omfattning som materialet
kan svara pd vad det 4r som gor att de uppskattar en film och vad
det innebar att nagot ar bra.

Att eleverna formodligen har olika uppfattningar om vad som ar
*bra’ kan deras val av favoritgenrer ge svar pa.”” Hir framkommer
det att flest elever i klassen brukar se komedier. For pojkarna ar
det sedan action/polisgenren som framtrader som en betydelsefull
genre, medan det for flickorna 4r manga som markerar romantiska
filmer och drama. Liangre fram kommer analyser av hur elever an-
vander sig av deckargenrens dramaturgiska monster att visa vad
som kan hinda nar de filmiska erfarenheterna sitts i rorelse kring
en specifik film eller genre. Ndgot som ocksa kommer att tydliggo-
ras ar att det inte ar sjalvklart vad som definierar en viss genre for
eleverna i klassen.

7F:s fritidslasning jamfort med andra unga manniskors
I Ungar & Medier 2008 efterfragas inte elevernas lasning av skon-
litteratur. I 6vrigt visar en jaimforelse mellan eleverna i 7F och de

* Under rubriken ”Ar det en skrickfilm?” for jag en diskussion kring genrebegreppet och tydliggor
vilka betydelser jag ligger in i genrebegreppet. Genrerna i enkiten ir hamtade fran Arheims avhand-
ling Nzr realismen blir orealistisk. Litteraturens “sanna historier” och unga lisares tolkningsstrategi-
er (2007). Hon skriver att hon i sin tur valde att anvinda genrebegrepp som hon markt att ungdo-
marna i hennes studie anvinde sig av. Jag utgdr ifrin att dven mina elever var fértrogna med dessa
begrepp, eftersom den enda reaktionen jag fick pa genrenamnen var en flicka som markerade att hon
inte visste vad "Western’ dr. Lingre fram kommer det emellertid att visa sig att det inte ir sjalvklart
vad de olika genrerna har for inneborder for olika elever.
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resultat som visas i Ungar & Medier 2008 for unga i aldersgruppen
12-16 ar en likartad textlasning vad det géller hur manga ganger i
veckan de laser olika texttyper. En skillnad dr att eleverna i min
undersokning ser pa film samt spelar TV-spel ndgot oftare dn ge-
nomsnittet av de unga i Medierddets undersokning. Nar det hand-
lar om att titta sjalva pa TV respektive dvd/video framstdr det som
att eleverna i min undersokning i ndgot storre utstrackning tittar
sjalva pa TV/video/dvd dn genomsnittet samt i mer begransad om-
fattning tillsammans med fordlder. I stort sett dr det emellertid
samma monster som aterkommer i mitt material som Ungar &
Medier 2008 visar pa.

Sammanfatining

I kapitlet framkommer vissa delar av elevernas filmiska repertoa-
rer: deras erfarenheter av film samt delvis ocksd deras uppfattning-
ar om olika slags filmer och antaganden om vad film bor vara.

Elevernas intervjusvar visar att elevernas erfarenheter av film
ndstan enbart dr erovrade under fritiden. Deras utsagor formedlar
att de har sett film i begransad omfattning pa svensklektionerna
och endast ett mindre antal av eleverna har erfarenheter av samtal
som har utgatt frin gemensamma filmupplevelser. For min under-
soknings del betyder det att eleverna i 7F inte betraktar film som
ett sjalvklart inslag i svenskdmnet eller att film 4r ndgot som
svensklarare ser som en virdefull utgangspunkt for samtal, diskus-
sioner eller skrivuppgifter. Relevant for undersokningen ar ocksa
att alla elever inte har deltagit i litteratursamtal och dessa elever
har sidledes inte ndgra erfarenheter alls av att fiktionstexter an-
vands som utgangspunkter for skolarbete. Det innebar ocksa att de
i skolan inte har erovrat erfarenheter av att olika ldsare kan upple-
va en text pa olika sitt.

P4 sin fritid har eleverna ddaremot erovrat rika erfarenheter av
film. I kapitlet har jag visat att eleverna tar del av fiktion i form av
rorliga bilder flera timmar varje dag, framfor allt i form av TV-
program. De flesta elever tittar ocksd pa film minst en ging i veck-
an. Det visar sig ocksa att eleverna inte drar skarpa skiljelinjer mel-
lan tv-serier och filmer. Nagra elever menar exempelvis att tv-
serierna 7The O.C. och Family Guy tillhor deras favoritfilmer. For
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min framstillning innebar det att jag inte med sikerhet kan veta att
det ar film och inte TV-serier eleverna avser nir de exempelvis be-
rattar att de brukar prata med andra om filmer de ser. Jag menar
att nir eleverna ldser film anviander de sig av erfarenheter fran lis-
ning av TV-program och vice versa. I vissa fall har jag darfor valt
att anvianda mig av TV-serier som exempel nir jag finner det rele-
vant for framstillningen. Bland pojkarna ar det dessutom manga
som har rika erfarenheter av fiktion och rorliga bilder fran data-
och TV-spel.

I kapitlet framkommer ocksd att eleverna i stor utstrackning del-
tar i samspel med andra kring filmer och att de hittar filmer de vill
se utan ndgra problem. Hur de gér tillviga nar de viljer film har de
ddaremot svérare att forklara. Utifran McCormicks repertoarmodell
tolkar jag det som att de soker filmer som matchar deras repertoa-
rer, men att de inte sjilva d4r medvetna om hur deras repertoarer
ser ut och darfor har svart att explicitgora sitt tillvigagangssatt vid
filmval.

Slutligen har jag pa vissa punkter kunnat jamfora min undersok-
nings resultat med Medieradets och funnit att elevernas erfarenhe-
ter i min undersokning inte pa avgorande punkter skiljer sig fran
det som framkommer i Medieradets undersokning vad det galler
omfattning av textldsning eller i vilken omfattning man ser pa vi-
deo/dvd tillsammans med andra.
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ERFARENHETER | RORELSE

Nir jag intervjuar Jenni berdttar hon att det hon ser blir mer span-
nande om det faktiskt finns i verkligheten och att hon tidigare trott
att ocksa filmerna om Beck var pa riktigt:

for allt sig sa verkligt ut, sdg inte ut som om nén filmat det och

gjort film av det (/ntervju: Jenni)

Jenni dr inte ensam om att tycka att film kan framsta som forvil-
lande likt verkligheten.

Mahinda ar det en skrona, men det berittas att manniskor flyd-
de ut ur lokalen nir Louis Lumieéres film 7zdger anlinder till statio-
nen visades i Paris 1895.” Idag flyr inte manniskor, men nir en
film som Avatar visas i 3D dr det fler an jag som duckar nir nagot
tycks flyga rakt ut i biosalongen.

Filmen 4r inte den enda konstform som har férmdga att upphiva
vara medvetna granser mellan verkligheten och fiktionen, men det
finns specifika kognitiva orsaker till varfor just filmmediet upplevs
som forvillande likt verkligheten. Till exempel menar Torben
Kragh Grodal i Filmoplevelse : en indforing i audiovisuel teori og
analyse (2003) att filmskapare anvinder sig av likheter mellan
vara 6gons sitt att fungera och kamerans. Ogonens och kamerans
liknande rorelsemonster innebar att kameran kan gora panorering-

¥ P3 sfi.se http://www.sfi.se/PageFiles/12511/Filmens_forsta_ar_Pionjarerna.pdf menar man att my-
ten om att dskddarna svimmade férmodligen inte dr sann. Huruvida det ar sant att de flydde kvarstar
att forska vidare kring. I DN-artikeln ”Taget genom kulturhistorien” skrivs det dock att skrimda
manniskor rusade ut ur lokalen vid visningen (060302, himtad den 100917 fran
http://www.dn.se/kultur-noje/taget-genom-kulturhistorien-1.532291).
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ar och tilta, utan att det upplevs som betydelsebirande, eftersom
det pdminner om o6gats normala rorelser. Ett annat exempel ar att
narbilder upplevs som mer emotionellt aktiverande dn andra bild-
utsnitt, eftersom narheten till en person gor det mojligt att ldsa av
kanslouttrycket. P4 samma sitt kan det som visas i oversiktsbild
upplevas som mer objektivt skildrat, eftersom det inte ar mojligt
att lisa av manniskors kroppssprik och kianslomassiga uttryck fran
langt hall (Grodal, 2003:23f & 28f).

Dessa kognitiva faktorer kan filmskapare vilja att spela med eller
mot. Att spela mot dem ger direkta effekter. Ett exempel handlar
om hur tiden skildras i en film: om filmskaparen viljer att skildra
en scen i slow-motion gors det formodligen for att betona nagot,
for att ytterligare forstirka en kidnslomaissigt stark scen (181).
Dessutom ar det sa att eftersom filmen hela tiden parallellt anvin-
der sig av bade det visuella och det auditiva, paverkar valet att ta
bort det ena eller det andra upplevelsen av den filmiska verklighe-
ten. Om det exempelvis plotsligt blir tyst i en scen kan avsaknaden
av horselintryck fa effekten att ndgon av karaktirerna i filmen
upplevs som icke-ndrvarande (34).

Det kravs emellertid mer dn enbart kognitiva forklaringar for att
forstd den komplexa interaktionen mellan film och lisare; med in i
lasningen foljer ocksa kulturella, institutionella och historiska erfa-
renheter av virlden samt specifika filmiska erfarenheter.”

I kapitlet *Teoretiska utgdngspunkter” presenterar jag McCor-
micks repertoarbegrepp. Jag klargor ocksd i det kapitlet hur jag
anvinder hennes receptionsmodell och begreppen *allmin reperto-
ar’, ’filmisk repertoar’, matchning’, ’kollision’ och ’spinning’.
Denna modell tar jag i bruk nu. Jag tydliggor ocksa i det kapitlet
att det ar framst elevernas filmiska repertoarer som jag kommer att
fokusera i min framstillning. Emellertid gar det inte att pa ett en-
kelt sdtt att separera vara erfarenheter av film frdn andra erfaren-
heter, eftersom vara medierade erfarenheter ar titt sammanflitade
med véra erfarenheter i 6vrigt.

** Ett litet men talande exempel pa detta ir att om filmskaparen istillet for nirbild viljer att anvinda
extrem ndrbild kan detta fa oss att kinna motvilja mot den som portritteras, eftersom det i den vis-
terlandska kulturen existerar en oskriven regel kring att okdnda ménniskor kommer f6r nira oss om
de star niarmare dn sextio centimeter (Fiske, [1987] 1991:7).
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I kapitlet *Teoretiska utgangspunkter” tydliggor jag att lasaren
och filmen har sina allminna repertoarer som omfattar attityder
till moraliska virderingar och vanor med sig till lisprocessen.
Dessutom har de med sina filmiska repertoarer. Medan ldsarens
filmiska repertoar omfattar uppfattningar om olika slags filmer,
tidigare erfarenheter av film, ldsstrategier och antaganden om vad
film bor vara, omfattar filmens aspekter som dess form, beraittar-
perspektiv och intrig. I foregidende kapitel kretsar framstallningen
kring de delar av elevernas filmiska repertoarer som omfattar ele-
vernas tidigare erfarenheter av film samt delvis ocksd deras upp-
fattningar om olika slags filmer och antaganden om vad film bor
vara.

Jag fortsitter nu att soka kunskap om elevernas filmiska reperto-
arer genom att undersoka vad det dr som gor att eleverna uppskat-
tar en viss film. Detta gor jag genom att lyfta fram vilka kvalitets-
kriterier de anviander for att beskriva en ”bra film”. Jag menar
namligen att elevernas kvalitetskriterier kan ge oss bilder av deras
instéllning till olika filmgenrer, berdtta mer for oss om deras tidi-
gare erfarenheter av film samt har potential att siga en del om de-
ras antaganden om hur film bor vara. I undersokningsmaterialet
aterfinns utsagor kring elevernas kvalitetskriterier framfor allt i de
bada skriftliga forslag som eleverna ger pa filmer klassen ska se
gemensamt. Det forsta av dessa forslag (Mdndagsfilm 1) skriver
eleverna i skrivbocker direkt till liraren. Det andra forslaget
(Mdndagstilm 2) ar en skriftlig hemuppgift som eleverna skriver
med kdnnedom om att deras forslag kommer att ldsas hogt i klas-
sen och sedan bilda underlag for en omrostning om vilken film
klassen ska se. Det tredje materialet som avsnittet utgdr ifran ar in-
tervjuerna.

Efter ”En bra film” foljer ytterligare tva avsnitt. I det forsta tyd-
liggors hur ndgra elever har approprierat en sarskild ldsstrategi nar
de ldser deckare samt hur elevernas filmiska repertoarer forsvarar
lasningen av filmen Sjirre sinnet. 1 det andra synliggors elevernas
erfarenheter av skriackgenren genom deras ldsningar av Sjarre sin-
net.
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En bra film

Det ar kanslomassigt engagemang som stdr i forgrunden nir ele-
verna berdttar om positiva filmupplevelser. Elevernas utsagor om
vad som gor en film bra domineras av motiveringarna: ’rolig’,
’sorglig’ eller spannande’. Dessutom ar ’verklig’ ett betydelsefullt
kvalitetskriterium for eleverna. Jonas Danielsson (2006) kopplar
filmldsarens kanslomassiga upplevelser av film till sjalva mediet nar
han skriver: ”Film ar ett medium som anviander sig av kanslout-
tryck som medvetet vill fi publiken att kdnna nagot infor den be-
rittelse som utspelas. Filmindustrin exploaterar bokstavligen vart
kansloregister genom att spela pd viara emotionella stringar. Med
andra ord kan film betraktas som en legitim, avgriansad arena, dir
det ar tillatet att pa ett kontrollerat sitt leva ut sina kanslor.” (33).

Ar det si att filmen starkare in andra medie- och konstformer
exploaterar vara kinslor? Den diskussionen ar alltfor omfattande
att fora inom ramen for min undersokning, men i mitt material ar
det tydligt att eleverna betonar kinslomissiga upplevelser nir de
far i uppgift att motivera en positiv filmupplevelse.

Avsnittet inleds darfor med att diskutera elevernas kianslomissiga
engagemang i filmerna. Efter det foljer ett avsnitt med rubriken
”Det verkliga”. Aven “Det verkliga” ir ett kvalitetskriterium som
ar ndra kopplat till den kidnslomissiga upplevelsen av filmen.
Dessutom tar jag dven upp tre andra kvalitetskriterier. Dessa ar att
fa slappna av, filmer som leder vidare till nigot annat, exempelvis
eget skapande samt bra skddespelare. Alla kvalitetskriterier ater-
kommer inte med samma frekvens. Jag menar dock att det ar vik-
tigt att redovisa dem sida vid sida, inte minst eftersom undersok-
ningen ar begrdnsad i sitt omfing, och det som finns i liten omfatt-
ning i undersokningens klassrum kan mycket val dominera i ett
annat. Daremot innebar farre elevutsagor att mojligheterna att ga
pa djupet, finga eventuella motsigelser och utforska betydelsen for
eleverna blir mer begransade nir jag har ett mer begrinsat under-
lag att utgd ifrdn i mina analyser, beskrivningar och tolkningar av
materialet.

For den fortsatta framstillningen vill jag ocksa tydliggora att det
inte ar si att eleverna for fram ett enda kvalitetskriterium, utan
olika kriterier kan rymmas sida vid sida.
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Det roliga, det roliga och det roliga

De flesta eleverna i 7F for giarna fram ’rolig’ eller ’roligt’ som ett
kriterium nar de far i uppgift att beritta vad det d4r som gor att de
vill se en viss film eller talar/skriver om en positiv filmldsning. Att
eleverna ocksa utgar fran att det for manga andra elever ar positivt
att en film ar rolig, visar sig nar de ska foresla filmer som klassen
ska se gemensamt. Nar eleverna viljer sina filmer och skriver sina
motiveringar vet de att forslagen kommer att lasas hogt och att de
sedan ska rosta fram det bidsta filmforslaget. Av de arton elever
som lamnar in forslag anvinder elva av eleverna ordet ’rolig’ for
att motivera sitt forslag (Mdndagsfilm 2). Att det ar roligt anvands
framfor allt om filmer som far dem att skratta eller gor dem glada,
vilket synliggors i formuleringar som:

/.../ och om man vill se en rolig film dr detta en riktigt bra film.
Man blir glad nir man ser filmen.
(Mdndagstilm 2: Julia om The Heartbreak Kid)

Jag tycker vi ska se denna film for att alla skulle gilla den och f&
sig ett gott skratt.
(Mdndagstilm I: Henrik om The Inglourious Basterds)

Att det inte enbart ar filmer som gor lasarna glada eller far dem att
skratta som far epitetet ’roliga’, blir synligt nir Erik i intervjun sa-
ger:

E: amen inte s3 roligt att man skrattar men
M: ni hur ar det roligt vada roligt
E: nar man blir skrimd och sant

(Intervju: Erik)

Aven skrickfilm kan siledes beskrivas som rolig. En forklaring ar
att eleverna anvinder ‘roligt” ibland som ett allmint uttryck for
nagot de uppskattar. Om filmen Sjarre sinnet sager exempelvis Oli-
ver s har:



O: Sjitte sinnet var ganska rolig
M: mm

O: assa bra

(Intervju: Oliver)

Nir det handlar om skrackfilm visar det sig emellertid att det roli-
ga dven har en annan betydelse for eleverna. Under rubriken ”En
bra film” refererar jag till Danielsson som menar att film kan be-
traktas som en arena pa vilken det ar mojligt att leva ut sina kéns-
lor. Danielsson menar ocksd att nar det galler skrackfilm sa ar det
mojligt att man ”till och med kan skrika rakt ut i luften.”
(2006:33f)

Nir det giller skrackfilm och elever som ser mycket skrackfilm,
ar det tydligt att det uppstar en arena kring skrackfilmen pa vilken
starka kanslor kan fa rymmas. P4 denna arena handlar det inte en-
bart om starka kanslor i det inre, utan kidnslorna far uttryck genom
att eleverna skriker och blundar samt skrattar 4t dem som skriker
och blundar. Dessutom kopplas skrack samman med det roliga, ef-
tersom eleverna kan skratta nir de ser skrackfilm, skratta efter att
de har varit radda:

M: man gillar nar man blir radd

H: kanske far en adrenalinkick av det jag vet inte

M: mm (P) hur kinns det d4 nir man blir ridd av skrackfilm
H: hoppar till forst x kidnsla i magen

M: e det skont da att bli radd

H: efter kanske da skrattar man lite grann 4t det

M: mm

H: innan dess sd e det inte sa skont

(Intervju: Henrik)

Aven Lisa och Alexander talar om att skrickfilmen ger dem en
kick. Att det dr roligt att se skrackfilm kopplas till den kick som de
sager att de far av filmen och forklaras tydligast av eleverna som
menar att det ar sa skont att skratta nir man har varit radd. Dani-
elsson tar hjilp av biologin for att forklara denna reaktion, som
ocksd skulle kunna kopplas till katharsisbegreppet. Rent biologiskt
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kan denna upplevelse forklaras med att kroppen utsondrar morfin-
liknande endorfiner vid radsla, vilket kan gora att en kansla av eu-
fori infinner sig (2006:64).”

Lisa menar att hon upplever det som mysigt att f& skrika:

L: ja man vill ju inte sitta hemma sjalv i ett morkt rum och kolla
pa en skriackfilm

M: blir det for obehagligt d&

L: ja det kan bli valdigt obehagligt men jag gillar och sitta och
mysa med kompisar och sitta och skrika till skrackfilmer
(Intervju: Lisa)

For Lisa framstir det inte som sa laddat att skrika, utan tvirtom
som att en viktig del av det mysiga ar att fa skrika tillsammans, att
fd vara sa trygg med sina vianner att det 4r mojligt att tillsammans
leva ut dessa kinslor. Hennes framstillning av skrikets betydelse
rimmar vil med Danielssons. Nar jag fragar Erik i intervjun vad
det 4r som gor att han ser skrackfilm svarar han:

E: ja det e roligt bara inte s roligt si men alla ser sd ser jag
ocksd
(Intervjur: Erik)

Erik beridttar utforligt om hur det gar till ndr han ser skrackfilm.

Han och ett ging kompisar brukar se Saw tillsammans hemma hos

en kompis som har projektor. Infor dessa kvillar har ndgon laddat

ner film, och efter att de har lanat sa ser kompisarna film tillsam-
26

mans:

E: /.../ ndr vi sover Over ser vi ungefir tre stycken pd en natt d&
M: mm ser ni tre filmer
E: mm

M: pé en natt

¥ Med referens till Ridsla. Kinslan som genomsyrar och praglar vdra liv och vir vérld av Rush W.
Jr Dozier ([1998] 2000:190).
* Att ’lana’ innebir att man kopplar ihop sina datorer och sedan spelar tillsammans.
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E: mm ja vi brukar forst se skrick och sen ser vi komedi eller
Scary Movie ser vi ibland x x

M: men du da sover ni inte mycket helt enkelt

E: nid vi sover inte

(Intervju: Erik)

Hair framstdr det som att Erik och hans kompisar mycket medvetet
anvander filmer i olika genrer for att uppna olika kanslomassiga
tillstand och att de efter rddslan sjdlva ser till att det verkligen blir
roligt och att de far skratta genom att vilja att se en komedi. De ar
saledes vil medvetna om att olika genrer spelar pa olika slags kans-
lor, nigot som jag dterkommer till under rubriken ”Ar detta en
skrackfilm?”.

Nir jag staller fragor kring vad som hiander under tiden de ser
film, berattar Erik att han brukar blunda och att de andra skrattar
da. Nir jag fragar om han ocksa skriker, sd svarar han:

E: nih

M: ni utan mojligtvis blundar och skrattar da ocksa eller
E:ja

M: vad skrattar man &t da

E: nir dom andra blundar

M: nir dom andra blundar

E: inte at filmen alltsd

(Intervju: Erik)

Erik skriker inte. Det gor inte Alexander heller nir han ar med
andra, men girna ndr han ar ensam. En dag, en bit in pa hostter-
minen, kommer han och Bjorn kom fram till mig i matkon. Alex-
ander tar kontakt med mig genom att beritta att han ska se en ny
Grudgefilm i helgen och siager sedan med eftertryck ”och som jag
ska skrika”. I matkon upplever jag det som att det for Alexander
ar ndgot positivt och hirligt att han ska fa se film och skrika. Jag
reagerar darfor ndr han langre fram under ldsaret absolut inte vill
skrika nar han ska vara med och spela in en filmscen. Kanske ar
det sd for Alexander att det som ir tillitet nar han ser en film inte
ar lika tillatet nar nagot ska spelas in och visas for de andra i klas-
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sen? Alexander bekriftar min tanke pa sitt och vis genom att sdga
att nar han ser skrackfilm si skriker han:

aldrig nir jag ar med kompisar

(Intervju: Alexander)

Erik 4r tydlig med att det 4r med andra han ser skrickfilm, inte
sjalv. Bade hans, Lisas och Alexanders beskrivning gar vil i linje
med Danielssons tanke att det kring filmliasandet skapas en arena
pa vilken kanslor kan levas ut. For Lisa blir mojligheten att skrika
en del av det mysiga med kompisarna, medan det for Erik och
Alexander dr omojligt att tinka sig att de skulle skrika. Erik berit-
tar att han blundar ibland, men han ir vil medveten om att hans
och de andras reaktioner ar en del av spelet pd arenan kring filmen.
Alexander berittar:

M: ja vad ar det som gor att det dr battre att se med kompis da
A: jag vet inte jag vet faktiskt inte det blir bara roligare

M: det blir roligare

A:ja

M: ar det for att man kan prata om den under tiden eller

A: ni mer se kompisen bli radd

M: det dr det man ar ute efter ja men da tittar du mer pa kom-
pisen an pd filmen

A: ja man kollar s3

(Intervju: Alexander)

Aven Nathalie berittar att hon betraktar de andra under filmvis-
ningen:

N: (SKRATT) det e sa kul att se deras reaktioner
M:ja

N: sd det

M: men hur vet du nir det ska hinda da

N: jag har sett dom innan (SKRATT)

M: okej s da sitter du och tittar pd dom istallet
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N: ja ni jag kollar pd dom andra kollar pd dom andra andra
gangen
(Intervju: Nathalie)

I det har sammanhanget framstar det for saval Eriks, som for Na-
thalies och Alexanders del som att se film ar ett sdtt att skapa sig
en plats i gruppen och visa vad man klarar av att se utan att visa
yttre tecken pa radsla. De visar att de vill delta i samspelet kring
skriackfilmen med andra, men visar ocksa vem de dr genom sitt sitt
att forhélla sig till andra. For Alexander och Nathalie framstar det
dessutom som att de njuter nar deras kompisar pa olika sitt visar
att de blir skrimda av filmen. De viljer att istallet for att lasa fil-
men med inlevelse, sd betraktar de filmen pd ett mer distanserat
sdtt, sa att de istdllet kan reagera pa kompisarnas kanslouttryck.
Att det skulle kunna vara sd ir ndgot Goran Bolin (1998:197) tar
upp. Han menar att viljan att se valdsamma valds- och actionfilmer
ar nagot som dr aldersrelaterat och just anvands i syftet att inom
ett kompisgang testa granserna for hur mycket man tal (se ocksa
Holmberg [1988]1990:102f).”” Bolin menar ocks4 att for en del av
hans informanter verkar det vara sa att de anvander filmer for att
testa granserna for vad de tal. I Skrack som fiktion och underhall-
ning ar Yvonne Leffler (2001:141f) inne pd samma linje. Hon ut-
trycker det som att det blir ett sdtt att visa att man ar vuxen for sig
sjalv och andra bade genom att man klarar av att se skrackfilm och
genom att trotsa vuxengenerationens negativa uppfattningar kring
skrackfilm. Leffler refererar ocksa till forskare som anser att unga
manniskor ocksa etablerar konsrollsmonster ndr killar och tjejer
ser film tillsammans. Medan det for killarna blir tillfallen att ldra
sig att beharska sig, sa far tjejerna mojligheter att ge utlopp for
sina kinslor.

Mitt material kan 4 ena sidan sdgas bekrifta bilden av att det for
pojkar ar viktigt att kontrollera sina kinslor: vid att blunda gar
gransen for att visa att filmen skraimmer dem, medan Lisa istillet
lyfter fram det positiva i att f4 ge utlopp for sina kinslor. A andra
sidan star Bjorn bredvid Alexander nir Alexander berittar att han

* Bolin uppger hir att det finns exempel pa detta i ett par olika texter av Olle Sjogren, bland annat:
Inte riktigt lagom? Om ‘extremvild’, filmcensur och subkultur (1993).
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ser fram emot att fa skrika och Nathalie visar genom sitt sitt att
berdtta om hur hon ser pa skriackfilm att hon kontrollerar sitt satt
att titta pa filmen och viljer att koncentrera sig pd de andras reak-
tioner istdllet for att ldsa med inlevelse. Erik accepterar diremot att
de andra skrattar nar han blundar. Han ser aldrig skrackfilm en-
sam, men diremot med inlevelse nir han dr med sina kompisar.
Jag tolkar det som att Erik valjer att se skrackfilmen primart efter-
som han vill vara en del av gruppen, och deltar darfor i den ritual
som omfattar att vara uppe hela natten och varva dataspel med
film som vicker starka kanslor. Mitt material visar sdledes att det
pa arenan kring skrackfilm kan rymmas olika strategier och for-
hallningssatt.

Hur en grupp samspelar framfor en film ar huvudfokus i Action-
film & drengekultur ([1990] 1995). Har undersoker Tove Arendt
Rasmussen hur en grupp pojkar interagerar med varandra under
tiden de ser en film. Rasmussen visar hur spelet i gruppen synlig-
gors i form av hur de olika pojkarna ar placerade i forhallande till
varandra och hur de interagerar verbalt och kroppsligt. Rasmussen
visar ocksa att intensiteten i spelet framfor filmen foljer filmens in-
tensitet. Aven Rasmussen belyser siledes att samspelet kring en
film kan ha stor betydelse och att det ibland 6verordnas ldasningen
av filmen.

Det sorgliga

Andra elever, som Lisa, Molly och Julia, betonar det sorgliga nar
de ska beritta vad det ar som gor en film bra. Molly foreslar Mar-
ley & jag som mandagsfilm med motiveringen: ”Tycker den ar bra
och lite sorglig” (Mdndagstilm 1). 1 intervjun berittar Molly mer:

Mo: den e jittebra

M: mm

Mo: man assd ofta nir man ser sdna filmer s det blir sorgsligt
slut sd blir man nistan sjalv dssa lite sa

M: mm

Mo: tarogd
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Julia foresldr ocksa Marley & jag som mandagsfilm (Mdndagstilm
7) med motiveringen att ”den dr bra och lite sorglig”. Nar vi ater-
kommer till Marley & jag berittar Julia om hur hela hennes familj
sdg pa filmen tillsammans och grit. Julia beridttar ocksa att de
kunde leva sig in i filmen mycket tack vare att de har en hund: fil-
men fick dem att tinka pa hur det skulle vara om deras hund, pre-
cis som hunden i filmen, dog (Infervyju: Julia).

Aven kring Julias lisning skymtar siledes bilden av en arena
fram, ett rum i vilket hela familjen delar en sorglig upplevelse. Da-
nielsson (2006:33f) stdller arenorna kring skrackfilmen respektive
dramafilmen emot varandra och menar att det dr mer tillatet att
skrika ndr man laser skrackfilm dn grata nir man ldaser dramafilm,
eftersom skrackfilmen spelar pd kinslor som uppfattas som mer
negativa.

I mitt material ser jag inga tecken pa att det skulle vara mer tilla-
tande att grata dn att skrika. Det dr emellertid svart att jamfora
familjesammanhanget kring filmlasningen som Julia beskriver med
de kompisging som ar aktuella i skrackfilmsexemplen. Att positio-
nera sig i en familj sker helt enkelt pd andra premisser dn bland
kompisar. En annan del av forklaringen kan utgoras av att det
framfor allt dr tjejer som inom ramen for undersokningen lyfter
fram det sorgliga som ndgot positivt. I linje med att tjejer ser
skrackfilm for att fa mojlighet att fa utlopp for vissa kanslor skulle
sorgliga filmer ge dem mojlighet att fa ge utlopp for andra kanslor.
Mitt material medger emellertid inte sddana fordjupade tolkningar
av huruvida killarna skulle tillita sig att grata nar de ser en film
som Marley & jag och om det i sd fall har betydelse om de ser fil-
men hemma med familjen eller med kompisar.

Det spannande

Att det ocksd kan vara positivt att ndgot ar spannande lyfter
Emma, Henrik, Robin, Christian och Linnea fram i formuleringar
som:

”Filmen 4 riktigt bra for att den ar spannande...”

(Mdndagsfilm 2: Robin om Anglar och demoner)
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”Jag tycker att vi ska se Offside for att den ar rolig och spian-
nande.”
(Mdndagstilm 2: Christian)

I samband med att eleverna lyfter fram det spannande som ndgot
positivt trader inte samma bilder fram av en arena kring filmen.
Kan det bero pa att spanningen inte ger upphov till lika starka ytt-
re uttryck som skrackfilm respektive dramafilm?

Hur spelet framfor filmerna sag ut i min undersokning har jag
inte dokumenterat. Mitt overgripande intryck var att eleverna sag
pa filmerna koncentrerat och uppmarksamt. Utifran det jag kanner
till om klassrumsforskning formodar jag emellertid att det dven
framfor filmerna vi sdg i 7F uppstod ndgon form av arena pa vil-
ken eleverna positionerade sig. Detta hade kunnat synliggoras i en
annan typ av undersokning med en forskare i rollen som observa-
tor.

Det verkliga

Naégot som dterkommer i elevernas utsagor om filmer dr ord som
pa nagot satt syftar pa samspelet mellan filmens medierade bild av
verkligheten och elevernas uppfattning om verkligheten. Med ord
som ’verklig’, ’verklighetstroende’, ’verklighetsbaserad’ och ’verk-
ligheten’ narmar de sig samspelet mellan film och verklighet pa oli-
ka sitt. Exemplen i avsnittet ar himtade fran intervjuer, Enkar C,
Skruva den som... och Halvklassamtal efter Skruva den som...

Nir det galler fragan om det verkliga finns det en rost som avvi-
ker fran de andras. Det dr Idas. Medan de andra talar om det verk-
liga som négot positivt menar Ida att det i och for sig dr bra om
man lyckas gora en film verklighetstrogen, men att det ar trakigt
om det bara hander verkliga saker i filmer hon ser:

assd det e bra om dom lyckas gora en sdn verklighetstrogen film
men sen kanske det blir trikigt om det e for verklighetstroget da
bara hiander en massa trakiga saker

(Intervyju: 1da)
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Min tolkning dr att Ida menar att hon soker ndgot annat dn det
vanliga nir hon ser film. Inte heller for Robin eller Hampus spelar
fragan om det verkliga sa stor roll (/ntervju: Robin & Hampus),
men for mdnga dr upplevelsen att filmen ar verklig ndgot som kan
paverka deras upplevelse i positiv riktning och forstarka deras upp-
levelse av filmen.

Sanna menar att det inte ar kul att se en film som inte skulle
kunna hidnda pa riktigt (/ntervju: Sanna). Erik menar att nar det
galler skrackfilm blir han bara radd for filmer som kan hidnda i
verkligheten. Nir jag ber honom ge exempel pa en skrackfilm som
skulle kunna hinda i verkligheten kommer han emellertid inte pa
nagon ([ntervju: Erik). Nathalie menar att en anledning till att hon
tycker att TV-serien Andra avenyn dr bra ar for att det som hander
i TV-serien dven kan hinda i hennes liv:

M: vad e det med Andra avenyn tror du som gor att du tittar pa
det

N: ja jag vet inte det e typ avslutat s liksom spannande eller s
avslutas det lyckligt s3 man maste liksom bara folja det

M: mm du menar att varje avsnitt att

N:ja

M: mm

N: 4 sen sa 4 sen ja si sen sd e det typ sd assa det hir kan ju
hianda liksom

M: mm

N: bli sd hir typ man typ som Eragon kanske det kanske inte
hinder sd va

M: mm

N: eller som Harry Potter

M: mm

N: det e liksom som Andra avenyn e liksom sa

M: mm

N: tondar &

M: mm

N: sa

M: mm kan du beritta lite mer om det att det kdnns som det
kan hinda i verkliga livet
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N: ja ehm ni men det e typ for att det utspelar sig i Goteborg ju
M: mm

N: 3 jag har varit dar ratt mycket 4 sen sd e det lite s4 dom e
vad gar dom i pa hogskola (P)

M: jag har bara sett nit enstaka avsnitt

N: jag tror de gar i hogskolan ja

M: mm

N: si ja det kdnns liksom som att det hdr kan sd e man typ lite
mer sd har beredd pd vad vad som kan handa

(Intervju: Nathalie)

Nathalie menar att det som hiander i Andra avenyn dven kan hinda
i verkligheten. Denna uppfattning konkretiserar hon genom att
hanvisa till att serien utspelar sig i Goteborg diar hon har varit
mycket och att det handlar om manniskor i hennes egen édlder (/n-
tervju: Nathalie). Upplevelsen att handelserna i Andra avenyn skul-
le kunna hinda i verkligheten delar hon med Linnea och Frida.
Linnea viljer Andra avenyn nir hon ska vilja en bra/betydelsefull
text och motiverar sitt val med Man kan kinna igen sig i vissa
scener och det ar inte nigot som overdrivs eller som inte kidnns
som om det skulle kunna vara verklighet” (Enkar C: Linnea). I Te-
levision Culture ([1987] 1991) menar John Fiske att det vi upplever
realistiskt inte reproducerar verkligheten, men kanslan av verklig-
het (21). Forutom att ocksd Frida menar att hon upplever att det
som hidnder i serien kan hinda pa riktigt, sa lyfter hon ocksa fram
att Andra avenyn har paverkanspotential:

F: jag sdg den Andra avenyn som gir nu ocksa den ir jittebra
sa ska den sluta sista gdngen pa onsdag jag kommer d6 men den
ar ocksa jattebra som gar i skolan och sd dr det ndn fest sa blir
den ena véldtagen sd det blir mer verkligt sint som kan hinda
sd man tanker sig for

M: mm

F: vad som kan hinda om man dricker och sént

(Intervyju: Frida)
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Sanna, Erik, Nathalie, Linnea och Frida dr overens om att det som
upplevs som verkligt ar en kvalitet som gor att de upplever en film
eller TV-serie som ”bra”. Nathalie, Linnea och Frida lyfter dessut-
om fram tydliga igenkanningsfaktorer i Andra avenyn som att seri-
en utspelar sig i en vilkiand miljo, det gar att kdnna igen sig i vissa
scener och att det handlar om personer i deras alder.

Att huvudpersoners dlder har stor betydelse for upplevelsen av
en film ar aven nagonting Molly visar pd, dven om hon inte gor det
i termer av att det gor filmen verklig. I intervjun motiverar Molly
sin onskan att se Linas kvallshok med att den handlar om tonar-
ingar och ”jag tycker sana filmer e ratt bra”. Eftersom Molly aven
i Enkdr A svarar ”Tondrsfilmer, Marley och jag, Det finns mdnga
kommer inte pd” nir hennes favoritfilmer efterfragas, tar jag tillfal-
let i akt i intervjun och fragar henne vad hon menar med tonars-
filmer. Molly namner dad Hip hip hora! och Fjorton suger. Tva
ganger ber jag henne att berdtta om det som dr gemensamt for fil-
merna, vilka likheter de har. Andra gingen jag fragar svarar Molly:
?vet faktiskt inte sen finns det typ sdna roliga ocksa som inte e
tonarsfilmer typ Dagispappor har du sett den /.../.” Aven om Mol-
ly inte formar att urskilja likheterna mellan filmerna och beskriva
dem med ord, sd ar det tydligt ar att Molly menar att hon har latt
for att komma in i ”tondrsfilmerna”. Hon menar att det beror pa
att hon sjalv ar tonaring och da har storre forstaelse for det som
hiander tondringarna i filmen samt att hon forstar deras sitt att
prata. Nar jag ber Molly att ge exempel pa sddant hon kan kinna
igen sig i svarar hon:

Mo: assd om det e fester 4 sant i den Fjorton suger
M: mm

Mo: sd mycket brak & assd

M: mm

Mo: ging a sant

M: mm e det s hir i X ocksa®

Mo: lite kanske

lo.d

* X star hir for namnet pa samhillet Molly bor i.
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M: mm hur e en ungdomsfest da

Mo: ja som man har sett pa filmer e det sd hiar mycket musik &
manga blir fulla & sdnt

M: mm

Mo: eller sa hir sa hog volym och alla rusar in & sdnt

1.

Mo: typ sa

M: & dom hidr ungdomsfesterna e det som du kinner igen e det
s har i XX ocksd

Mo: jag brukar inte ga pa sana

M: nd

Mo: det man hor ju rykten alltid

(Intervju: Molly)

Molly menar att hon uppskattar tondrsfilmer’, eftersom det ar latt
att kdnna igen sig i dem. Nar hon ska konkretisera vad hon kan
kdnna igen sig i valjer hon tondrsfester, som det visar sig att hon
egentligen inte har egna personliga erfarenheter av. I det har fallet
ar det oklart var gransen mellan de medierade och de egenupplevda
erfarenheterna gar. For Molly forefaller det som att bilderna hon
har fatt av savil filmer som av rykten dr sa starka och 6vertygande
att hon har gjort dem till en del av sin allmidnna repertoar.

Nir Nathalie ska tydliggora vad det ar som gor att hon upplever
att det som hdnder i Andra avenyn skulle kunna hinda, s kontras-
terar hon Andra avenyn mot de tva fantasyfilmerna FEragon och
Harry Potter och konstaterar att det som hander i dem ”det kanske
inte hiander va” (Intervju: Nathalie). Det framstar som att for Na-
thalie ar fragan om det verkliga kopplad till texter som gor an-
sprak pa realistiska skildringar av verkligheten. Detta ar en upp-
fattning som Frida och Emma inte delar, eller delar Emma den?

Nir jag ber Frida utveckla sina tankar kring varfér hon menar
att vampyrfilmen Twilight ar *verklig’, sa berdttar hon med inlevel-
se:

F: assa att dom gér i skolan till exempel han 4r indd minsklig

pa nat satt fast han dr vampyr fast han inte sover och sd och det
berdttar han for henne och sen att hon gar in och kollar var han
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ar och s& fir man d& se nir att hon liksom tinker efter sant att
hon kinner nir hon tog pa hans hand att han var iskall och att
hans 6gon bytte firg att han var snabb och stark som putta un-
dan hennes bil och sdnt sa det ar ritt si bra dom gor det

lo.d

M: s det hdar med det verkliga finns det saker som ar overkligt i
Twilight

F: ehm (P) nej egentligen inte assd det det 4r mer nir dom ska
ndr dom jaga en person skulle kika han si bara skvitte det
overallt och det kindes lite konstigt

M: mm

F: men annars dr den jitteverklig och jattebra det alla gillar den
typ filmen

(Intervju: Frida)

Aven hir pekar Frida pa igenkinningsfaktorer som att vampyrerna
i filmen gér i skolan och liknar manniskor. Att han (Edward i fil-
men) inte sover, ar iskall, att hans 6gon kan byta firg och att han
ar sa stark att han kan putta undan en bil ar daremot inte faktorer
som gor att kdnslan av det verkliga bryts. Nar jag explicit fragar
Frida om det finns sddant som dr overkligt i 7Twilight, s& medger
hon att det kindes lite konstigt nir de jagar en person och sedan
ater upp honom sa att blodet skvitter, men forsikrar samtidigt:
”men annars dr den jatteverklig och jattebra”. Nar Frida menar att
filmen ar verklig dr det andra dimensioner n realistiska skildringar
av verkligheten hon avser. Min tolkning ar att hennes upplevelse av
att Twilight ar ”jatteverklig” snarare handlar om att hon upplever
samspelet manniskorna emellan som trovardigt eller kanske ar det
sd att de kanslor hon ser formedlas i filmen ar kinslor hon sjalv
drommer om att fa uppleva och att filmen darfor upplevs som
verklig av henne.

I Enkatr C viljer Emma TV-serien Ghost Whisperer. ”Det dr en
serie som handlar om Melinda Gordon som ir att dnda sen hon
var liten har hon kunnat se och tala med dom déda.”. Emma be-
skriver dven serien som vildigt verklighetstroende”. Emma skapar
saledes ett nytt ord nir hon stracker sig efter ord som kan beskriva
hennes uppfattning. Nara till hands ar att tro att Emma avser
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*verklighetstrogen’, men inte hittar det ordet. En annan mojlighet
ar att Emma soker nagot annat dn inneborden av ’verklighetstro-
gen’ och darfor viljer ett eget ord. For att komma nidrmare vad
Emma avser med ’verklighetstroende’ fragar jag henne i intervjun
vad det dr som gor TV-serien verklighetstroende. Emma svarar:

E: assd det finns ju sdna assd som siger att dom kan se sdna
men folk inte tror dom och sd och sd och man tror si att det
verkligen finns sdna som tror att dom kan se dom (SKRATT) sa
det ar sd pd sa sdtt ar den verklig

M: och hur tianker du sjdlv tinker du att det ar sa

E: jag vet inte egentligen jag tror inte att folk kan se dom sd
men kanske kidnna deras nirvaro eller ndt sint

M: mm

E: men inte direkt se dom det tror jag inte

M: men det dr det som ar verklighetstroende menar du
E: ja assd det finns ju folk som tro pd det ju och sd s om dom
ser pad det sd dr det dnda verklighetstroende for dom for ju assa
det finns ju i verkligheten da tror dom

(Intervju: Emma)

I intervjun lyfter Emma fram ett viktigt samspel mellan hennes bild
av verkligheten och TV-seriens medierade bild. Det framkommer
emellertid inte riktigt om Emma menar att man verkligen kan tala
med doda manniskor. Hennes skratt kan ses som ett tecken pd att
hon dr osaker pa vad jag tycker, eftersom hennes allminna reper-
toar skiljer sig frin min i detta avseende. Aven om jag inte siger
nagot ar det fullt mojligt att jag genom rostlige eller kroppssprak
formedlar att jag ar skeptisk till det hon siager. Av denna anledning
kdnner sig Emma kanske inte bekvim med att svara precis som
hon tycker och tanker. Kanske, siager hon att man kan kianna do-
das nidrvaro, men hon tror inte att det 4r mojligt att se doda. Har
formedlar Emma en 6ppenhet infor att det kan vara sd att levande
kan fornimma doda manniskor. T Emmas fall blir darfor det som
for ndgon annan skulle framstd som overkligt en igenkannings-
punkt, nidgot som gor att Emma upplever Ghost Whisperer som
*verklighetstroende’.
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Nir jag i intervjun med Fredrik tar upp fragan om det verkliga
har ndgon betydelse nir han ser film blir han forst tyst och siager
sedan att det beror pa. Han berittar sedan om hur en troja i en
film haft en viss fiarg nir den var filmad bakifran och en annan nar
man filmade den framifran. Det tyckte han inte var bra (Intervju:
Fredrik).

I intervjun sdager Henrik att en bra film ar en film med en ”bra
story” och bra kvalitet. Jag frdgar honom da vad kvalitet ar. Hen-
rik svarar:

H: att det ska vara bra gjort sa att till exempel en i en annan
film jag tar lite exempel nu

M: ja det e bra vad sa du en annan

H: en annan film

M: ja

H: sd blev en kille skjuten

M: mm

H: men sd fortsatte han att andas nir han ligger pad marken
M: mm

H: fast han blundar

M: mm

H: sen nir assa den ska vara verklighet

M: mm

H: mer verkligt i dom

M: mer verkligt mm hur e det nar det e verkligt da

H: mer spiannande

(Intervju: Henrik)

Bade Henrik och Fredrik ger siledes mycket konkreta exempel pa
att filmen inte bor bryta illusionen av att den som dor i filmen
verkligen dor, vilket filmen gor om Henrik ser att den dode fortfa-
rande andas. Nar Sofia berdttar om sin syn pd det verkliga menar
hon att hon med verkligt tinker pd animeringar och att det ar vik-
tigt att man forsoker fa dem sa realistiska som mojligt. Hon sager
att hon blir irriterad om det ar déligt animerat och namner anima-
tionen av lejonet i en dldre Narniafilm som ett exempel pa nir det
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inte ar verkligt. Lejonet ska helt enkelt se ut som pa riktigt (/nter-
vju: Sofia).

Min tolkning av det som Henrik, Fredrik och Sofia uttalar sig om
i termer av verkligt ar ndgot som skulle kunna beskrivas som att de
vill att det ska vara realistiskt skildrat. Med McCormicks termer
sker en kollision mellan deras allmdnna repertoar och filmens for-
medling av sin allmdnna repertoar. Jag viljer att skriva filmens
formedling av den allmidnna repertoaren, eftersom det som formed-
las inte 4r medvetet av filmskaparna, utan istillet 4r produktions-
missar, ndgot som eleverna formodligen ar vil medvetna om. Bris-
terna i produktionen fargar emellertid av sig pa ldsningen och det
uppstar en spanning mellan repertoarerna. Eleverna har helt enkelt
forvantningar pa filmernas kvalitet, forvantningar som grusas av
produktionsmissarna. Dessa forvintningar ar en del av deras fil-
miska repertoarer.

I nidsta exempel formulerar sig eleverna inte i termer av verk-
ligt/overkligt, men i deras sitt att reagera ar det anda tydligt att det
uppstdr en spanning mellan deras repertoarer och filmen Skruva
den som Beckhams repertoarer. Efter filmvisningen skriver fyra
elever att de reagerade pa filmens presentation av karaktiren Tony,
som dr huvudpersonen Jess narmaste van. Erik skriver till exempel
att han blev forvanad nir han fick veta att Tony var homosexuell
”for han beter sig inte som en bog och Jag trodde han gillade hon
Jess” (Skruva den som: Erik). Aven Sanna, Henrik och Robin ut-
trycker att de har reagerat pa ett likartat satt. Deras sitt att reagera
visar att de under ldsningen av filmen bygger upp en bild av karak-
taren Tony, som dven omfattar bilder av hans sexuella liggning.
Det sker utan att det nagonstans i filmen explicit handlar om huru-
vida han dr homosexuell eller inte fore det att Tony berattar for
Jess att han ir homosexuell (Skruva den som: Sanna, Henrik &
Robin).

Nir det giller filmen Skruva den som Beckham finns det ocksa
ett exempel pa en kollision mellan repertoarer. Denna kollision ar
sa kraftig att tva elever inte alls kan uppskatta filmen. I uppgiften
eleverna far efter att ha sett Skruva den som Beckham skriver Nik-
las: ”Jag gillar inte sdna har filmer sa jag tyckte det var trakigt. For
fotbollsfilmer ar sd overkliga” (Skruva den som: Niklas). Nar vi
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pratar om filmen i halvklass, sa stiller jag bland annat fragor kring
det Niklas har skrivit. Forst tar Bjorn ordet:

B: dom e bara overkliga

M: ja men kan du nimna nagot speciellt hir da Bjorn

(P)

B: dom gor en massa omojliga saker

M: ja som inte

B: allting blir si perfekt

M: ja okej att de e det som gor att det blir overkligt du kanner
inte att det skulle kunna hinda sa p3 riktigt

B: nd

M: ni det blir inte realistiskt skulle man ocksd kunna anvianda
det skulle inte kunna hinda i verkligheten Niklas du rackte upp
N: nd samma sak som Bjorn ja sidna saker som inte gar

M: jag ar ju inte alls duktig pd fotboll kan du inte beritta for
mig vad det ar i denna hir filmen som ar alldeles overkligt

N: att hon e sd bra

M: att hon e s bra som hon e

N:ja

M: det kdnns inte som man tror

B: utan att ha tranat

N: mm

M: na vad dr det for saker da till exempel som

N: fintar & sdnt

(Skruva den som...: halvklassamtal 2)

Efter filmvisningen skriver Bjorn: ”Jag var trott och filmen var da-
lig sa jag blev bara trottare” (Skruva den somr: Bjorn). Utifrdn det
han har skrivit sa dr det svart att veta vad det ar som gor att han
upplever filmen som dalig. T samtalet efter filmvisningen forstar
han dock precis vad det ar Niklas avser nar han menar att filmen
ar overklig. Det framkommer saledes att bade Bjorn och Niklas
menar att det Jess gor i filmen inte skulle kunna hinda pa riktigt.
Bjorn och Niklas avvisar hela filmen som overklig, eftersom Jess
enbart har spelat fotboll i en park och inte trinat med ett lag och
tranare. Deras erfarenheter av virlden Gverensstimmer inte med
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det de laser in i filmen. Nar jag dterkommer till Skruva den som
Beckham ett halvar senare i intervjusituationen ger Niklas Offside
som ett exempel pad en film som 4r trovardigare, eftersom fotbolls-
spelarna i den filmen inte gor sd snygga mal (/ntervyju: Niklas).

Om det 4r manga som upplever det som positivt om de ldser fil-
men som verklig dr det dnnu fler, som menar att deras lasning pa-
verkas om de vet att filmen de ser dr verklighetsbaserad. I intervju-
erna framkommer ocksa att griansen mellan verklighetsbaserade
filmer (som A Beautiful Mind, En geishas memoarer, Die Welle och
Marley & jag) och de som endast har verklighetsbakgrund (som
Titanic och Pearl Harbor) ir flytande for manga elever. Erik menar
exempelvis att det racker att veta att lite stimmer (/ntervju: Erik)
och Oliver tror att filmen Inglourious Basterds ir verklighetsbase-
rad. Detta trots att han dr medveten om att mordet pa Hitler i fil-
men inte 6verensstimmer med vad som faktiskt hinde under andra
varldskriget (Intervju: Oliver).

Olika elever lyfter olika saker som paverkas av filmens koppling
till verkligheten. Nir jag tar upp fragan under intervjuerna berittar
eleverna att de tycker att verklighetsbaserade filmer ar battre. Nar
jag fragar Henrik om det har ndgon betydelse om skadespelarna i
filmen spelar personer som har levt pa riktigt niar man ser film sva-
rar Henrik:

H: ja jag historier som baserade pa riktiga
M: mm

H: sana brukar jag gilla lite mer

M: ja berdtta mer Henrik

H: dom e oftast battre

M: vad e det dom gor dom béttre da

H: eh ehm (P) ingen hittepahistoria

M: mm

H: som kanske har fel i sig

M: mm

H: den hir e ju helt ritt om man foljer den helt rakt av efter
M: mm

H:ja

M: kan vi vara sikra pa det d4
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H: nid

M: nd

H: man far nog lita pd vad som sager
(Intervju: Henrik)

Henrik formulerar det som att det i verklighetsbaserade filmer
finns en slags garanti for att skildringen dr ratt och saknar fel. Nar
jag ledande fragar honom om vi kan vara sidkra pa det svarar han
”nd” och menar sedan att han har fortroende for att det som fil-
men formedlar dr sant. Henriks uppfattning kan jamforas med det
Erik och Oliver siger ovan.

Att verklighetsbaserade filmer leder till att man tinker efter mer
ar nagot som saval Lisa, Nathalie, Oliver och Alexander menar.
Oliver uttrycker det pa foljande satt i intervjun:

O: det paverkar mer om det har hint pa riktigt

M:ja

O: om det bara e film

M: ja beritta mer om hur det piverkar en om man fir veta att
det har hint p3 riktigt

O: att han kanske precis hade gatt ut nian nét sint

M: mm

O: sd har det hint pd riktigt att han har skjutit att han har gétt
in dar och skjutit

M: mm

O: om det e film sa kan vi bara lidgga till det da dor ingen pa
riktigt

M: nd

O: i verklighet sd d6r dom

M: & nir vi ser filmen da tror du det paverkar oss

O: att man kanske tanker pd att gjorde han verkligen sd
(Intervju: Oliver)

Oliver utgar har fran sin ldsning av Die Welle. Att Oliver dven
namner att “han kanske precis hade gatt ut nian” kan kopplas
samman med det som andra elever, som Frida och Nathalie, har
fort fram som en viktig igenkdnningsfaktor: dldern.
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Andra elever i klassen som haller med om det verklighetsbasera-
des betydelse for filmupplevelsen ar Ida som menar att omstandig-
heten att filmen ar verklighetsbaserad gor filmen mer spannande,
Sofia som menar att sympatin okar for personerna i filmen och
Erik som menar att det gor filmen sorgligare. Aven om Ida menar
att det kan bli for trakigt med filmer som ar for verklighetstrogna,
sd menar hon dnda att det finns kvaliteter i filmer som bygger pa
verkligheten:

I: mm det e lite kul ibland som den dar A Beautiful Mind den
var ganska bra 4ndd dven om man inte fatta si mycket i borjan
s var den dnda bra ndr man

M: mm

I: fatta sa i slutet vad som hinde tyckte den var bra

M: mm pa vilket vis spela det roll tror du for filmen att vi visste
att den byggde pa en minniska som har levt innan

I: ndmen det blir ju spinnande att veta att det dr verkligen sd
har hiant och att det inte bara e hittat pa liksom att ndn manni-
ska har kant sd och haft heter det schizofren assa det dir det e
inte kul men spannande liksom 4 det

M: mm

I: 4 vad ska man siga det e bra

M: det e bra

I: *ja*

(Intervju: 1da)

Nir det giller de verklighetsbaserade filmerna framkommer det
ocksa att samtidigt som att upplevelsen pa olika vis stiarks av att de
ar verklighetsbaserade, upplever vissa elever att deras ldsning blir
mer reflekterande.

Alexander menar exempelvis att om han vet att en film 4r verk-
lighetsbaserad innebar det att han fragar sig vad som kan vara sant
och vad ir inte sant. Han menar vidare att det alltid 4r ndgot som
ar pahittat och att han darfor funderar pa vad det kan vara. Nar
han sdg A Beautiful Mind i skolan tinkte han att allt kan vi inte
veta om det som har hint, och han menade att han tinkt just s
om en scen i vilken huvudpersonen John Nash sitter och skriker pa



ett tak och andra manniskor tittar upp pa honom (/ntervju: Alex-
ander).

For Lisa framstar det ocksd som att det har uppstatt spanningar
mellan det som formedlas av en verklighetsbaserad film och er-
farenheter hon bar med sig in i lasningen. Hon sager att sddant
som hon annars skulle kunna tycka vara onaturligt tinker hon kan
hinda om det skildras i en film som ar verklighetsbaserad. Denna
spanning har lett till att hon velat veta mer om en viss person, som
nir hon hade sett En geishas memoarer. Efter det att hon sett fil-
men valde hon att lisa boken som filmen bygger pd och dven att
soka mer fakta. Ibland passerar emellertid det som hiander en grins
for vad Lisa accepterar som verkligt, och da kan hon tinka att det
som hinder ar tillagt for spanningens skull (Zntervyju: Lisa).

Samma slags spanning som den Lisa erfar verkar ha uppstatt for
Frida nir hon sag 7itanic. Hon berittar att hon inte riktigt kunde
tro att det verkligen hade hint, sa hon bad sin mamma att beratta
om till exempel hur stort isberget hade varit (/ntervju: Frida).

Ett annat exempel pd en film med verklighetsbakgrund som
vackte intresse kring att fa veta mer berittar Niklas om: nar han
hade sett Saving Private Ryan i sexan valde han att gora ett skolar-
bete om landstigningen i Normandie (/ntervju: Niklas).

Upplevelsen av det verkligas betydelse ar inte ndgot som ar unikt
for eleverna i min undersokning. I ”Hur tanker flickor om film”
presenterar Karin Stigbrand (2000:12f) en undersokning om hur
unga kvinnor ser film och tinker om film. Undersokningen bygger
pa svar fran ett frigeformulir som besvarades av flickor pa fyra
olika gymnasieskolor. Stigbrand betonar att flickornas svar inte ar
enhetliga. Intressant for min undersokning ar dock de flickor som i
forhédllande till filmen 7itanic betonar betydelsen av kopplingen
mellan film och verklighet for deras filmupplevelse. 7itanic ar ock-
s& den film som flest flickor viljer som basta film.”

Annan litteratur visar ocksa att det verkligas betydelse inte ar
specifikt for lasning av film. I exempelvis Arta lisare pd mellansta-
diet. Litteraturldsning i ett utvecklingsperspektiv (1997:114f) be-

* Frageformuleringen 16d: ”Vilka ir de tva bista filmerna Du har sett under senare ar? Vad handla-
de de om? Skriv — om Du minns — nir Du sdg dem och varfor de gjorde ett sd stort intryck.”
(2000:12)
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rattar Malmgren att han marker att for ndgra av eleverna i klassen
han foljer framtrader det realistiska tinkandet i slutet av skolar
sex. Malmgren forklarar detta genom att lyfta fram att tonarstiden
ar en tid d4 man tvingas konfronteras med livets erfarenheter pa ett
annat sitt dn tidigare. Detta kan leda till att tondrslasaren provar
text mot verklighet och att texter som bearbetar elinde och kata-
strofer kan f4 plats i den litterira repertoaren.”

Aven Arheim (2007:20) ser i sin avhandling Nir realismen blir
orealistisk. Litteraturens “sanna” historier och unga lisares tolk-
ningsstrategier att det finns ett stort intresse bland hennes infor-
manter pa gymnasiet for det hon viljer att kalla ’litteratur med
sanningsansprak’. Hon menar ocksé att de som soker sig till denna
litteratur drivs av en vilja att f3 veta sanningen.

I Episkt dubbelspel. Om taktionsberdttelser i film, litteratur och
tvvill Bo G. Jansson (2006:9f) beskriva och definiera den utbredda
faktionsepiken sa tydligt som mojligt. Med *faktion” menar Jansson
texter som ror sig mellan fiktionen och icke-fiktionen. Janson me-
nar att skillnaden mellan fiktion och icke-fiktion ar att medan icke-
fiktionen gor ansprak pa att pastd ndgot “om verklighetens faktis-
ka beskaffenhet”, si uppmanar fiktionen till ”vissa handlingar
och/eller forestillningssidtt”. Om vi forestiller oss att texter kan be-
finna sig pa en skala mellan fiktion och ickefiktion, si menar Jans-
son att det som framfor allt avgor om en text dr fiktiv eller ickefik-
tiv ar skaparens intention med verket. Skaparens intention med
verket kommuniceras till ldsaren i form av s kallade paratexter.
Paratexter dr texter som titel, omslagstext och forord.

Aven om Jansson menar att den formedlade intentionen har
storst betydelse for hur fiktiv respektive icke-fiktiv en ldsare upp-
fattar en text, si medger han att dven textinterna egenskaper kan
ha betydelse for lisarens bedomning. For prosa kan de textinterna
egenskaperna vara fokalisering, forekomsten av utforlig dialog och

*Har vill jag lyfta fram att Malmgren (1997:108 & 113) férklarar denna tendens i sitt material med
hjalp av Appleyards stadieteori som mejslar fram fem olika faser i den litterdra socialisationens ut-
vecklingsforlopp. Utifrdn denna tankegdng idr eleverna som upplever att en berittelse dr bra for att
den ar verklig exempel pé ldsare som befinner sig i den tredje fasen i vilken de intar ldsarrollen »La-
sare som tinkare”. For min undersokning dr Malmgrens resultat intressanta for att han ser saker hos
ndgra av sina informanter som liknar det jag ser, men ddremot passar inte Appleyards kvalitativa
bedémning av olika ldsarroller in i min undersdknings utgangspunkter och syfte.
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inre monolog. En likhet mellan skonlitteratur och fiktionsfilm ar
att det 4r mojligt att vixla fokalisator (Ohlsson, [1970] 1983:34).™
Aven utforlig dialog forekommer i film. Nagot som didremot inte dr
lika vanligt som i litteraturen ar forekomsten av inre monolog. I
film dr det vanligare att tankar och kanslor gestaltas pa nagot satt
4n att vi far lyssna till vad nagon tinker.”

Nir det handlar om filmerna som eleverna beskriver som verk-
lighetsbaserade ar det framfor allt det eleverna vet sedan tidigare
som paverkar deras lisning. Det framstar i materialet som att det
faktum att de vet att det som hinder i filmen har en koppling till
ndgot som har hant gor att de laser filmen med storre inlevelse.
Jansson menar att det ar filmskaparen som via paratexter kommu-
nicerar graden av fiktion eller icke-fiktion till lasaren. Nar det gall-
er filmerna som eleverna pratar om dr min uppfattning att det inte
ar de textinterna egenskaperna som gor att de upplever film som
kopplad till verkligheten, utan att det 4r sddant de har férkunska-
per om. I nigot fall berittar eleverna att de vet att John Nash har
levt for att ndgon kompis har berittat det och att de pd sd satt laser
filmen A Beautiful Mind med den vetskapen. Generellt berattar
emellertid inte materialet varifran eleverna har fatt sina forkunska-
per. Utifrdn det de berittar om hur de brukar gora nir de viljer
film: titta pa omslaget, ldsa pa sfi.se, recensioner eller fa tips fran
kompisar eller syskon sd dr det troligt att nagot av detta utgor kal-
lorna for deras instillning till filmen (Enkdr A & Intervjuer). Om
de har fatt denna forhandskunskap om filmen utifran dess paratex-
ter eller utifran tidningsartiklar, kompisar eller blogginligg fram-
kommer inte av mitt material och eleverna dr kanske inte sjilva
medvetna om det.

Det som inte framkommer ar vad exempelvis Henrik menar nir
han siger att filmer som bygger pa verkliga hindelser inte har ndg-
ra fel i sig. Pa vilket plan i filmen menar han d& att det ar rate? I

*' Ohlsson anvinder *synvinkel’ istillet for fokalisator.

* Detta ir en omstindighet som innebir en utmaning for dem som filmatiserar bocker. I samband
med att filmatiseringen av 7 taket lyser stjirnorna av Johanna Thydell intervjuades hon, filmens re-
gissor Lisa Siwe och manusforfattaren Linn Gottfridsson. De menade da att en av utmaningarna
hade varit att i boken kontrasteras oftast Jennas tankar mot vad hon siger rakt ut. Ndgot som ir
svért att anvanda sig av i film, eftersom den pa ett annat sitt dn litteraturen baseras pa att manniskor
agerar (Emilson, 2009).
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det hir fallet menar jag att Henriks uppfattning liknar den som
Jenni formulerar i inledningen av foreliggande kapitel:

for allt sig sa verkligt ut, sdg inte ut som om nén filmat det och

gjort film av det (/ntervju: Jenni)

Béde Jenni och Henrik visar hir en omedvetenhet om att film 4r en
medierad bild av verkligheten. Utifran det Henrik siager framstar
det som att han liser filmen som att den 4r icke-fiktion och da pa-
star “nagot om verklighetens faktiska beskaffenhet”.

Aven nir Oliver pratar om Die Welle framkommer det att hans
vetskap om att filmen bygger pa verkliga hindelser gor att han
ocksd ser den som icke-fiktion. Att han vet att filmen har en verk-
lighetsbakgrund leder till att han utgér ifrdn att allt som hander i
filmen har haft sin motsvarighet i verkligheten. Som exempel pa
hur hans lasning av filmen paverkades av dess koppling till verkliga
hiandelser berittar Oliver om sin lasning av filmens avslutande
scen. Han berittar att det faktum att en av filmens personer viljer
att ta sitt liv fick honom att reflektera mer eftersom han ”visste”
att det ocksd har hint pa riktigt. Att handelseforloppet som Die
Welle bygger pa inte slutar pd samma sitt som upplosningen i fil-
men 4r inte nadgot som Oliver kanner till. T hans satt att ldsa filmen
finns inte ndgon beredskap for att ifragasitta framstallningen.

Alexander, Frida, Niklas och Lisa visar pd andra sitt att forhalla
sig till faktionsberittelserna. Alexander menar exempelvis att om
han vet att en film ar verklighetsbaserad leder det till att han fragar
sig vad som kan vara sant respektive inte sant. Han menar vidare
att det alltid 4r ndgot som ar pahittat och att han darfor funderar
pa vad det kan vara. Alexander utgar saledes fran att filmen da pa-
star ndgot om verkligheten som kan vara sant eller falskt och pro-
var hdndelserna i filmen gentemot det han upplever som trovardigt.
Aven Frida, Niklas och Lisa ger prov pa att nir de i faktionsberit-
telser moter ndgot som de upplever som svart att tro pa eller allde-
les nytt, sa forsoker de att via andra medier fi veta mer. Aven de
laser saledes faktionsfilmerna utifran att det filmen pastar kan vara
sant eller falskt och onskar fi veta vad andra killor siger om
samma sak. Min tolkning av elevernas sitt att ldsa filmen ar att de
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alla ldser den som om den vore en icke-fiktiv text och att filmen
kan lara dem ndgot nytt om virlden. I sitt sdtt att ldsa visar nagra
en beredskap for att det som pdstds i filmen inte behover stimma
med verkligheten; andra utgér fran att man kan lita pa filmskapar-
na.

Det dr emellertid inte sa enkelt som att sdga att filmlasning beho-
ver vara forknippat med starka kanslomassiga upplevelser for att
den ska upplevas som positiv. For ndgra elever ar det tvirtom
kinslan av att fa slappna av, kanske till och med att f4 somna som
de upplever som positivt med att se film i allmanhet.

Att f& slappna av

Jenni berittar att hon tycker att det kan vara vildigt avslappnande
att fa se film. Hon berittar vidare att hon inte tinker pa nagonting
alls nir hon ser film och att hon brukar ga och lagga sig efterat (/n-
tervju: Jenni). Nar jag ber Oliver beritta hur det dr att se film be-
rattar han att han brukar gora det pa rummet sjilv och att han
tycker att det dr skont att ta det lugnt. Han ater godis berittar han,
och sa sdger han att det dr skont att somna till filmen (/ntervyu:
Oliver). Aven Ida berittar om att det dr avslappnande att se film
fran soffan. Hon tycker att det ar svart att forklara hur det kdnns i
kroppen nar hon ser film och menar att det ar bara en sddan harlig
kansla man far (/ntervju: 1da). Och i intervjun med Bjorn utspelar
sig foljande samtal:

M: hiander det ndn géng nar du har sett en film att du tanker pd
den efterat

B: nd

M: ni tror du att

B: bara om man ser om den

M: bara om man ser om den tror du att om man ser film att det
kan liksom paverka en hur man tanker a tycker om saker

B: ni det tror jag inte

M: na varfor ser man film da

B: det e roligt

M: det e roligt & det hir det roliga det e det mdnga som sdger
vad vad e det egentligen att ndnting e roligt
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B: vet inte lite roligt att kolla pa film och sa

M:ja

B: det e val darfor man gor det

M: ja hur e det vad e det som gor det roligt vad e det som gor
att s manga tycker om film tror du

B: vet ja inte det e bara roligt tycker jag assd ingen forklaring
M. ni hur kinns det kidnns det pd nagot speciellt sitt i kroppen
ndr man tittar pa film

B: na

M nid

B: man bara kollar och konstaterar vil

(Intervyu: Bjorn)

Bjorn och de andra ger saledes ett intryck av att de tycker om att
lasa film, eftersom ldsningen far dem att slappna av och att de var-
ken tanker eller blir pdverkade av filmen, utan tvartom kan Oliver
uppskatta att f somna till en film.

Nar filmen leder vidare till ndgot annat

Att det ar positivt om filmlasningen leder till nagot efterdt, ndgot
som det ar mojligt att medvetet fora vidare fran sjdlva lasningen
framhaller Hampus, Lisa och Robin.

Hampus, som valde sandladespelet Gary’s modi Enkat C, menar
att filmer kan inspirera honom till eget skapande. Hemma anime-
rar han film och berittar att han kan bli inspirerad till att forsoka
hidrma en animation fran en film som han har sett:”

H: sd kanske man ser ndnting i en film s kanske man vill har-
ma det sd bast man kan 4 se om man klarar det

M: mm

H: sitta upp det som mal

M: mm

H: kanske ser en bil flygandes

M: mm

H: kraschar

¥ Iintervjun himtar han ett konkret exempel pa hur detta kan g till fran en TV-serie.
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M: mm

H: kanske man forsoker hirma det & gora det sd snyggt man
kan

(Intervyju: Hampus)

Hampus hiamtar siledes forebilder fran film/TV-program och ut-
vecklar sina fardigheter i animation med drivkraften att efterlikna
originalet. I filmen/TV-programmet uppticker han vad som ar
mojligt att gora och ar sedan beredd att ligga ner manga timmars
arbete i sin stravan att nd dit (/ntervju: Hampus).

Lisa och Robin for fram som positivt att film kan vara en kalla
for larande. Under ldsaret framkommer olika exempel pa att en av
Lisas drivkrafter ndr hon ser film ar att fi nya erfarenheter, att fa
lira sig ndgot om andra virldar. Ett exempel ar hennes forslag pa
mandagsfilm, vilket hon motiverar pa foljande satt:

Jag tycker vi ska se den for att den visar hur man kan hantera
sjukdomen schizofreni

Och for att det 4r en tid som vi inte vet mycket om.
(Mdndagstilm 2: Lisa om A Beautiful Mind)

Lisa menar att ndgot som ar positivt med A Beautiful Mind ar att
filmen kan ge henne nya kunskaper och erfarenheter. Oppenheten
att genom filmen fi nya erfarenheter framkommer dven nir hon
berdttar om sina lasningar av filmerna Freedom Writers och En
geishas memoarer (Reflektioner kring lektionerna & Intervju:
Lisa). I intervjun fragar jag Lisa hur man skulle kunna beskriva hur
det dr att se film for ndgon som aldrig har gjort det.

L: det 4r som att se ndn annans liv frdn assa vad siger vad heter
det frdn deras ogon pa nit sitt

M:ja

L: man kommer in i lite i dom

M: mm

L: liksom i den varlden

(Intervyu: Lisa)
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Lisa pekar dels pa mojligheten till identifikation med en av filmens
karaktarer, dels pa att det ar mojligt att genom identifikation med
ndgon annan fa komma in i en annan varld.

Att det dr positivt om det finns en lirandepotential i filmerna ar
dven nigot som Robin explicitgor i forhallande till filmen Anglar
och demoner, som han tycker att klassen ska se gemensamt. Han
motiverar sitt forslag med:

/.../ och man kan lara sig ndgot om historia for att alla tecken
och byggnader finns verkligen!!! S inget dem siger elr besoker
ar fejk. En riktig film om religion vs vetenskap.

(Mdndagstilm 2: Robin)

Samtidigt som Robin lyfter fram att det ar mojligt att lara sig nagot
av Anglar och demoner, si kopplar han filmen till verkligheten nir
han betonar att ingenting i filmen dr “fejk”. Aterigen ett exempel
pa uppfattningen att samspelet mellan den egna bilden och filmens
bild av verkligheten ar viktig.

I nista avsnitt tar jag upp det sista av elevernas kvalitetskriterier:
bra skadespelare.

Bra skadespelare

Saval i forslagen pa mandagsfilm som i intervjuer finns exempel pa
elever, alla flickor, som motiverar sin uppfattning om en film som
bra med att den har bra skadespelare:

Det ar dven valdigt bra skadespelare. (Ur Lisas motivering till
varfor klassen skulle vilja A Beautiful Mind, Mandagsfilm 2)

Jag tycker vi ska se denna filmen for det ar bra skddespelare och
om man vill se en rolig film ar detta en riktigt bra film. (Ur Juli-
as motivering till varfor klassen ska vilja att se The Heartbreak
Kid, Mandagstilm 2)

Filmen ar extremt rolig och mycket bra skadespelare i (Ur Lin-
neas motivering till varfor klassen ska se Notting Hill, Mdn-
dagstilm 1)
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Linnea menar ocksa att anledningen till att hon i intervjun valjer ut
Inglourious Basterds som en film hon blir intresserad av att se ar
att den ser spannande ut. Dessutom vill hon se den, eftersom den
har bra skadepelare, som Brad Pitt. I intervjun for dven Lisa fram
bra skadespelare som ndgot som har betydelse for filmen:

M: ja dr det ndnting annat i filmen som gor den bra di dn den
hir spianningen som du prata om innan nir man inte vet vad
som ska hinda

L: det dr bara och sa ar det bra skadespelare (SKRATT)

(Intervyju: Lisa)

Dessutom framkommer det att ndgot Lisa och hennes pappa bru-
kar prata om nir de pratar film ar just vilka skddespelare som ar
med. Nar det giller djupare forklaringar till vad skddespelarna kan
betyda for elevernas lasningar av filmer har materialet inte nigot
att siaga. Att skddespelare i sig har betydelse for lasning av film
finns det dock fler exempel pd utanfér mitt material och fascina-
tionen for skadespelare dar nagot som har foljt filmen genom hela
dess historia. Ett exempel ar stjarnkulten kring Asta Nielsen som
var verksam 1910-1932 (Drotner m fl, 1996:54). Nar det galler
skadespelarnas betydelse for upplevelsen av en viss film menar
Grodal att det ar mojligt att overfora positiva kanslor fran en film
till en annan om vi kidnner igen nidgon skadespelare fran en film vi
har uppskattat (2003:141).

En viss skddespelares betydelse for lisningen av en sarskild film
kan forklaras pa olika satt skriver Janet Staiger i Media Reception
Studies (2005). Hon menar att uppskattningen av en skddespelare
kan grunda sig pa skadespelarens persona (bilden man har av en
skadespelare som grundar sig pad TV-serier och filmer han/hon del-
tagit i), skadespelarens yrkesskicklighet, hur skddespelaren upptra-
der i sin yrkesroll i en arbetssituation samt skddespelaren som pri-
vatperson (116).

Idag niar manga skadespelare si flitigt figurerar i medier och
manga av dem aktivt deltar i lanseringsarbetet av filmer gir dessa
olika aspekter av synen pa skddespelare in i varandra och blir dir-
igenom svara att separera. Att ndgra elever tycker att skadespelar-
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nas betydelse ar viktig framkommer dock av materialet, och efter-
som de bara nimner det som en motivering bland andra tolkar jag
det som att de tror att deras klasskompisar haller med dem om att
det dr en kvalitetsaspekt pd samma vis som att eleverna anviander
rolig’ eller *spannande’ for att motivera vad som gor en bra film
bra. T linje med Grodals uppfattning, att vi kan 6verfora positiva
kanslor fran en film till en annan tack vare att samma skadespelare
medverkar i bidda filmerna, sa skulle blotta forekomsten av en viss
skadespelare vara en god anledning att vilja se en viss film. Om vi
ser elevernas val att anvinda bra skddespelare som en del av stra-
tegin for att fa klasskompisarna att rosta pa deras forslag framstar
det i ljuset av Grodals resonemang som vil valt.

Synliggjorda lasstrategier

Utifran elevernas tidigare erfarenheter av film och deras sitt att
motivera positiva filmupplevelser dr det mojligt att ta del av vissa
delar av deras filmiska repertoarer. Det dr ett sitt att satta deras
erfarenheter i rorelse. Ett annat sitt dr att belysa vilka strategier de
anvander nir de laser film. Under rubriken ”Att ldsa filmer i deck-
argenren” kommer jag framfor allt att anvanda mig av intervjuer-
na. Under rubriken ”En konstig och komplicerad film” anviander
jag materialet klassens arbete med skrackgenren och filmen Sjirre
sinnet samt intervjuerna. Materialet kring Sjatte sinnet utgors dels
av inspelade samtal, dels av skriftliga kommentarer utifran styrda
uppgifter.

Lasning av en film sker mestadels i det tysta. Ndgra av eleverna
menar ocksa att det sker utan anstringning och tankeverksamhet.
Bjorn menar exempelvis att han bara kollar och konstaterar nar
han ser film (/ntervju: Bjorn, se ocksd Intervju: Jenni). Min upp-
fattning ar dock att nar Bjorn upplever det som att han ”bara kol-
lar och konstaterar”, s finns det mojlighet for honom att appro-
priera kunskap.

Min uppfattning ar ocksd att eleverna i lisningen av en ny film
anvander sig av approprierade fardigheter och kunskaper utan vil-
ka de hade haft svart att fa ut nagot av filmen. Uppfattningen att
erfarenheter kan hjilpa oss att se generella monster delar jag med
Margareta Ronnberg (1993:88) som menar att filmliasaren kan
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forutse vad som kommer att hianda i en film, eftersom han/hon har
lart sig att behirska det dramaturgiska spraket.™

Att eleverna har formdaga att generalisera sina erfarenheter och
att deras filmiska repertoar sitts i rorelse nar de moter en ny film
blir sarskilt tydligt nar nagra elever lyfter fram det positiva med
hur de ror sig i filmens forestallningsvarld med hjilp av sina tidiga-
re erfarenheter av deckargenren.” Och de visar hir att de har for-
maga att urskilja det generella. Utifran sina erfarenheter av ett an-
tal filmer med ett likartat dramaturgiskt monster berdttar de om
hur de kan forutse vem som ar den skyldige.

Att lasa filmer i deckargenren

I intervjuerna med Bjorn, Lisa, Alexander, Molly, Niklas och San-
na uppstar korta samtal kring deckargenren. Nagra av dem expli-
citgor pa vilka sitt de anvander sig av sina erfarenheter.

Sanna har svart for att tydligt definiera vad som kannetecknar en
deckare, men menar dnda att det 4r ndgot med filmer i den genren
som far henne att se pa film pa ett annat sitt 4n vad hon har gjort
tidigare:

M: ja men nir har det dndrats da tycker du det hir att innan tit-
ta du nu tittar och tanker

S: assd det dr bara innan var det liksom bara titta pa film sa lik-
som nu ar det mer tinka ocksa

M: ja

S: om det hdander nigot konstigt i slutet att det bara slutade assa
man bara okej det kanske kommer en fortsittning men nu lik-
som och nu d4 borjar man tinka vad som hinde

M: mm

S: och sd

M: ir det nu den senaste mdnaden eller det senaste aret du har
dndrat ditt sitt att se film

S: det ar lite bade och

* Se ocksa Grodal (2003:141) som menar att vi omedvetet anvinder oss av forviarvade narrativa
scheman for att forutspa vad som kommer att hinda i exempelvis en kriminalfilm.

* Lingre fram i kapitlet problematiserar jag *genrebegreppet’ och samt klargér vad jag avser med
*forestillningsvirld’.
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M: ja

S: det ar beroende pa vilka filmer det ar

M: ja vad ar det for filmer som du som gor att du tanker nir du
ser dom

S: amen det dr pa vilken genre

M: ja

S: liksom jag ar inte sd intresserad av bilfilmer direkt

o

S: ja mm och det dr vil det s s3 tittar man liksom bara

M: mm och vilken genre som du sa kan det va som du mer tit-
tar och tianker

S: det ar liksom deckare

(Intervju: Sanna)

Nar det géller att definiera vad som kidnnetecknar deckargenren ar

Molly och Bjorn overens om att det i en deckare finns ett mysteri-

um, nagot som ska losas (/ntervju: Bjorn & Molly).

Lisa menar att hon tinker mer nir hon ser filmer an laser bocker.

Precis som Sanna dr Lisa ocksa tydlig med att hon dr en aktiv lisa-

re som soker efter signaler i filmer:
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M: mm vad sitter du och tianker pd da till exempel

L: det dr sana saker sina sma signaler

M: ja

L: jag tycker ju liksom nir man kollar till exempel jag ilskar ju
att kolla pd Beck och Wallander och sana saker bara for att jag
sjdlv vill lista ut mordet innan filmen ar slut liksom

M: mm brukar du kunna gora det da

L: ja ofta det ar ritt ofta jag brukar lista ut vem som dr morda-
ren mm men sd dlskar jag nir jag blir 6verraskad men samtidigt
lite besviken for jag tycker om och (SKRATT)

M: men vad ar det for ledtrddar vad ska man tinka pa vad ska
man kolla pd om man aldrig har tittat pd Beck och Wallander
innan vad 4r det man ska vara uppmarksam pd vad fir man for
signaler da

L: man mdste tinka pa att det ar oftast den personen som ver-

kar mest dkta som dr mordaren det dr sdna sma saker man ska



tanka pd och kolla pa sjdlva mordutredningen vad som har hant
och vad som kan ha hint

M: och vad betyder dkta for dig du sa att den personen som
verkar mest dkta ir mordaren

L: assd den som verkar mest lojal och mest ledsen och sant det
ar oftast som som dr mordaren eller si dr det en person som
kommer upp lite senare och di kan man sjilvklart inte lista ut
att det dr den personen men man kan ha tanken att det 4r ingen
av de tre personerna de tagit in an utan det kommer en senare

(Intervyju: Lisa)

Lisa ar hér tydlig med att hennes erfarenheter av att se deckare har
gjort det mojligt for henne att uppticka dterkommande monster.
Hon ser signaler som hjalper henne att lista ut vem som ar morda-
ren. Genom att anvinda det starkt laddade ’dlska’ formedlas att
det finns nagot njutbart i detta att kinna igen och att ldsa i forvig
genom att forutse vad som skulle kunna hinda.

I intervjun menar Alexander att han har tittat s4 mycket pa
deckare sa han nédstan ”vet”. Det framkommer ocksa att bdde han
och Niklas ar 6verens med Lisa om att det inte dr den som forst
framstar som den skyldige som verkligen ar skyldig:

N: ni forst s3 misstinker man ndn annan 4 sen si snabbt vin-
der det sa att det gar xx

M: mm

N: inte han som ar mordaren

M: mm

N: sa ja

(Intervju: Niklas)

Alexander delar den del av Lisas erfarenhet som siger henne att
den skyldige inte finns med som en av huvudpersonerna i filmens
inledning;:

A: och sen si om man vintar vi siger sd hir om det ir ndgon

som dr med mycket i filmen men som dom inte bryr sig sd

mycket om assd da det dr sdn bi vad heter det biperson
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M: mm

A: som egentligen inte har nidgot med saken att gora men sa dr
han med 4ndd mycket i filmen jag sdg till exempel en bio som
hette Green Zone jag var pa bio forra veckan forrforra veckan
sd var det sdn kille som kom in i filmen men han hade inget att
gora han bara foljde efter s fatta man sen att han skulle an-
tingen do eller doda han skurken sa gjorde han ju det

(Intervju: Alexander)

Eleverna visar hir att de alla anvinder sig av sina erfarenheter for
att lasa filmen. De visar ocksa att de ar olika mycket medvetna om
sina tillvigagdngssitt nir vi i intervjun samtalar om hur de laser
deckare, eller atminstone att de har olika formdga att sitta ord pa
sina strategier. Medan Sanna berittar om att hon genom att tanka
mer medvetet kan reda ut oklarheter i filmen, dr Bjorn och Molly
Overens om att gemensamt for filmer i deckargenren ar att de
handlar om nagot som behover l6sas. Jag menar att den erovrade
kunskapen innebir en beredskap for dem pa sd sitt att de da vet
att det ar ett mysterium, nidgot som ska losas som filmen kommer
att kretsa kring.

Nagot annat som framkommer &r att Lisa och Alexander har ap-
proprierat delvis olika erfarenheter av filmer i deckargenren. Me-
dan Alexanders erfarenhet siger honom att den skyldige inte finns
med i filmens inledning, sd har Lisa ocksa sett filmer dar det istéllet
kan vara sd att ndgon som i filmens inledning framstir som valdigt
ledsen eller lojal kan visa sig vara den skyldige. I det har avsnittet
har vi sett exempel pa hur elever 4r medvetna om att de tar hjilp
av sina tidigare erfarenheter av deckargenren for att kunna rora sig
i filmen och forutse vad som kommer att hianda. I nasta avsnitt ser
vi istdllet exempel pa hur elevernas erfarenheter av traditionellt be-
rittade texter komplicerar deras lasning av filmen Sjatre sinnet.

En konstig och komplicerad film

Under varterminen arbetar 7F med tema ridsla och ser da filmen
Sjarte sinnet. Efter filmvisningen tyckte ndgra av eleverna att det
var svart att komma in i filmen, vilket framkommer av deras svar
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pa uppmaningarna att skriva om: ”Vad kinde/tinkte du nir du sig
filmen?/ Varfor tror du att du kdande/tankte sa har?”

Emma, Niklas, Gustav, Nathalie, Fredrik och Robin ir dverens
om att filmen var svar att forstd i borjan. Det visar de genom att
anvianda ord som ’komplicerad’ och ’konstig’ for att beskriva fil-
men eller skriver att filmen inte hade nagon bra ”forklaring” i bor-
jan. Emma skriver exempelvis:

Den var lite komplicerad med alla sma detaljer. Liksom de dar
med han killen i borjan som skot Malcolm, han var ju bara med
d4, man fattade inget. S det var for mycket att halla reda pa i

de stora hela. (Sjatte sinner 2: Emma)
Och Fredrik tycker:

I borjan kunde jag inte forstd den. men sen i slutet sa forstod
jag/ for filmen var konstig med massa viandningar (Sjatte sinnet
2: Fredrik)

Jag menar att elevernas uppfattning att Sjatte sinnet ir exempelvis
”konstig” beror pd att filmen har ett annorlunda dramaturgiskt
monster dn de filmer som eleverna dr vana vid att se.

I uppsatsens inledning skriver jag att vi idag lever omgivna av be-
rittelser. En van filmldsare for med sig en mangd erfarenheter av
berittelser till motet med en ny film. Det innebadr att ldsaren har
forvantningar kring att han/hon i filmen kommer att méta manni-
skor och handlingsforlopp som kommer att linka samman manni-
skorna i filmen med varandra. Lisaren antar ocksa att de problem
och konflikter som uppkommer pa nagot sitt kommer att losas el-
ler forstas pa nagot nytt sitt. Under ldsningen av filmen deltar lasa-
ren i skapandet av den genom att finga upp ledtrddar, dra sig till
minnes tidigare information han/hon har fatt ta del av och genom
att forutse vad som kommer att hinda (Bordwell & Thompson,
2008:74f; Langer, [1995] 2005:31-35).

I den traditionella berittarmodellen som ménga filmer ar upp-
byggda kring dr det dessutom s att filmens forsta fas, anslaget,
presenterar filmens tema, ger ldsarna en mojlighet till identifikation
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och syftar till att viacka nyfikenhet (Drotner m fl, [1996]
2000:262).

Tidigare i uppsatsen har jag visat att eleverna har rika erfarenhe-
ter av berittelser efter sina moten med TV-serier, skonlitteratur,
filmer samt data- och TV-spel. Utifran de program och filmer de
berdttar att de har sett framkommer att de tittar pa traditionellt
berdttade texter. Vanligtvis underlattar dessa erfarenheter ldsning-
en for dem, men i motet med Sjarre sinner orsakar deras erfarenhe-
ter istillet att en spanning mellan deras filmiska repertoar och fil-
mens uppstar.

Filmen Sjatte sinnet inleds namligen med att karaktiarerna Mal-
colm och Anna presenteras. Makarna firar att barnpsykologen
Malcolm har fatt pris fran Philadelphias borgmastare for stor yr-
kesskicklighet. Nar de ska lagga sig kommer plotsligt en ung man,
Vincent, fram. Han har brutit sig in i huset och 4r arg och fortviv-
lad. Det visar sig att han ar en av Malcolms tidigare patienter. Vin-
cent siger att Malcolm har svikit honom och skjuter sedan Mal-
colm. Darefter ser vi Vincent rikta pistolen mot sin egen tinning
och nar han har forsvunnit ut ur bild hor vi ytterligare ett skott ga
av. Malcolm faller ner pa singen och kameran filmar honom rakt
uppifrdn innan bilden blir svart. I nista scen, tio minuter in i fil-
men, visas texten ”Nista host”. Vi ser sedan att Malcolm sitter och
vantar pa en pojke som han tar kontakt med. Ingen uppfoljning
gors kring vad som hidnder efter skotten i foregdende scen. I det
fortsatta handelseforloppet deltar Anna, men hennes roll dr perifer
i den nya historia som etableras efter skotten. I denna historia ar
det Malcolm och pojken Cole som dr huvudpersoner. Det drojer
anda till filmens slutscen innan vi tillfullo forstdr vad som hinde
efter skotten och vilken betydelse Vincent har for det fortsatta
handelseforloppet samt varfor Annas roll endast ar perifer.

For eleverna stiller det till problem att filmens konflikt inte pre-
senteras pa ett tydligt sitt och att filmen nastan borjar om efter tio
minuter. I ett av halvklassamtalen vi har efter filmen fortydligar
Emma sin ldsning av filmens inledning:

E: jag tankte forst nar det blev sddar

M: mm
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E: eh att ndr assd han blev skjuten sd ser man det fran fagel fa-
gelperspektiv

M: ja

E: 4 sen sd kommer ju s nista host

M: mm

E: dh s trodde jag typ att det var att han dog dir men sen si
ser jag honom igen

M:ja

E: sa da trodde jag inte att han dog

M: nd

E: men under den lilla tiden fran han blev skjuten

M: ja

E: tills d& sa trodde jag att han dog

M: men vad var det med fagelperspektivet tror du som gjorde
att du trodde att han var dod

E: ja men assd det forsv assi det forst var det & sen bara for-
svann han bort sa

M: mm

E: dsensd ja

M: har du sett i andra filmer att dom har visat att ndn dor pa
det viset

E: ehja

M: kan du komma pé nat exempel

E: (P) eh * Cityakuten*

(Syatte sinnet: halvklassamtal 1)

Forutom att Emma blir forvirrad av att Vincent endast dr med i
filmens inledning sa forsvaras hennes mote med filmen av att hon
anvander sig av sin filmiska repertoar. Efter att ha sett Cityakuten
har hon inlemmat att nir en sjuk/skadad person dor kan detta be-
rdttas genom att personen filmas rakt ovanifran. I slutet av filmen
visar det sig att hon har tolkat skeendet i overensstimmelse med
vad som faktiskt hinder: Malcolm dor i filmens inledning. De fles-
ta som ser filmen tror dock att han klarar sig, eftersom han i nista
scen syns i bild utan ndgon markor som visar att han ar dod.

Aven i detta avseende bryter Sjirte sinnet mot den traditionella
filmens konventioner. Det vanliga ar att filmen visar det som hin-
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der i den vyttre observerbara virlden (Drotner m fl, [1996]
2000:267). 1 Sjatte sinnet ar det daremot s3 att vissa delar av fil-
men skildras med Malcolm som fokalisator, att det som sker ir
hans upplevelse av det som hiander och inte ndgot som de andra
karaktdrerna upplever pd samma sitt. Eftersom filmen inte kom-
municerar att det finns en skillnad i filmen mellan hur olika karak-
tarer upplever skeendet far vi som ldsare inga ledtradar till en al-
ternativ forstielse for att det som hiander ar en foljd av att Mal-
colm skjuts i filmens inledning. For Emma komplicerar det hennes
lasning. Sanna laser dock filmen p4 ett annat satt:

M: ja men Sanna med dig ar det sd att du ofta med Sjarre sinnet
sa du ocksd att du misstiankte att han var dod

S:ja

M: (SKRATT) och det tror jag du ar ritt ensam om vad men du
satt och tdnkte att han dr dod hela tiden och sdg filmen sé eller
att du

S: men liksom forst tinkte jag han méste do liksom det ar inte
sa litt att leva hon ringde inte till ambulansen eller ninting det
gjorde hon kanske jag kommer inte ihig ja men assd liksom det
var lite konstigt for att han liksom blev skjuten och han liksom
blodde jatte mycket och sdg ut assd liksom dod och sen sd lik-
som star det tre ar senare sa sitter han dir helt pigg och sa

M: mm

S: och sen sa ar det lite konstigt att den pojken ar radd for ho-
nom

M: mm

S: och nir han kommer sd kommer han fram med dom kristen-
dockorna eller vad det nu dr

M: mm

S: dom hir kyrkodockorna

M: mm men la du marke till det menar du forsta giangen du sdg
den

S: ja man bara okej forst

M: ja

S: och han verkar radd for han och sen nir han sa att han ser

spoken och att han blir ridd varje gding mm d& fattar man lite
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att han assa att han var radd for honom fran borjan och da blir
man lite sddar han maste ju vara dod

(Intervju: Sanna)

Aven om Sanna ocksa ser att Malcolm sitter “helt pigg”, sa slipper
hon inte helt tolkningen att han dog nir han blev skjuten. Darfor
laser Sanna in Coles radsla och att han forsoker att skydda sig mot
Malcolm som tecken pa att Malcolm verkligen dog och nu enbart
lever vidare som en vélnad. I Sannas filmiska repertoar finns séle-
des en beredskap for att filmen kan vixla mellan olika personers
upplevelse av ett handelseforlopp och att film ibland dven visar
personers inre liv. Ett par manader tidigare sig klassen filmen A
Beautiful Mind som bygger pa nobelpristagaren John Nashs liv.
Nash var schizofren, vilket vi som publik forstar forst nar Nash in-
ser det. Fram till hans insikt 4r filmen berittad pa ett sitt som gor
att vi som ldsare tror att det som vi ser ar en skildring av filmens
yttre verklighet, medan det i sjdlva verket dar Nashs inre subjektiva
upplevelse av den. Kanske har Sanna efter den filmen inlemmat det
som ett mojligt sitt att berdtta i sin filmiska repertoar. Hon fram-
star emellertid som ensam om detta i klassen.

Med hjilp av tva olika exempel har jag visat hur undersokningen
synliggor delar av elevernas filmiska repertoarer nir dessa sitts i
rorelse i samtal eller ldsning av film. I det ena exemplet njuter ele-
verna av att anvianda sina erfarenheter och anviandningen av dem
tillfor lasningen nagot positivt. I det andra exemplet orsakar erfa-
renheterna problem for eleverna. Men istéllet for att se det som att
filmen har ett annat dramaturgiskt monster dn filmer de brukar se,
sd menar eleverna att filmen 4r konstig och komplicerad. T nista
avsnitt synliggors elevernas lasning av Sjatte sinnet utifran ett an-
nat perspektiv.

Ar det en skréckfilm?

Avsnittet som foljer handlar om hur eleverna genrebestimmer fil-
men Sjarte sinnet samt vad deras lasning av filmen kan siga om de-
ras filmiska repertoarer. I syfte att tydliggora undervisningssam-
manhanget kring Sjatte sinnet viljer jag att borja resan fram till
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elevernas lasning av Sjdrre sinnet redan vid lasarets allra forsta lek-
tion.

Forsta gangen jag traffar 7F ber jag eleverna att skriftligt beratta
vad ordet genre betyder for dem. Det visar sig att fem av eleverna
kan forklara ordet genom andra ord eller genom att ge exempel:

Ar vilken sorts bok/film det ar. (Gustav)

Action, drama och sci-fi (Hampus)

Typ deckare, komedi eller ndgot sant (Louise)

Typ av bok t. ex. deckare eller karlekshistoria. (Linnea)

Ar ungefir kategorier som action, drama, komedi osv (Henrik)

Lektionen efter tar jag aterigen upp ’genre’ och klargor genrebe-
greppets innebord for eleverna utifrin de exempel som nagra av
eleverna har antecknat. Nir eleverna forstr att genre dr nagot de
sedan tidigare har erfarenhet av genom olika filmgenrer ar det
manga av eleverna som dr med och ger exempel pé olika genrer. Pa
tavlan antecknar jag: ’action’, ’komedi’, ’sci-fi’, *fantasy’, *dventyr’,
’sport’, ’deckare’, ’thriller’ och ’kirlek’ (Lektionsanteckningar).
Under lektionerna som foljer anviander vi oss av ’genre’ i olika
sammanhang, och jag upplever det som att det ar ett begrepp som
de snabbt approprierar och sjalvstindigt kan anvanda sig av. I bor-
jan av varterminen far eleverna sedan forsoka ringa in skrickgen-
ren utifrdn nagra fragestillningar. Tva av gruppernas samtal finns
inspelade.

I sammanstéllningen av samtliga gruppernas diskussioner kring
det karakteristiska for skriackgenren kan jag urskilja fyra olika di-
mensioner som lyfts fram. En dimension fokuserar pa syftet och
innebdr att syftet med skrackfilmer 4r att man ska bli rddd och
overraskad. Den andra dimensionen liknar den forsta och fokuse-
rar pa filmernas effekt pa lasarna: laskiga, obehagliga och skram-
mande. Den tredje dimensionen handlar om skrackfilmernas inne-
hall genom exempel som kott/blodigt, mordare, lemldastade manni-

104



skor, dod, forfoljelse och misshandel. Och den fjarde dimensionen
handlar om hur filmerna ar gjorda genom exempel som att det ar
mycket morker i skrackfilm och att musiken kan signalera att na-
got laskigt kommer att hinda (Sammanstilining av gruppdiskus-
sioner kring skrackgenren).

Utifran sittet vi har arbetat med genre ar det litt att forestalla
sig att eleverna i klassen efter vart satt att arbeta betraktar ’genre’
som ndgot statiskt i analogi med hur exempelvis Arthur Asa Berger
definierar ’genre’. Berger menar i Narratives in Popular Culture,
Media and Everyday Life (1996:37) att vi anvander ’genre’ i syfte
att klassificera olika texter. Han menar vidare att alla genrer foljer
konventioner, vilket innebar att de har olika slags strukturer. Me-
dan vi socialiseras genom vara liv absorberar vi olika genrers speci-
fika konventioner och som exempel tar han berittande genrer som
har hjaltar, skurkar, konflikter och l6sningar. I Bergers definition
av genrebegreppet framstar det som att textgenrer ar nigot av na-
turen givet, en fardig form att ta i bruk. Genrer har emellertid en
inneboende forandringspotential, vilket inte minst blir tydligt om
man gor diakrona analyser av filmer inom samma genre: genrer,
som exempelvis komedier, forandras 6ver tid (Bordwell & Thomp-
son, 2008:321). Forandringspotentialen som ligger i olika genrers
sjalva natur blir synligare nir vi vinder oss till Bolin (1998:31 &
79) som framhaller genrebegreppets processartade karaktir. Bolin
pekar ocksa pé sjdlva dilemmat med att definiera olika genrer: for
att kunna dela in filmer i olika genrer behover vi forst kunna be-
skriva det genrespecifika och hur gor vi det om vi inte vet vilka
filmer vi da ska utgd ifrdn och hur ska vi veta det innan vi har upp-
rittat var definition?™ Nar det giller deckargenren och Alexanders
respektive Lisas olika sitt att visa pa vilka ledtradar som kan av-
sloja den skyldige 4r min tolkning att de har sett olika filmer i
deckargenren och pa sa vis erovrat olika dramaturgiska monster.

En annan viktig dimension nar det giller genrebegreppet fram-
haller nyare textteori. I Medier og kultur - En grundbog i mediea-
nalyse och medieteori framgdar att den nyare textteorin inte enbart
utgar fran texten och dess karakteristiska drag utan dven det som

* Med referens till ”Genre” I: Grant, Barry Keith (red.). Film Genre Reader av Andrew Tudor
([1973] 1986:5).
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lasarens tillskriver texten framstdr som en viktig aspekt (Drotner,
Kirsten m fl, 1996:228).

Filmen Sjarre sinnet innehdller mycket av det som eleverna menar
karakteriserar en skrickfilm: mordare, lemlistade manniskor, dod,
misshandel, morker och musikens signalerande roll. Dessutom ar
det sd att jag presenterar filmen for eleverna med epitetet *skrack’,
eftersom jag i min liasning av filmen bedomt att det ar en skrack-
film.” Distributionsbolaget har emellertid klassat den som dra-
ma/thriller. I sammanhanget 4r det viktigt att kdnna till hur filmen
har blivit presenterad, eftersom en del av motiveringarna endast
kan forstds om de ldses i relation till den vetskapen. Ett exempel ar
Niklas som skriver att han menar att filmen ar en thriller-film *For
det var lite blandat” (Sjarre sinnet 2: Niklas). Jag forstar det som
att Niklas menar att det var blandat pa sa sitt att filmen inte en-
bart svarade mot hans filmiska repertoar vad det galler skrackfilm,
utan dven kunde kannetecknas pa andra sitt och att det pa sd vis
”var lite blandat”.

Nir eleverna ska besvara fragan om vilken filmgenre Sjarte sinnet
tillhor tydliggors en spanning mellan elevernas och Sjitte sinnets
filmiska repertoarer inte bara hos Niklas, utan hos de flesta av
klassens elever. I sina val av filmgenre ar det enbart Sanna och
Fredrik som ”héller med” liraren och menar att det dr en skrack-
film. Fredrik motiverar inte sitt svar, medan Sanna menar att det ir
en skrackfilm ”For den var ratt laskig”.

Resten av eleverna stracker sig efter andra begrepp som kan defi-
niera deras lasning av filmen och foreslar: thriller’, *acklig skrack’,
’dramal/thriller’, ’lite skriack’, ’lite drama och lite annat’, ’barn-
skrack’, ’skrack/drama’, ’skriack/drama/overkligt’, *komediskrack’
och ’skrack/thriller’. T sina motiveringar till val av genre anvander
manga elever (tretton av nitton elever) ordet ’laskig’ eller nirbe-
sliktade ord som ’obehaglig’ och *4cklig’. De allra flesta av elever-
na formedlar att de inte tyckte att filmen var sarskilt laskig. Nagra
exempel ar Oliver som menar att filmen ar en barnskriack-film
”For att den inte ar laskig. Mindre barn kanske tycker det.”, Hen-
rik som menar att filmen dr en thriller-film ”For att vissa scener

71 Film Art: An Introduction tas Sjitte sinnet upp som ett exempel under rubriken ”The Horror
Film” (Bordwell & Thompson, 2008:332).
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var ldskiga men vissa var bara spinnande.” och Julia som menar
att filmen ar en acklig skrack-film ”For att den var lite dcklig i visa
scener och att ndr han sidg de doda hade de sar pa kroppen” (Sjarre
sinnet 2).

Jag har inga anteckningar fran klassens reaktioner under tiden
Sjatte sinnet visades. I min minnesbank finns dock bilder av en
koncentrerad tyst klass. Jag minns inte att ndgon fnittrade eller
skrattade under filmvisningen. Darfor forbryllar det mig nar fyra
av eleverna (Christian, Molly, Nathalie och Frida) viljer att delvis
karakterisera filmen som en komedi. De motiverar valet av komedi
pa olika sitt, men i tre av elevernas motiveringar finns ’rolig” med.
Nathalie avviker genom att motivera att filmen 4r en kome-
diskrack-film med ”For att den var inte liskig pa ett siatt som ger
en obehaglig kinsla, som Saw och dom.” (jitte sinnet 2). Aterigen
visar det sig att ’rolig’ kan anvidndas av olika elever pa olika sitt,
med det enda gemensamt att det visar pa en positiv upplevelse. Att
fyra elever dessutom kopplar sin upplevelse till ’komedi’ innebar
att det framstdr som att det finns en kollision mellan begreppet
komedi i deras filmiska repertoar och den gingse definitionen av
genren.

De flesta elever utgdr saledes fran sin personliga lisning och
kanslomassiga upplevelse av filmen och det de tillskriver texten
som viktigt. I Skrick som tiktion och underhallning (2001:30)
skriver Leffler att ”Det som utmarker skriackberattelsen ar saledes
inte primart dess beridttarteknik och tematik i sig, utan hur den
narrativa tekniken och tematiken samverkar i avsikt att ha en viss
effekt pd publiken, alltsd den kdnslomassiga upplevelse som gen-
rens estetiska verkningsmedel avser att framkalla hos eller patvinga
publiken”. Leffler menar sdledes har att det som ar utmarkande for
just skrackgenren dr den kanslomissiga effekten av samspelet mel-
lan innehall och form (se ocksd Bordwell & Thompson, 2008:329).
De flesta eleverna i klassen ar 6verens med Leffler.

Undantag finns dock. Jenni utgdr bade fran sin kdnslomissiga
upplevelse av filmen och hur filmen ar gjord. Hon menar att Sjarre
sinnet dr en skrack/drama-film med motiveringen “For att det ar
laskiga saker med i filmen men t.ex. ljud, ljus, miljo och var det ut-
spelar sig, det gjorde att filmen blev en skrackfilm.” Alexander val-
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jer istillet att fokusera pa filmens innehdll nar han menar att Sjarre
sinnet ar en skrack/thriller-film med motiveringen ”For att det var
spoke och valnader”. De andra tvd som ocksd lyfter fram andra
aspekter dn den personliga upplevelsen av filmen i sina tolkningar
motiverar sina val av genre pd ett sdtt som gor det svdrare att se
kopplingen till den valda genren. Det ar dels Jonathan som menar
att filmen dr en ”skriack/drama/overkligt-film” med motiveringen
”For det han forsoker hjidlpa Cole att bli av med sjukdomen”, dels
Gustav som menar att det dr en drama/thriller-film med motiver-
ingen ”For att det hander mycket”.

Sammanfattning och diskussion av resultaten ur ett
didaktiskt perspektiv
Kapitlet redovisar delarna av elevernas filmiska repertoarer som
synliggors nar deras erfarenheter sdtts i rorelse i moten med olika
filmer. I vissa fall synliggors dven elevernas allmdnna repertoarer.
De monster som framtrader ar att eleverna framfor allt uppskat-
tar filmer som ber6r dem kanslomassigt. ”Det roliga” dr nigot som
alla uppskattar, aven om det visar sig att ”det roliga” kan innebira
olika saker for olika elever. Att den kanslomassiga upplevelsen ar
det overordnade framkommer tydligast nir eleverna ldser filmen
Sjarte sinnet, och de flesta elever menar att det inte ar en renodlad
skrackfilm. Istdllet stracker de sig efter andra epitet for att katego-
risera filmen. Detta trots att filmen har manga av de karakteristis-
ka drag som de tillsammans har formulerat. Anledningen ar att de
inte upplevde filmen som tillrackligt ”laskig” for att vara en
skrackfilm. Kring skrackfilmen framtrader dessutom bilden av en
arena kring filmlasning som tydligast. Det visar sig ocksa att elever
valjer att ldsa skrackfilm med hjilp av olika strategier — nagra av
dem haller tillbaka den inlevande lasningen for att istillet med for-
tjusning ldsa av kompisarnas reaktioner. Elevernas medvetenhet
kring arenan runt filmen kan ha paverkat deras sitt att lisa Sjaree
sinnet och dirigenom ocksa deras uppfattning om filmen ar en
skrackfilm eller inte; for att inte hamna i situationer dir andra
skrattar for att man blundar eller pa andra sitt visar starka kans-
lomassiga reaktioner, sd kan eleverna ha valt bort den inlevande
lasningen.
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Ett annat monster som framtrader ar ett tydligt spanningsfalt
kring ”det verkliga”. Min analys av elevutsagorna visar att elever-
na avser olika saker med ”det verkliga”, men att det for de allra
flesta elever innebdr nagot positivt att en film upplevs som verklig.
Utifran min vilja att utforska hur elevernas filmlasning kan forval-
tas inom ramen for svenskundervisningen, framstar det dock som
relevant att sdrskilt betona att manga elever har en annan ladsstra-
tegi nar det handlar om filmer som de upplever som verkliga, fram-
for allt filmer som de kategoriserar som verklighetsbaserade. Jag
tar hir hjilp av Langer for att visa hur olika satt att ldsa film har
olika lirandepotential for undervisningen. Langers modell ar fram-
arbetad utifrin empiriskt material frin skonlitterdr lisning. Aven
om det finns skillnader mellan lisning av skonlitteratur och film,
menar jag att modellen dr relevant att anvanda hir, eftersom jag
med hjalp av modellen kan visa hur olika filmer och olika former
av interaktion mellan elevernas och filmernas repertoarer innebar
att eleverna narmar sig filmerna pa olika satt.

Langer ([1995] 2005:31-35) menar att ldsaren har fyra olika
mojligheter att ndrma sig en text pa i skapandet av sina forestall-
ningsvarldar. Lasarens valmojligheter kallas *faser’. Jag anvander
modellen som ett verktyg for att visa att olika ldsare kan narma sig
en text pa olika sitt och att en och samma lasare ocksd kan vilja
att narma sig olika filmer pd olika sitt. Nar valmojligheterna be-
namns faser och numreras finns en risk for att lasning reduceras till
ndgot som enkelt kan placeras in i olika kategorier och hierkarise-
ras. Har vill jag darfor aterigen betona att motet text och ldsare
emellan dr en komplex process. Jag viljer dock att anvanda mig av
Langers modell, eftersom jag menar att den dr ett verktyg som tyd-
liggor att olika lasare anviander sig av olika mojligheter nar de
narmar sig en film och att samma lasare kan anvinda sig av olika
mojligheter nar han/hon narmar sig olika filmer. Jag menar ocksa
att en ldsares val av mojligheter fir viktiga konsekvenser for
svenskundervisningen.

I fas 1 (”Att vara utanfor och kliva in i en forestallningsvarld”)
samlar ldsaren enligt Langer uppslag i syfte att med hjilp av dessa
och sina erfarenheter fa en uppfattning om texten och dess hand-
ling, karaktirer, miljoer med mera. I denna fas ror ldsaren sig inte
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enbart under den inledande ldsningen, utan ldsaren anvander sig
ocksd av denna fas niar han/hon moter uppslag som kriaver om-
provningar av uppfattningar.

Om ldsningen i fas 1 kannetecknas av en bred och ytlig jakt pa
ledtradar om textvirlden, kannetecknas lasningen i fas 2 (”Att vara
i och rora sig genom en forestillningsvarld) av djup och av inlevel-
se. I denna fas pagar ett samspel mellan texten och lasarens tidigare
kunskap och erfarenheter, ett samspel som kan utveckla tankar och
idéer som lasningen har vickt. Resultatet av samspelet kan gora att
uppfattningar om verket forandras och utvecklas under ldsningens
gang.

Medan ldsaren i fas 1 och 2 anvinder sin kunskap och erfarenhet
for att skapa ordning i textvdrlden anvinder ldsaren i fas 3 (”Att
stiga ut och tinka 6ver det man vet”) sina textvarldar for att oka
sina allminna kunskaper och erfarenheter. I denna fas funderar la-
saren pa vad textvirldens idéer kan betyda for ldasaren och
hans/hennes liv samt for vad lasaren vet, gor och kianner. Med en
koppling till repertoarbegreppet menar jag att lasningen i detta fall
mojliggor en medveten vidgning/forandring av ldsarens allmianna
repertoar.

I fas 4 (”Att stiga ut ur och objektifiera upplevelsen™) distanserar
lasaren sig fran den skapade forestillningsvirlden. I denna fas
narmar ldsaren sig texten genom att med hjilp av sin forestill-
ningsvarld av texten jamfora den med andra verk och erfarenheter.
Lasaren kan ocksd undersoka hur texten dr uppbyggd samt ldsa
den kritiskt ur till exempel ett genusperspektiv. Jag menar att lis-
ning i denna fas har potential att vidga/forandra saval ldasarens fil-
miska som allmidnna repertoar pa ett medvetet satt.

Om jag later McCormicks och Langers receptionsmodeller mo-
tas menar jag att ldsarna i fas 1 och 2 moter film utan att medvetet
se hur deras repertoarer samspelar med filmens. Aven lisning i fas
1 och 2 har potential att vidga repertoarerna, men da sker det pa
ett mer omedvetet plan. Ett exempel ar Mollys bild av hur en ung-
domsfest ska vara. Ett annat exempel dr hur eleverna har tillignat
sig och ldser film utifrdn ett visst dramaturgiskt monster. Nar ele-
verna laser filmen i fas 2 betyder det att repertoarerna matchar
varandra och att de kan lisa filmen med inlevelse och kinsla.
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Nir eleverna berittar i positiva ordalag om filmer som de upp-
skattar tolkar jag det som att deras och filmernas repertoarer mat-
char varandra. Hela tiden rader ett samspel mellan elevernas reper-
toarer och filmens, men sa linge dessa matchar varandra reflekte-
rar eleverna inte over vilka erfarenheter som filmen satter i rorelse.
De njuter av sjilva matchningen. Allra tydligast marks detta hos
elever som menar att det dr positivt att filmer fir dem att slappna
av och att filmlasning innebar att de enbart ”kollar och konstate-
rar”.

Undantag fran detta finns ocksd i undersokningen och det ar
Lisa, Robin och Hampus som tydliggor hur de ocksa moter filmer
pa andra sitt och med andra mal dn de elever som striavar efter
matchning av repertoarer. Pa olika sitt formedlar de att de dven
upplever det som lustfyllt att nirma sig texten i fas 3 och 4. Tydli-
gast aterfinns detta forhallningssitt hos Lisa nar hon vill se filmer
som kan vidga hennes virld; hon anvinder filmernas forestall-
ningsvirldar fér att 6ka sina kunskaper och erfarenheter. Aven
Robin menar att det ir en kvalitet i filmen Anglar och demoner att
den kan visa ldsarna pd ndgot nytt. Hampus 4r den i klassen som
visar att han laser filmen i fas 4 nir han moter nagot i textens upp-
byggnad som inspirerar honom till eget skapande. Alla tre elever
visar pa hur ldsning i fas 3 respektive 4 berikar deras upplevelse.

Att dven anvidnda sig av mojligheten att ldsa film ur fas 3 finns
hos fler elever dn Lisa, Robin och Hampus nir det handlar om fil-
mer som eleverna upplever som verkliga. Detta giller i synnerhet
filmer som enligt elevernas mening ar verklighetsbaserade, dven om

bl

nagra elever menar att enbart kdnslan av att en film ar ”verklig”
kan gora att den paverkar deras bild av varlden.

Nagra elever visar att de laser fiktionsfilm som om det vore fil-
mer som gor ansprak pa att berdtta ndgot “om verklighetens fak-
tiska beskaffenhet” och att de darfor ar beredda att lata filmens
allmanna repertoar vidga deras egen genom att tillféra nya kun-
skaper och erfarenheter. Nagra elever gor detta pa ett oreflekterat
sdtt, andra soker kunskap pad andra vigar ndr det uppstar spin-
ningar mellan deras och filmens allmdnna repertoar.

Undersokningen bekriftar McCormicks tes att det dr nadr span-
ning uppstar som den storsta lirandepotentialen finns. Exempel pa
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saddana tydliga trddar for undervisningen att ta tag i ar dels elever-
na som reagerar pa att Tony ar homosexuell, dels pa pojkarna som
menar att Skruva den som Beckham iar overklig. I bada fallen finns
det mojligheter for undervisningen att 1dta dessa elever dels mota
andra lasningar i klassen, dels att soka rotterna till att det uppstar
spanningar mellan elevernas och filmernas repertoarer. Till vilken
repertoar hor egentligen spanningen i fallet med Tony? Baserar ele-
verna sina uppfattningar om att homosexuella skulle upptrada pa
ett annat sitt 4n heterosexuella pa egna erfarenheter eller pa stere-
otypa medierade bilder? Vad ar det som gor att vi laser in en per-
sons sexuella laggning nir vi skapar en bild av en karaktir oavsett
om det har betydelse for hiandelseforloppet i filmen eller inte? Det-
ta exempel visar att eleverna i en lisning av en film inte enbart far
mojlighet att tilligna sig nya erfarenheter av varlden utan ocksa far
en mojlighet att “mota sig sjalv” genom att bli medveten om sin
egen allmédnna repertoar.

Nir det handlar om lasningen av Skruva den som Beckham som
overklig finns det dven hir moijligheter att utforska elevernas all-
manna repertoarer. Bygger deras uppfattningar pad egna erfarenhe-
ter? Vad i deras reaktioner ar egentligen kopplat till att den skick-
liga huvudpersonen ar en tjej och inte en kille? Handlar deras reak-
tion om ndagot som ligger bakom deras allmdnna repertoar och
istallet ar kopplat till deras samhailles ideologi och en djupt rotad
bild av manliga respektive kvinnliga idrottsutovare?

I kapitlet framkommer hur elever pa olika satt formar systemati-
sera sina erfarenheter. Det handlar dels om elever som tydliggor
sina ldsstrategier nir de laser deckare och da har mojlighet att visa
pa deckargenrens dramaturgiska monster, dels om klassen som till-
sammans fiangar det centrala i skrickgenren. I motet med Sjarre
sinnet orsakar elevernas filmiska erfarenheter daremot problem for
eleverna. Emma har exempelvis tillagnat sig fagelperspektivet som
ett tecken pa att nidgon dor och ndr hennes tolkning av detta val
verkar krocka med filmens repertoar framstar filmen som kompli-
cerad. For Emma och andra uppstir det dven spanningar mellan
deras filmiska repertoar och filmens niar det handlar om filmens
dramaturgiska monster. Den didaktiska utmaningen i det senare
handlar om att skapa mojligheter for eleverna att fa syn pa att det
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som de upplever som en svarighet egentligen ir ett tecken pa att de
anviander sig av tillignade kunskaper. Genom att fi syn pa dessa
kan de fa mojligheter att fortsdttningsvis mer medvetet anvinda sig
av dessa och ocksa fa en beredskap infor att alla filmer inte anvan-
der sig av ett och samma sitt att beratta. Pa sa vis finns det en moj-
lighet for deras kunskaper att bli approprierade och de skulle kun-
na anvianda dem mer medvetet.

I nista kapitel ar det lasningarnas representationer som star i fo-
kus; det har blivit dags att problematisera utsagorna som har byggt
framstallningen och utgjort underlag for mina analyser, beskriv-
ningar och tolkningar av materialet.
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LASNINGARNAS
REPRESENTATIONER

I de tva foregdende empiriska kapitlen soker jag kunskap kring ele-
vernas filmlasning utifrin vad som framkommer i deras muntliga
och skriftliga utsagor om deras filmlasning. I detta tredje empiriska
kapitel riktar jag ljuset mot deras utsagor fran ett annat perspektiv.

I kapitlet " Teoretiska utgdngspunkter” klargor jag att jag anvin-
der mig av den socialsemiotiska teoribildningens begrepp ’represen-
tation’ nar det galler ldsningarnas yttre form. I detta kapitel inleder
jag med att ta upp de exempel pa tystnad och tomma rader som
finns i materialet och stiller fragor kring vad franvaron av repre-
sentationer kan beritta. Sedan narmar jag mig representationerna
genom att belysa och diskutera att samma ord har olika betydelser
for olika elever. Slutligen tar jag upp ett exempel som visar hur oli-
ka semiotiska resurser har potential att visa pa olika aspekter av en
elevs filml4sning.

Representationernas betydelse fér utbyte av erfarenheter

I Design for lirande skriver Anna-Lena Rostvall och Staffan Selan-
der att ”Kunskap visas genom kommunikation med olika semiotis-
ka resurser i form av tal, gester, bilder eller musik. Larande kan ses
som en process, som utmarks av 6kad formdga att visa fram och
anvianda skilda tecken och teckensystem.” Semiotik definierar de
som ”laran om tecknen och hur de kombineras i olika medier”. De
slar ocksa fast att kunskapen behover tecknen for att synliggora
kunskap och binda samman individen med andra ([2008] 2010:13.
Se ocksa Silis, [2000] 2010: 114; Siljs, 2005:226). P4 samma sitt
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behover dven upplevelser, asikter och virderingar synliggoras, ef-
tersom eleverna behover fa syn pa andras upplevelser, dsikter och
varderingar i ndgon form av semiotiskt system for att de ska kunna
mota och bemota dem. I linje med Vygotskijs ([1934] 2001) ut-
gangspunkt att tanken fullbordas i spraket och att sambandet mel-
lan den inre upplevelsen av ndgot och dess yttre representation
framstar det ocksd som viktigt att alla elever far mojlighet att re-
presentera sina ldsningar. Om det dr sa att deras tankar fullbordas
i spraket, i den yttre representationen, sd dr det dven mojligt att
eleverna ser sin ldsning i ett nytt ljus nar den formas i en represen-
tation. I ”Det tolkande - och - det tolkade uttrycket” uttrycker Se-
lander det s hir:

Skrivandet 4r som en pendelrorelse mellan det jag (ndstan) har
grepp om och det jag annu inte har grepp om, mellan tolkning
och eget uttryck, mellan att fastsld nigot och samtidigt tinja
den ’sikra’ gransen, mellan den till synes "naturliga’ iakttagelsen
av ett empiriskt fenomen och tolkningsvillkoren for just denna
iakttagelse. I sjilva skrivandet vet jag inte fullt ut vad jag skri-
ver. Forst ndr jag har last det skrivna ’ser’ jag vad jag skrivit.

(Selander, 2009:212)

I mitt material finns emellertid mdnga exempel pa tillfillen da
inga semiotiska resurser tas i bruk, utan elever sitter tysta eller
lamnar blanka rader efter skriftliga frigor och uppmaningar. Nag-
ra svar pa vad detta kan bero pa kan vi finna i intervjuerna. Ida be-
rattar till exempel:

I: /.../ jag brukar inte ha sd mycket att siga

M: e det verkligen sa Ida

I: ja (SKRATT) *faktiskt*

M: nir du skriver si har du saker att siga

I: jamen assd da har jag oftast tankt igenom sa mycket saker

M: mm

I: men om det later jattekonstigt men om jag direkt har tittat pa
en film sen direkt efter ska forklara sa tycker jag det ar jatte

svart
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M: mm

I: jag maste tinka igenom allt som

M: jag tycker inte det later konstigt

I: nd men det lat konstigt i mitt huvud (SKRATT)

M: ja sd att det e bittre for dig om det gér en vecka kanske
I: ja till exempel

(Intervju: 1da)

Ida menar att hon maste fa tid att tinka innan hon ar redo att sva-
ra. Utifran det Ida siger framkommer att hon i en skrivsituation
kan ge sig sjalv mojlighet till eftertanke och far pa sa sitt mer att
sdga. For henne ar det siledes sjdlva kommunikationssituationen
som har betydelse for hennes mojligheter att representera sin lds-
ning. Alexander menar daremot att for honom har det betydelse
vilka semiotiska resurser som erbjuds.

A: fast jag tycker att det ar battre att prata for jag jag vet inte
jag orkar inte skriva mycket det gar bara inte for mig

M: ni vad beror det pa Alexander

A: jag vet inte

M: finns det ndgot som du tycker dr ldttare att skriva dn ndt
annat

A:ni

1.

A: nidr jag blir trott kommer jag inte pd ndgot mer

M: ja

A: till slut sitter jag bara sa

M: det ar inte det att du inte kommer pa dd

A: nir jag pratar

M: mm

A: men sen nir jag ska skriva da bara tar det stopp

(Intervju: Alexander)

Alexander berittar har om att skriften bjuder honom motstand.
Han pratar om att han inte orkar skriva mycket, men ocksa att han
har ldttare att hitta innehall till sina representationer nar han pra-
tar 4n ndr han skriver. Diremot vet han inte vad det beror pa.
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Aven Nathalie menar att det har betydelse vilka semiotiska resurser
som erbjuds:

N: jag e nog battre pa att skriva 4n att forklara med ord
(Intervju: Nathalie)

Att det inte alltid ar latt att forklara och sitta ord pa vad man me-
nar framkommer ocksa i intervjun med Lisa:

L: svart att forklara jag har s svart att forklara mig
M: det tycker jag inte alls du har

L: (ohorbart) (P) nu tog det stopp

(Intervyu: Lisa)

I materialet finns det dessutom manga exempel pa elever som sva-
rar ”vet inte” pd olika fragor eller uppmaningar. Ndgra ”vet inte”
finns i elevutsagorna i Enkar C. 1 Enkar C far eleverna i uppgift att
berdtta om en bra/betydelsefull text. P4 uppmaningen att utforligt
beridtta vad det 4r som gor den valda texten bra/betydelsefull sva-

rar ndgra elever sa har:

Jag vet inte riktig, jag tycker bara att det ar kul och skrattar it
det mycket. (Alexander om 7The Simpsons)

Jag vet inte riktigt. Programmet dr bara liksom roligt att titta
pa. © (Gustav om The Simpsons)

Jag har svért att beskriva Andra Avenyn men det dr en otroligt
bra serie som man (oftast) fastnar for efter bara ett litet tag!!

(Linnea)

Gustav och Alexander ar siledes overens om att 7he Simpsons ir
ett roligt program. Vi har dock ingen mojlighet att utifran deras
utsagor fa veta om de dr 6verens om vad det 4r som gor det roligt.
Inte heller utifrdn Linneas utsaga kan vi forstd vad det dr som gor
att hon uppskattar Andra Avenyn.
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Blanka rader och elevers tystnad eller vet inte” som svar kan
saledes handla om mojligheten eleverna far till reflektion i kom-
munikationssituationen. Det kan ocksd handla om huruvida de har
approprierat de resurser som erbjuds. En annan mojlig forklaring
ar att eleverna inte har approprierat de sitt att ldsa texterna som
krdvs for att kunna explicitgora hur filmerna samspelar med deras
repertoarer. De har dd inte mojlighet att uppticka vad det ar i
samspelet som de uppskattar. Men det finns dven andra mojliga
forklaringar som exempelvis handlar om att tystnad och uteblivna
svar kan ses som exempel pd motstindsstrategier gentemot under-
visningen. Motstandet kan bottna i en generell ovilja gentemot
dmnet eller lararen. Det kan ocksa bero pa att fragan eller uppgif-
ten ber om nédgot som eleven inte vill dela med sig av till lararen
och/eller de andra i klassen.

Det finns dock andra typer av elevsvar som inte heller de berit-
tar varfor eleverna tycker om en viss text. I kapitlet ”Klassen,
tidigare  svenskundervisning samt elevernas  textldsning”
framkommer att de flesta elever ingér i olika former av samanhang
och samspel nir det galler filmlasning: de ser film med andra, de
ger varandra tips och pratar om hur filmer 4r och vad filmerna
handlar om med andra. Filmerna har siledes betydelse i
kommunikationen med andra unga manniskor i deras dlder och far
ddrigenom en betydelse genom att deras asikter om filmerna dven
sdger ndgot om vem de dr och om de ir lika/olika sina syskon och
kompisar. I ljuset av det kan en dsikt om en film som uttalas i ett
klassrum fd en annan betydelse i helt andra sammanhang an det i
klassrummet just dir och da.

I uppsatsens inledning lyfte jag fram skrivningen i kursplanen i
amnet svenska som tydliggor att elever ska f4 mota olika upplevel-
ser, dsikter och varderingar med anknytning till deras texterfaren-
heter (Skolverket, 2000b). Jag tolkar det som att eleverna ska fa
mojlighet att mota olika upplevelser, asikter och virderingar i mo-
tet med olika texter utifrin bada sina egna och andra elevers las-
ningar i amnet svenska. Hittills i kapitlet har jag gett exempel pa
lasningar som inte representeras och foljaktligen inte mojliggor for
andra elever att mota deras lasningar av filmen. I nista avsnitt vi-
sar jag ocksa att det har betydelse hur liasningen representeras for
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att den ska kunna utgora en utgdngspunkt for moten. Exempel pa
det hiamtar jag fran elevernas lasningar av deckargenren, filmen
Skruva den som Beckham samt elevernas anvindning av
’(o)verklig’.

Nar det handlar om hur nagra elever representerar sina lasningar
av deckare i intervjusituationen framkommer att medan Sanna i
intervjusituationen inte kan definiera vad som kidnnetecknar en
deckare, sd formulerar Alexander det sa hir:

A: och sen sd om man vintar vi sager sd har om det dr nigon
som dr med mycket i filmen men som dom inte bryr sig sd
mycket om assd da det ar san bi vad heter det biperson

M: mm

A: som egentligen inte har nigot med saken att géra men sa ar
han med dndd mycket i filmen jag sdg till exempel en bio som
hette Green Zone jag var pa bio forra veckan forrforra veckan
sd var det sdn kille som kom in i filmen men han hade inget att
gora han bara foljde efter s fatta man sen att han skulle an-
tingen do eller doda han skurken si gjorde han ju det

(Intervju: Alexander)

Aven Lisa formulerar tydligt ett dterkommande monster i deckare
utifran sina erfarenheter. Alexander och Lisa har delvis olika upp-
fattningar. Representationerna av deras lasstrategier gor att de kan
fa syn pa bdde skillnader och likheter. I ett samtal kring deras re-
spektive ldsstrategier av deckare skulle det kunna visa sig att de
med deckare avser olika slags filmer. Det skulle ocksd kunna visa
sig att Alexander kinner igen Lisas erfarenheter niar han moter
dem i ord och haller med henne. Det kan jag inte svara pa hir, men
deras representationer av strategierna gor att de har nagot att utgé
ifran i diskussionen.

Det ar mojligt att Sannas erfarenheter av deckare i sin tur skiljer
sig fran Alexanders och Lisas, men eftersom hon inte synliggor sina
erfarenheter uppstar det inte heller nigon mojlighet for andra att se
hur hon laser. Det innebdir inte att Sannas upplevelse av deckare ar
mindre stark eller att hon dr mindre framgangsrik i sin ldsning nir
det giller att avsloja mordaren. Men det innebir att det inte ar
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mojligt for ndgon annan att fa syn pa hennes lasning och lasstrate-
gier.

Ett annat exempel har vi efter ldsningen av Skruva den som
Beckham. Medan Bjorn skriver ”Jag var trott och filmen var délig
s jag blev bara trottare”, sd skriver Niklas ”Jag gillar inte sdna
hdr filmer sa jag tyckte det var trakigt. For fotbollsfilmer dr sa
overkliga.” Den stora skillnaden i deras representationer ar att
Niklas konkretiserar orsaken till spinningen mellan sin och filmens
allminna repertoar. I diskussionen efter filmen refererar jag till
Niklas lasning av filmen och undrar vad det dr som gor att filmen
ar overklig. Bjorn far da den hjdlp han behover for att kunna for-
mulera vad det dr som gor att han har upplevt filmen som trikig.
Med hjilp av ordet *overklig’ hjilps han och Niklas da at att for-
mulera att det som gor filmen overklig dr att Jess dr sd bra pa att
spela fotboll. Deras erfarenheter av virlden sdger dem att det inte
ar mojligt att ndgon skulle kunna vara sd bra pa att spela fotboll
som Jess om man inte har tranat fotboll.

I detta fall har ordet ’overklig’ samma betydelse for Niklas och
Bjorn, men i klassen finns ocksd exempel som visar att 4ven om de
flesta 4r overens om att ’verklig’ dr ett kvalitetskriterium, si visar
det sig att olika elever avser olika saker med ’verklig’. Medan ex-
empelvis Nathalie menar att det verkliga hor till realistiska TV-
program som Andra avenyn, si menar Frida att dven fantasyfilmer
som Twilight kan vara verkliga.

En annan anvindning av verklig 4r den som Henrik, Fredrik och
Sofia visar nir de anvander konkreta exempel pa att det blir overk-
ligt nir filmen har brister i form av klaffel eller nir det ser ut som
en dod karaktir andas vidare.

Ytterligare ett sdtt att anvanda verklig pa dr nar det kombineras
med filmer som ir verklighetsbaserade eller pa ndgot sitt bygger pa
verkligheten. Aven hir framkommer det att det inte ar tydligt i vil-
ken grad en film behover bygga pa verkliga handelser for att bli be-
tecknad som verklighetsbaserad. For Fredrik kan dven en kontra-
faktisk film som /Inglourious Basterds klassas som verklig.

For att eleverna i amnet svenska ska fa mojlighet att mota olika
upplevelser, dsikter och virderingar i motet med olika texter ut-
ifrdn bade sina och andra elevers ldsningar riacker det siledes inte
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att deras lasningar representeras med hjilp av ett semiotiskt sy-
stem. Deras lasningar behover ocksd konkretiseras for att syn-
liggora likheter och olikheter i upplevelserna, asikterna och virde-
ringarna.

Hittills har min framstallning visat pa vikten av att eleverna re-
presenterar sin liasning och konkretiserar sin lasning for att de pa
allvar ska kunna motas kring filmen och utbyta erfarenheter kring
den. Varken svar som ”vet inte”, tystnad eller blanka rader pa
papper kan utgora goda jordmaner for utbyte av upplevelser, tan-
kar och asikter. Kring dessa icke-svar finns saledes en stor didak-
tisk utmaning for svenskundervisningen som jag aterkommer till i
nésta kapitel: ”Att sitta erfarenheter i rorelse.”

Olika semiotiska resurser kan visa olika aspekter av
lasningen

I detta avsnitt vill jag visa att olika semiotiska resurser kan formed-
la olika aspekter av en ldsning.

Efter det att klassen tillsammans har sett Sjazte sinnet och elever-
na har berittat om sina upplevelser muntligt och skriftligt far de i
uppgift att individuellt skriva en novell utifrdn sin lisning av fil-
men. Uppgiften de far ar att fylla ett av filmens tomrum genom att
beritta vad de tror hander en av huvudpersonerna, Cole, nar han
blir instangd pd en vind. Bjorn skriver sa hir i sin forsta version av
texten:

Jag gdr upp for trappan for att himta min ballong. Jag stannar
upp for att jag hor roster,men jag ser ingen.Da forstdr jag att
det 4r en av de doda.Nir jag ska gé tillbaka ner moter jag dar-
ren och hans kompis.De frigar mig om jag vill va med i deras
Pjds och det vill jag sd klart.Men sa plotsligt rycker de tag i
mina armar och drar in mig i vinds luckan.Jag skriker och slar
vilt med armarna.Jag vill inte triffa han dir inne! Jag borjar sla
pa dorren.Jag har panik! Och plotsligt slar jag huvudet och
svimmar

(Cole pd vinden: Bjorn)
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I kapitlet ”Teoretiska utgidngspunkter” lyfter jag fram verbalspra-
kets och bildens olika meningspotentialer: medan bilden 4r organi-
serad utifrdn rummets logik ar texten det utifran kronologins logik.
Det ar tva saker jag vill peka pd i Bjorns text. Den ena ar att han
utnyttjar verbalsprakets meningspotential med den sekventiella
framstallningen: handelse laggs till hindelse. Den andra ar att han
foljer uppmaningen att berdtta om vad som skulle kunna ha hant
Cole pa vinden i tre meningar: ”Jag borjar sld pa dorren.Jag har
panik! Och plotsligt slar jag huvudet och svimmar”. Bjorn viljer
att fylla filmens tomrum med fem ord ”Och plotsligt slar jag huvu-
det”. Att Cole slar pa dorren, att han far panik och att han svim-
mar pa vinden visas i filmen. Utifran det Bjorn har skrivit framstar
det som att han inte har upplevt filmen tillrackligt starkt for att ha
mojlighet att utveckla vad som kan ha hiant Cole pa vinden. I det
hér fallet har jag emellertid dven tillgang till ett annat material som
ger en annan bild av Bjorns lasning av filmen.

Efter det att eleverna har skrivit sina texter och fatt mojlighet att
bearbeta dem sa far de i grupp uppgiften att dven filma tomrum-
met. Arbetsgangen ser ut sd hir:

e Upplasning av elevtexter i grupp kring vad som hinder Cole
pa vinden.

e  Arbete med gruppens synopsis. (Spelades in pa diktafon.)

e Arbete med gruppens bildmanus. (Spelades in pa diktafon.)

e Filmande

e Redigering

e Visning av filmerna for de andra i klassen.

Nair det giller film 4r den organiserad bdde utifrdn kronologins
och utifrdn rummets logik. Filmen dr ocksd multimodal genom att
den anvinder sig av olika semiotiska resurser som kroppssprak,
ljud och ljus. Materialet jag utgar fran i mitt exempel nedan ar inte
elevernas fardiga filmer utan gruppernas samtal medan de skriver
synopsis och gor bildmanus. Nir eleverna skriver sitt synopsis och
utformar sitt bildmanus bestar emellertid uppgiften av att forestilla
sig hur de ska skapa film av sin idé.
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I Bjorns grupp ingar ocksd Niklas och Molly. Niklas sitter mest
tyst och kommer inte med ndgra forslag. Molly ar den som skriver
och ritar samt for arbetet framdt. Vid de forsta genomlyssningarna
av gruppens arbete far jag intrycket att Bjorn ar forcerad och inte
riktigt koncentrerad pa uppgiften. Han bryr sig inte heller om att
riktigt lyssna pd de andra, men det strommar ut forslag fran ho-
nom:

B: ja liksom att han sitter sd skitradd i ett horn sd

M: ja

B: 4 ndstan grater

Mo: 4 det e morkt inne

B: 4 sen sd

M: mm

B: helt plotsligt s@ bara nu e det xx sen bara slir han sig ut ge-
nom dorrarna 4 sen sd trillar han ihop i sin mammas famn av
allt den jobbiga kraften att sld sonder dorren

M: vad e det for jobbig kraft dar inne

B: det e dom déda & han som tillsammans

M: 3 hur ska

B: i en trycker upp dorren

M: ja hur ska ni visa det d4 Bjorn med dom doda

B: att tre personer tva eller tre personer

M: mm

B: helt plotsligt det e s& morke 4 laskigt sa star dom dar och tit-
tar pa han sa

M: mm

B: 4 helt plotsligt ska allting tindas s& ska dom bara trycka upp
dorren

M: ja men jag tycker det verkar som en jittebra idé frigan e
bara hur ni ska

B: sen helt plotsligt ska han trillar ihop av san dar styrkebrist i
sin mammas famn

(Cole pi vinden: gruppsamtal med Bjorn, Molly och Niklas)

Nir jag i intervjun stiller frigor om arbetet tycks Bjorn sjdlv inte
vardera sitt arbete s3 hogt utan kallar sina idéer for skojidéer (In-
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tervju: Bjorn). Vid ytterligare genomlyssningar av gruppens arbete
uppticker jag emellertid att det Bjorn tillfor arbetet ar relevant och
att han pa ett helt annat sitt 4n i sin skrivna text har idéer om vad
som kan hinda Cole pa vinden.

I gruppsamtalet foreslar Bjorn de andra att de ska lata olika se-
miotiska resurser samverka for att beritta sin version av vad som
hiander Cole. Han konkretiserar dessutom vad han menar genom
att ta olika semiotiska resurser i bruk i sjalva samtalet. Han illu-
strerar exempelvis med sitt kroppssprak hiandelser i scenen och han
spelar upp musik frdn sin mobiltelefon. Pa inspelningen kan jag
hora honom mala fram Coles kinsla av utsatthet inne pa vinden
genom att sdga att Cole ska sitta i ett morkt fuktigt horn och nis-
tan grata medan de doda tittar pd honom. Jag hor honom ocksa
anvinda sig av en kontrastverkan for att 6ka dramatiken i berit-
tandet genom att efter detta morka, obehagliga si ska det bli ljust
ndr dorren trycks upp. Dessutom bidrar han med forslag pa musik
som han menar kan forstarka olika avsnitt i filmen, forslag som
han delvis spelar upp fran sin mobiltelefon. Jag hor honom prata
om Pavarottimusik, fingelsemusik, musik frin Srar Wars, emomu-
sik och Harry Potter-musik. Han pratar ocksd om effekter som
rokmoln och gor intertextuella referenser till onlinespelet World of
Warcrafr genom att foresla att de doda ska heala Cole och ge ho-
nom kraft, en kraft som hjalper honom att fa upp dorren och ta sig
ut till sin mamma.

Min tolkning av den stora skillnaden mellan Bjorns sitt att fylla
filmens tomrum i skrift respektive med en tankt film 4r att han far
tillgang till andra idéer nir han ska representera sin lasning i andra
semiotiska system. Bilden 4r organiserad av rummets logik och det
tar Bjorn hiansyn till niar han ska illustrera hur ensam Cole kidnner
sig i denna situation, en ensamhet som inte fir nidgot utrymme i
hans skrivna text. I den tinkta filmen menar han att det kan visas
genom att de placerar Cole i ett horn och att de doda ska stirra pa
honom, nagot som kommer att forstarka Coles kinsla av utsatthet.
Han anvinder sig dven av kroppssprakets betydelse ndr han fore-
slar att Cole ska sitta ihopkrupen. For att ytterligare forstarka den
obehagliga kinslan tar han morkret till hjdlp och anviander pa sa
satt dven ljusets semiotiska resurser. Bjorn anvinder sig ocksd av
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en mangd intertextuella referenser bade som forslag pd inslag i sce-
nen och for att konkretisera vad han menar. Sammantaget framstar
representationen av hans lasning pa ett helt annat sitt 4n vad den
gor i skrift.

Den stora skillnaden mellan forekomsten av intertextuella refe-
renser i elevernas skrivna texter och i samtalen kring de tinkta sce-
nerna ir gemensam for manga av eleverna. Skillnaden galler inte
enbart denna uppgift utan jag ser franvaron av explicit intertextua-
litet som en annan form av tystnad eller blanka rader i materialet.

Franvaron av explicita intertextuella referenser

Eleverna har sedan skolstart mott ett svenskdmne i skolan som vi-
lar pa ett vidgat textbegrepp. Nir eleverna i 7F berittar for mig om
sina minnen av svenskundervisningen ar 4-6 framkommer att tex-
terna i deras undervisning har dominerats av skonlitteratur. Ele-
verna minns dock inslag av teater och filmer. Nar eleverna berattar
om kontexten kring filmvisningarna framtrader en bild dar film
framfor allt har anvints som utfyllnad och beloning. T ndgot av
klassrummen har samtal forts efter filmvisningar. Nar det galler
samtal runt andra texter, som skonlitteratur, berittar eleverna om
skiftande erfarenheter av sidana textsamtal i ar 4-6. Erfarenheter-
na av tidigare svenskundervisning for de med sig till &r 7 ndr jag
moter dem.

Utifran forskning som den av Fast och Olin-Scheller far vi bilder
av en svenskundervisning i vilken elevernas fritidstexter inte moter
skolans texter. Min uppfattning dr att inte heller eleverna i min
undersokning har erfarenheter av att deras fritidslasning har efter-
fragats i klassrummen, med det undantag att de alla berittar om
att de mestadels sjalv har fatt bestaimma vilka bocker de skulle lasa
i skolan.

Efter filmvisningen av Sjarte sinner fragar jag eleverna om Sjirte
sinnet paminner dem om nagon annan text (bok, film och/eller da-
torspel) eller ndgot de sjdlva har varit med om. Av nitton elever ar
det nio som svarar pa uppmaningen. Av dem ar det tvd som refere-
rar till ndgot de sjdlva har upplevt, tva till att de kdanner igen ska-
despelare i Sjitte sinnet fran andra filmer, tvd menar att Sjarte sin-
net paminner dem om TV-serien Ghost Whisperer eftersom dven
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huvudpersonen i TV-serien Ghost Whisperer kan se doda och tre
av dem refererar till filmen A Beautiful Mind som klassen har sett
tillsammans tidigare. Oliver motiverar sin koppling pa foljande
satt:

Att han ska bli botat (Pojken) och att malcolm uppticker i slu-
tet att han dar dod. Man Fattar inte att han ar dod i borjan,
samma i den andra filmen. Han uppticker att han ser i syne

(8jdtte sinnet I: Oliver).

Jag viljer att lyfta exemplet i det hir sammanhanget, eftersom jag
tror att det i klassen ryms en mingd erfarenheter, vilka skulle kun-
na lankas samman pa ndgot sitt med Sjatre sinnet. Att endast half-
ten svarar pd uppmaningen och att tre av dem som svarar pa upp-
maningen viljer A Beautiful Mind tolkar jag som ett uttryck for att
svenskklassrummet ar slutet. Att associationerna till andra texter
liksom stannar i rummet, att mojligheterna som finns till buds ar
de texter som har blivit ldsta i svenskklassrummet, ingen annan-
stans, nar det blir friga om explicita kopplingar som ska goras. En
mojlig parallell till denna hindelse finns i en av Arheims undersok-
ningar. | Nar realismen blir orealistisk. Litteraturens “sanna histo-
rier” och unga lisares rolkningsstraregier (2007) viljer eleverna att
fokusera pa skollisningen i en gruppdiskussion dven om Arheim
hade planerat att ldta diskussionen kretsa runt deras fritidslasning
(130). Aven om Arheim méter dem i rollen som forskare och dis-
kussionen sker utanfor ramen for svenskundervisningen, sa befin-
ner de sig pi en skola. Formodligen forknippar eleverna Arheim
med svenskundervisningen, eftersom det ar kring skonlitteratur
undersokningen kretsar. Att elever redan i valdigt unga ar far tyd-
liga bilder av vad samtal i skolan kretsar kring tydliggors ocksa i
Anne Haas Dysons Wiriting Superheroes. Contemporary Childho-
od, Popular Culture, and Classroom Literacy (1997). 1 bokens in-
ledning berdttar Dyson hur hon hor tva pojkar i forsta klass disku-
tera ndgra superhjaltefigurer. Nar hon ber dem beritta for henne
om dessa superhjiltar fornekar de dock att deras samtal handlat
om dessa superhjiltar. Istillet sdger de att de har pratat om delfi-
ner. Dyson forklarar deras fornekande med att pojkarna ar med-
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vetna om att superhjdltarna hor till deras kompisvarld och inte ar
vilkomna in i den officiella skolvirlden (3).

I samma ljus sitter jag det faktum att elevernas intertextuella re-
ferenser blir fler nar de far i uppgift att gora film. En mojlig tolk-
ning ar att andra semiotiska resurser oppnar upp for andra slags
minnen och dirigenom andra associationer. Dessutom ar min upp-
fattning att eleverna upplever just det som jag har lyft fram tidigare
i avsnittet: att de behover bade synliggora sina idéer genom att be-
riatta om dem, men ocksd genom att konkretisera dem for att de
andra ska forstd vad de menar.

En annan mojlig tolkning handlar om att eleverna nu moter ett
annat svenskdmne 4n det de dr vana vid ndr de fir i uppgift att
skapa film. Genom att rummet vidgas nar det galler uppgiftens ut-
formning, sd vidgas dven deras mojliga referensramar och de syn-
liggor darigenom andra erfarenheter. Erfarenheter som de tidigare
lart sig inte raknas pa svensklektionerna.

Sammanfattning och diskussion av resultaten ur ett
didaktiskt perspektiv

I kapitlet har jag lyft betydelsen av att lasningar savil representeras
som konkretiseras for att det ska vara mojligt for svenskundervis-
ningen att skapa motesplatser kring dem. Jag har ocksd pekat pd
olika mojliga anledningar till varfor vissa elever inte representerar
sina ldsningar. Dels menar jag att det kan bero pa att de inte har
approprierat de lasstrategier som kravs for att de ska kunna syn-
liggora for sig sjalv och andra vad de uppskattar eller att de inte
har approprierat de semiotiska resurser som kravs for att de ska
kunna representera sina liasningar. Dels menar jag att det kan ses
som exempel pd motstandsstrategier gentemot lararen, amnet eller
skolan. Ytterligare en mojlig anledning ar att eleverna iar medvetna
om att det kring de popularkulturella medierna rader ett viktigt
samspel i vilket de skapar delar av sin identitet gentemot de andra i
klassen och i ljuset av det dr de hellre tysta dan medverkar till att
skapa en bild av sig sjilv som de inte har kontroll 6ver. Dessutom
pekar jag pd mojligheten att eleverna inte har haft tillracklig tid for
reflektion i vissa situationer. I kapitlet visar jag dven mojligheterna
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till utbyte av erfarenheter som uppstdr nar lasningarna represente-
ras och konkretiseras med hjalp av hur eleverna anvinder ’verklig’.

En av uppsatsens teoretiska utgdngspunkter dr att representatio-
nen paverkas av vilka semiotiska resurser som erbjuds. I kapitlet
valde jag att lita detta illustreras genom diskrepansen mellan
Bjorns representation av sin ldsning med hjdlp av skriftens respek-
tive filmens semiotiska resurser. Forutom att mojligheten att fa re-
presentera sina lasningar med hjilp av olika semiotiska resurser
kan visa olika dimensioner av en ldsning och en elevs filmiska re-
pertoar, s bar denna uppgift 4ven pd andra liarandepotentialer.
Den ena bestar av att eleverna tycks fa en annan tillgang till andra
texter de har ldst nir de i samarbetet med de andra kring den
kommande filmen ska konkretisera sina idéer. Den andra bestar av
det Lindstrand betonar i ”Larprocesser i den rorliga bildens grans-
land” (2009). Lindstrand refererar har till den undersékning av
unga minniskors filmskapande han genomforde inom ramen for
sitt avhandlingsarbete. Lindstrand menar att:

Genom de insikter ungdomarna erévrar under det egna arbetet
kan de dven ifrigasdtta hur motsvarande former av representa-
tion och estetiskt formade texter fungerar i andra sammanhang.
Filmmediets konstruerade natur framtrider pd detta sitt for
ungdomarna, vilket ger mojlighet till ett kritiskt forhallningssitt
(Lindstrand, 2009:171).

For Bjorn och de andra eleverna i klassen skulle det innebidra att
ndr de sjdlva anvinder sig av filmens semiotiska resurser skapas
dven forutsittningar for dem att fi syn pa att filmer formedlar
konstruerade, medierade bilder. Genom att tilligna sig forutsatt-
ningar for att f4 syn pa hur filmer dr konstruerade skapas dven
mojligheter for dem att ifrdgasitta det de ser. Darigenom skapas
forutsdttningar for elever att appropriera en ny lasstrategi: genom
att fa uppticka hur filmer dr “konstruerade” kan de ocksd under-
soka hur filmens konstruktion/anvindning av semiotiska resurser
samspelar med deras satt att lasa filmen. Dessutom far de tillging
till nya semiotiska resurser som bade kan handla om hur man ge-
nom val av bildutsnitt kan formedla en karaktirs upplevelse av na-
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got mer eller mindre starkt och om verbalsprakets benamningar pa
olika bildutsnitt.

Slutligen tar jag i kapitlet dven upp franvaron av explicita inter-
textuella referenser och sitter den i ljuset av saval det faktum att
eleverna inte har tidigare erfarenheter av att anvianda film som ut-
gangspunkt i svenskundervisningen samt i ljuset av annan forsk-
ning som visar hur barn tidigt ldr sig vad samtal och arbete i sko-
lan kretsar kring. Och det ar inte deras fritidsldsning.
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ATT SATTA ERFARENHETER
| RORELSE

Utifran ett sociokulturellt perspektiv samt med hjilp av begrepp
fran socialsemiotiken, soker jag i denna uppsats kunskap kring hur
elever i en sjunde klass ldser film och utforskar hur deras filmlas-
ning kan forvaltas inom ramen for svenskundervisningen. Fortlo-
pande har jag i avslutningen till uppsatsens tre empiriska kapitel
sammanfattat resultaten. I avslutningen till kapitlen ”Erfarenheter i
rorelse” och ”Lasningarnas representationer” har jag ocksa disku-
terat resultaten ur ett didaktiskt perspektiv. I foreliggande kapitel
mejslar jag fram ett mojligt forhallningssdtt for en undervisning
som vill forvalta elevers filmlasning. Jag diskuterar aven vilket ut-
rymme det finns for att forvalta min undersoknings resultat inom
svenskamnet i Lgr 11.

Med sig till skolan for elever en mangd erfarenheter, erfarenheter
som de dr mer eller mindre medvetna om att de besitter. I motet
med skolan lir eleverna sig vilka erfarenheter som i skolkontexten
raknas som viardefulla och vilka erfarenheter som skolan inte in-
tresserar sig for. Att ldsa film i skolan innebar en mojlighet att sat-
ta en del av elevernas erfarenheter i rorelse och synliggora dem for
savil eleverna sjialva som for deras klasskamrater och lirare. Att
lasa film i skolan innebar ocksa en mojlighet for elever att gora nya
erfarenheter.

Undersokningens resultat innebar dock att det stills krav pa en
undervisning som vill forvalta elevernas erfarenheter av film och
skapa mojligheter for lirande i samband med filmvisningar inom
ramen for svenskundervisningen. Centralt ar att undersokningen
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visar att elevernas filmiska repertoar kan krocka med lirarens nar
det giller vilken form av mote mellan film och lasare som man so6-
ker. I uppsatsen bekriftas McCormicks tes att den storsta potentia-
len for undervisningen finns i de moten som kiannetecknas av
spanning, eftersom filmen i de fallen star for ndgot som ldsaren inte
soker i filmen eller har tidigare erfarenheter av. Bortom ord som
konstig och komplicerad kan da dolja sig erovrad kunskap om fil-
mers dramaturgi. Bortom ett ord som overklig kan djupt rotade f6-
restillningar om manligt och kvinnligt délja sig. Och bortom ett
ord som ’verklighetstroende’ kan en syn pa ett liv efter doden dolja
sig.

Bland eleverna i 7F finns Lisa, som bade ldser film for att fa mysa
och skrika med kompisar och for att vidga sin virld. Lisa soker ak-
tivt filmer som medfor att spanning uppstar mellan hennes och fil-
mens allmidnna repertoarer och begagnar sig av mojligheten att
narma sig en film genom att anvinda sin textvarld for att 6ka sina
kunskaper och erfarenheter. Lisa forhdller sig siledes medvetet till
tillfallen d& det uppstir spanning mellan repertoarer och underso-
ker hur hon ska forhalla sig till spanningen.

De andra eleverna i 7F ser emellertid inte film primart for att de
vill lara sig nagot; de ser film for att fa kdnna och att fa dela upp-
levelser med andra, vilket befdster deras tillhorighet till olika grup-
per. Viljer da ldraren filmer utifrdn en ambition att spanning ska
uppstd mellan elevernas och filmernas repertoarer riskerar lararre-
pertoaren att krocka med elevernas.

Att visa filmer for elever inom ramen for svenskundervisningen
som matchar elevernas repertoarer kan i sig vara positivt, eftersom
filmen da blir ndgot som forenar klassen och nagot som eleverna
kan dela med varandra. I linje med hur elever ser film pd fritiden
kommer da filmen att utgora nigot man kan forenas kring och
man kan tillsammans bekrifta att filmen var ”bra” for att den
kanske var rolig eller spinnande. Att primart soka filmer som mat-
char elevernas repertoarer ar emellertid problematiskt. En anled-
ning ar att det 4r ovanligt med en klass som dr s homogen att ele-
vernas repertoarer sammanfaller pa ett sitt som gor att det ar moj-
ligt att finna filmer som matchar allas repertoarer. En annan och
mer betydelsefull anledning hor samman med hur undervisningen
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skapar mojligheter for larande och utveckling. Nir repertoarer
matchas ar det svart att fa syn pa samspelet repertoarerna emellan
och diarmed konkretisera vad det dr som gor en film rolig, span-
nande eller sorglig. Och i tystnad eller pa blanka rader kan inte
samtal fodas eller erfarenheter och upplevelser utbytas.

Ett sdtt att knyta an till elevernas filmiska repertoarer ar att satta
sjdlva upplevelsen av ldsningen i forsta rummet, att lata elevernas
subjektiva sammanfattande omdémen som bra, rolig eller spin-
nande fa ta utrymme och plats. Elevernas lisningar kan da ses som
portar till deras erfarenheter och darigenom ocksa till olika
perspektiv och uppfattningar om virlden. I detta sammanhang ar
det emellertid viktigt att finna mojligheter for eleverna att utbyta
erfarenheter pa ett sitt som gor att deras lasningar leder tillbaka
till filmen och konkretiseras med hjalp av den.

Den stora utmaningen for undervisningen ar att vicka viljan hos
eleverna att medvetet vilja ldsa en film ur flera faser och att inom
ramen for undervisningen vilja utforska sin egen liasning samt lyss-
na och ta del av de andras.” Ur ett lirarperspektiv innebir det att
vara medveten om att det kan innebdra att undervisningen tillfor
ett annat satt att ldsa film for de flesta elever. Det betyder att det ar
viktigt att undervisningen tillhandahaller mojligheter for eleverna
att utveckla sitt verbalsprik eller andra semiotiska resurser for att
de ska fa tillgang till de semiotiska resurser de behover for att kun-
na representera sina lasningar. For att elever ska kunna konkretise-
ra sina lasningar och tydliggora sitt mote med en film kravs ocksa
att de ar medvetna om hur filmens semiotiska resurser verkar och
samverkar. Med stod av annan forskning visar min undersokning
att eget filmskapande kan vara en vig att erovra ett medvetet for-
hallningssitt till hur filmer berattas.

En annan stor utmaning for undervisningen ar att skapa ett kli-
mat i vilket eleverna vill dela med sig av sina lasningar till andra. I
det avseendet ar det viktigt att beakta att lasning av film dven bor
betraktas som en ritual kring vilken manniskor formar sin identitet
och samspelar med andra.

* Med formuleringen ”ldsa en film ur flera faser” syftar jag pa Langers receptionsmodell som jag
delvis utgar fran i sammanfattningen av kapitlet ”Erfarenheter i rorelse”.
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Nir det handlar om att vilja filmer som kan vicka viljan hos
eleverna att tilligna sig fler lasstrategier, att vilja utforska span-
ningar mellan repertoarer, framstar det som att ”verklighetsbase-
rade filmer” ar ett gott val. I undersokningen visar manga elever
att de nar det galler de hir filmerna medvetet ldser filmerna ur fler
faser. Aven om manga elever uppskattar verklighetsbaserade filmer
framfor allt eftersom kopplingen till verkligheten forstarker den
kanslomassiga upplevelsen, sa finns det ocksa elever som menar att
dessa filmer paverkar deras allmdnna repertoar. For nagra innebar
det ocksd ett mer kritiskt forhallningssitt till filmerna, eftersom de
provar sin filmiska forestillningsvarld mot sina tidigare erfarenhe-
ter; andra ser den hir kategorin av filmer som en oproblematisk
kalla till larande. Att det i en klass som 7F finns elever som laser
filmer pa olika sitt beroende pa genre och vilken film de laser ar
ocksa nagot som dr viktigt for lararen att f4 syn pd och synliggora
for eleverna. Att kunna synliggora att det i en klass ryms saval oli-
ka uppfattningar om en och samma film som olika sitt att lasa fil-
men och beméta spanning mellan repertoarer menar jag ar viktigt.
For att fa fler elever att anvdnda sig av olika mojligheter nar de
narmar sig en film och sin liasning av den ar det en tillgdng att
kunna tydliggora att det inte dr enbart ar liraren som anvinder sig
av dessa mojligheter, utan att det ocksa dr ndgot som klasskamra-
terna gor och upplever som lustfyllt.

Lgr 1]
Hosten 2011 trader Lgr 711 i kraft, och det dar inom ramen for
svenskdmnet i Zgr 77 som min undersoknings resultat kan sittas i
rorelse.

Utifran min undersoknings syfte och resultat har jag valt att titta
narmare pa hur den nya kursplanen i amnet svenska dels forhdller
sig till elevernas texterfarenheter, dels vilken stillning andra texter
an de verbalsprikliga har i det kommande svenskamnet.

I kommentarmaterialet till kursplanen i dmnet svenska finns ett
sarskilt avsnitt i vilket Skolverket fortydligar skillnaden mellan Zgr
11 och kursplanen i amnet svenska fran ar 2000. Skolverket beto-
nar att inga genomgripande forandringar har skett. Jag menar dock
att en betydelsefull fordandring ar att kursplanen i 2zmnet svenska i
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Lgr 11 saknar skrivningar kring att undervisningen ska anknyta till
elevers texterfarenheter. Denna forandring jamfort med kursplanen
for amnet svenska fran ar 2000 berors inte av kommentarmateria-
let. En fordndring som ddremot tas upp ar att det vidgade textbe-
greppet inte lingre finns med som begrepp. Daremot menar Skol-
verket att inneborden i det vidgade textbegreppet ar lika aktuell. I
vilka avseenden inneborden i det vidgade textbegreppet ar lika ak-
tuell i Zgr 717 utvecklas emellertid inte (Skolverket, 2011a).

Att det fortfarande finns utrymme att anvinda sig av andra tex-
ter dn verbalsprakliga tydliggors ocksd i kommentarmaterialet. Det
star exempelvis att: ”Studier av scenkonst och annat estetiskt be-
rittande, som till exempel teater, film och maéleri, ska ocksd inga i
svenskundervisningen” (Skolverket, 2011a:9).

Nir det handlar om vilken stillning texter som film och teater
har i den nya kursplanen menar jag att deras betydelse har minskat
i den nya kursplanen i forhallande till verbalsprakliga texter. Ett
exempel pd hur det kommer till uttryck ar att det i kursplanen fran
ar 2000 finns meningar som likstiller litteratur med film och teater
i skrivningar som ”Utbildningen i dmnet svenska syftar till att ge
eleverna mojligheter att anvanda och utveckla sin formdga att tala,
lyssna, se, ldsa och skriva samt att uppleva och ldra av skonlittera-
tur, film och teater” (Skolverket, 2000b). Det ir den allra forsta
meningen i kursplanen i dmnet svenska fran ar 2000. I Zgr 77 dr
det istallet sa att andra texter dn verbalsprakliga dterfinns i separa-
ta meningar och avsnitt.

I kursplanen finns ocksd formuleringar kring att elever ska
stimuleras till eget skapande, och i det centrala innehdllet for ele-
verna i arskurs 7-9 ingdr att eleverna ska skapa texter i vilka ord,
bild och ljud samspelar. Att gora egna filmer finns har med som en
mojlighet bland andra (Skolverket, 2011b). Varfor eleverna ska
stimuleras till eget skapande eller vad det ar eleverna ska tilligna
sig for slags kunskaper nir de skapar texter i vilka olika semiotiska
resurser samspelar framkommer inte i kursplanen. I kunskapskra-
ven for betyget E i arskurs 9 star det: ?Genom att kombinera olika
texttyper, estetiska uttryck och medier si att de olika delarna sam-
spelar pa ett i huvudsak fungerande sitt kan eleven forstirka och
levandegora sina texters budskap” (Skolverket 2011¢). Det innebar

134



att det framfor allt handlar om att tilligna sig en formaga att an-
vanda sig av olika semiotiska resurser pa ett effektivt sitt nar det
handlar om att fa fram ett budskap. Kommentarmaterialet dr ock-
sa tvetydigt ndr det handlar om pa vilka sitt elever ska fa kunskap
om anvandning av olika semiotiska resurser: a ena sidan star det
att eleverna ”ska stimuleras till att uttrycka sig genom olika este-
tiska uttrycksformer. Dessa uttrycksformer kan vara film, teater,
digitala presentationsprogram eller manuellt och digitalt bildska-
pande och dr ocksi delar av en fungerande sprikformiga.” A
andra sidan star det att ”Studier av scenkonst och annat estetiskt
berittande, som till exempel teater, film och maleri, ska ocksd inga
i svenskundervisningen. Det dr de berdttande delarna av dessa ut-
tryck som hor till amnet svenska. Tekniker for att till exempel sjalv
framstalla bilder ryms mer i amnet bild och det finns saledes goda
mojligheter for de bdda dmnena att samverka.” (Skolverket,
2011a). For den enskilde lararen fungerar siledes inte kommen-
tarmaterialet vigledande i denna fraga.

Nir det handlar om savil lasning av text i vidgad betydelse som
att representera lasningar och/eller skapa texter med andra semio-
tiska resurser dn de verbalsprakliga, si menar jag att utrymmet
som finns till detta 4r mycket begrinsat, inte minst eftersom det
inte ingdr i det som under rubriken ”Syfte” anges som svenskidm-
nets fem langsiktiga mal. Tillsammans med det faktum att det inte
ndgonstans skymtar fram att texterfarenheter som ar erovrade
utanfor skolan kan ses som en resurs menar jag att mojligheterna
for att ta tillvara min undersoknings resultat inom ramen for det
nya svenskamnet i Lgr 77 dr begransade. Men de finns. Intressant i
sammanhanget ar ocksd att samtidigt som utrymmet for att i
svenskdamnet arbeta med texter i vidgad betydelse har krympt, sa
fortydligas skrivningar kring att eleverna i bildimnet ska fa mota
olika former av visuell kultur: ”film, foto, design, konst, arkitektur
och miljoer”. Aven det kommunikativa inslaget betonas i storre ut-
strackning i Lgr 711:s bildimne (Skolverket, 2011d). Precis som
kommentarmaterialet pekar pa sd finns det alltsd goda mojligheter
for bildimnet och svenskamnet att samarbeta.
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Framatblick

Just nu. Unga manniskor fortsatter att rora sig i ett medielandskap
som kannetecknas av ett rikt flode av texter och en snabb foriand-
ring vad det giller texternas tillginglighet. Vems projekt bor det
vara att skapa forutsittningar for att unga manniskor medvetet
kan rora sig i detta landskap och anvinda sig av texternas semio-
tiska resurser?

Min undersokning visar att den potential som ryms i elevers erfa-
renheter av film behover sittas i rorelse for att en filmvisning ska
innebdra en reell mojlighet till larande i klassrummet. Det racker
saledes inte med att konstatera att eleverna har rika erfarenheter av
film och medier och att film- och medieundervisning kan vara
elevernas eget projekt i klassrummet. Istillet bor jag som
svensklarare arbeta aktivt for att skapa moijligheter for eleverna att
appropriera kunskap som gor det mojligt for dem att ldsa en film
ur olika faser och representera sina ldsningar. P4 sa sdtt far
eleverna en formdaga att undersoka vad textvdrldens idéer kan
betyda for dem och deras liv samt for vad de vet, gor och kanner.
De far ocksa en formaga att undersoka hur filmen ar uppbyggd
och hur filmen medierar sin bild av verkligheten. Om under-
visningen lyckas med detta skapas forutsdttningar for elever att
bade se film for att fa starka kidnslomaissiga upplevelser samt delta i
samspel med andra och medvetet undersoka spanningar av
repertoarer och se filmer som mojligheter att mota savil sig sjilv
som virlden. Dessutom skapas da forutsdttningar for att eleverna
utvecklar en formdaga och en vilja att medvetet undersoka och
kritiskt granska medierade bilder av verkligheten.
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Opublicerat material

Skriftligt material:

Enkat A

Enkdit C

Mandagsfilm 1

Mandagsfilm 2

Skruva den som Beckham: uppgifter att svara pa
Sjdtte sinnet: uppgifter att svara pa
Cole pd vinden: texter 1
Lararanteckningar fran lektioner
Lararreflektioner kring lektioner

Muntligt inspelat material:

Skruva den som Beckham: halvklassamtal

Sjatte sinnet: halvklassamtal

Cole pad vinden: gruppsamtal kring synopsis och bildmanus
Intervjuer
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BILAGOR

Bilaga 1. Brev till elever och féréldrar
Elever och foraldrar i 7X,

Jag heter Maria Soderling och ar svensklarare i 7X. Nu
skriver jag till er for att be om hjalp.

I januari i ar paborjade jag en forskarutbildning som ska
mynna ut i en lic.avhandling varen 2011. Fram tills dess
kommer jag att undervisa pa Xxxxxskolan 20% av min
arbetstid. Ansvariga for forskarutbildningen ar Malmo
hogskola och Lunds universitet.

Syftet med min avhandling ar att undersoka hur elever
tittar pa och tolkar film. Jag vill ocksa veta mer om ele-
vernas medievanor samt deras andra fritidsintressen.

Anledningen till att jag vill genomfora denna undersok-
ning ar att film ar en del av svenskdamnet som jag och
manga av mina svensklararkollegor behover f4 mer kun-
skap om, for att mer medvetet kunna anvidnda oss av
filmmediet i svenskamnet. Forutom att filmmediet ar en
del av svenskamnet enligt kursplanen i svenska, tror jag att
vi som svenskldrare kan vinna mycket pa att anvinda mer
film i undervisningen, eftersom manga av vara elever ar
positiva till filmmediet och duktiga pd att tolka film.
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Hur kan ni da hjalpa mig? Jo, genom att godkidnna att jag
anviander material fran klassen i min kommande avhand-
ling. Detta material kan till exempel vara texter som skrivs
i klassen, enkitsvar samt inspelningar av samtal och inter-
vjuer. Detta material kommer jag framfor allt att samla in
under hostterminen, men eventuellt aven under vartermi-
nen.

Om ni foridldrar och elever godkinner att jag samlar in
och anviander detta material, skriver ni pa nista blad och
lamnar det till mig. Detta blad finns i tva exemplar, sa att
ni kan behadlla det ena exemplaret.

Nir jag i framtiden publicerar det insamlade materialet,
kommer jag att anvianda pdhittade namn till eleverna och
dven pa andra sitt anonymisera materialet.

Om ndgon av er inte vill medverka har jag naturligtvis full
forstaelse for detta!

Ni dr varmt vilkomna att hora av er om ni har frigor
kring nagot i detta brev eller ndgot annat!

Xxxxx den 29/9-09
Vinligen

Maria Soderling
(maria.soderling@xxxx.se)

Tel xxx/xx xx xx (hem)
xxx/ xx xx xx (skolan)
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Forfrigan om godkinnande av
anvindning av material fran
svenskundervisningen

Att fylla i och limna till Maria Soderling

Elevens namn:

Jag godkinner o
Jag godkinner e¢j o

att Maria Soderling anviander material som jag skrivit eller pd annat
satt deltagit i fran svenskundervisningen i sitt forskningsprojekt och
framtida publikationer.

Elevs underskrift

Namnfortydligande

Jag godkinner o
Jag godkinner e¢j o

att Maria Soderling anviander material som mitt barn skrivit eller pa
annat satt deltagit i frin svenskundervisningen i sitt forskningsprojekt
och framtida publikationer.

Forilders underskrift

Namnfortydligande

Jag forsidkrar att jag kommer att anonymisera uppgifterna jag an-
viander och publicerar.

Maria Soderling
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Bilaga 2. Enkét A

Enkit A
Namn:

Vad ar viktigast for dig att gora nar du inte ar i skolan?

Vilka av foljande medier har du tillgang till hemma hos dig?
(Har kan du kryssa i bada falten.)

hemma pa mitt rum/har sjalv

Tv dir jag bara kan se
kanalerna 1,2 och 4

Tv dar jag kan se fler kanaler
Tv-spel

Video, dvd-spelare
Skonlitteratur

Dator med internet

Dator utan internet

Vad gor du oftast pa fritiden/efter skolan? Du kan kryssa for max fem svar.

___ Traffar kompisar, hemma hos varandra eller ute, men inte pa naitet.
___ Traffar kompisar pa natet.

___ Lyssnar pa radio

___ Pysslar, ritar, mélar, syr

___ Haller pd med nagon sport

___ Tittar pa tv, video, dvd

___ Spelar teater

___Spelar tv-spel

___ Laser laxor, gor skolarbeten

___ Skoter om djur

___ Ar med familjen

___ Spelar nagot instrument

___ Hjalper till hemma

___Haller pa med internet, surfar och chattar
__ Laser bocker och tidningar

___Spelar datorspel

___ Lyssnar pd musik
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Om du tanker pa din fritid, ungefar hur ofta brukar du...?
Svara med ett kryss pa varje rad.

Varje dag 3-4ggr/ 1ggr/ Ngnggr/ Mer  Aldrig
vecka vecka ménad sillan
titta pa tv

anvianda
internet

spela
datorspel

spela
tv-spel

titta pa
video/dvd

lasa
skonlitteratur

ga pa bio

Om du tanker pa en vanlig dag, pa din fritid, ungefar hur linge brukar du...?
Svara med ett kryss pa varje dag.!

S timmar 3-4 1-2 Mindre an  Ingenting
eller mer timmar timmar 1 timme

anvianda
internet

spela
datorspel

spela
tv-spel

titta pa
video/dvd

lasa
skonlitteratur

'Den 3/11-09 kompletterade eleverna sina enkitsvar genom att skriva till hur mycket de tittar pa TV
varje dag.
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Ar du oftast sjalv eller 4r du tillsammans med andra nir du...?
Svara med ett kryss pa varje dag.

Oftast Oftast Oftast Lika ofta Tittar,
sjdlv. med kompisar med foraldrar/  sjdlv som anvander,
eller syskon  annan vuxen tillsammans spelar inte
med andra

tittar pa tv

anvander
internet

spelar
datorspel

spelar
tv-spel

tittar pa
video/dvd

laser
skonlitteratur

gar pa bio

FRAGOR OM FILM

Vilka av foljande filmgenrer brukar du se?
(Satt 1 framfor den du ser oftast, sedan 2,3...)

___ Komedier

__ Romantiska filmer
_ Drama

_ Deckare

_ Western

___ Action/polis

_ Thriller

___ Rysare/skriack

___ Science fiction

___ Fantasy

Annan, nimligen

150



Brukar du prata med nagon om filmer du ser?
Nej__ Ja___

Om ja, med vem?

Om vad?

Hur gor du nar du valjer film?

Vilka ar dina favoritfilmer?

FRAGOR OM BOCKER

Vilka av f6ljande bokgenrer brukar du lasa?
(Satt 1 framfor den du laser oftast, sedan 2, 3...)

___ Komedier

___ Romantiska bocker
_ Drama

_ Deckare

_ Western

___ Action/polis

_ Thriller

___ Rysare/skriack
___Science fiction

___ Fantasy

Annan, nimligen
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Brukar du prata med nagon om bocker du laser?
Nej_ Ja__

Om ja, med vem?

Om vad?

Hur gor du nar du valjer bok?

Vilka ar dina favoritbocker?

FRAGOR OM TV- OCH DATASPEL
Brukar du prata med nagon om det tv- och/eller datorspel du spelar?
Nej___ Ja___

Om ja, med vem?

Om vad?
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Hur gor du nir du viljer tv- och/eller datorspel?

Vilka ar dina favorittv- och/eller datorspel ?

FRAGOR OM TV-PROGRAM

Vilka ar dina fem favorittv-program?

Brukar du prata med nagon om tv-program du ser?
Nej_ Ja___

Om ja, med vem?

Om vad?

Hur gor du nar du valjer tv-program?
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Du har nu svarat pa ett antal fragor om vilka bocker du laser, filmer du ser
med mera.

Jag undrar nu om det finns texter du laser som inte du har berittat om i de
andra fragorna. Det kan vara dikter, serier, faktabocker, kronikor med mera
bade i pappersformat och pa ni-tet. Beritta om dessa texter nu!

Stort tack for att du tog dig tid och svarade pa alla fragorna!!
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Bilaga 3. Enkét C

Enkit C

Namn:

Vilj en(ett) bra och/eller betydelsefull(t) film, bok, tv-program eller tv-/dator-
spel du sett/last/spelat under den senaste manaden.

Forsok att beritta sa tydligt du kan sd att jag forstar hur du tanker!
A. Beritta kort vad den/det handlar om!

B. Beritta utforligt om vad det ar som gor att du tycker att detta ar bra och/
eller betydelsefullt for dig!
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C. Beritta vad du tycker att andra ska lagga marke till om de ser/ldser/spelar
det du berittar om i denna text!
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Bilaga 4. Det filmrelaterade lektionsinnehallet

Sammanstillning 6ver det filmrelaterade lektionsinnehéllet lasaret

09/10

Datum

Lektionsinnehall

25/8-09

Filmklipp ur 2 Fast 2 Furious, Notting Hill och Ronja Révardot-
ter samt korta skrivuppgifter efter varje klipp. De tva forsta film-
klippen var valda utifran vad eleverna pa skolan i dr 6 hade listat
som sina favoritfilmer i slutet av virterminen samt utifran att vi
inledde terminen med att arbeta med tema "Mod”. Ronja Rovar-
dotter valdes med tanke pd temat samt eftersom jag utgick fran

att de flesta eleverna var bekanta med boken/filmen.

1/9-09

Anslagsanalys av filmen Eragon.
Eleverna besvarade Enkar C.

8/9-09

Uppfoljning av ordet genres betydelse utifrdn elevernas svar. Dis-
kussion kring begreppets innebord samt anteckningar pd tavlan

av exempel pd olika filmgenrer.

15/9-09

Pratade om hur filmtitlar skrivs pa engelska respektive svenska.

22/9-09

Eleverna gav forslag pa film de ville att vi skulle se gemensamt
(Mindagsfilm 1)

29/9-09

Eleverna besvarade Enkat A.

5/10-09

Filmvisning av The Simpsons Movie i aulan. Filmen valdes efter-
som fyra elever hade skrivit 7he Simpsons som sin favorittext i
Enkat C och jag ville inleda filmvisningarna med en film som lig

nira elevernas egna filmerfarenheter.

6/10-09

Lektionen inleddes med ett filmklipp ur 7he Simpsons Movie. Ef-
ter det skrev eleverna individuellt om filmen: flédesskrivning ut-
ifrdn sina minnen av filmen samt korta svar pa fragor, till exem-
pel om de hade sett filmen tidigare.

I grupp sammanfattade eleverna filmens handling med hjilp av 5-

10 meningar pa dator.

13/10-09

Genomgdang av ’inre monolog’. Eleverna skrev sedan individuellt
Barts inre monolog nir han i filmen 7he Simpsons Movie star
fastbunden vid en lyktstolpe.

Visning av scenen i The Simpsons Movie nir Homer far sin up-

penbarelse. Genomgang sedan av ”Hjiltens resa” samt efterfol-
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jande koppling till filmen och gemensamt samtal om detta.
Visning av filmens slutscen. I par kom eleverna fram till ord som
beskriver de tvd papporna (Homer och Flanders) i filmen. An-
teckningar av dessa ord pé tavlan samt jamforelse av karaktarer-
na utifrdn anteckningarna.

Presentation av begreppet ’intertextualitet’. Direfter kopplade vi
begreppet till exempel fran filmen.

Diskussion kring vad det dr som gor att The Simpsons Movie ir

rolig.

20/10-09

Visning av scen i kyrkan i The Simsons Movie. 1 scenen sitter
Homer och hoppas att Flanders ska beritta att han ar *bog’. Ele-
verna fick i uppgift att skriva ner svar kring varfor de trodde att
Homer hoppades detta och vad han menade med ordet *bog’. Ele-
verna ldste sedan det de hade skrivit och utifran vad de hade skri-
vit s sammanfattade vi. Jag tog upp ordet ’bog’ och visade hur
det dels dr synonymt med homosexuell’, dels med ord som ’idiot’.
Samtal om vilka ord vi anvinder nir vi vill vara taskiga mot na-
gon annan.

Lisning av en Postisinsindare som framfor allt tar upp hur *CP’,
men ocksd ’bog’ anvinds som nedsittande ord. Skrivuppgifter i
grupp utifrdn textens innehdll.

Visning av elevexempel pa Barts inre monolog.

3/11-09

Visning av Reklamfilmens fantastiska varld. Genomgéng av den
dramaturgiska kurvan. I smdigrupper analyserade eleverna en
”film i filmen” i The Simpsons Movie. Presentation av analyserna
i halvklass.

9/11-09

Visning av Skruva den som Beckham i aulan. Filmen valdes dels
eftersom jag ville visa en film med tjejer i huvudrollerna, efter det
att vi hade sett The Simpsons Movie med killar i huvudrollerna,
dels eftersom jag hade goda erfarenheter av att visa den for och
arbeta med den i andra klasser. Jag visste ocksd att médnga, bade
killar och tjejer, spelar fotboll i klassen och att filmen pa si sitt

skulle knyta an till de elevernas erfarenheter.

10/11-09

Anslagsanalys av Skruva den som Beckham. Eleverna besvarade
uppgifterna till Skruva den som Beckham (Se bilaga 5.) Under ti-

den var filmen pa med svagt ljud i bakgrunden.
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17/11-09

Applicerade den dramaturgiska kurvan pd Skruva den som Beck-
ham. Pratade bland annat om vandpunkter.

Eleverna gjorde egna anteckningar kring bildutsnitt, kamera-
vinklar samt objektiv/subjektiv kamera. (Detta togs upp i Reklam-
filmens fantastiska virld).

Samtal om filmen Skruva den som Beckham utifrin det eleverna

hade skrivit veckan tidigare.

24/11-09

Jamforelse av karaktirerna Jess och Jules i Skruva den som Beck-
ham. Pa tavlan listade vi det som karakteriserade dem individuellt

och vad de hade gemensamt.

1/12-09

(Lektionsanteckningar frin denna lektion saknas.) Jag liste ele-
vernas forslag pd gemensam mandagsfilm hogt. Efter det rostade
eleverna pa vilken film vi skulle se. A Beautiful Mind fick flest

roster.

7/12-09

Visning av A Beautiful Mind i aulan. P4 grund av stromavbrott

kunde vi inte se klart filmen.

8/12-09

Visning och kortskrivning av fem klipp ur A Beautiful Mind.
Gemensam genomgang efter varje skrivuppgift.

Sag klart filmen.

15/12-09

Visade klippet ur A Beautiful Mind nir John Nash inser att han

ar schizofren. Eleverna skrev scenen ur John Nash perspektiv.

12/1-10

Visning av tva elevtexter fran foregdende lektion.

19/1-10

I grupper antecknade eleverna det specifika for skrackgenren. Tva
av gruppernas samtal kring skrickgenren spelades in med hjilp av

diktafon.

9/2-10

Visning av stillbild samt sedan anslaget ur Innan mérkret. Samtal
om hur vi anvidnder information fran bilden/scenen for att fa en
uppfattning om filmens konflikt och genre.

Uppfoljning av anteckningarna i grupper om skrickgenren: ele-
verna gjorde gruppvisa tankekartor over skriackgenren med hjilp
av en sammanstillning av alla gruppers anteckningar kring

skriackgenren.
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16/2-
10

(Lektionen var forlingd.) Visning av Sjitte sinnet. Filmen var vald
utifrdn att vi arbetade med tema ”Rédsla” och jag ville visa en film i
skrackgenren med 11-arsgrans. Filmen visades i klassrummet. Under
visningen stoppade jag filmen vid tre tillfillen (efter 06:49, 26:58
och 42:20) och eleverna fick da olika uppgifter att besvara. Aven
precis efter filmvisningen fick eleverna en fraga att besvara skriftligt.
Efter en rast fick de dessutom besvara uppgifterna till filmen (Se bi-

laga 6).

2/3-10

Visning av scenen i Sjitte sinnet nir Coles mamma lamnar koket en
kort stund och ndr hon kommer tillbaka ar alla koksluckor 6ppna
och Cole sitter som paralyserad. Jag anvinde scenen som exempel
for att forklara begreppet *tomrum’.

Visning av scenen med Cole och ldraren i skolan, eftersom ménga
elever skrivit att de tyckte att det var svdrt att forstd det som hande i
den scenen. Samtal tillsammans kring scenen med syfte att reda ut
oklarheter.

Visning av scenen nir Cole blir instingd pd vinden. Sa att detta var
ytterligare ett exempel pd ett ’tomrum’ i filmen.

Eleverna fick i uppgift att skriva texter med rubriken ”Cole pé vin-
den”. Malet med texterna var att de skulle beritta vad som hinde
Cole inne pa vinden, att de skulle skapa en obehaglig stimning samt
att texterna skulle kunna ldsas oh forstds dven av personer som inte

hade sett filmen.

9/3-10

Fortsatt arbete med texterna.

Samtal i halvklass utifrdn det eleverna skrev om Sjarre sinnet.

16/3-
10

(Anteckningar fran lektionen saknas.) Eleverna skrev texter om vad

som hinde Cole nir han blev instingd pa vinden.

6/4-10

Repetition av bildutsnitt, kameravinklar samt subjektiv/objektiv
kamera.
Genomgéng av hur man skriver ett synopsis.

Genomging av hur man gor ett bildmanus.

13/4-
10

Arbete i grupp med synopsis och bildmanus. Samtliga gruppernas

arbete spelade in med hjilp av diktafon.

20/4-
10

Visning av scenen ur Sjitte sinnet nir Cole stangs in pa vinden.

Eleverna filmade.

27/4-
10

Genomgang av redigeringsprogrammet.

Fyra av de sex grupperna borjade redigera.
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4/5-10

Fortsatt redigering av filmerna parallellt med andra uppgifter.

11/5- Repetition av den dramaturgiska kurvan.

10 Fortsatt redigering av filmerna parallellt med andra uppgifter.
18/5- Visning av filmerna. Samtal om filmerna.

10
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Bilaga 5. Uppgifter till Skruva den som Beckham

Skruva den som Beckham den 9 november 2009

Din uppgift 4r nu att sd tydligt som mojligt berdtta hur det var att se Skruva den som
Beckham igér i aulan.

Detta ir en viktig uppgift for att jag ska veta hur jag ska ligga upp min undervisning
de ndrmaste veckorna, men ocksé for att du ska fa trdna dig pa att formulera dina tan-
kar/asikter och kanslor i skrift.

Vad kinde/tinkte du nir du sig filmen?

Beritta om ndgra saker du reagerade pa (oklarhet, med en kinsla, blev arg, ledsen,
glad, ...)? Beskriv vad som hinde och hur du reagerade. Férsok ocksd att beritta
varfor du reagerade som du gjorde.

Hindelse:

Reaktion:

Forklaring till reaktion:
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Hindelse:

Reaktion:

Forklaring till reaktion:

Hindelse:

Reaktion:

Forklaring till reaktion:

Beritta om en scen som du tycker ir viktig for filmen!
Beskriv scenen.

Varfor upplever du den som viktig?
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Detta vill jag att vi diskuterar efter att ha sett Skruva den som Beckham!

SRS
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Bilaga 6. Uppgifter till Sjétte sinnet

Sjdtte sinnet den 16 februari 2010

Namn:

Din uppgift dr nu att s tydligt som mojligt beritta hur det var att se Sjarre sinnet.

Detta ir en viktig uppgift for att jag ska veta hur jag ska ligga upp min undervisning
de narmaste veckorna, men ocksd for att du ska fa trdna dig pa att formulera dina tan-
kar/asikter och kénslor i skrift.

Vad kinde/tinkte du nir du sig filmen?

Varfér tror du att du kdnde/tinkte si hir?

Beritta om ndgra saker du reagerade pi (oklarhet, med en kinsla, blev arg, ledsen,
glad, ...)? Beskriv vad som hinde och hur du reagerade. Fors6k ocksd att beritta
varfér du reagerade som du gjorde.

Hindelse:

Reaktion:
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Forklaring till reaktion:

Hindelse:

Reaktion:

Forklaring till reaktion:

Hindelse:

Reaktion:

Forklaring till reaktion:

Beritta om filmens viktigaste scen!
Beskriv scenen.

Varfor upplever du den som filmens viktigaste scen?

Vilken ir filmens konflikt/konflikter (problem)?

Vilken filmgenre hor Sjitte sinnet till?
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Varfoér tycker du det?
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Bilaga 7. Intervjuguide
Intervjuguide Xxxxx
Frigeomraden

P4 bordet ligger massor av bocker och filmer.
Vilken/vilka av foljande filmer som ligger pa bordet hade
du valt om du skulle vilja en/flera. (Vad tinker du kring
filmen/filmerna..., vad ar det frin omslaget som vicker
dessa tankar, koppla till vad i Enkdt A skriver om hur
brukar ga tillviga)

Beritta om hur det gir till nir du ser film pa fritiden
hemma, hos kompisar etc.

Beridtta om hur du ser film pa fritiden! (vanor, med vem,
var, hur far tag i, hur gar filmtittandet till, ser om, hur val-
jer, vad hander efterat...)

Beritta om vad du goér pa fritiden.

Beritta kortfattat vad du gor under en vecka nar du inte ar
i skolan. (vem traffar, vad gor, fritidsaktiviteter, textlas-
ning)

Internetanviandning

Anvindning av faktatexter

Beritta om vilka andra texter (faktabaserade som nyheter,
faktatidningar) du laser.

Beritta om hur svenskundervisning sett ut tidigare (lit-
teratur/film). Vad minns du? Vad tycker/tinker du om

undervisningen?

Sjitte sinnet. tankar kring hur kom fram till konflikt
och den viktigaste scenen.
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Specifika fragor
Det verkliga
Det roliga

Att se om
Pojkar/flickor

Film i svenskundervisningen.

169



Bilaga 8. Filmer och skénlitteratur som fanns tillgéngliga
under intervjuerna

Lista pa filmer och skonlitteratur anvinda under intervjuerna
med eleverna i 7F.

Filmer:

A Beautiful Mind, 2001. Regi: Ron Howard. DreamWorks Home
Entertainment.

Beck. Annonsmannen, 2001. Regi: Daniel Lind Lagerlof. Egmont
Film. Dirty Dancing, 1987. Regi: Emile Ardolino.

En geishas memoarer (Memoirs of a Geisha), 2005. Regi: Rob
Marshall. Columbia Pictures Dreamworks Pictures Spyglass
Entertainment.

Eragon, 2006. Regi: Stefen Fangmeier. Fox 2000 Pictures.

Forest Gump, 1994. Regi: Robert Zemeckis. Paramount Pictures.

Happy Gilmore, 1996. Regi: Dennis Dugan. Universal Studios.

Harry Potter och den flammande bigaren (Harry Potter and the
Goblet of Fire), 2006. Regi: Mike Newell. Warner Bros.

Pictures

Inglourious Basterds, 2009. Regi: Quentin Tarantino. Universal
Pictures & The Weinstein Company.

Linas kvéllsbok, 2006. Regi: Hella Joef. AB Svensk Filmindustri.

Marley & jag (Marley & Me), 2008. Regi: David Frankel.

Fox 2000 Pictures & Regency Enterprises.

No Country for Old Men, 2007. Regi: Broderna Coen. Paramount
Vantage & Miramax Films.

Notting Hill, 1999. Regi: Roger Michell. Polygramfilmedentertain-
ment.

Offside, 2005. Regi: Marten Klingberg. Gotafilm, Goteborgs-
dramat, Sandrew Metronome, Film i Vist, Zodiac Television,
Sveriges Television, Tubedale Films & Sell Out Pictures.

Pearl Harbor, 2001. Regi: Michael Bay. Touchstone Pictures.

Ronja Rovardotter, 1983-1984. Regi: Tage Danielsson. AB Svensk
Filmindustri.

170



Sagan om de tvd tornen. Harskarringen (The Lord of the Rings:
The Two Towers), 2002. Regi: Peter Jackson. New Line
Cinema.

Sagan om konungens dterkomst. Harskarringen (The Lord of the
Rings: The Return of the King), 2003. Regi: Peter Jackson. New
Line Cinema.

Sagan om ringen. Hirskarringen (Lord of the Rings: The Fellow-
ship of the Ring), 2001. Regi: Peter Jackson. New Line Cinema.

Saw 2, 200S. Regi: Darren Lynn Bousman.

Sjatte sinnet (The Sixth Sense), 1999. Regi: M. Night Shyamalan.
Hollywood Pictures & Spyglass Entertainment.

2Fast2Furious, 2003. Regi: John Singleton. Universal Pictures.

The Simpsons. Filmen (Simpsons: The Movie), 2007. Regi: David
Silverman. Twentieth Century Fox.

Titanic, 1997. Regi: James Cameron. Twentieth Century Fox &
Paramount Pictures

Troja, 2004. Regi: Wolfgang Petersen Warner Bros. Pictures

Twilight, 2008. Regi: Catherine Hardwicke.

Skonlitteratur:

Bredow, Katarina von (1991). Syskonkariek. Stockholm: Norstedts
Forlag Stockholm.

Brown, Dan (2000). Anglar och demoner. Stockholm: Manpocket
utgiven enligt Overenskommelse med Albert Bonniers Forlag
AB.

Flanagan, John (2004/2007). Spejarens lirling. Gorlans ruiner.
Falun: B. Wahlstroms Bokforlag.

Foley, Douglas (2007). Habib. Pi farligt vatten. Stockholm:
Bonnier Carlsen Bokforlag AB.

Granberg, Inger (2007). Din syster Elina. Hoganis: Hegas.

Grogan, John (2005/2007.) Marley & jag. Livet och karleken med
varldens varsta hund. Stockholm: Bokforlaget Forum AB.

Herrstrom, Christina (2006). Tusen gdnger starkare. Stockholm:
Bonnier Carlsen.

Kjaer, Jan & Mann, Merlin P. (2005/2007). Taynikma. Mister-
tjuven. Stockholm: Rabén & Sjogren Bokforlag.
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Lazlo, Carlo (1993/1998). Den femte mannen. Viborg: Rabén &
Sjogren.

Lewis, C. S. (1955/2005). Berdttelsen om Narnia. Min morbror
trollkarlen. Stockholm: Bonnier Carlsen.

Linderborg, Asa (2007). Mig éger ingen. Stockholm: Bokférlaget
Atlas.

Magorian, Michelle (1981/2002). God natr Mister Tom. Stock-
holm: Tiden.

Malley, Gemma (2007/2008). Oonskad. B. Wahlstroms Bokforlag.

Novik, Naomi (2006/2007). Hans majestats drake. Stockholm:
Bonnier Carlsen Bokforlag.

Novik, Naomi (2006/2008). Jadetronen. Stockholm: Bonnier
Carlsen Bokforlag.

Nordstrom, Gunnar (2002). Stjarnskott. Assist av Wallgren. B.
Wahlstroms Bokforlag AB.

Nordstrom, Gunnar (2004). Rookie. En iskall plan. B. Wahlstroms
Bokforlag AB.

Paolini, Christopher (2003/2006). Eragon. Stockholm: Bonnier
Carlsen Bokforlag.

Paver, Michelle (2004/2005). Han som foddes att mota morkret.
Del 1. Vargbréder. London: Orion Children’s Book.

Pelzer, Dave (2004). Livets mojligheter. Stockholm: Bokforlaget
Forum AB.

Rowling, J. K. (1998/2000). Harry Potter. Hemlighetens kammare.
Stockholm: Tiden.
Susso, Eva (2008). Jag sdg honom forst. Stockholm: Rabén &

Sjogren Bokforlag.

Tolkien, J. R. R. (1937/2000). Bilbo. En hobbits aventyr. Stock-
holm: Rabén & Sjogren.
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