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Hilma af Klint (1862 -1944) is now recognized internationally as a pioneer within abstract art. 

For more than 40 years after her death her rich portfolio of abstract paintings were hidden from 

the public, 20 of those years based on her own will. Her abstract artwork was first exhibited at 

Los Angeles County Museum of Art 1986 together with art by established abstract painters. 

This was followed by two major exhibitions at the Moderna Museet, Stockholm 1989 - 1990 

and 2013 respectively. Five years later the Guggenheim Museum in New York presented the 

exhibition Hilma af Klint: Paintings for the Future to a record number of visitors. The aim of 

the thesis is to study how Hilma af Klint has been presented at Moderna Museet and the 

Guggenheim Museum. What are the key messages, is she seen as a modernist or an abstract 

pioneer and has this view changed over the almost thirty years from 1989 to 2018? The results 

show that the first exhibition at Moderna Museet displayed the discovery of Hilma af Klint’s 

amazing paintings, but her occult involvement raised questions if she could be regarded as an 

artist. Fourteen years later the Moderna Museet presents another large retrospective exhibition, 

but now with the title Abstract pioneer and the acceptance of Hilma af Klint as an abstract 

pioneer. The exhibition at Guggenheim Museum 2018 confirms her position as an icon within 

abstract art. Hilma af Klint is best known for her fantastic Paintings for the Temple and other 

beautiful abstract work composed in a number of series with different themes incorporating 

geometric forms, a rich palette of colors, with single words or short sentences and symbolism. 
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1.Inledning 

1.1 Introduktion  

Hilma av Klint föddes 1862 på Karlbergs slott i Stockholm. Fadern Fredrik Victor af Klint 

kommendör var lärare för sjökadetterna på Militärhögskolan Karlberg. Familjen hade breda 

intressen som sjöfart, natur, matematik och musik. Somrarna tillbringade man på Adelsö i 

Mälaren.1 Hilma af Klints intresse för naturen och botanik gav resultat i hennes konstverk 

framöver. Efter familjens flytt till centrala Stockholm gick Hilma af Klint i Normalskola för 

flickor, två år på Tekniska skolan (Konstfack) i Stockholm, samt ytterligare 5 år på 

Konstakademien.2 (Bild 1) Hilma af Klint hade utbildat sig i den traditionella konststilen. 

Hennes tidiga verk reflekterar detta med landskapsmålningar och porträtt, som visar ett kunnigt 

välutvecklat konstnärskap. I Stockholm fanns en kulturell mångfald med konstgallerier och 

andra konstnärer att utbyta idéer med. Hon hade också möjlighet att resa till Europa för att 

fördjupa sina referensramar.3    

              

 Bild 1. Fotografi av Hilma av Klint i hennes studio i Stockholm ca 1895.  

 

Under slutet av 1800-talet och början av 1900-talet intresserade sig Hilma af Klint för det 

spirituella och deltog regelbundet i seanser, hon bildade tillsammans med fyra andra kvinnor 

en grupp De Fem. Statskyrkans nedgång ledde till intresset för andra rörelser som den 

spiritistiska och teosofin ökade. Hilma af Klint studerade teosofi och kände väl till Helena 

 
1 Åke Fant, Ockult målarinna och abstrakt pionjär. Moderna Museet, Stockholm. 26 december 1989 - 18 februari 1990. 

Vandringsutställning. Raster Förlag, Stockholm, 1989, sid. 13. 

2 Åke Fant, 1989, sid. 14.  

3 Julie Voss, Hilma af Klint: Paintings for the Future. Salomon R. Guggenheim Museum, New York, October 12, 2018 – 

April 23, 2019, Guggenheim Museum Publications, New York, 2018, sid. 53. 
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Blavatsky en av teosofins ledare.4 Seanserna med De Fem pågick regelbundet under flera år, 

dokumenterade i notböcker. Kring 1906 blir instruktionerna tydliga, Hilma af Klint uppmanas 

att bygga ett tempel som ska fyllas med målningar, något som Hilma af Klint anammar.5 Med 

Hilma af Klints intresse för spiritism och teosofi var inte steget långt till antroposofin. Rudolf 

Steiner född i Ungern/Österrike var en grundarna av den antroposofiska grenen av teosofin. I 

Dornach, Schweiz uppfördes Goetheanum ett centralt forum för olika utövande av konstformer 

som Hilma af Klint besökte flera gånger.6 Hon träffade Steiner i början av 1900-talet och 

presenterade sitt abstrakta måleri, med begränsat gensvar.7  

 

När Hilma af Klint dör 1944 testamenterar hon alla sina tavlor, mer än 1000, och notböckerna 

till sin brorson Erik af Klint med förbehållet att de inte får visas förrän 20 år efter hennes död. 

Hon ansåg själv att världen inte var mogen och att det inte skulle finnas förståelse och acceptans 

för hennes konst. Det tar inte 20 år utan mer än 40 år innan världen får beskåda Hilma af Klints 

fantastiska konstverk. Det sker 1986 på Los Angeles County Museum of Art, The Spiritual in 

Art: Abstract Painting 1890 - 1985.8 Där ställdes Hilma af Klints verk ut tillsammans med ett 

antal andra verk av abstrakta konstnärer. Den utställningen väckte stort intresse. Så blir också 

fallet efter utställningen på Moderna Museet 1989 - 1990, Åke Fant, Ockult målarinna och 

abstrakt pionjär 9 som följs av en stor retrospektiv utställning 2013 också på Moderna Museet, 

Iris Müller-Westermann och Jo Widoff, Hilma af Klint - Abstrakt pionjär 10 och den senaste i 

New York 2018 - 2019 på Guggenheim Museum, Tracey Bashkoff, Hilma af Klint: Paintings 

for the Future.11 

 

Det måste ha varit en överväldigande upplevelse när man på Moderna museet i samarbete med 

Stiftelsen för Hilma af Klint öppnar lårarna med konstverk, förvarade sedan hennes död. En 

upptäckt som det knappast finns ett motstycke till i modern konsthistoria. Frågeställningar 

uppstod säkert hur man skulle klassificera Hilma af Klint och hennes verk, hennes medium 

påverkan, om hon är en konstnär, modernist eller abstrakt pionjär. Modernismen var en rörelse 

som startade under 1900-talets början som reflekterade de förändringar som skett i och med 

 
4 Åke Fant, 1989, sid. 15. 

5 Gurli Lindén, 1996, sid. 446. 

6 www.antroposofi.nu 

7 Åke Fant, 1989, sid. 28. 

8 Maurice Tuchman, The Spiritual in Art: Abstract Painting 1890 -1985. Los Angeles County Museum of Art, 1986. 

9 Åke Fant, Separatutställning, Hilma af Klint. Moderna Museet, Stockholm, 1989. 

10 Iris Müller-Westermann och Jo Widoff, Hilma af Kint - Abstract pionjär. Moderna Museet, Stockholm. 16 februari - 26 

maj 2013. Firmengruppe Appi, Aprinta Druck, Wemding, 2013. 

11 Tracey Bashkoff, Hilma af Klint: Paintings for the Future. Salomon R. Guggenheim Museum, New York, October 12, 

2018 – April 23, 2019, Guggenheim Museum Publications, New York, 2018. 
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industrialiseringen, nya tekniska och medicinska uppfinningar och förändringar i det sociala 

samhället. Förändringar skedde inom olika kulturyttringar som konst, arkitektur, litteratur där 

också nya material och tekniker blev vanliga reflekterande utvecklingen. Hilma af Klint levde 

under denna omvälvande tid och influerades säkert. Den abstrakta konsten följer i spåren av 

modernismen, följt av fler olika riktningar med bara ett par exempel som impressionismen och 

kubismen.12  

   

1.2 Syfte och frågeställning 

Syftet med denna uppsats är att undersöka hur utställarna av Hilma af Klints konstverk på 

Moderna museet 1989 - 1990 respektive 2013 och på Guggenheim Museum 2018 - 2019 har 

presenterat hennes verk. Vilka budskap vill man förmedla av Hilma af Klint, är hon en 

modernist och pionjär inom den abstrakta konsten och vad visar på detta. Finns det några verk 

som inte har inkluderats som skulle ha lett till en annan konklusion?  Vilket urval har man gjort 

från den breda tillgången på mer än 1000 konstverk som Hilma af Klint skapade under sin 

livstid? Har man fokuserat på en speciell tidsperiod? Andra frågor är om det finns andra likheter 

och olikheter mellan de olika utställningarna. Samt hur man har behandlat den ockulta 

influensen och hur det har påverkat hennes konst? 

  

1.3 Teori och metod 

För att studera om det finns någon skillnad mellan hur Hilma af Klint har lanserats och hur 

hennes konst har bedömts och klassificerats mellan de tre olika utställningarna i Sverige och 

USA kommer en diskursanalys enligt Michel Foucault att användas där så är möjligt.13 En 

analys kommer också att göras mellan de olika utställningarna i fråga om urval och antal verk 

som har visats samt hur det har presenterats i monografierna. Clement Greenberg, amerikansk 

konstkritiker förespråkade under 1900-talet det amerikanska abstrakta måleriet. Ett par av hans 

teser kommer att diskuteras i relation till Hilma af Klints abstrakta konst t.ex. det platta i en 

målning utan djup och inte med en given komposition.14  

 

1.4 Material och avgränsningar 

Det material som huvudsakligen kommer att analyseras är utställningskatalogerna från de tre 

utställningarna, dels på Moderna museet och dels på Salomon R. Guggenheim Museum; Åke 

 
12 www.tate.org 

13 Marianne Winther Jørgensen, Diskursanalys som teori och metod, Studentlitteratur, 2000. 

14 Dana Arnold et al. Konstvetenskap – en introduktion. Raster Förlag, Stockholm, 2011, sid. 71.   
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Fant, Ockult målarinna och abstrakt pionjär, Moderna Museet, Stockholm, 26 december 1989 

- 18 februari 1990,15 resp. Iris Müller-Westermann och Jo Widoff, Hilma af Klint - Abstrakt 

pionjär, Moderna Museet, Stockholm, 16 februari - 26 maj 201316 och Tracey Bashkoff, Hilma 

af Klint: Paintings for the Future, Solomon R. Guggenheim 2018 - 2019.17 Dessa inkluderar 

ämnesrelaterade artiklar och bildmaterial med de konstverk som visades i respektive 

utställning. Dessutom kommer Gurli Lindéns bok, internetkällor och uppsatser om Hilma af 

Klint att refereras till. Det finns inte möjlighet att inkludera material från alla utställningar där 

Hilma af Klints verk har visats under de senaste åren. Det är svåråtkomligt och det har varit 

väsentligt att fokusera på de stora retrospektiva utställningarna under de senaste ca trettio åren.  

1.5 Tidigare forskning  

Med tanke på att Hilma af Klint fick sitt genombrott långt efter sin död in på åttiotalet har 

forskningen om henne och hennes konstverk startat efter hennes sena introduktion. Hilma af 

Klints konst har haft stor genomslagskraft och mottagits med stor fascination och intresse, men 

också skepticism avseende den spirituella påverkan och frågan om hon verkligen kan anses som 

en konstnär. Den dokumentation som finns inkluderar monografierna från utställningarna på 

Moderna Museet och Guggenheim Museum som innehåller väl beskrivna artiklar om olika 

aspekter. Konstkännaren Åke Fant har skrivit biografin Hilma af Klint, Ockult målarinna och 

abstrakt pionjär (1989) vars text ingår i Moderna Museets monografi för utställningen 1989.18 

Ett stort forskningsintresse om den spiritistiska involveringen finns och hur hon som konstnär 

utvecklade sin konst i balans med den ockulta påverkan. Gurli Lindén har skrivit Vägen till 

Templet, Hilma af Klint, Förberedelsetiden 1896 - 1906, en bok, som väl sammanfattar den tio-

åriga period av seanser som ledde fram till de olika serierna av tavlor mellan 1905 - 1915 med 

avbrott under 1908 - 1912.19 Lindéns bok bygger på notböcker och skisser som Hilma af Klint 

har lämnat efter sig. Forskningen om Hilma af Klint har ökat i Sverige och utomlands. Sannolikt 

fortsätter forskningen och den rika källa av dokumentation som Hilma af Klint har lämnat efter 

sig gör det möjligt. Den personliga sidan av Hilma af Klint är svårare att studera då personlig 

dokumentation saknas. 

 

2 Vem var Hilma af Klint  

 
15 Åke Fant, Separatutställning, Hilma af Klint. Moderna Museet, Stockholm 1989. 

16 Iris Müller-Westermann, Separatutställning, Hilma af Klint. Moderna Museet, Stockholm 2013. 

17 Tracey Bashkoff, Separatutställning, Hilma af Klint. Solomon R. Guggenheim Museum, New York 2018. 

18 Åke Fant, Separatutställning, Hilma af Klint. Moderna Museet, Stockholm 1989. 

19 Gurli Lindén, Vägen till Templet, Hilma af Klint, Förberedelsetiden 1896 - 1906.  Rosengårdens Förlag, 1996.  
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2.1 Hilma af Klint - kort biografi  

Hilma av Klint föddes i oktober 1862 på Karlbergsslott i Stockholm. Fadern kommendören 

Fredrik Victor af Klint var lärare för sjökadetterna på Karlberg och modern Mathilda Sonntag 

hade finskt påbrå. Hilma var det fjärde barnet i en syskonskara på fem. Familjen hade breda 

intressen som var relaterade till faderns yrke som navigation men också natur, matematik och 

musik. Somrarna tillbringade man på Adelsö i Mälaren vid Tofta gård, släkten af Klint ägde 

också Hanmora en närbelägen egendom. Familjerna kunde umgås och närheten till naturen var 

viktig, vilket man kan se i Hilma af Klints konstverk framöver.20 Familjen flyttar till centrala 

Stockholm och skolgången inkluderar Normalskolan för flickor, Tekniska skolan (Konstfack) 

där kvinnliga studerande accepterades.21 Konststudierna fördjupades på Konst-akademiens 

läroverk under fem år. Hon fick sedan använda deras lokaler på Hamngatan i Stockholm. I 

området runt omkring fanns en kulturell mångfald och ett stimuli för en ung konstnär och det 

är troligt att hon besökte konstlokaler och träffade andra konstnärer.22 Edvard Munch visade 

sina för dåtiden uppseende väckande målningar som Madonna och Skriet, sannolikt hade Hilma 

af Klint möjlighet att se några av dessa verk i Stockholm.23 

 

Hilma af Klint hade utbildat sig i den för tiden traditionella konststilen i slutet av 1800-talet. 

Det finns ett antal av hennes konstverk som reflekterar den stilen med landskapsmålningar och 

porträtt. Porträttmålning var en källa för inkomst. Landskapsmålningarna har levande ganska 

ljusa färger. Allt tyder på ett kunnigt välutvecklat konstnärskap.  

 

Under slutet av 1800-talet intresserade sig Hilma af Klint för det ockulta och deltog regel-

bundet i seanser och sökte kontakt med den andliga världen. Den yngre systern Herminia dog 

ung, Hilma af Klint var 18 år och påverkades starkt.24 Sannolikt kan det ha bidragit till hennes 

spiritistiska sökande, ingen annan i familjen hade liknande intressen. Enligt Fant kan man se att 

statskyrkan hade en nedgång, vilket ledde till att andra rörelser som spiritismism och teosofin 

fick ett uppsving. I bekantskapskretsen fanns Arvid Knös, mariningenjör, generalsekreterare i 

den skandinaviska sektionen av det teosofiska sällskapet, kanske en acceptans för Hilma af 

Klints spiritistiska engagemang. Hon studerade teosofi och kände väl till Helena Blavatsky en 

 
20 Gurli Lindén, 1996, sid. 7. 

21  http://dictionary.sensagent.com/konstfack/sv-sv 

22 Åke Fant, 1989, sid. 14. 

23 Iris Müller-Westermann, 2013, sid. 37. 

24 Iris Müller-Westermann, 2013, sid. 38. 
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av teosofins ledare.25 Hilma af Klint breddar ytterligare sitt intresse för det översinnliga och 

studerar antroposofi, där Rudolf Steinar var en av grundarna. Hon träffade Steiner några gånger 

under början av 1900-talet och presenterade sitt abstrakta måleri.26  

 

Hilma af Klint tillsammans med Anna Cassel, Cornelia Cederberg, Sigrid Hedman och Martha 

N. bildar en grupp som kallar sig De Fem som träffas regelbundet från 1896 och mer än 10 år 

framåt. Andra kvinnor som Emilia Giertta, Lotten Cassel och Lotten Rönnquist, Thomasine 

Andersson, Anna Ljungberg och Elisabeth Wahring är till och från involverade i seanserna.27  

Med en av De Fem som medium, söker man kontakt med andevärlden och får råd och 

instruktioner. Mediet tar emot meddelande genom psykograf och även automatiska skisser 

skapas under seanserna. De Höga med ledsagare identifierar sig som Amaliel, Ananda, 

Clemens, Esther, Georg och Gregor och deras ”former” eller astrala figurer finns nedtecknade 

i notböckerna där t.ex. Georg tecknas som en stjärna och Ananda liknar en bägare med en 

triangel.28 I början av 1900-talet får Hilma af Klint meddelandet att hon är kallad att skapa 

målningar för ett tempel.29 De andra i De Fem känner inte att de kan hörsamma kallelsen, det 

finns säkert en oro för hur omvärlden ska se på uppdraget. 1906 börjar det stora arbetet med 

Målningarna till Templet som fortgår fram till 1915, med avbrott för fyra år 1908–1912.30  

 

När Hilma af Klints pappa dör 1898, flyttar hon med modern till Brahegatan, där de bor till 

1918. Modern blir blind 1908, som ogift dotter blir det naturligt att hon tar familjeansvaret. Hon 

blir mer bunden och lämnar ateljén på Hamngatan.31 Det har nämnts att Hilma af Klint hade 

begränsade kontakter med omvärlden i form av resor, men Julia Voss skriver att hon företog 

resor genom referens till Hilma af Klints notböcker där teckningar finns från Amsterdam, 

Florens, Milano och Tyskland. Hon intresserade sig bl.a. för renässansens mästare.32 Det var 

inte ovanligt att konstnärer, även kvinnliga, reste från Sverige till Paris och Italien i slutet av 

1800-talet. Sannolikt reste Hilma af Klint i början av 1900-talet, i och med moderns handikapp, 

kan längre resor på kontinenten ha varit svårare att genomföra. Hon reser senare i livet bl.a. 

flera gånger till Goetheanum i Dornach och deltar i aktiviteter där. 

 

 
25 Åke Fant, 1989, sid. 15. 

26 Iris Müller-Westermann, 2013, sid. 50. 

27 Åke Fant, 1989, sid 17. 

28 Tracey Bashkoff, 2013, sid. 19. 

29 Gurli Lindén, 1996, sid. 292. 

30 Åke Fant, 1989, sid. 22. 

31 Åke Fant, 1989, sid.16. 

32 Julia Voss, 1989, sid. 35. 
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Hilma af Klint bodde också med några vänner på villa Furuheim på Munsö. De arrenderade 

huset som låg på Bona Gårds ägor av familjen Giertta. Med Hilma af Klints snabba och rika 

produktion av konstverk uppstår ett behov av att förvara dessa, idén uppstår att uppföra en 

ateljébyggnad. Emilia Giertta hjälpte till med tillståndet och huset byggdes nära villa Furuheim. 

Anna Cassel ställde kapital till förfogande, Hilma och hennes vänner bidrog med de begränsade 

ekonomiska medel som de hade. Hilma af Klint bor i Helsingborg vintertid efter moderns död 

med Thomasine Andersson, moderns sjuksköterska.33  

 

Målningarna till Templet startar 1906, Hilma af Klint är 43 år gammal. Hon kommer att skapa 

helt nya abstrakta bilder. Detta sker innan konstnärer som Wassily Kandinsky, Piet Mondrian, 

Kazimir Malevitj målar sina modernistiska verk, kända som pionjärerna inom den abstrakta 

konsten på 1900-talets början.34 Hilma af Klint fortsätter att måla upp i hög ålder, en total 

produktion av mer än 1000 verk är otroligt imponerande. Endast en begränsad del visades under 

hennes livstid. Kanske var tiden inte mogen, det förefaller som Hilma af Klint själv tyckte det, 

var konsten så banbrytande att det var svårt att få acceptans i den svenska konservativa 

miljön?35 Steiner gav henne inte det stöd för sin konst som hon hoppats få, en besvikelse som 

kan ha befäst känslan av att det var för tidigt med en publik presentation.36  

 

Hilma af Klint dör i Sverige efter en trafikolycka 1944, 82 år gammal. Hennes testamente är 

väl genomtänkt och brorsonen Erik af Klint (1901 - 1981) ärver hela hennes kvarlåtenskap med 

alla konstverk. Det anger att hennes konstverk inte får visar förrän 20 år efter hennes död. Erik 

af Klint grundade Stiftelsen Hilma af Klints Verk i januari 1972, som är en icke vinstdrivande 

organisation.37 Stiftelsen stimulerar akademisk forskning kring Hilma af Klint och hennes konst 

och man har ett samarbete med Moderna Museet i Stockholm. 

  

I slutändan kommer det att ta ytterligare 22 år innan hennes konstverk ställs ut 1986 på Los 

Angeles County Museum of Art i utställningen The Spiritual in Art: Abstract Painting, 1890  - 

1985.38 Där visas ett antal av hennes verk tillsammans med verk av Wassily Kandinsky, 

Kazimir Malevitj, Francis Picabia och Robert Delaunay. Hilma af Klints målningar väckte stor 

uppmärksamhet och intresse. Sedan följer de två omfattande utställningarna på Moderna 

 
33 Åke Fant, 1989, sid. 26-27. 

34 Iris Müller-Westermann, sid. 41. 

35 Tracey Bashkoff, 2013, sid. 39. 

36 Åke Fant, 1989, sid. 28-29. 

37 www.hilmaafklint.se  

38 Maurice Tuckman, The Spiritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, Los Angeles County Museum of Art, 1986. 
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Museet 1989 - 1990, Ockult målarinna och abstrakt pionjär 39 respektive 2013, Hilma af Klint 

- Abstrakt Pionjär 40 och 2018 den stora utställningen på Guggenheim Museum i New York 

Hilma af Klint: Paintings for the future.41 

 

Till sist för att bättre förstå personen Hilma af Klint är brorsonen Erik af Klints beskrivning väl 

värd att läsa, det ger en bild av en självständig kvinna med bestämda egna åsikter.42 

Hilma var en spenslig liten kvinna med hög hållning och livliga rörelser. Hon hade ett finskuret ansikte, ljusblå 

ögon men klar intensiv blick och en spotsk mun. Hon var öppen och vaken och intresserad av vad som tilldrog 

sig i tiden. Självständig, värdig och viljestark gick hon med säkra steg sin utstakade väg genom livet. Det fanns 

inget drag av sentimentalitet, fantasteri eller blöthet i hennes väsen. Tvärtom var hon fast och välbalanserad. I 

sin livsföring var hon vegetarian och asket. Hon ställde mycket stora krav på sig själv, medveten om att hon 

inom sig ägde starka andliga krafter, som skulle gestalta hennes liv och göra henne lämpad för högre uppgifter. 

Hon säger själv om detta – Jag är så liten, jag är så obetydlig, men inom mig väller en sådan kraft att jag måste 

framåt-. Det som kanske mest karakteriserade henne var den renhet och moraliska höghet som hon utstrålade. 

Hon säger – Ett gyckelspel är livet om människan inte tjänar sanningen.  

 

Likaså konstnärskollegan Olof Sundström syn på Hilma af Klint:43  

Matematiker, nykter och klar tankemänniska. Osentimental, ren, hennes personlighet präglades av en   

själshållning som var resultatet av en ingående, detaljerat vetenskaplig klarläggning av själens alla fel, brister 

och egenskaper och en omutligt sträng rakryggad hållning och verkställighet i fråga om moraliska kvaliteter. 

Torr humor och mänskligt enkel livsföring, anspråkslöshet, mod – jag hon var en sällsynt personlighet, som ur 

sitt yttre oansenliga gestalt utstrålade en höghet och en kraft som man ytterst sällan möter. 

 

Från två närstående personer lyser bilden av en viljestark och tydligt inriktad person fram, det 

ger en bättre insikt i hur hennes personlighet kunde bidraga till den enormt rika och fantastiska 

portföljen av konstverk. 

  

2.2 Hilma af Klints spirituella och teosofiska utveckling och påverkan på konstutövandet 

Som har nämnts ovan intresserade sig Hilma af Klint från slutet av 1800-talet för det spirituella 

och deltog regelbundet i seanser. Enligt Gustaf af Klint, son till Erik af Klint, så var Hilma af 

Klint väl förankrad i verkligheten, men hade en medial begåvning och såg syner från tidiga 

barndomen och hade föraningar om framtida händelser. Som exempel kan nämnas att hon 1914 

 
39 Åke Fant, Separatutställning, Hilma af Klint. Moderna Museet, Stockholm 1989. 

40 Iris Müller-Westermann, Separatutställning, Hilma af Klint. Moderna Museet, Stockholm, 2013. 

41 Tracey Bashkoff, Separatutställning, Hilma af Klint. Solomon R. Guggenheim Museum, New York, 2018.  

42 Åke Fant, 1989, sid. 16. 

43 Åke Fant, 1989, sid. 16. 
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upplevde att något hemskt skulle hända i världen; ”Detta något, som brusade inom mig de 

närmaste dagarna innan kriget bröt ut”. En bildframställning gavs mig av den tyska nationen. 

En statyliknande gestalt, jättelik, började svikta och sjönk till sist förintad ned på knä. Bakom 

mig såg jag en rysk trupp till häst, ännu väntande men beredd att spränga fram mot Tyskland”.44 

Den mediala kunskapen inkluderade kontakter med döda familjemedlemmar och kunskap att 

bota sjuka människor.  

 

Hilma af Klint började som 17-åring att deltaga i spiritistiska sammanhang och var medlem av 

Spiritistiska Litteraturföreningen under tre år, medlem av Edelweissförbundet under ett par år, 

eventuellt också i Rosenkreutzarna.45  Seanserna avsåg kontaktsökande med andeväsen, ett 

medium i trans förmedlar budskap och meddelanden genom psykograf. Psykografen förs 

mellan bokstäver på ett bord, som bildar ord och meddelanden, även automatiska ritningar 

skapas under seanserna. Hilma af Klint har i de omfattande anteckningarna från seanserna 

namngivit andeväsen som Gregor, Georg, Amaliel, Ananda, Clemens och Esther och mästarna 

De Höga. Seanserna nedtecknades från 1892 i notböcker, det finns anteckningar om 

”Fredagsgruppen” eller ”D.F.” dvs. De Fem. Medlemmarna i Fredagsgruppen var Anna Cassel, 

Cornelia Cederberg, Sigrid Hedman och Martha N. (efternamn okänt).46 

 

Hilma af Klint var medlem av det Teosofiska Samfundet, som grundades av Helena Blavatsky, 

sedermera också av det Antroposofiska Sällskapet i Stockholm. Hon tog stort intryck av Rudolf 

Steiner och hans ideologi. Flera möten skedde med Rudolf Steiner, kring 1908, 1910 och 1914 

i Sverige. Det sistnämnda mötet, då Hilma af Klint visade sina Målningarna för Templet blev 

inte den positiva upplevelsen som hon hade hoppats på.47  

 

Gurli Lindéns Vägen till Templet, Hilma af Klint innehåller referat och anteckningar från 

notböcker och samlade teckningar från förberedelsetiden 1896 - 1906.48 Det är värt att nämna 

att Lindén har försökt att så långt som är möjligt nedteckna seanserna ordagrant, men språket 

har moderniserats för att förenkla läsningen. Från hösten 1896 möts De Fem regelbundet ibland 

en gång per vecka, ibland en gång i månaden, med uppehåll på sommaren och jul-nyår. 

Seanserna utförs i ett rum med ett altare täckt av en duk och ett kors, man läser ur bibeln och 

 
44 Gurli Lindén, 1996, sid. 9. 

45 Gurli Lindén, 1996, sid. 19. 

46 Åke Fant, 1989, sid 17. 

47 Åke Fant, 1989, sid. 28-29. 

48 Gurli Lindén, Vägen till Templet, Hilma af Klint, Förberedelsetiden 1896 - 1906. Rosengårdens Förlag, 1996. 
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ber böner. Sigrid agerar medium och förmedlar budskapen från De Höga. År av förberedelse, 

kvinnorna är lärjungar för ett uppdrag som de ska förmedla när tiden är redo. I april 1897 får 

Sigrid en uppenbarelse, hon ser ett vitt kors som ligger snett med riktning från nordväst till 

sydost med tvärbjälken från nordost till sydväst. Kvinnorna är det vita korsets skara och börjar 

sin novistid som är tre månader gånger tre. Korset är De Fems tecken, ett enkelt kors dolt för 

omvärlden, synligt när de är tillsammans. Ett tecken till är triangeln med innebörden:  

Tretalet återfinns överallt, trefaldig är den outgrundliga anden. Den innefattar förnuft, kärlek och makt. 

Trefaldig är den uppenbarelse som ifrån detta outgrundliga utgår – vishet, vilja och förmåga.49 

 

Förberedelserna fortsätter, 1898 får De Fem veta att av deras novistid återstår två månader: 

Ni har många gånger frågat er emellan: Vart går vi. Till vad är vi kallade och hur ska vi fylla vår plats. Om det 

är mycket säga, idag bara detta: Inte till något stort i världens ögon, inte ens att bilda någon självständig stiftelse 

utåt. Av rent andlig art är det förbund ni har ingått och syftet är att i gemensamt åtnjutande av gåvor som de 

Höga sänder alla dem som ärligt söker få vederkvickelse och styrka för att så gå ut, var och en åt sitt håll och 

sprida brödernas och de Högas lära eller med andra ord: att ni var och en i er stad skall representera en makt 

som kan höja, rena frälsa er omgivning.50 

 

Under slutet av 1898 får de uppgift att förbättra altaret, med heliga kärl, blommor och gamla 

såväl som nya tecken. I den nya perioden skall korset vara kubformad, varje sida är fem tum 

och fem tum i genomskärning. I skärningen mellan korsets armar ska en fördjupning finnas 

täckt av glas med en förgylld kant.51 Vad detta betyder får de inte veta till en början. I början 

av 1902 börjar Hilma af Klint att förberedas för sin uppgift ännu fördold. Gregor och Georgs 

roll som förmedlare från andra sidan utökas med Amaliel, Ananda, Clemens och Esther. 

  

Dualfenomenet är ett återkommande tema i Hilma af Klints anteckningar. I notböckerna 

beskriver hon kontakt med sina döda föräldrar och strävan att förklara dualtanken dvs att kunna 

nå förståelse för sin andra halva.52 Hon nämner också ett femte evangelium och går långt 

tillbaka i historien till Phytagoras och Plato som skulle ha bidragit till detta evangelium. I och 

med att Gud skapade mannen och kvinnan och de ägde en gemensam ande kunde de inte leva 

åtskilda. Urtyper i naturen som t.ex. människan är alltid tvåfaldig. Hilma af Klint sökte sin 

dualpartner genom livet, men fann till sin sorg enbart denne på astralplanet genom Gidro. 

Dualtanken är inte en isolerad företeelse, C. G. Jung och Annie Besant har utryckt liknande 

 
49 Gurli Lindén, 1996, sid. 95. 

50 Gurli Lindén, 1996, sid. 111. 

51 Gurli Lindén, 1996, sid. 231. 

52 Åke Fant, 1989, sid. 187. 
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tankar.53 Det manliga och kvinnliga har i flera av serierna en framträdande roll. Hilma af Klint 

får 1906 frågan om hon är beredd att ta sig an arbetet med Målningarna till Templet som hon 

villigt besvarade med ett ja. Anna och andeväsen som Clement, Gusten och Esther ska stödja 

henne i uppdraget: 

Ur flera källor ska du hämta kraft och försöka motta urtyper till templet. Hindrad har du varit, så inte nu.  Med 

hela din varelse ska du få försöka gripa de härliga bilderna. Du får Gidro till ledsagare. Ni ska börja ett arbete 

till stor välsignelse för kommande släkten. Kämpastark och ung kommer du att känna dig under arbetet. 

Utgången blir god.  

Det föregår bland människorna återigen ett arbete att bilda ett broderskap på jorden och många väntar på vad 

som skall komma ut av det. 

Hilma ska först utföra muséets skisser, det är den yttre förgårdens väggar. Hon kommer att behöva pygméens 

tid, det vill säga den yttersta kärleksfulla hjälp som Gusten ger henne. 

Du Anna skall också hjälpa till på alla sätt. Här kommer att bli frågan om ett stort och allvarligt arbete, tjänarna 

är värd allt stöd. Här kommer inte ljus att skymmas av mörkret. Bed om insikt i vad ni skall göra. De yttre 

omständigheterna sörjer vi för. Bed de Höga och er bli givet.  

Hilma är den som är bäst lämpad att påbörja arbetet. Anna har mycket att delta i. Hilma har livslust och stor 

längtan att i bild utföra vad hon strävat efter i sitt liv. Ljusa skyar omger henne och dagen skall strålande bryta 

fram.54 

 

I maj 1907 är De Fem samlade, förutom Anna, var och en av dem får råd och instruktioner från 

de Höga Mästarna och till Hilma låter det så här: 

Alla dem som Hilma tänkt ska inträda i förbundet kommer dit. Säg kära barn deras namn. Undén (Gusten) först 

och främst. Se det är namnet som stött och skall stöda den som för fram talet just nu. 

I kärlek till dualarbetet skall du duka under för din längtan efter den du har kär. Bergakungen ser inte ännu klart 

vem du är. Säg honom att trofast kärlek blir din lön. 

Ser du barn, det gick inte att söva dig helt, ändå har du fyllt det anspråk som vi har på dig. Sörj inte för dig själv 

härefter utan låt dina vänner sörja för dig. Du behöver glad och frisk arbeta för att fylla ditt livs härligaste 

frukter och ropa ut på torg och gator: Detta är visserligen sant. Dualsjälar finns så länge utvecklingen består.  

Du (Hilma) skall bebåda en ny livsåskådning och själv bli medlem i det nya riket. Dina strävande kommer att 

bära frukt. Ditt arbete ska bryta väg för andra som följer efter.55 

 

Den intensiva perioden som pågick under ca 10 år mellan 1896 - 1907 med seanser med De 

Fem kom att förändra konstinriktningen för Hilma af Klint. Jag har ägnat relativt mycket plats 

att beskriva denna långa läroperiod, en reningsfas för att närma sig andeväsen och De Höga och 

förstå deras budskap. Man kan förstå att detta har varit enormt spännande att blicka in något 

 
53 Åke Fant, 1989, sid. 193-194. 

54 Gurli Lindén, 1996, sid. 454. 

55 Gurli Lindén, 1996, sid. 474. 
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okänt, men också oroande och svårt att förstå. Varför skulle just de vara kallade som lärjungar 

till Mästarna i sitt förbund med Gud, har de en speciellt kristen tro och förmåga att ta till sig det 

oförklarliga. Hur ska omvärlden se på deras seanser och budskap, en grupp kvinnor som samlas 

till en helgedom med ett altare, vilka kommer att tro på dem?  

  

Åke Fant har använt en liknelse för att förklara den utveckling som sker av Hilma af Klints 

konst från den tidiga produktionen av väl strukturerat konventionellt måleri med landskap och 

porträtt till ett abstrakt formspråk med en enorm rikedom av bilder i olika serier. Fant vill likna 

det vid att Hilma af Klint ger sig ut på fiske i själens djupa och svårbestämda vatten där fiskarna 

som fångas på olika ställen representerar bildligt de olika tematiska motiven och serierna som 

tillkommer från 1906 och framöver.56 Inte lätt att tyda alla gånger, skickligt utförda, 

fascinerande och välkomponerande med en palett av rika, klara och positiva färger. Flera 

vittnen bekräftade att Hilma af Klint var en rationell, strukturerad och begåvad person. Den 

långa perioden av djup religiositet och många regelbundna seanser satte säkert spår och hon 

levde sannolikt i en värld starkt präglad av spiritism och teosofi. 

 

2.3 Den tidiga produktionen av konstverk från slutet 1800-talet - tidigt 1900-tal. 

Relativt lite har skrivits om Hilma af Klints tidiga konstverk, med en lång utbildning med 

kunskapsuppbyggande av teknik, färgval och motiv har de hög kvalitet och likheter med andra 

konstverk från slutet 1800-talet. Hon målade bl.a. landskapsmålningar och porträtt. 

Porträttmåleri var också ett sätt att försörja sig för en konstnär och hon fick flera dylika uppdrag. 

Porträttet av Fredrik Victor af Klint är ett exempel, det målades 1898 efter faderns död och 

visar en myndig person, välklädd med ett fint målat ansikte som ger intryck av en bestämd men 

också vänlig person. Verket Landskap med rosenbuske är en mindre tavla 21 x 30 cm, inget 

angivet årtal, med det leende sörmländska landskapet som förebild.57 På en äng med frodig 

grönska finns en rosenbuske i förgrunden, det är nog en nyponbuske med lite spretiga grenar 

och skira rosa-vita blommor. Solen står rakt i zenit eftersom inga skuggor finns vid sidorna eller 

bakom. Ängen delas av ett dike med en mörkare grön färg och i bakgrunden finns skog och 

några röda hus, ett torp eller en mindre bondgård. Ytterligare längre bort kan man skönja mer 

träd som har en mörkare blåtonad färg. Tankar förs till andra svenska landskapsmålare som 

Johan Krouthén (1858 - 1932) samtida med Hilma af Klint, som målade flera ljusa, romantiska 

 
56 Åke Fant, 1989, sid. 36. 

57 www.bukowski.se 
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sommarlandskap med blommande träd och röda stugor.58 Liknande motiv är Utsikt över 

Mälaren 1903, ett motiv från Adelsö med träd översållade av gula blad, en förvarning om 

hösten och med Mälarens blåa vatten, med öar i mitten och en strandlinje vid den bortre delen 

av tavlan. En röd husgavel och ett rött staket kan skönjas genom rikedomen av de lövbeklädda 

träden.59 (Bild 2) 

  

 Bild 2. Utsikt över Mälaren från Adelsö, 1903. Olja på duk. 35 x 59 cm. 

Även i de andra utställningarna på Moderna museet och Guggenheim Museum fanns ett par 

verk från Hilma af Klints tidiga år som konstnär representerade. 

     

2.4 Konstverk av Hilma af Klint mellan 1908 – 1915 

Från de tidiga traditionella målningarna med färger och former från natur, människor och djur, 

börjar nu en period av skapande som är helt annorlunda under spiritistiskt inflytande. 

Målningarna till Templet ses som de mest centrala målningarna och består av 193 målningar i 

olika serier som kan delas upp i de första 111 målningarna mellan november 1906 och april 

1908, efter uppehållet mellan 1908-1912, avslutades uppdraget med ytterligare 82 målningar 

1915.60 Dock är hela hennes produktion över 1000 verk så Målningarna till Templet 

representerar egentligen en mindre del. Olof Sundström ägnade mycket tid efter Hilma af Klints 

död åt att katalogisera alla hennes verk i kronologisk ordning.61 Med tanke på den stora 

mängden av tavlor tycker jag att det förenklar och ökar förståelsen att följa deras gruppering; 

de många serierna som inom varje enskild serie bygger på liknande teman, en del av serierna 

är helt medium styrda, vissa delvis och andra inte alls och motiven ändras över tid.  

 

 
58 www.johan-krouthen.se 

59 Åke Fant, 1989, Plansch 3. 

60 Iris Müller-Westermann, 2013, sid. 38. 

61 Åke Fant, 1989, sid. 31. 
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Grupp I - Förstudier, WU serien eller Rosen eller Urkaos. 7 november – 15 mars 1907. 50 

x 38 cm. Olja på duk, 4 arbeten.62   

Dessa är religiösa och evolutionsinriktade motiv målade 1906 - 1907, där Hilma af Klint 

inspirerades i sitt måleri av de andliga ledarna. Det är ett mediumistiskt måleri, de första Grupp 

I och II beskrivs i text. Färgerna går mycket i blått, gult och grönt. Hur de ska tolkas blir upp 

till den enskilde och inte heller Fant ger en förklaring till orden som förekommer i målningarna. 

Inflytande sker av Amaliel, Hilma af Klint får lära sig att följa anvisningar av De Höga. Hon 

har antecknat: ”Du H (Hilma) när du ska tolka färgen, hörande och seende toner, sök då att 

stämma ditt sinne i harmoni och bed: Giv o Du, klarhetens bild i mitt inre. Lär mig att se den 

sol som färgar det liv som rör sig i min närhet. Lär mig att ödmjukt kunna lyssna och i ringhet 

taga emot det härliga bud Du värdes sända ned till jordens barn”.63  

Grupp II - En Mellanserie, WU eller Rosen, Erosserien. 18 januari - 30 september 1907. 

58 x 79 cm. Olja på duk, 8 arbeten.64 

Detta är åtta mindre oljemålningar där färgerna blått, rosa, gult och orange finns med, med den 

mycket ljusa rosa färgen som är dominerande. De ger ett blekt intryck jämfört med många av 

de andra serierna. Det går som ett diagonalt streck i form av en blomma, ett blad eller linje som 

ett återkommande tema genom dessa målningar 65. De har en enkelhet i sin form och hela ytan 

av duken har använts.   

Grupp III - De Stora Figurmålningarna, WU eller Rosen. Maj – december 1907. 115 x 114 

cm (4st), 150 x 155 cm (1st), 164 x 148 (4st). Olja på duk, 9 arbeten.66 

Dessa ska ha utförts i trans och temat är det manliga och kvinnliga i olika former, med figurerna 

i nära samvaro eller sammanvävda av en annan figur som en ”devan en naturande framställd 

som en medelålders man”.67 Nr. 4 är märklig, en man och en kvinna sittande förenas med hjälp 

av fyra figurer (devoner) i ljusgrönt som ovan ifrån sveper sina armar kring paret. Ett stort hjärta 

är centralt placerat med blodådror, som ett garnnystan, det ger mannen och kvinnan näring och 

kan representera kärleken. Ett par njurar finns basalt placerade på tavlan, en symbol för renhet, 

enligt notböckerna. Jag tycker själv att den ljusa lite melerade bakgrunden omgiven av en brun 

kant skulle kunna föreställa en cell med dess innehåll och som biologiskt delar sig för att ge 

upphov till nya celler och organ.  

 
62 Åke Fant, 1989, sid. 37. 

63 Åke Fant, 1989, sid. 37. 

64 Åke Fant, 1989, sid 38. 

65 Tracey Bashkoff, 2018, sid. 23. 

66 Åke Fant, 1989, sid. 39. 

67 Åke Fant, 1989, sid. 39. 
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Grupp IV - De Tio Största. Augusti - december 1907. 328 x 340 cm. Tempera på papper, 

uppfodrade på duk. 10 arbeten.68  

Dessa är magnifika målningar som har delats in i barnaålder (2), ynglingaåldern (2), 

mannaåldern (4) och ålderdomen (2). Mänskligheten skulle kunna systematiseras i fyra delar 

eller åldersgrupper. Det finns också en annan uppdelning av dessa målningar, som kan relateras 

till antroposofiska tankar som att människans utveckling kan delas upp i 7 års-perioder som 

också kan korreleras till uppdelningen ovan. Kortfattat skiftar dessa fantastiska målningar i 

färger med blått som bakgrund i de två första, orange i ynglingaåldern, violett som bakgrund i 

mannaåldern och blekrosa i ålderdomen. För att gå in i mer detalj på den första och sista så 

innehåller den första två kransar en med rosor och en med liljor; ”rosor fyllda av skäraste färg 

och liljan fylld av renaste vitt”.69 Cirkeln därunder består av vetekorn i gyllene gult med en 

kärna av dualformen, blå och gula cirklar finns med. Bilden representerar så väl barndomen där 

himlen är blå och solen lyser med vackra blommor. Hilma af Klint hade säkert en mer religiös 

mening. (Bild 3) Den sista är motsatsen med en blekrosa bakgrund, blommorna har ersatts av 

geometriska precisa figurer, kvadrater i rött, blått och gult. (Bild 4) Det finns många detaljer 

bl.a. figurer på vänster och höger sida som ”asketsymbol” respektive ”vestalsymbol”. 

  

Bild 3 & 4. De tio största, Nr. 1. Barnaåldern. Nr. 10. Ålderdomen. Grupp IV. Oktober 1907. Olja och tempera på 

papper, uppfodrad på duk. 328 x 240 cm. 

 
68 Åke Fant, 1989, sid 40. 

69 Åke Fant, 1989, sid. 41. 
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Grupp V - WUS eller Sjustjärnans serie 16 januari – 24 februari 1908. 62 x 77 cm. 

Akvarell på papper, uppklistrat på duk. 5 arbeten.70   

Nu finner vi ett annorlunda färgval ljusgult och beige som basfärger med figurer och former 

med bl.a. sjustjärnor som täcker hela tavlan. I färger som gult, blått och rött. En samman-

fogning av det manliga och kvinnliga och referenser till Rosencreutzare. 

Grupp VI – Sjustjärnans serie, Evolutionen. 27 februari - 24 april 1908. 104 x 134 cm. Olja 

på duk. 16 arbeten indelade i 4 grupper om 4 stycken.71  

Här fanns tydliga instruktioner hur dessa skulle utföras, tiden för utförandet, att det blir ett lugnt 

arbete men också mödosamt i olika serier med den första som ska föreställa Evolutionen före 

syndafallet. Sjustjärnans serie innehåller en mångfald av evolutionstemat med mannen och 

kvinnan, snäckan finns med. Pentagrammen i den senare delen av serien är fascinerande med 

en färgrikedom i rött, svart, blått och vitt med bokstäver. Speciellt attraktiva i mitt tycke är bild 

15 och 16. (Bild 5) Dessa har en fin harmoni och struktur, den sista i serien bildar: ”..kropp, själ 

och ande i dvala”.. ”Den övre delen bilden skall vara oskuldens symbol, den nedre figuren är 

en bild av kärlekens uttryck i materien” 72. 

          

Bild 5. Sjustjärnan, Nr. 16. Grupp VI. Serie WUS. Februari-april 1908. Olja på duk.  

104 x 134 cm.  

Grupp VII - US eller Sjustjärnans serie 27 mars - 24 april 1908. 26 x36 cm. Akvarell på 

papper, 17 arbeten.73 

Enligt Åke Fant skulle dessa ha utförts av Cornelia Cederberg, en av Hilma af Klints väninnor, 

men så blev det inte. Dessa är producerade samtidigt som Grupp IV, det är små akvareller med 

tydliga diagonaler. I en av dem finns vetekornen som ett bärande moment.   

 
70 Åke Fant, 1989, sid. 45. 

71 Åke Fant, 1989, sid. 46. 

72 Åke Fant, 1989, sid. 48. 

73 Åke Fant, 1989, sid. 49. 
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Grupp VIII - Serie US 30 september - 12 december 1913. 74 x 53 cm (3 st), 156 x 116 cm (4 

st). Olja på duk, 7 arbeten.74  

Den första målningen har i den centrala delen en man mot en svart snäckspiral och två diffusa 

liksom skuggformade kvinnor i den övre delen av tavlan inneslutna i en äggformad oval.  

Grupp W - eller Kunskapens Träd. Utan gruppbetäckning. Juni 1913, juni och juli 1915. 46 

x 39 cm. Akvarell på papper. 7 akvareller.75 

Kunskapens träd en komplicerad struktur med en hjärtformad trädkrona, det manliga och 

kvinnliga finns representerat, men också änglar och ett barn. Fant tolkar det som utdrivandet 

från paradiset. Stilen anknyter till Art Nouveau i de detaljerade och utsmyckade mjuka formerna 

och rena, klara färger.76 

En Manlig Serie – Utan gruppbeteckning. 1915. 50 x 32 cm. Olja på duk. Oklart antal.77 

Detta är en serie av verk som visar män utklädda i mörkblå munkkläder, med olika texter. 

Grupp IX - Serierna SUW och UW, även kallade Svanen och Duvan.  

Serie SUW, Svanen: Oktober 1914 – mars 1915. 1-11: 150 x 150 cm. 12 – 24: 155 x 152 cm. 

Olja och tempura på duk. 24 arbeten. 78 

Skildringar från det astrala planet, här finns olika motiv med två svanar, en vit och en svart som 

möts som i en spegelbild genom näbben eller omslingrade, förenade genom kosmos-strålar eller 

ännu mer abstrakta bortom igenkänning av den ursprungliga formen med kuber, cirklar eller 

svepande former. Svanparen möts i en näbbkyss som i den initiala bilden och också den sista 

där man igen kan se en par skickligt tecknade svanar. Det finns dels en fridfullhet i vissa bilder 

och dels en kamp mellan de två svanarna där det svarta och vita ibland förenas med strålar i 

olika färger, bilderna med cirklarna är mer flerfärgade. I denna serie finns inga tecken eller 

bokstavskombinationer. (Svanen Nr. 1, Bild 6 & Svanen Nr. 17, Bild 7) Enligt Bashkoff så 

refererar Helena Blavatsky till svanen som en symbol av ”grandeur of the spirit”.79   

 
74 Åke Fant, 1989, sid. 50. 

75 Åke Fant, 1989, sid. 52. 

76 Tracey Bashkoff, 2018, sid. 243. 

77 Åke Fant, 1989, sid. 53. 

78 Åke Fant, 1989, sid. 53. 

79 Tracey Bashkoff, 2018, sid. 25. 
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Bild 6. Svanen Nr. 1 & Nr. 17. Grupp IX, serie SUW. Oktober 1914 - mars 1915. Olja på duk. ca 150 x 150 cm. 

 

Serie UW, Duvan: 25 februari – slutet av maj 1915. 158 x 130 cm. Olja och tempura på duk. 

6 arbeten.  

I serien med duvan är hjärtat ett ledmotiv, St. Göran, draken och korsfästelse. Kampen som 

slutar med drakens död i den sista bilden finns avtecknad i hjärtat som fyller tavlan, ljusa milda 

rosa, vita och ljusgröna färger, St. Göran i miniatyr i guld med silver svärdet. Det finns 

ytterligare tre bilder på temat duvan som är mer abstrakta och innehåller kosmiska tecken och 

stjärntecken. Duvan som i kristendomen representerar fred och gemenskap.80 Vi använder ju 

ofta duvan som kommer med budskap om fred. 

Grupp X En sammanfattning av hittillsvarande serier, eller Altarbilder. Oktober – 

december 1915. 185 x 152 cm. Olja och tempera på duk. Tre arbeten.81  

Dessa tre ger intryck av altarbilder med en triangel som en trappa uppåt en gyllene cirkel. Starka 

tydliga färger. I den andra Nr. 2 är triangeln riktad nedåt, med en ”diamant” i botten. Cirkeln i 

toppen är omgiven av kosmos ringar och vilar på triangelns bas riktad uppåt. Svart, rött och 

beige-brunt dominerar. I den tredje Nr. 3 återfinns en dominerande cirkel och triangeln är en 

liten detalj i mitten av cirkeln. Det finns en avslutande bild som är mindre; 74 x 61 cm. På en 

svart bakgrund finns en oval i svart med en naken kvinna med böljande gyllene hår och vingar 

i grönt och rosa. I händerna ett guldhjärta. Bilden heter Mänsklig Kyskhet, 1915 och lyser av 

medkänsla. Den betecknas som avslutning på hela arbetet.  

 

 
80 Tracey Bashkoff, 2018, sid. 25. 

81 Åke Fant, 1989, sid. 57. 
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2.5 Konstverk av Hilma af Klint efter 1915 - 1941  

Efter 1915 målar Hilma af Klint ytterligare ett antal serier, som inte har fått samma uppmärk-

samhet som Målningarna till Templet. I dessa designar hon själv komposition och färg.82 Några 

kan nämnas som Grupp I, Parsifal, Atomen och Serie II (religionsbilderna). De senare är 

geometriskt runda och abstrakta former i svart och vitt, buddismen och den kristna 

religionsbilden har cirklar i nästan vitt och ljust lila, med en liten röd boll fäst vid den större 

rundeln. Texten på tavlorna lyder Mahatmerernas Ståndpunkt Nr. 2a och Den Kristna 

Religionen Nr. 3d. De representerar religionsformers olika utseende på ett andligt plan. Det 

finns ytterligare serier som Serie III, V och VIII, fortfarande geometriska figurer, med fält målat 

i perspektiv, färgerna är sparsmakat vitt, beige och svarta, eller i rött som Serie V, flera med ett 

kors. Utgångsbilden i serie VIII ser ut som en måltavla med den centrala punkten bull’s eye i 

rött, känns nästan som en tidig Jasper Johns! 83 Sannolikt med influens av Steiner och det 

antroposofiska tänkandet målar Hilma af Klint 1922 i en ny stil, de geometriska formerna har 

försvunnit och färgen flyter ut över tavlans hela yta. (Bild 8) Beteckningen på dessa verk 

kommer från botaniska namn, medan formen på växten blir upplöst i den intensiva färg-

kompositionen. För antroposoferna är upplevelsen av färgen något som ger en extra konstnärlig 

dimension i samspel med den mänskliga själen. Hon fortsätter att måla i akvarellteknik under 

1930-talet med olika teman som människan, följder av reinkarnation, resor i den astrala världen 

med Gidro, hennes dualpartner och är friare i sin konstnärliga tolkning. Hilma af Klint släpper 

inte sitt kall och fortsätter att måla till 1941 (79 år) då de sista bilderna tycks ha tillkommit.84  

 

       

    Bild 8. Björken. Vid betraktande av blommor och träd, 1922. Akvarell på papper. 17,3 x 24,9 cm. 

 
82 Åke Fant, 1989, sid. 65. 

83 Åke Fant, 1989, plansch 124. 

84 Åke Fant, 1989, sid. 68. 
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3 Spiritism, teosofi och antroposofi vid förra sekelskiftet 

Inom spiritismen söker man kontakt med andar från avlidna människor. Spiritismen har numera 

begränsad utbredning i västvärlden, men i vissa länder som i Karibien är intresset och tron 

större. I Sverige sökte sig Emanuel Swedenborg på 1700-talet till spiritismen från att ha studerat 

vetenskapliga ämnen.85 Den moderna spiritismen kunde återfinnas i Amerika och kanske 

nåddes Hilma af Klint mer av muntliga källor för att studera spiritismen medan hon hade 

skriftlig litteratur inom teosofi och antroposofisk inriktning.86 

 

Teosofin förmedlar en teori om naturen och människan som bygger på kunskap sedan urminnes 

tider, förmedlad av vise män från Buddha, Jesus, Krishna, Pytagoras och Platon. Grundtankar 

är att det inte krävs en acceptans av teosofin utan att den ger principer och 

tillämpningsvägledning. Varje individ baserat på kunskap kan skapa sin egen bild om vilken vi 

är vår egen auktoritet. Det finns tre grundsatser, den första avser oändlighets principen, den 

andra karma och reinkarnation till sist den tredje som menar på utvecklingen från lägre 

förnimmelsegrader till högre och större individualisering med människan som exempel. 

Teosofin grundades av bl.a. Helena Blavatsky och William Quan Judge i New York 1875 och 

de har givit ut flera skrifter om teosofin och dess grundläggande filosofi.87  

 

Rudolf Steiner, levde mellan 1861 - 1925, växte upp i Wien men föddes i Kraljevec, 

Österrike/Ungern. Han var jämnårig med Hilma af Klint och hans filosofi hade stor inverkan 

på henne. Steiner var redan tidigt intresserad av det översinnliga och skrev sin doktors-

avhandling om ”tänkandets översinnliga karaktär och hur vår verklighetsuppfattning uppstår i 

mötet mellan sinnesvarse blivningen och den reala idévärlden”.88 Steiner grundade med några 

likasinnade den antroposofiska grenen av teosofin och det Antroposofiska Sällskapet 1913. 

Antroposofin söker knyta samman och överbrygga naturvetenskap och humanvetenskap eller 

mellan natur och kultur. De ser inte heller Kristus i första hand som en religionsstiftare utan ett 

kosmiskt väsen som möjliggör ett förandligande från materia.89  

 

 

 

 
85 Åke Fant, 1989, sid. 208. 

86 Åke Fant, 1989, sid. 209. 

87 www.teosofiskakompaniet.net 

88 www.antroposofi.nu sid.1. 

89 www.antroposofi.nu 

http://www.teosofiskakompaniet.net/
http://www.antroposofi.nu/
http://www.antroposofi.nu/
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4 Den abstrakta konstens utveckling i Europa 

Abstrakt konst kan definieras som konst som inte försöker att korrekt föreställa eller avbilda 

den yttre verkligheten med ett definierat föremål utan använder strukturer, former, färger och 

gestaltande uttryck för att uppnå en effekt. Om man ser till den abstrakta konsten kan man utgå 

från ett objekt, en figur, ett hus eller ett landskap som målas på ett förenklat och schematiskt 

sätt till mer eller mindre oigenkännlighet. Men det kan vara bilder som utgår från geometriska 

former, som många av Hilma af Klints verk, eller andra strukturer, linjer och former, som inte 

har någon förankring i en verklig bild. Det kan också finnas en moralisk och spiritistisk 

dimension.90  

 

Konstnärer som Wassily Kandinsky, Piet Mondrian, Kazimir Malevitj har setts som pionjärer 

inom den abstrakta konsten som t.ex. Kandinskys verk With Three Riders 191191. (Bild 9) Piet 

Mondrian med sina målningar i starka färger i rött, blått, svart, gult och vitt som bildar 

geometriska former linjer, fyrkanter, rektanglar i olika storlekar. Flera av dessa skapade han 

under 1900-talets första hälft. Kazimir Malevitj likaså med geometriska figurer som t.ex. Svart 

kvadrat, 1915. Han blev sedan en del av suprematismen under 1915 - 1918. Paul Cezannes 

landskapsmålningar har den kubistiska basen i sitt abstrakta formspråk och inom kubismen är 

naturligtvis Georges Braque och Pablo Picasso självklara föregångare. Picassos Les 

Demoiselles d’Avignon 1907 väckte anstöt och förundran vid introduktionen, ett ikoniskt 

modernt konstverk.92 Andra konstnärer som målade abstrakta geometriska former som kan 

nämnas är Robert Delaunay och Sonia Terk Delaunay. Bland de svenska modernisterna är Isaac 

Grünewald, Sigrid Hjertén och Gustaf Adrian-Nilsson (GAN) bra exempel, med verk som Det 

sjungande trädet, 1915, Ateljéinteriör, 1917 respektive Maskinarbetaren, 1918. (Bild 10) GAN 

sågs tidigare som den första svenska konstnären som målade abstrakta verk.93 Både Grünewald 

och Hjertén undervisades hos Henri Matisse och de målade en blandning av figurativt och 

abstrakt. De svenska avantgardekonstnärerna etablerade sig i Stockholm, men också i Europa.94 

Det fanns ett stort motstånd i Sverige mot den moderna konsten från kritiker, det socialpolitiska 

klimatet kan likaväl ha varit hämmande. Kandinskys abstrakta verk visades i Malmö 1914 och 

 
90 www.tate.org abstract art 

91 Hal Foster et al. Art since 1900 Modernism, Antimodernism, Postmodernism, Thames & Hudson, 2016, sid. 98.   

92 Hal Foster, 2016, sid. 90.  

93 Märta Holgers, Den svenska målarhistorien, Albert Bonniers Förlag 2001, sid. 225-235.  

94 Andrea Kollnitz, 2018, sid. 72. 

http://www.tate.org/
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i Stockholm 1916, liksom Franz Marcs i Malmö 1914 resp. Göteborg 1915. Mottagandet av 

dessa verk skapade många kritiska röster.95 

 

Bild 9. Wassily Kandinsky, With Three Riders, 1911. Ink and watercolor on paper. 25 x 32 cm. 

  

Bild. 10. Isaac Grünewald. Det sjungande trädet. 1915. Olja på duk. 116 x 89,5 cm. Norrköpings 

Konstmuseum 

Hilma af Klint skapade 1906 till 1915 sina abstrakta verk, trots att hon inte tycktes ha deltagit 

i den modernistiska utvecklingen i Stockholm eller Europas konstcentrum. Hennes resor till 

Europa med de skisser som finns återgivna i notböcker, inte daterade, avbildade mer den 

traditionella arkitekturen och konsten.96 De nydanande abstrakta verken som Målningarna till 

Templet visades sannolikt inte utanför en snäv cirkel av De Fem. Med den konservativa miljön 

i Stockholm och kritiska röster mot de svenska och utländska modernisterna kan Hilma af Klint 

väl ha ansett att hennes verk inte skulle ha mottagits väl.  

 

 
95 Andrea Kollnitz, 2018, sid. 73. 

96 Julia Voss, 2018, sid. 53. 
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Det kan vara intressant att studera det kulturella sambandet mellan de konstnärer som var 

banbrytande inom den abstrakta konsten. P Rousseau hänvisar till ett par konsthistoriker Robert 

Welsh och Sixten Ringbom som har skrivit om Piet Mondrian respektive Wassily Kandinsky i 

mitten av 1960-talet. Enligt författarna hade båda dessa konstnärer ett markant intresse för det 

spirituella. Clemens Greenberg stödde utvecklingen av abstrakt expressionism kring 1950 och 

menade att tolkningen skulle baseras på formalistiska egenskaper. Medan senare Michael 

Baxandall, 1985 uttrycker att ett konstverk inte enbart uppstår från konstnärens medvetenhet 

utan omedvetna kulturella impulser agerar som ett filter som begränsar samtidigt som en 

utåtriktad utveckling kan ske.97 I utställningen från Los Angeles 1986 The Spiritual in Art: 

Abstract Painting, 1890 – 1985 diskuterades spiritismen och att den abstrakta konsten ska 

kunna överbryggas och utvidgas från det omedvetna i flera nivåer såväl fysiska, astrala och 

mentala plan.98 

 

5 Hur har Hilma af Klint presenterats i tre utställningar – Moderna Museet 

1989 - 1990 respektive 2013 och Guggenheim Museum 2018. 

5.1 Moderna Museets utställning 26 december 1989 – 18 februari 1990, Ockult målarinna 

och abstrakt pionjär  

Åke Fant har skrivit en stimulerande biografi om Hilma af Klint och hur hennes konst dels 

skapades under medial påverkan och delvis inte. Det automatiserade utförandet som ligger till 

grund för de olika serierna benämnda Grupp I - Grupp VII under åren 1906 - 1908 har fått ett 

brett fokus i utställningen och utställningskatalogen, liksom från 1912 (efter uppehållet) till och 

med 1915 då Målningarna till Templet avslutas. Flera serier kring 1915 som Kunskapens Träd, 

Svanen, Duvan, Altarbilderna där Hilma af Klint var delvis medialt styrd men hon påverkade 

komposition och färgval, är väl representerade. De senare oljemålningarna, akvarellerna och 

skisserna från 1916 – 1932, dvs serier som Parsifal, Atomen och serien med religionsbilderna 

som har geometriska former, mycket abstrakta och flera med monokromt färgval får mindre 

utrymme. Det finns också målningar med detaljerade studier av blommor och fåglar liksom 

medicinska motiv.99 Hilma af Klint fortsätter att förnya sig under hela sin konstnärsbana. Den 

senare perioden efter 1920 är mindre känd.  

 

 
97 Pascal Rousseau, 2018, sid. 161. 

98 Pascal Rousseau, 2013, sid. 161. 

99 Åke Fant, 1989, sid. 13-61. 
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I inledningen till utställningen ställer Lars Nittve, vid den tiden förste intendent på Moderna 

Museet, frågan om Hilma af Klint kan jämföras med de erkända modernisterna som Wassily 

Kandinsky och Piet Mondrian, ett par av pionjärerna inom den abstrakta konsten. Ser hon på 

sina konstverk på samma sätt från ett modernistiskt perspektiv som när Kandinsky förändrar 

sin stil. Nittve menar att ”för Kandinsky var det konstnärliga resultatet – mätt mot såväl det 

egna jaget som mot den samtida konsten – allt annat överskuggat.”100 Det skall alltså enligt 

Nittve inte vara att jämföra med Hilma af Klints konstverk som tillkommer genom spiritistisk 

påverkan med ett centralt budskap, utan hennes vetskap. Man kan fundera om den spiritistiska 

påverkan är starkare och överskuggande över den egna viljan att skapa ett konstverk, blir det i 

slutändan ett konstverk? Beror det, som Nittve själv säger, på den ålderdomliga synen som finns 

om modernismen, när utställningen sker 1989.101 Det finns en misstänksamhet i att hon tycktes 

förlora sig i bestämmandet över sitt jag i målarprocessen under medium influens. Hon blev ett 

redskap, som hon också själv har beskrivit i notböckerna, där handen styrdes och innehållet var 

okänt för henne tills hon såg resultatet. Om man jämför med dåtidens syn på mentala sjukdomar 

och modernismen, sågs det mer accepterat att finna ett utlopp, en frizon för sitt skapande i 

sjukdomen som Carl Fredrik Hill och Ernst Josephson verkade ha sökt.102  

 

Vad fanns det för likheter mellan modernisternas inträde på 1900-talet? Ett ockult intresse vid 

sekelskiftet var inte ovanligt och påverkade konstnärer. Bl.a. Helena Blavatsky och Annie 

Besant publicerade skrifter om teosofi. Nittve går långt tillbaka till 1600-talet där abstraktion 

var representerad genom geometriska figurer och skisser av mystiker, alkemister och filosofer 

som t.ex. Platon med kosmogram. Är den abstrakta konsten inte så nyskapande utan en 

fortsättning på en gammal tradition att skapa förklaringsmodeller för människan och det som 

sker i världen.103 Fant söker förklaringspunkter utanför Sverige och det nya bildskapande som 

skedde bland de abstrakta konstnärerna, Kandinsky synes ha arbetat medvetet intellektuellt 

liksom hans ryske kollega Kasimir Malevitj, men även det ockulta spelade en roll för dem 

båda.104 Så även om Hilma af Klint inte tycktes ha bredare kontakt med den ”större” världen 

när hon började med sina Målningarna till Templet så finns det gemensamma intresset i 

dåtidens tro på spiritism och det ockulta.  

 

 
100 Lars Nittve, 1989, sid. 6. 

101 Lars Nittve, 1989, sid. 7. 

102 Lars Nittve 1989, sid. 7. 

103 Lars Nittve, 1989, sid. 7. 

104 Åke Fant,1989, sid. 224, 227. 
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Enligt Fant går Hilma af Klint igenom en förändring av sitt arbetssätt genom åren med ett 

klarare medvetande i sitt konstnärliga uttryckssätt.105 Efter den långa perioden under religiös 

påverkan använder hon det inre undermedvetna tillsammans med yttre impulser i ett 

kontinuerligt nyskapande under sin långa livsgärning. Hon skapar abstrakt konst men det är 

mindre så klassificerat i monografin.    

 

5.2 Den andra utställningen Hilma af Klint - Abstrakt pionjär, Moderna museet Stockholm, 

16 februari – 26 maj 2013. 

Detta var en stor retrospektiv utställning där 230 verk visades varav 130 målningar och 100 

arbeten på papper. Flera av konstverken hade inte visats tidigare och utställningen hade en 

större bredd med fler tidiga respektive sena verk. I den inledande artikeln av Iris Müller-

Westermann har uppmärksamhet lagts på Hilma af Klints bakgrund, studier, intresset för 

spiritism och teosofi och den kontext som hon växte upp i under det förra sekelskiftet. För 

konstnärer var ett sökande av det övernaturliga en parallell till tidens nya uppfinningar som 

röntgen och elektromagnetiska vågor med resultat i en definierad slutprodukt som telegrafi  

och radio, utan en lättförklarbar eller synlig väg.106 

 

Vad lyfter Moderna Museet fram i denna utställning? Redan i förordet betecknas Hilma af Klint 

som en abstrakt pionjär och en av de stora konstnärerna som dock har fått en väldigt sen 

introduktion.107 Naturligt är Målningarna till Templet i centrum, unikt nytänkande i de abstrakta 

moderna kompositionerna, former och färger, en snabb produktion tveklöst ”ledd av en hand”. 

Müller-Westermann beskriver teman som evolutionen, religionsbilderna, symboliska samband 

mellan människa och kosmos, det manliga och kvinnliga med strävandet att bli ett igen, 

symbolerna i form av snäckan och spiralen, bokstäverna som ”u” för det andliga och ”w” för 

materia, färgbetydelser där gult avser det manliga och blått det kvinnliga, gott och ont, 

polaritetsprincipen med ljus och mörker.108 

 

Hilma af Klint skapade som nämnts flera gånger banbrytande verk på 1900-talets början innan 

genombrottet för den abstrakta konsten. Hon verkade i en Stockholmsmiljö med konstnärer och 

såg sannolikt Edvard Munchs utmanande nya bildspråk.109 Hon var inte isolerad i den 

 
105 Åke Fant, 1989, sid. 219. 

106 Iris Müller-Westmann, 2013, sid 33-50. 

107 Daniel Birnbaum, 2013, sid.15. 

108 Iris Müller-Westmann, 2013, sid. 42. 

109 Iris Müller-Westmann, 2013, sid. 37-38. 
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kontexten, men för en nydanande kvinnlig konstnär i en mansdominerad värld gavs mindre 

utrymme för avvikelse. Intresset för spiritismen och att söka sig till något längre bort än det 

synliga var något som hon arbetade med. Hilma af Klint placerades bland samtidens etablerade 

modernister och abstrakta pionjärer som Kandinsky och Malevitj i Ryssland och Mondrian i 

Nederländerna. Även de påverkades av spiritism och teosofi i olika grad.110  

 

David Lomas diskuterar abstrakta uttryck som utgår från botaniska objekt. 111 Därmed placerar 

Lomas Hilma af Klint bland de abstrakta konstnärerna och ger ett antal referenser till hennes 

abstrakta utveckling från botaniken. Hon var en skicklig illustratör av blommor och växter som 

framgår av flera verk och vidareutveckling i de abstrakta verken blev en logisk fortsättning. 

Alois Riegl konsthistoriker, beskrev 1893 hur ornamentala växtmotiv under historien har 

använts. Motiv som Hilma af Klint återkommer till är rosetten, rankan och den geometriska 

spiralen i olika skepnader.112 Jugendstilen som är prevalent i serien Kunskapens Träd har också 

har också ett ursprung i botaniken. Greenberg förespråkade det platta i målningen och icke-

figurativa.113 I hennes nyskapande under medium påverkan blommar de abstrakta verken ut och 

Rousseau skriver:  

Det postimpressionistiska landskap som hon signerar med sitt namn är relativt konventionella, medan stilen 

hos det här stora verket är brutalt nyskapande, genom exempelvis ytans matthet, färgskalan, de symmetriskt 

spegelvända formerna, föreningen av subtila textelement och stor frihet i penselföringen samt en lek med 

skalor mellan detaljer på atomnivå och kosmisk expansion (mellan mikro och makro).114  

 

5.3 Den tredje utställningen Hilma af Klint: Paintings for the Future på Solomon R. 

Guggenheim Museum, New York, USA, 12 oktober 2018 - 23 april 2019.   

Guggenheim är ett lämpligt museum för en Hilma af Klint utställning. Hon återkom vid ett 

flertal tillfällen till tankarna om templet och hennes uppdrag att fylla templet med målningar 

från de olika serierna. Snäckan och spiralformen är ett återkommande tema, ett spiralformat 

tempel ger en möjlighet att successivt och stegvis presentera de olika serierna mot helgedomens 

högsta punkt med de tre Altartavlorna. För att ge en verklighetsuppfattning om storlek och 

mångfald av Hilma af Klints bilder, är ett par foton inkluderade. (Bild 11, 12) 

 
110 Iris Müller-Westermann, 2013, sid. 45. 

111 David Lomas, 2013, sid. 223. 

112 David Lomas, 2013, sid. 225. 

113 Dana Arnold, 2011, sid. 72. 

114 Pascal Rousseau, 2013, sid. 162. 
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Bild 11. Fotografi (eget, november 2018) från Guggenheim Museum, Tre av De Tio Största, Nr. 5-7, 

Mannaåldern. 

 

 

Bild 12. Fotografi (eget, november 2018) från Guggenheim Museum, Urkaos, Grupp I, Serie 

WU/Rosen, Ett urval. 1906-07. Olja på duk. 53 x 37. 

Hur betraktar Tracey Bashkoff Hilma af Klint? Hon beskriver hur Hilma af Klint gör en radikal 

förändring av sin konstform för att finna ett expressionistiskt transcendentalt och spirituellt 

uttryck som är långt ifrån den traditionella, visuella, objektrelaterade konsten. Hon skapade 

abstrakta verk som är helt annorlunda mot sina tidigare konstverk från slutet av 1800-talet. 

Bashkoff ser färden uppåt i Hilma af Klints tilltänkta tempel, som en spirituell resa i de 
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innovativa Målningarna till Templet med en blandning av dåtidens teman kring religiösa, 

ockulta, spiritistiska och vetenskapliga upptäckter 115.  

 

Hilma af Klint gör en räd, ett intåg in i den abstrakta konsten, helt okänd bland de konstnärer 

som Kandinsky, Mondrian, Malevitj, sedda som pionjärerna i detta fält, de som i princip skapar 

sina verk ca tio år efter Hilma af Klints abstrakta introduktion.  I USA fanns Hilla Rebay 

konstnär och rådgivare till Salomon R. Guggenheim för hans kollektion av konstverk och senare 

också tillsammans med Frank Lloyd Wright för det museum som kom att byggas i New York.116 

Samma tidsperiod och liknande yttre omständigheter, med teosofiska, ockulta, och 

vetenskapliga upptäckter och frågeställningar. Författaren vill ge en förnyad syn på hur 

abstraktionen växte fram på 1900-talets början genom att knyta samman dessa tre historier.  

 

Bashkoff anser att Hilma af Klint i början av 1900-talet jämfört med hennes traditionella verk 

skapade helt nydanande bilder baserade på underlag från natur, religion, språk, kultur, folkkonst 

och vetenskap i en abstrakt form ibland med figurativa inslag. Spirituella tankegångar är en 

aktiv komponent i skapandet och förståelsen för de underliggande bilderna117.  

 

Den abstrakta inriktningen kan ses i de olika serierna i Målningarna till Templet, likaså kommer 

en rad återkommande teman som dualfenomenet, det manliga och kvinnliga, det onda och goda, 

vissa teman som i sig inte behöver vara abstrakta former. I Serien Grupp IX, SUW, Svanen är 

i de första bilderna i serien den vita och svarta svanen avbildade i sin naturliga form för att 

under seriens gång bli helt abstrakta i cirklar och andra geometriska former i olika färger. (Bild 

6, 7) De abstrakta geometriska formerna är Hilma af Klints signum under ett flertal år och vad 

kan bakgrundshistorien vara till dessa? Enligt Briony Fer förekom texter med geometriska 

former och färger som symboliserade olika karakteristiska inom teosofin, skrivna av ledande 

personer inom teosofin som Annie Besant och Charles W. Leadbeater 118. Med tanke på att 

Hilma af Klint studerade läran och dess skrifter kan detta ha överförts medvetet och 

undermedvetet och format hennes abstrakta skapelser.  

 

De olika symbolerna som var karakteristiska för Himla af Klint som nämnts tidigare snäckan, 

spiralen, färgvalet gult och blått för manligt och kvinnligt men även svanen för andens storhet 

 
115 Tracey Bashkoff, 2018, sid. 17. 

116 Tracey Bashkoff, 2018, sid. 18. 

117 Tracey Bashkoff, 2018, sid. 21. 

118 Briony Fer, 2018, sid. 165. 
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och duvan för fred var viktiga budskap i Målningarna till Templet.119 De förklarar symboliken 

i Hilma af Klints abstrakta former som i dagens samhälle med våra referensramar inte är lika 

lätta att förstå. Ett kapitel ägnas åt den svenska folkkonsten då flera motiv i Hilma af Klints 

verk anknyter till den, som användningen av bonader i Sverige avseende både storlek, ord, text 

och hur de större tavlorna monterades.120   

 

Det är intressant att Andrea Kollnitz lyfter fram en annan aspekt som mig veterligen inte har 

ventilerats tidigare att Hilma af Klints spiritistiska arbetsfokus kan ha påverkats av att hon var 

kvinna. En kvinnlig konstnär i Sverige på 1900-talets början hade begränsade möjligheter att 

föra fram sina åsikter, att bli en erkänd konstnär. Det ockulta kan ha möjliggjort en fristad att 

verka och utveckla sin konst i modernistisk riktning. Modernismens intåg i Sverige väckte kritik 

och avantgarde konstnärer som Grünewald, Hjertén och GAN mötte motstånd, liksom när 

Kandinskys verk visades i Malmö och Stockholm 1914 resp. 1916.121 Den socialistiska miljön 

kan också ha varit en begränsande faktor där avvikelser var mindre accepterat. 

 

Som framgår av de tre utställningskatalogerna har i alla tre ett stort antal av Hilma af Klints 

konstverk presenterats. (Tabell 1) Urvalet är relativt likartat avseende de serier från 1906 till 

1908 under medium inflytande och de serier som skapades efter 1912. På grund av det stora 

antalet konstverk har det inte funnits möjlighet att presentera alla verk inom serierna, men ett 

väl representativt urval finns med. Framträdande och imponerade är De Tio Största och 

Altartavlorna i alla tre utställningarna.  

 

6 Diskussion  

Hilma af Klint har jag kommit i kontakt med sent, men hon har gjort ett mycket stort intryck på 

mig. Inför en resa till New York hösten 2018 blev jag tillfrågad om jag skulle besöka Hilma af 

Klint utställningen på Guggenheim Museum, tursamt nog hade jag läst om den och kunde glatt 

säga att javisst det skulle jag. Det skulle bli två separata besök där under de dagar jag var i New 

York. Den ena gången tillsammans med en verksam amerikansk konstnär som gav mig inblick 

i hur en ”kollega” tolkade Hilma af Klints verk från ett tekniskt perspektiv. Den andra gången 

gick jag ensam för helt kunna koncentrera mig och njuta.  

 
119 Tracey Bashkoff, 2018, sid 25. 

120 Vivienne Greene, 2018, sid 100. 

121 Andrea Kollnitz, 2018, sid.73. 
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Från att vara helt fördold från sin död på 1944 till inpå 1980-talet då den första utställningen 

med Hilma af Klints verk visades i Los Angeles The Spiritual in Art: Abstract Painting 1890 -  

1985 har en intensiv period med forskning och nya stora retrospektiva utställningar skett. Åke 

Fant konsthistoriker som har forskat om Hilma af Klint hade en stor del i att hennes konstverk 

kom att visas i Los Angeles och monografin till utställningen till Moderna Museet 1989 är hans 

arbete. Åke Fant hade nämligen kontaktat Konrad Oberhuber vid Albertina museet i Wien, som 

blev väldigt intresserad, han hade själv forskat kring den abstrakta konsten och resultatet blev 

att några av Hilma af Klints verk presenterades i Los Angeles. I och med det öppnades intresset 

för Hilma af Klints konst i Sverige så väl som internationellt och därmed den ockulta och 

andliga influensen.122 I Los Angeles visades också verk av W. Kandinsky, P. Mondrian, F. 

Kupta och K. Malevitj och kuratorn för utställning Maurice Tuchman pratade om de andliga 

rörelserna och att det troligen fanns ett orsakssamband till utvecklingen av den abstrakta 

konsten.123 Men det var inte något som diskuterades öppet, det kan också ha varit en orsak till 

att Hilma af Klint fortsatte att verka mer i det tysta och viljan att visa upp hennes skapelse skulle 

avvaktas till tiden var mogen och kanske synen på ockult influens mer acceptabel. 

 

Det har skrivits mycket om Hilma af Klints spirituella influens. Det omedvetna kan spela en 

stor roll i hur problemställningar löses eller att hitta nya tankebanor och idéer. För konstnärer, 

vetenskapsmän och musiker är inte detta ovanligt, kanske lika väl som de flesta av oss kan hitta 

en lösning på en svårförklarad gåta efter undermedvetna funderingar. Så det är inte omöjligt att 

Hilma af Klints långa period av religiösa seanser kan ha påverkat henne omedvetet och att 

frukterna av De Fems sökande och experimenterande av automatiserade skrifter och skisser 

resulterar i ett starkt uppvaknade 1906 och åren framöver. Efter 1915 sker ett minskat inflytande 

av den andliga världen, förstärkt efter ett senare möte med Steiner. Himla af Klint sökte en 

annan väg där det andliga minskar och hon ”arbetar mera på en syntes mellan den inre 

upplevelsen och formuttrycket, där färgen som konstnärligt material blir betydelsefull ”. Det är 

inte längre fråga om illustrationer av något andligt eller något rent fysiskt”.124 Det resulterar i 

intressanta nya abstrakta färgkompositioner målade i akvarell där någon tydlig form knappast 

kan urskiljas. Några av dessa finns med i utställningarna men har naturligt nog inte samma 

fokus heller betydelse för Hilma af Klints introduktion inom den abstrakta konsten.   

 

 
122 Körling Mia, Konstnär eller medium? Andlighet och konst i receptionen av Hilma af Klint. Magisteruppsats, 

Konstvetenskap, Institutionen för kultur och kommunikation, Södertörns högskola. Ht 2011, sid. 14. 

123 Körling Mia, 2011, sid. 17. 
124 Åke Fant, 1989, sid. 219. 
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Emily Leon ifrågasätter genom nya studier av digital teknologi om Hilma af Klints möte(n) 

med Steiner hade den påverkan på henne som har beskrivits tidigare. Hon lyfter också fram 

värdet av att mer noggrant studera de skisser som De Fem skapade under seanserna i det 

automatiserade formatet kunde ha förberett Hilma af Klint för de kommande visuella bilderna 

flera år tidigare än de först förberedande serierna som Urkaos.125   

 

Frågor om det är konst om man målar under medialt inflytande har ställts av kritiker och 

allmänhet efter att Hilma af Klints stora verk har presenterats. I hennes fall finns en unik 

dokumentation av förberedelsetiden och ett stort antal av seanserna är väl dokumenterade. Det 

fanns ett intresse för spiritism och teosofi likaväl som antroposofi vid förra sekelskiftet och inpå 

1900-talet, som likväl påverkade andra konstnärer.   

 

Det måste det ha varit en fullständigt unik situation när familjen af Klint, stiftelsen tillsammans 

med Moderna Museet upptäckte vidden av den rikedom i form av konstverk som Hilma af Klint 

skapade under sin livstid. En i princip okänd konstnär visar sig vara banbrytande inom den 

moderna konsten och presenterar abstrakt konst fem år innan den ryske konstnären Wassily 

Kandinsky målar The Three Riders, 1911. Och inte bara ett fåtal verk, Hilma af Klints 

produktion har varit helt fenomenal med ca 1000 verk. Påverkan och stimulans från 

omgivningen och andra konstnärer under de tidiga åren med Målningarna till Templet var 

sannolikt ej så stora vilket gör hennes konstnärskap än mer imponerande. 

 

Barr visar i en grafisk form hur den abstrakta konsten utvecklades från 1890 inpå 1930-talet. 

Han menar att det finns två inriktningar av abstrakt konst, en geometrisk och en icke-

geometrisk.126 Där den senare skulle vara mer intuitiv och emotionell. Med det blir inte helt 

logiskt att placera in Hilma af Klint i någon av dessa inriktningar. Hur Hilma af Klint utan att 

veterligt ha varit en del av de modernistiska strömningarna under 1900-talets början kunde 

utveckla sitt abstrakta måleri är fortfarande inte klarlagt.  

 

Mycket mer information finns idag tillgänglig mycket tack var den enorma källa av 

dokumentation som finns bevarad och där familjen af Klint och Stiftelsen Hilma af Klints Verk 

har varit instrumentell i att bevara och tillgängliggöra denna konstskatt. 

 
125 Leon Emily Virginia, Analyzing the Crisis of Hilma af Klint: The Digital and Analog Analysis of Spirituality, Abstraction, 

and Art. Thesis, Master of Arts, Depart. of Art, Art History & Visual Studies in the Graduate School of Duke University, 

2018. 

126 David Lomas, 2013, sid. 238. 
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Det är glädjande att Moderna Museet har givit Hilma af Klint ett så stort fokus, en möjlighet 

för konstkännare och allmänheten att beskåda och njuta av hennes konst. Intressant att redan 

1986 i USA på Los Angeles County Museum of Art, ställdes några av Hilma af Klints verk ut 

i kontexten av abstrakt måleri. Det fortsatta internationella genombrottet som utställningen på 

Guggenheim Museum under 2018 - 2019 med ett mycket stort antal av hennes verk stärker 

Hilma af Klint som en abstrakt ikon. Guggenheim har glädjande nog haft rekord många 

besökare, 600,000 besökare, vilket gör Hilma af Klint utställningen den mest välbesökta 

utställning som de har haft. 127 

 

7 Sammanfattning  

I den första utställningen på Moderna museet upplever jag att man behövde hantera den 

omvälvande upptäckten av Hilma af Klints konstskatt och hur man skulle klassificera in hennes 

verk bland den moderna konsten på 1900-talets början. De revolutionerande målningarna i form 

och färg skapade under medium påverkan under en kort period ställde frågor om dessa kunde 

betecknas som konst eller inte, ett konstverk som skapas under medium påverkan, där handen 

styrs och innehållet inte är känt i förväg! Man ska då betänka att även om de första serierna till 

Målningarna till Templet var medium styrda, så är Hilma af Klints huvudproduktion av 

konstverk inte skapade i trans. Hon utvecklade sin konst kontinuerligt under flera decennier på 

ett sätt som t.o.m. kan jämföras med andra ikoner som Pablo Picasso och den amerikanske 

konstnären Robert Rauschenberg i modern tid. Den tidiga utställningen i Los Angeles, där den 

spiritistiska influensen i samband med utvecklingen av abstrakt konst diskuterades och Hilma 

af Klint presenterades tillsammans med konstnärer som har setts som pionjärerna inom den 

abstrakta konsten kan också ha skapat tankar hur Hilma af Klint skulle presenteras vid den 

första Moderna museiutställningen. Åke Fants bok om Hilma af Klint ger på ett föredömligt 

sätt information till utställningen genom kunskapen om hennes uppväxt, utbildning och 

framförallt konstnärsgärning under de ca 60 år som hon var verksam konstnär. Fant ser hennes 

förändring från de traditionella verken i början av hennes konstnärskarriär som en intensiv 

förändring mot ett abstrakt måleri. 

 

Det går sedan ytterligare 14 år innan den andra Hilma af Klint utställningen sker på Moderna 

Museet, nu är titeln på utställningen Abstrakt pionjär. En acceptans av det faktum att hon är en 

 
127 www.guggenheim.org media alert 19 april 2019 

http://www.guggenheim.org/
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abstrakt konstnär. Detta är likaså fallet med utställningen på Guggenheim Museum som 

bekräftar hennes ställning som en ikon inom den abstrakta konsten. Forskningen från den första 

utställningen på Moderna Museet har varit aktiv och lett till utökad information om Hilma af 

Klint och hennes konstnärsgärning. Det har skapat en balans i den tidigare synen på den ockulta 

styrningen och hela hennes breda produktion av konstverk under en mansålder.  
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8 Tabell 1. En jämförelse av Hilma af Klints konstverk presenterade i de tre 

utställningarna 

Utställningar  Tidiga konstverk  Abstrakta serier och senare verk    

Moderna 

Museet  

1989 - 1990  

 

Fredrik Victor af Klint ca 1898 

Eftersommar på Tofta vid Adelsö 

u.d. 

Utsikt över Mälaren från Adelsö 

u.d. 

Uppdraget. Första avdelningen – Serie WU (Rosen) 

Grupp I, Urkaos, Nr. 1- 4, Olja på duk, 1906 

Grupp II Nr. 27, 28, 30, 32, 34, Olja på duk, 1907 

Grupp III, De stora figurmålningarna, Nr 3-6,7a,7b, Olja 

på duk, 1907 

Första avdelningen – utan seriebeteckning  

Grupp IV, De Tio Största, Nr. 1 – 10, Olja och tempera på 

papper, uppfodrad på duk, 1907 

Första avdelningen – Serie WUS  

Grupp V, Sjustjärnan, Nr. 1, 5, 6, 11, Akvarell på papper, 

1908 

Grupp IV, Sjustjärnan, Grupp VI Nr. 1, 4, 6, 9, 12, 13, 14, 

15, 16, Olja på duk, 1908  

Första avdelningen – Serie US  

Grupp VII, Sjustjärnan, Nr. 1, 4, Akvarell på papper, 1908 

Uppdraget. Andra avdelningen – Serie US  

Grupp VIII, Nr. 1, (4), 5, 7, Olja på duk, 1913 

Andra avdelningen – Serie W 

Kunskapens träd Nr 1, Akvarell på papper, 1913 

Andra avdelningen – Serie SUW 

Grupp IX, Svanen, Nr. 1, 3, 4, 7, 8, 9, 10, 11,12, (14),16, 

17, 21, 23, 24, Olja på duk, 1914-1915 

Andra avdelningen – Serie UW 

Grupp IX, Duvan, Nr. 1, 2, 3, 6, 7, 11, 13, 14, Olja på duk, 

1915 

Andra avdelningen – Altarbilder  

Grupp X, Altarbild, Nr 1, 2, 3, Olja och bladmetall på duk, 

1915 

Avslutande bild i uppdraget 

Mänsklig kyskhet, 1915 

Serie Parsifal  

Grupp I Nr. 3, Akvarell på papper, 1916 

Grupp 2, avd. 4. Framåt, Nedåt, Tåkab, Utåt, Uppåt, Inåt, 
Akvarell på papper, 1916 

Grupp 3, avd. 3, Nr. 109, 110, 111, 112, 113, 114, Akvarell 
på paper, 1916 

Serie Atomen  

Nr. 1 – 20, (Individuella titlar), Akvarell på papper, 1917 
Naturstudier 

Motacilla Alba, Sädesärlans riktlinjer. Grupp 3, Akvarell 

på papper, 1919 

Violblommor med riktlinjer, Grupp 3, Akvarell på papper, 

1919 

Serie II 

Nr. 1, Utgångsbild, 1920 

Nr. 2a, Mahatmernas nuvarande ståndpunkt, 1920 

Nr. 2b, Judarnas ståndpunkt vid Jesu födelse, 1920 

Nr. 3a, Budhas ståndpunkt i jordelivet, 1920 

Nr. 3b, Judendomen o Hedendomens ståndpunkt, 1920 

Nr. 3c, Muhamedanska ståndpunkten, 1920 
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Nr. 3d, Budhismens lärosystem, 1920 

Nr. 3d, Den kristna religionen, 1920 

Serie III  

Nr. 3, 4, 5, 6, 7a, 7b, 1920 

Serie VI  

Nr. 4, 1920 

Serie VIII  

Utgångsbild, Nr. 1, 2, 3, 4, 5. 1920  

Målningar efter 1920 

Framställd vid betraktandet av en kraftigt orangefärgad 
ringblomma, Akvarell på papper, 1922. 

Utfört med tanke på havrekornet, Akvarell på papper, 1922 

Caprifoliumarten, Akvarell på papper,1922 

Tisteln, Akvarell på papper, 1922 

Vid betraktandet av kastanien, Akvarell på papper, 1922 

Levern och mjälten, Akvarell på papper 1931 

Njurar, Akvarell på papper, 1931 

Njurarna (kvinnans), Akvarell på papper, 1931 

En kartbild, Akvarell på papper, 1932 

 

Moderna 

Museet  

2013  

 

Vårlandskap – Motiv vid 

Lommabukten, Olja på duk, 1892 

 

Automatiska teckningar och pasteller 

De Fem, Titel saknas, 23 st, Blyerts, bläck eller torrpastell 

på papper, 1903- 1908 

Serie WU/Rosen 

Grupp I, Urkaos, Nr. 1-13, 15-17, 19-25, Olja på duk, 

1906-1907, 

Grupp II, Erosserien, Nr. 2, 5, 6, 8, Olja på duk, 1907 

Grupp III, De stora figurmålningarna, Nr 4, 5, Olja på 

duk, 1907 

Saknar seriebeteckning 

Grupp IV, De Tio Största, Tempera på papper uppfodrad 

på duk, 1907, 

Serie WUS/Sjustjärnan  

Grupp V, Nr. 1, 2, 5, 7, 12, 13-15, 19, Tempera, gouache 

och blyerts på papper uppfodrad på duk, 1908 

Grupp VI, Evolutionen, 1908, Nr. 1-16, Olja på duk, 1908 

Serie US  

Grupp VII, Sjustjärnan, Nr. 9, 14, 17, Olja på duk, 1908  

Grupp VIII, Nr. 1, 2, 5, 6, Olja på duk, 1913 

Serie W 

Kunskapens träd, Nr. 1-5. Akvarell, gouache, blyerts, 

metallfärg och bläck på papper. 1913 
Serie SUW/UW 

Grupp IX, Svanen, Nr. 1, 7, 8, 9, 10 - 17, 19, 21 - 23, Olja 

på duk, 1915 

Grupp IX, Duvan, Nr. 1, 2, 4, 5, 14, Olja på duk, 1915 

Altarbilder  

Grupp X, Nr 1, 2, 3, Olja och bladmetall på duk, 1915 

Serie Parsifal  

Grupp I, Nr. 1, 39, 40, 41, 50, 51, 61, 62, Akvarell och 

blyerts och metallfärg på papper. 1916 

Grupp II, Nr. 69, 70, Akvarell och blyerts på papper. 1916 
Grupp III, Nr. 98, 109, 110, 112, 113, 117, 118, 121, 

Akvarell och blyerts på papper, 1916 
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Serie Atomen  

Nr. 5, 6, 7, Akvarell, blyerts och metallfärg, 1917 

Saknar seriebeteckning  

Titel saknas, Akvarell, blyerts och metallfärg på papper, 

1917  

Serie I  

Violblommor med riktlinjer, Akvarell, bläck, blyerts och 

metallfärg på papper, 1919, 

Serie II  

Nr.1, Utgångsbild, Olja på duk, 1920, 

Nr. 2a, Mahatmernas Nuvarande Ståndpunkt, Olja på duk, 

1920, 

Nr. 2b, Judarnas ståndpunkt vid Jesu födelse. Olja på duk, 

1920,  

Nr. 3a, Budhas ståndpunkt i jordelifvet. Olja på duk, 1920, 

Nr. 3b, Judendomen och hedendomens ståndpunkt. Olja på 

duk. 1920, 

Nr. 3c, Muhamedanska ståndpunkten. Olja på duk, 1920, 

Nr. 3d, Budhismens lärosystem. Olja på duk, 1920, 

Nr. 3d, Den kristna religionen, Olja på duk, 1920,  

Serie IV  

Nr. 2a, 2b, 2c, 2d, 3b, 5, Olja på duk, 1920 

Serie V   

Nr. 1, 2a, 2b, 3a, 3b, 3c, 3d, 4, 5, 6, 7, Olja på duk, 1920 

Serie VI   

Nr, 1, 1920 

Serie VII  

Nr. 3, 4, 5, 6, Olja på duk, 1920, 

Ett arbete över sädesslag  

Hvetekornet, Akvarell, blyerts och metallfärg, 1920 

Hafvrekornet, Akvarell och blyerts på papper, 1920 

Vid betraktande av blommor och träd  

Titel saknas, 3 st, Akvarell på papper, 1922 

Hvete och malört, Sädesax, Björken, Malva, Tisteln, 

Asken, Grönalgen, Ormbunke och Stensöta. Akvarell på 

papper, 1922  

Sena akvareller 

Titel saknas, 6 st, Akvarell på papper, 1922, 1924, 1930, 

1931 

En karta. Storbritannien, 1932 

En karta. Iberiska halvön, 1932  

Guggenheim 

Museum 2018 

Figurative works; 
Untitled, 1890s (plants x 3, 

insects (1), 

Watercolor, ink, gouache and 

graphite (mix of) on paper.  

Untitled 1918? Charcoal, crayon 

and graphite on paper.  

Kitty n.d. 

Oil on canvas.  

Untitled, 1918 (woman in chair) 

Charcoal, crayon and graphite on 
paper.  

Summer Landscape, 1888, Oil on 

canvas 

Collective works of the Five (De Fem) 
Untitled, 1903 -1904, Graphite on paper, 4 works 

Untitled, 1908, Dry pastel and graphite, 4 work2 

The WU/Rose Series, (Serie WU/Rosen) 

Group I, Primordial Chaos, No. 1- 26, Oil on canvas, 1906-

07 

Group II, The Eros Series, No. 2, 5, 6, Oil on canvas, 1907 

Untitled Series 

The Ten Largest, Group IV, No. 1-10, Tempera on paper 

mounted on canvas, 1907 

The WUS/Seven Pointed Star Series, (Serie 

WUS/Sjustjärnan) 

Group V. No. 1, 2, 13, 19, Tempera, gouache, and graphite 

on paper, mounted on canvas, 1908 

 



 40 

The WUS/Seven Pointed Star Series, (Serie 

WUS/Sjustjärnan)  

Group VI, Evolution, No. 7, 8, 9, 13, 14, 15, 16, Oil on 

canvas, 1908 

The W Series, (Serie W) 

Tree of Knowledge, No. 1, 2, 3, 4, 5, Watercolor, gouache, 

graphite and metallic paint on paper, 1913-1915 

The SUW/UW Series, (Serie SUW/UW)  

Group IX/SUW, The Swan, No. 1, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 

15, 16, 17, 22, 23, Oil on canvas, 1915 

Group IX/UW, The Dove, No. 1, 3, 12, 13, 14, Oil on 

canvas, 1915 

Altarpeices, Altarbilder  

Group X, No. 1, 2, 3, Oil and metal leaf on canvas, 1915 

The Parsifal Series, (Serie Parsifal) 

Group I, No.1, 39, 40, 41, Watercolor and graphite on 

paper, 1916 

Group II, No. 60-65, 68-72, (73), 84- 89, Watercolor and 

graphite on paper, 1916 

Group III, 96- 98, 112-114, 117, (119), 120, 121, 122, 

Watercolor and graphite on paper, 1916, 

The Atom Series (Serie Atomen) 

No.  a, b, 1, 4, 5, 11, 15, Watercolor and graphite and 

metallic paint (on some) on paper, 1917 

Series I (Serie I)   

Motacilla Alba: Wagtail with Guidelines, Watercolor, 

graphite and metallic paint on paper 1919 

Violet Blossoms with Guidelines, Watercolor, graphite and 

metallic paint on paper, 1919 

Series II, (Serie II)  

Starting picture No. 1, Oil on canvas, 1920 

No. 2a, The Current Standpoint of the Mahathas, Oil on 

canvas, 1920 

No.2b, The Jewish Standpoint, at the Birth of Jesus, Oil on 

canvas, 1920 

No. 3a, Buddha’s Standpoint in Worldly Life, Oil on 

canvas, 1920 

 No. 3b, The Standpoints of Judaism and Heathendom, Oil 

on canvas, 1920 

No. 3c, The Mohammedan Standpoint, Oil on canvas, 1920  

No. 3d, The Teaching of Buddhism, Oil on canvas, 1920 

No. 3d+, The Christian Religion, Oil on canvas, 1920 

Series IV, (Serie IV) 

No. 2a, 2b, 2c, 2d, Oil on canvas, 1920 

Serie V (Serie V)  

No. 1, 2a, 2b, 3a, 3b, 3, 4, 5, 6, 7, Oil on canvas, 1920 

On the Viewing of Flowers and Trees (Vid betraktande 

av blommor och träd)   

Untitled x 3, Watercolor on paper, 1922 

Ear of Grain (Sädesvax), 1922 

Late Watercolors 

Untitled x 8, Watercolor on paper, From 1924, 1931 and 
1941  

  

 



 41 

9 Litteraturförteckning  

 
Tryckta källor 

Bashkoff Tracey, Hilma af Klint: Paintings for the Future. Solomon R. Guggenheim 

Museum, New York, October 12, 2018 – April 23, 2019. Guggenheim Museum 

Publications, New York, 2018 

Arnold Dana et al. Konstvetenskap – en introduktion. Raster Förlag, Stockholm, 2011 

 

Fant Åke, Ockult målarinna och abstrakt pionjär. Moderna Museet, Stockholm, 26 

december 1989 - 18 februari 1990. Vandringsutställning. Raster Förlag, Stockholm, 

1989 

Foster Hal et al. Art since 1900. Modernism, antimodernism, postmodernism. Thames & 

Hudson Ltd., 2016 

 

Holkers Märta, Den svenska målarkonstens historia, Albert Bonniers Förlag AB, 

Stockholm, 2001 

 

Körling Mia. Konstnär eller medium? Andlighet och konst i receptionen av Hilma af Klint. 

Magisteruppsats, Konstvetenskap, Institutionen för kultur och kommunikation, Södertörns 

högskola. Ht 2011 

 

Leon Emily Virginia, Analyzing the Crisis of Hilma af Klint: The Digital and Analog 

Analysis of Spirituality, Abstraction, and Art. Thesis, Master of Arts, Department of Art, 

Art History & Visual Studies in the Graduate School of Duke University, 2018 

 

Lindén Gurli, Vägen till Templet, Hilma af Klint, Förberedelsetiden 1896 - 1906.  

Rosengårdens Förlag, 1996 

 

Müller-Westermann Iris & Widoff Jo. Hilma af Klint - Abstrakt pionjär. Moderna 

Museet, Stockholm. 16 februari - 26 maj 2013. Firmengruppe Appi, Aprinta Druck, 

Wemding, 2013 

Tuchman Maurice, The Spiritual in Art: Abstract Painting 1890 - 1985. Los Angeles 

County Museum of Art, 1986 

Winther Jørgensen Marian, Diskursanalys som teori och metod, Studentlitteratur, 2000 

 
Webbsidor 

 http://dictionary.sensagent.com/konstfack/sv-sv 

 www.antroposofi.nu 

 www.hilmaafklint.se 

 www.antroposofi.se 

www.johan-krouthen.se 

http://www.antroposofi.nu/
http://www.hilmaafklint.se/
http://www.antroposofi.se/
http://www.johan-krouthen.se/


 42 

 www.bukowski/hilmaafklint.se 

www.teosofiskakompaniet.net 

www.guggenheim.org media alert 18 April 2019 

10 Bildförteckning128 

Titelbild. Altarbild Nr. 2, Grupp X, 1915, Olja och bladmetall på duk. 238 x 179 cm. 

Bild 1. Fotografi av Hilma af Klint i hennes studio, Stockholm ca 1895. Mått okända. 

Bild 2. Utsikt över Mälaren från Adelsö, 1903. Olja på duk. 35 x 59 cm. 

Bild 3. De tio största, Nr. 1. Barnaåldern. Grupp IV. Oktober 1907. Olja och tempera 

på papper, uppfodrad på duk. 328 x 240 cm. 

Bild. 4, De tio största, Nr. 10. Ålderdomen. Grupp IV. Oktober 1907. Olja och 

tempera på papper, uppfodrad på duk. 328 x 240 cm. 

Bild 5. Sjustjärnan, Nr. 16. Grupp VI. Serie WUS. Februari-april 1908. Olja på duk. 

102 x 133 cm.   

Bild 6. Svanen Nr. 1. Grupp IX, serie SUW. Oktober 1914 - mars 1915. Olja på duk. 

150 x 150 cm.  

Bild 7. Svanen Nr 17. Grupp IX, serie SUW. Oktober 1914 – mars 1915. Olja på       

duk. 155 x 152 cm.  

Bild 8. Wassily Kandinsky, With Three Riders, 1911. Ink and watercolor on paper.   

25 x 32 cm. 

Bild. 9. Isaac Grünewald. Det sjungande trädet. 1915. Olja på duk. 116 x 89,5. 

Norrköpings Konstmuseum. 

Bild 10. Björken. Vid betraktande av blommor och träd, 1922. Akvarell på papper. 

17,3 x 24,9. 

Bild 11. Fotografi (eget, november 2018) från Guggenheim Museum, Tre av De Tio 

Största, Nr. 5-7, Mannaåldern. 

Bild 12. Fotografi (eget, november 2018) från Guggenheim Museum, Urkaos, Grupp 

I, Serie WU/Rosen, Ett urval. 1906 - 07. Olja på duk. 53 x 37 cm. 

 

 

 

 
128 Huvuddelen av bilderna har vänligen erhållits från Stiftelsen Hilma af Klint. 

http://www.bukowski/hilmaafklint.se
http://www.teosofiskakompaniet.net/
http://www.guggenheim.org/

	Hilma af Klint. Den abstrakta konstens pionjär
	tre Hilma af Klint utställningar. vad förmedlar de avseende hennes abstrakta och modernistiska uttryck? Vilka skillnader är tydliga?
	Handledare: Lars Wängdahl


	ABSTRAKT

