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In 1973 the famous Swedish children’s author Astrid Lindgren wrote the
story about the brothers Lionheart. A story about the love between two
brothers, bravery and death. Ever since, there have been a widely discussion
whether the story is suitable for the young readers. Although the voices heard
in the discussion mostly comes from grown-ups, but what does the children
actually think? The aim of this study was to display the children’s
interpretations in terms of the metaphors, the semiotics and the sequence of
events the film Brothers Lionheart which was screened in the first time 1977.
To answer the issues we watched the movie and implemented semi-
structured interviews with seven 10-11 year old children. The children in this
study gave us both different and interesting interpretations in terms of the
metaphors and semiotics which could depend on different experiences in life
and backgrounds. This study also shows that the children’s perception of the
narrative structure in the movie varies which could mean that their story

scheme sometimes is more or less developed in this age.
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1 Inledning

Skulle jag nu fréga en vuxen ldsare: Vad handlar den hér boken om? Sa
skulle jag kanske fa till svar: ‘Den handlar om déden och om sjilavandring
och om allt mgjligt hemskt och sorgligt.” Sa skulle aldrig ett barn svara. De
laser Lejonhjérta som en spédnnande dventyrsbok om tvé broder som haller
osedvanligt mycket av varann och som é&r lyckliga bara de far vara
tillsammans vart det &n bar. Och barnen skriver till mig och tackar for att

det blev ett sa lyckligt slut. (Lindgren, 2007:74)

S4 skriver Astrid Lindgren i boken Det Grénsldsaste Aventyret (2007). Berittelsen
Broderna Lejonhjérta, som i grund och botten handlar om den starka kérleken
mellan tvé broder och deras dventyr mot ondska och vald, har minst sagt lagt
grunden for starka asikter och debatter. Lindgren sjdlv menar att Broderna
Lejonhjarta &r en bok som tydliggdr det faktum att en bok kan ldsas pa manga olika
sétt, extra markbart blir det nédr barn och vuxna ldser en och samma bok. Astrid
Lindgrens bok om broderna Lejonhjérta l4st av en vuxen dr langt ifrén samma sak
som Broderna Lejonhjérta ldst av ett barn (Lindgren, 2007). Den frégan som vi
stéller oss 1 denna uppsats handlar istéllet om filmen Broderna Lejonhjérta och om
hur filmens olika metaforer och underliggande budskap kan tolkas. Vi vill fokusera
pa barnen och deras tolkningar av en film som rymmer bade godhet och ondska, liv

och dod.

Négot som vuxna kritiker har reagerat pa &r sagans pessimism. Ménga ansag att
boken var for skrimmande for barn att 14dsa, inte minst bokens starka slut dar
Skorpan tar sin storebror Jonatan pé ryggen och hoppar ner for stupet for att na
Nangilima (Tornqvist, 2015). I Broderna Lejonhjérta portrétterar Lindgren doden pé
ett okonstlat och rakt sétt, vilket péstods vara for otdckt och morkt for barn. Det
fanns rentav de kritiker som péstod att bokens slut uppmuntrade barn till sjalvmord
(Astrid Lindgren Aktiebolag, u.a.). Vi stéller oss frdgan hur mycket dessa vuxna

kritiker kan sdga om Broderna Lejonhjérta, nér det egentligen dr en roman skriven
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for barn. Eftersom att boken redan ar véldigt omdiskuterad &r vi intresserade av
vilka tolkningar som kan goras av filmen som bygger pa samma beréttelse. Vi vill
fokusera pa filmen istéllet for boken och i denna undersokning vill vi synliggdra och
lyfta barnens egna tolkningar av Astrid Lindgrens film om brdderna Lejonhjérta.
Lindgren beréttar om alla de brev hon fatt frdn barn som tackar for boken och for
det lyckliga slutet. Hon menar att boken var tinkt som en trostande berittelse och att
den verkar minst sagt fungera dédrefter, atminstone for barnen (Lindgren, 2007).
Visst later det onekligen som att berdttelsen om de tvéa brodernas kamp for frihet och
rattvisa har mer 4n en uppfattning och tolkning? I debatten om Broderna Lejonhjérta
som bok likvél som film diskuterar vuxna kritiskt kring en beréttelse skriven for
barn (Astrid Lindgren Aktiebolag, u.a.). Vi vill fa en djupare forstaelse for de olika
tolkningarna som kan goras av filmen och da &r vi inte intresserade av de
vuxentolkningar som sténdigt tycks vara i fokus i debatten. Vi &r intresserade av de

tolkningar som gors av beréttelsens faktiska malgrupp: barnen.

For att kunna synliggéra barnens tolkningar av filmen Broderna Lejonhjarta har vi
tagit avstamp 1 frimst fyra teoretiska utgdngspunkter. Den forsta ér
receptionsforskningen. For att vi ska kunna uttala oss om barnens uppfattningar och
tolkningar av medietexten dr det nodvéndigt att utgd fran receptionsforskningens
grunder. Den andra utgangspunkten &r semiotiken, i syfte att kunna forsta de
tolkningar som barnen gor av filmen. Den tredje utgangspunkten handlar om
metaforiken. Som tidigare ndmnt s& antar vuxna manga ganger att filmen Broderna
Lejonhjirta i stor utstrackning dr en metafor for bland annat déden. Vi vill veta om
barnen kan géra samma tolkning. Den fjérde utgdngspunkten handlar om forstéelse
av narrativ struktur i medietexter. Alltsa, vilka element fran filmen kommer barnen
att komma ihag och skapa sin tolkning utifran. Detta &r for oss nddviandigt eftersom
att barns forméga att gora tolkningar kan enligt vér litteraturgenomgéng bero pa
bland annat hur vélutvecklat deras uppfattning av den narrativa strukturen dr. Dessa
fyra teoretiska utgdngspunkter, tillsammans med tidigare forskning p& omrédet,
anser vi kommer vara till stor nytta nér vi &mnar att besvara vart syfte och vara

fragestéllningar.
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Vi har valt att i denna uppsats forst forklara bakgrunden till varfor vi valt detta
amne, vilket leder till uppsatsens syfte och fragestéillningar. Dérefter foljer de
teoretiska utgangspunkter som valts fOr att ge svar pa syftet och fragestéllningarna.
Efter teorigenomgéangen gar det att l4sa om receptionsanalys som var metod samt
hur vi gatt tillvéga nér vi samlat in vart material, detta leder till resultat, analys och
diskussion som alla lyfts i samma kapitel for att ge en sammanhéngande bild av

detta. Det f6ljs upp av sammanfattning och slutsats for uppsatsen.

1.1  Bakgrund

Broderna Lejonhjérta slédpptes ar 1973, i en tid da det politiska klimatet priglades av
bade Vietnamkriget och Kalla kriget samtidigt som det i flera tidigare kolonier i
Afrika pagick en sjilvstindighetskamp. I denna tid gick inte Astrid Lindgren med
sin dventyrliga roman om kampen mellan gott och ont helt ostraffad, kritiker kallade
boken for apolitisk och menade att den inte forklarade de strukturer som finns
bakom det fortryck och den ondska som boken speglar (Astrid Lindgren Aktiebolag,
u.4.). Boken fick inte bara kritik pa en politisk niva, det som upprdérde vuxna lésare
handlade i stor utstrdckning om Lindgrens beskrivning av doden. I artikeln Vilka
dventyr borde fd finnas? skriver Ulrika Ramstrand (2005) om tidningsartiklar som
handlar om Broderna Lejonhjérta, som publicerades i svenska dagstidningar under
hdsten och vintern &r 1973. Visst fanns det kritiker som hyllade Lindgrens nya verk,
som menade att det bara &r Lindgren som pa ett sa oerhort skickligt sétt kan
formedla en s& dyster berittelse om doden genom en saga (Ramstrand, 2005). I
artikeln av Ramstrand (2005) kan vi ddremot tydligt se att det var kritikerna med en
negativ ton som till stor del tog plats i de svenska dagstidningarna. I
tidningsartiklarna framkommer det tydliga anklagelser mot Astrid Lindgren. Dessa
handlar bland annat om att hon péastas foresprdka doden och sjdlvmordet som en
utvédg och flykt fran jordelivets premisser och problem. Kritiker menade dven att
hon skrivit en berdttelse som dr opassande for barn, en beréttelse som beskriver livet
pa jorden som ett eldnde och utvédgen fran problem och sjukdom &r doden

(Ramstrand, 2005).

Barnen som ldste boken forstod daremot vad Lindgren ville formedla. Hon tog emot

ménga brev frdn barn som var nyfikna p& vad som hénde efter bokens slut, men hon
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fick dven brev frén allvarligt sjuka barn och deras familjer. De tackade for den trost
som Broderna Lejonhjarta hade varit for dem och det var just det Lindgren sjalv

ville formedla, en tréstande bok (Andersen, 2014).

Jag tror pa barns behov av trost. Nér jag var barn, da trodde man att nér jag
dor s& kommer jag till himlen, och det var visserligen inte nagot av det allra
roligaste man kunde ténka sig. Men bara man kom dit alla da... Det skulle
dnd4 vara biéttre &n att ligga i jorden och inte finnas. Men den trosten har
inte nutidens barn. Den sagan har dom inte kvar. Och da ténker jag: man
kan ju kanske ge dom en annan saga som dom kan vérma sej vid lite grann i

véantan pa det oundvikliga slutet. (T6rnqvist, 1975)

Sa sdger Astrid Lindgren till Egil Térnqvist (1975), detta skriver Jens Andersen i
boken Denna dagen, ett liv (2014).

I artikeln Leap of Faith in Astrid Lindgren’s Brothers Lionheart diskuterar Eva-
Maria Metcalf (1995) vidare om Lindgrens onskan att trosta och den delade
uppfattningen kring beréttelsen. Metcalf (1995) tar dels upp den kritik som
Broderna Lejonhjérta har mottagit fran vuxna kritiker och dels Lindgrens samt
barnens syn pa boken: som en trostande och hoppingivande bok om tva broders
dventyr. Problematiken som diskuteras i artikeln kretsar kring hur det kommer sig
att budskapet kan tas emot sé olika av mottagaren. Kanske 4r det sa att vuxna ldsare
vilseleds fran den dventyrliga handlingen in i ett vuxenperspektiv som ligger gomt
mellan raderna i beréttelsen (Metcalf, 1995). Debatten om Broderna Lejonhjértas
slut ger upphov till en diskussion kring huruvida vuxna kritiker borde eller inte

borde ldsa bocker som ér skriva for barn.

How can we as adults recreate a child's way of reading? Should we even
try? And what happens if we do? Because adult and child perspectives are
at great variance with one another in this case, the perspective adopted by

the critic becomes an issue. (Metcalf, 1995:173)
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Detta skriver Metcalf (1995). Denna diskussion och problematik som Metcalf
(1995) belyser likvdl som Astrid Lindgren Aktiebolag (u.4.), Ramstrand (2005) samt
Andersen (2014) ligger till grund for denna uppsats och studie. Vi undrar vart
barnens roster dr i debatten och vi undrar hur barn kan tolka denna omdebatterade
beréttelse. Den inriktning som vi har valt i var undersokning fokuserar p& Broderna
Lejonhjérta som film, detta for att fylla en rddande forskningslucka dér filmen inte
diskuteras i lika stor utrdckning som boken. Vi vill ta reda pd om de vuxna har
uteslutande ritt om Broderna Lejonhjértas underliggande budskap eller om det kan

finnas andra tolkningar hos barn som ser filmen.

1.2 Referat av filmen

Filmen Broderna Lejonhjérta av forfattaren Astrid Lindgren och regissoren Olle
Hellbom (1977) ar en dventyrlig saga om tva broder som kédmpar for godhet och
rittvisa. Filmen handlar om Karl, som kallas for Skorpan, och hans storebror
Jonatan. Skorpan ar svart sjuk och har fatt reda pa att han snart kommer att do,
vilket inte &r létt for en snart 10-aring att acceptera. For att trosta Skorpan sa beréttar

Jonatan om Nangijala, ett land efter doden, dér de tva kommer att métas.

En eldsvéda bryter ut i deras hus och ddrmed dor Jonatan. Skorpan klarar sig och
blir kvar i livet utan sin dlskade bror, men det drgjer inte lange tills han aterforenas
med Jonatan i Nangijala. Jonatan och Skorpan bor tillsammans i Koérsbarsdalen, dér
de bland annat moéter Sofia. Sofia dr duvdrottningen och hennes duvor anvénds for
att skicka meddelanden mellan K&rsbérsdalen och den andra dalen i Nangijala,
Tornrosdalen. Folket i Tornrosdalen lever under fortryck som slavar for den onde
Tengil och hans riddare, samt Tengils onda drake Katla. Folket i Kdrsbarsdalen vill
hjélpa Tornrosdalen att bli fria fran fortrycket och med hjélp av Sofia och andra
frihetskdmpar s blir Skorpan och Jonatan en del av kampen. En av de som kdmpar
for att befria Tornrosdalen &r Orvar. Orvar sitter fingen i Katlagrottan for att en man
som heter Jossi har forratt de som kémpar for friheten, han avslojade ndmligen

Orvars gomstille.
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Jonatan ger sig ut for att befria Orvar ur grottan och utan att Jonatan vet om det sa
kommer Skorpan efter honom. I Térnsrosdalen traffar de Mattias som dven han
kémpar for friheten. Jonatan och Skorpan befriar Orvar och med hjélp av
befolkningen sé vinner de striden mot Tengil och hans riddare. Térnrosdalen blir ett
fritt folk och det enda som dr kvar att gora &r att besegra den onda eldsprutande
draken Katla. De tvé broderna dvervinner Katla men Jonatan blir brind av hennes
eld och hans kropp blir forlamad. I denna stund beréttar Jonatan om Nangilima, en
plats efter Nangijala. Filmen slutar med att Jonatan ber Skorpan att ta honom pa
ryggen och hoppa ner for ett stup for att komma till Nangilima, dérefter séger

Skorpan att han ser ljuset.

2 Syfte och fragestillningar

I debatten kring Astrid Lindgrens Broderna Lejonhjérta ser vi tydligt att vuxna
recensenter och kritiker diskuterar bokens morka underliggande betydelse (Astrid
Lindgren Aktiebolag, u.a.). | manga av dessa diskussioner tycks de vuxna bestimma
och anta vad berittelsens budskap &r och hur den ska tolkas av vuxna likvél som
barn. Vi vill med var undersokning ldgga fokus pa filmen om broderna Lejonhjarta
och synliggora samt lyfta hur barn kan se och tolka denna film som bygger pa
Astrid Lindgrens omdiskuterade bok. Astrid Lindgren sjélv menar att Broderna
Lejonhjarta 14st av en vuxen skiljer sig frdn Broderna Lejonhjérta lést av ett barn
(Lindgren, 2007). Vi vill plocka fram barnens tolkningar i en debatt som domineras
av de vuxna och vi vill flytta tyngdpunkten fran boken till att istéllet fokusera pa
filmen. Syftet med denna undersokning r att ta reda pé hur barn kan tolka

underliggande budskap i filmen om de tva broderna.

For att utféra denna undersokning har vi valt att utgé fran foljande fragestéllningar:
1. Hur kan barn tolka filmen ur ett semiotiskt perspektiv?
2. Hur kan barn tolka metaforiken i filmen?

3. Hur kan barn tolka hindelseforloppet och handlingen i filmen?
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Dessa tre fragestdllningar kommer att behandla barnens egna tolkningar av filmen
Broderna Lejonhjérta. Med tolkning menar vi en individuell analys och utvirdering
av innebdrd och budskap i en specifik text. I var undersokning utgdrs denna
specifika text av filmen Broderna Lejonhjérta. Utifran var litteraturgenomgang
finner vi att semiotiken, metaforiken och hindelseforloppet &r de mest relevanta

delarna for att kunna synliggora barnens tolkning av filmen Broderna Lejonhjérta.

3 Teoretiska utgdngspunkter

Syftet med de teoretiska utgdngspunkter som finns i detta kapitel &r att kunna hjélpa
oss att besvara vara fragestéllningar och i forlingningen uppsatsens syfte. Vi anser
dven att alla dessa delar ar relevanta for denna uppsats i savél var metod som i

analysen av insamlad data.

3.1 Receptionsforskning

Kim Christian Schrader beskriver i Audience Theories (2009) att
receptionsforskning studerar publiken och hur de skapar uppfattningar och bygger
meningsskapande utifran det som formedlas till dem via medier. Denna forskning
haller inte fast vid idén som sdger att medierade budskap fors over till publiken som
utan svarigheter forstar och tar till sig det tinkta budskapet. Receptionsforskning
menar istdllet att publikens uppfattningar av medierade budskap inte ar helt
oproblematiska och ser dessa som foremal for forskning (Schrader, 2009). Det
teoretiska underlag som ligger inom ramen for receptionsforskning omfattar teorier
med ursprung i hermeneutiken, bland annat teorier kring semiotik och
meningsskapande. Den plattform som utgér metodiken inom denna typ av forskning
bygger pé féltarbete som utvecklats inom samhaéllsvetenskapen (Schrader, 2009).
Janet Staiger beskriver i boken Media reception studies (2005) de grundlaggande
utgéngspunkterna for receptionsteori. Staiger (2005) menar att receptionsforskning
inte fokuserar pa att hitta den ritta eller den sanna meningen och betydelsen av en

text. Inom receptionsteori stélls istéllet fragorna:
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What kinds of meanings does a text have? For whom? In what
circumstances? With what changes over time? And do these meanings have

any effects? Cognitive? Emotional? Social? Political? (Staiger, 2005:2).

Fragorna som Staiger (2005) redogor for &r i stor utstrdckning en grund for
kommande teoretiska utgdngspunkter i denna uppsats, da receptionsteori ramar in

syftet med uppsatsens undersokning.

Vidare utgar receptionsteori fran stdllningstagandet att en medietext kan ha manga
olika potentiella betydelser och att publiken har friheten att tolka dessa kodade
betydelser. Stuart Hall beskriver i kapitlet Encoding, decoding i Simon Durings
antologi The Cultural Studies Reader (1999) att publiken kan tolka medietextens
tinkta betydelsen utifran olika ldgen. Det finns ett ldge dir medietextens betydelse
tolkas av publiken utifran medietextens dominanta betydelse. Har tar publiken dver
den tolkning och betydelse som ses som preferens (Hall, 1999). Ett annat ldge som
beskrivs menar att publiken kan tolka betydelsen utifrdn en motsédgande ldsning och
tolkning, dér publiken motsétter sig de ideologiska innebérder som den betydelse
som ses som preferens har (Hall, 1999). Om publiken istillet tolkar medietextens
betydelse utifran ett tredje ldge som Hall (1999) beskriver, ett mer férhandlande
lage, sé placerar sig publiken ndgonstans mittemellan de andra tva ldgena. Publiken
kan da tolka betydelsen som ses som preferens men de kan dven utlésa andra
betydelser (Hall, 1999). Denna specifika lasning och avkodning som olika publiker
g0r nér de exponeras for medierade budskap skiljer sig mellan olika typer av
publiker. Vad som avgor vilken typ av lasning som publiken gor kan bero pa deras
levnadsforhallanden. Vilken i sin tur ofta motsvarar vilken social grupp de tillhor i
sambhéllet och vad som stér till deras forfogande nir de avkodar medietexter

(Schrader, 2009).

3.1.1 Film Studies

I huvudsak handlar film-publikstudierna om att publiken &r socialt, kulturellt och
historiskt involverade individer som for en dominant diskurs i samhillet. Meers och
Biltereyst refererar i Film Audiences in Perspective: The Social Practices of

Cinema-Going (2012) till Austin (2002) som menar att publiken stér i centrum som
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aktiva producenter av meningsskapande i medietexter. Det mesta av dagens
publikstudier fokuserar pa TV-tittande, men Meers och Biltereyst (2012) menar
dven att mycket gér att applicera pd dagens film-publik eftersom att film numera
inte bara konsumeras pé biografer, utan ocksa i folks “mediecentran”, alltsé pa
exempelvis TV, datorer eller mobiltelefoner. I publikstudier ses tittaren som en
sjélvstindig individ som foljer scheman av mentala uppséttningar nér de ser en film.
Tittaren ses som en aktiv meningsskapare (Meers och Biltereyst, 2012). Det
grundldggande antagandet i film-publikstudier &r att kunskapen om en specifik film
kan bist analyseras av tittarens egna narrativ. Bortsett fréan tittarna sé ar

receptionens kontext ocksé viktig i analysen (Meers och Biliteteyst, 2012).

For att kunna synliggéra barns tolkningar av filmen Broderna Lejonhjérta &r det
nodvindigt for oss att géra en receptionsstudie av just dessa. Vi vill inte anta
barnens tolkningar, nadgot som gjorts ménga ganger av vuxna (Tornqvist, 2015 och

Ramstrand, 2005), utan vi vill faktiskt fraga barnen.

3.2 Semiotiken

Jonathan Bignell foreslar i boken Media Semiotics (2003) psykoanalytisk teori som
utgéngspunkt i meningsskapandet av film, eftersom att vara ndjen med filmen inte
endast produceras medvetet, utan d&ven omedvetet. Han papekar att semiotiken och
psykoanalysen har en del gemensamt, bland annat att de tolkningar som gors av det

som visas pa film kommer frén tidigare erfarenheter och upplevelser i livet.

Umberto Eco skriver i sin bok 4 Theory of Semiotics (1976) att alla bilder maste
komma frén kulturella koder for att kunna tolkas. Vidare menar han att
overenskommelserna som finns i samhéllet dr forutsattningar for tolkningarna.
Dessa avkodningssystem provas hela tiden for att vi ska kunna tolka och forsta en
medietext. Mening skapas da, nér ldsaren testar och justerar sitt avkodningssystem
snarare dn ndr ldsaren endast “laser av” en text. Med tanke pé detta dr det viktigt for
oss att ta med barnens eventuellt nimnda erfarenheter i analysen av deras tolkningar

av filmen Broderna Lejonhjéarta.
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Den centrala delen inom semiotiken &r “tecknet”, det skriver Giinter Kress om 1
boken Multimodality: A social semiotics approach to contemporary communication
(2010). Tecknet bestar av mening och ett individuellt schema och skapas av
mottagaren genom att sdtta meningen i ett 1dmpligt samband med schemat, nigot
som i sin tur tar avstamp i mottagarens intresse. Mottagaren skapar en egen bild av
vad tecknet betyder, vilket sedan leder till en ny utgangspunkt i tecknets betydelse.
Pa sa sétt 4r mottagaren konstant en dterskapare av det semiotiska materialet i

kulturen. Det 4r en oupphdrlig process i skapandet av betydelse (Kress, 2010).

3.2.1 Denotation och konnotation

Tecknet visar landskap, ménniskor och objekt. Det &r det vi ser, det vi denoterar.
Men vad konnoterar vi, alltsa vad betyder egentligen det vi ser? Kamerans position
och vinkel, ljud sa som tal eller musik, karaktérers position och sociala upplevelser
s& som dialoger, ansiktsuttryck, kostym och s vidare &r alla koder som tillsammans
skapar en konnotation hos betraktaren. Alla tecken som finns i en film finns inte
bara for att vi ska denotera, utan dven for att vicka en social foreteelse. Dessa idéer

om semiotiken grundar sig i kritikern Roland Barthes arbete (Bignell, 2003).

Som tidigare ndmnt s &r berdttelsen om broderna Lejonhjérta dppen for olika
tolkningar, i synnerhet mellan barn och vuxna (Lindgren, 2007). Enligt semiotikens
regler och det som vi har presenterat i detta kapitel, kan dessa olika tolkningar
grunda sig i kulturella erfarenheter som kan skilja sig mellan barn och vuxna. Darfor
ar det for oss viktigt att frdga barnen vad de gor for tolkningar, konnotationer, av det
som visas i filmen Broderna Lejonhjérta. Detta &r varfor vi i var undersdkning utgar

fran ett semiotiskt perspektiv med fokus pé barnens konnotationer.

3.3 Metaforiken

Gardner, Winner, Bechhofer och Wolf definierar i The development of figurative
language (1978) begreppet “bildligt sprak” som tillfallen av sprakbruk som stéller
sig vid sidan om den bokstavliga meningen. De menar att metaforiska uttryck kan
variera fran den enklaste jamforelsen av konkreta eller visuella uttryck, till
komplexa betydelsedverforingar som gors i flera steg och over flera olika

erfarenhetsomraden.
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George Lakoff och Mark Johnson hévdar i boken Metaphors we live by (2003) att
metaforer anvénds i livet hela tiden, inte bara i spraket, utan &ven i tankar och i
handling. Var uppfattningsformaga bestammer vad vi ska forsta och hur vi skapar
relationer med andra ménniskor och dérfor spelar det en stor roll nir det kommer till
att definiera vara verkliga upplevelser. Lakhoff och Johnson (2003) menar att dven
om véra uppfattningsformagor inte vanligtvis d&r medvetna sa dr de metaforiska. De
ger exemplet om att argumentation dr krig. Vi pratar inte bara om argumentation
som krig, utan mycket av det vi gor i en argumentation bygger pé krigsféringen som
koncept. I en annan kultur skulle dock argumentationen kanske ses mer som en dans
och dé skulle inte vi se det som en argumentation alls. De skriver ocksa att “Kérnan
1 metaforen dr att forstd och uppleva en sak i ett annat synsétt” (Lakhoff och

Johnson, 2003:5).

3.3.1 Barn och metaforiken

Ellen Winner skriver i boken The point of words: Children’s understanding of
metaphors and irony (1988) att barn kan ténka sig att ett uttalande kan ha en annan
betydelse 4n det som det bokstavligen innebér. Tolkningen av dverford betydelse
beror sedan p& metaforens uppbyggnad (det vill sdga om de bygger pé olika typer av
likhet, till exempel likheter i funktion eller fysiska och psykiska fenomen),
metaforens forhallande till kontexten och barnets erfarenhetsbakgrund, det vill sédga

om de semantiska omradena som dras in 1 forstaelsen dr kdnda for barnen.

Winner (1988) menar att for att forstd metaforer forutsétts det att mottagaren kan
kombinera olika erfarenhetsomraden och saledes dra en slutsats om
meningsdverforingen. For barn kan det bli problem att forsta en metafor nir den ska

tolkas i det sammanhang som den dr placerad i (Winner, 1988).

I filmen om bréderna Lejonhjérta doljer sig flera metaforer och darfor anser vi att
metaforiken spelar en stor roll nédr det kommer till att synliggdra barns tolkning av
filmen. Som ovan ndmnt s& bygger forstaelsen av metaforer pa erfarenheter.

Erfarenheter som barn kanske inte besitter i samma utstrickning som vuxna. Just
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dérfor dr det av intresse for oss att undersoka just barnens tolkning av metaforiken i

filmen Broderna Lejonhjérta.

3.3.2 Broderna Lejonhjirta - for att finna hopp och trost

I artikeln Leap of Faith in Astrid Lindgren’s Brothers Lionheart beskriver Eva-
Maria Metcalf (1995) Astrid Lindgrens bok om bréderna Lejonhjérta som tvadelad.
Astrid Lindgrens egna drivkraft bakom boken var hennes 6nskan att trosta och inge
hopp. Vuxna tog emot boken pa ett helt annat sitt, de sdg véldet och den omstridda
slutsatsen i dod och sjalvmord. Metcalf (1995) menar att beréttelsen ar konstruerad
for att fungera pé tvé olika nivaer, dels for barnens ndje och trostande

verklighetsflykt, dels for vuxnas insikt och empati.

Den amerikanske barnpsykologen och forfattaren Bruno Bettelheim bendmner
vikten av sagor i barns liv. I boken Sagans fortrollade virld beskriver Bettelheim
(1979) nagra av sagans viktiga element, sdsom flykt och trost, och vilken betydelse
dessa element har for barnens egna existentiella fragor och inre konflikter. Fantasins
vérld ger barn flykt och trost fran det som kan kénnas jobbigt i barnens liv och
forser barnen med modeller som kan hjélpa dem att starka sitt sjélvfortroende och
hitta 16sningar pé inre konflikter (Bettelheim, 1979). Vidare menar Bettelheim
(1979) att trost och lindring dr det basta sagan kan ge barnet. Sagan ger barnet en
forlitan pa att trots allt elainde som kan ténkas finnas i livet sa kommer barnet, likt
hjélten eller den goda i sagan, ga vinnande ur striden. Metcalf beskriver i sin artikel
Leap of Faith in Astrid Lindgren’s Brothers Lionheart (1995) att Astrid Lindgrens
beréttelse Broderna Lejonhjérta gar i samma linje. Hon véljer att genom sitt
berdttande forsdka hjélpa barn som upplever rédsla, sjukdom eller trauma. Genom
att identifiera sig med Skorpan kan barn som behover trygghet f6lja med in i

sagovérldens dventyr och slippa brottas med sina egna ridslor.

3.4 Tolkningsberedskap

Elise Siep Tennessen refererar i sin bok Barns mate med TV: Tekst og tolkning i en
ny medietid (2000) till Barbara Leondar (1977) som skriver om hur barn utvecklar
en modern, litterér intelligens. Denna litterdra intelligens innebér att barnen kan

gora komplicerade antaganden och efterbehandlingar av medietexter. Leondar
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(1977) menar att mottagnings- och produktionskunskapen ar en gemensam
forutsattning for den litterdra intelligensen. Kompetensen ér ett register av
bakgrundskunskaper och tolkningsstrategier som bygger pd moten med texter och
tolkningssituationer. Den litteréra intelligensen kan vara olika utvecklad beroende
pa bakgrundskunskaper och méten med tolkningssituationer (Leondar, 1977). Det ar
viktigt for oss att ha den litterdra intelligensen i atanke nér vi &mnar att synliggdra

barns syn pé filmen om bréderna Lejonhjarta.

Tennessen (2000) refererar dven till olika teorier som stiller frigan om barns
tolkningsberedskap ar knuten till ett specifikt medium, eller om val av medium inte
spelar nagon roll nir det giller deras tolkningsberedskap. Hon kommer fram till att i
vissa fall kan val av medium spela en liten roll for tolkningsberedskapen och 1 andra
fall ingen alls. Tennessen (2000) drar slutsatsen att utifran tidigare teorier om
mentala scheman som skapar en abstrakt bild av och systematiserar vara
erfarenheter, samt att dessa kan anvindas pé flera omraden, bor det ocksé kunna
appliceras pa tolkning av medietexter. Hon pekar dven pé att barns forutséttningar
for att tolka medietexter kan byggas upp genom erfarenheter med olika medier och
att forutséttningarna alltsa bor paverkas av olika medier. Ddremot menar hon att det
kan finnas mediespecifika skillnader i de mentala schemana som &r baserade pa
erfarenheter fran det specifika mediets kulturella placering for barnet. Alltsa, menar
Tennessen (2000), s& maste den kulturella kontexten kring mediet spela in for att
forsta barns tolkningsberedskap. Den litteraturgenomgang som presenteras i det hiar
kapitlet bestér mestadels av undersdkningar som gjorts pa andra medier &n film.
Darfor vill vi hdnvisa till just detta som Tennessen (2000) visar, att barns
tolkningsberedskap gér att applicera pé flera medier, men att den kulturella

kontexten kring mediet i sa fall maste riknas in i analysen.

3.5 Narrativ struktur

Tennessen (2000) beskriver ett beréttelseschema som nagot som definierar centrala
innehéllselement i en berdttelse. De centrala innehéllselementen kan beskriva en
handling eller en héndelse, men det kan ocksa vara beskrivningar av till exempel
personer eller stider. Ett vilutvecklat beréttelseschema kan saledes sdga nagot om

vilka innehéllselement som kan séttas samman och hur de kan séttas ihop till ett

13(54)



$

Linneuniversitetet
Kalmar Vixjo

sammanhéngande textmonster, exempelvis en beréttelse med en inledning, en mitt

och ett slut.

Jean M. Mandler forklarar i boken Stories Scripts and Scenes: Aspects of Schema
Theory (1984) hur ett beréttelseschema &r uppbyggt. For det forsta sé kan det
beskrivas som ett schema bestdende av minst tva nivéer, dér en beréttelse uppfattas
pa en niva och tolkas vidare pa en annan. Mandler (1984) skriver att det gér att
skilja mellan 6verordnade och en underordnade delar av berittelsen, dér
overordnade delarna dr viktigast for berdttelsen i helhet. For det andra menar
Mandler (1984) att berdttelseschemat innebér att innehallselementen ar ordnade i en
viss f0ljd. For det tredje &r schemat anpassningsbart till olika typer av innehall och
for det fjérde dr det mojligt att forklara vilken roll schemat spelar vid béde tolkning
och aterberdttande. Doubleday och Droege skriver i Cognitive Development
Influences on Children’s Understanding of Television (1993) att ett

berittelseschema inte dr valutvecklat forrdn vid 7-8 ars alder.

Tennessen (2000) hanvisar till flera forskningar (Mandler, 1984; Van den Broek,
Lorch och Thurlow, 1996; Rydin, 1996 och Appelbee, 1978) om barns uppfattning
av narrativa strukturer i TV, déir alla kommer fram till samma sak: ju dldre barnen
blir, desto léttare har de for att se och forstd helheten i en medietext, medan yngre

barn ldgger mer vikt pé att komma ihdg mycket fran medietextens inledning.

Den narrativa strukturen &r for oss viktig att ha i atanke nér vi vill undersoka barns
tolkning av filmen Broderna Lejonhjarta. Eventuella olika tolkningar i filmen
mellan bade barn och vuxna kan enligt Tennessen (2000) och Mandler (1984) bero
pa hur de olika betéttelseschemana &r uppbyggda och hur vilutvecklade de ér.
Darfor &r barns uppfattning av den narrativa strukturen i filmen intressant for oss att

undersoka i syfte att synliggora barns egna tolkningar om filmen.
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4 Metod och material

4.1 Metodval

4.1.1 Receptionsmetodik

I boken 4 Handbook of Qualitative Methodologies for Mass Communication
Research (Jankowski & Jensen, 2001) gér det att 14sa om tre huvudelement vid
anvéndandet av reception som metod. Det forsta ér att insamlingen av datan ér
lattillgdnglig i praktiken, men hur 4n datan samlas in sa ska de klassiska problemen
med validitet och reliabilitet alltid finnas i atanke (Jankowski & Jensen, 2001). Hur
vi har bemott dessa problem gar att ldsa i kapitel 4. 1.3 Metodkritik. Det andra ar
analysen av den insamlade datan. Jankowski och Jensen (2001) menar att férutom
att dokumentera en respondents tankar sa visar denna typ av metod for analys
tydligt interaktionen mellan respondenten och forskaren. Detta ger mojlighet att
gora tolkningar dven i efterhand och ddrmed 6ppna for en diskussion kring
analysens resultat. Det tredje &r att datan som samlas in i receptionsstudier inte kan
fungera som den faktiska tolkningen som gjorts av publiken. Bade de sociala och
historiska omsténdigheterna samt mediets kontext maste alltid finnas i atanke vid de

vésentliga elementen av publikens tolkning (Jankowski & Jensen, 2001).

4.1.2 Kbvalitativa intervjuer

I denna undersokning har vi valt att anvénda oss av en kvalitativ metodansats i form
av samtalsintervjuer. Enligt Alan Bryman i boken Samhdllsvetenskapliga metoder
(2011) sé ligger tyngden i den kvalitativa forskningen pé intervjupersonernas egna
synsétt och uppfattningar. I vart fall sé ar vi intresserade av barnens egna
upplevelser och tolkningar av filmen Broderna Lejonhjirta och eftersom att vi vill
ha djupare forstaelse och detaljerade svar sé lampar sig ett tillvigagangssitt ur den

kvalitativa metodiken (Bryman, 2011).

Vid insamlingen av var empiri sa valde vi att jobba utifrén semistrukturerade
intervjuer. Detta gjorde vi med hjélp av en intervjuguide som fungerade som en lista
over specifika teman kopplade till studiens fragestillningar, se kapitel 4.4.7

Intervjuguide. Bryman (2011) menar att den semistrukturerade intervjuprocessen ar
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flexibel och priglas av respondenternas stora frihet att konstruera svaren utifran
deras egna tillvigagangssitt. Semistrukturerade intervjuer var ett lampligt
tillvigagangssitt 1 vér studie dé vi tillsammans med respondenterna kunde skapa en
dialog utifran respondenternas tankar och svar, samtidigt som vi forskare alltid hade
intervjuguiden som grund och végledning till, for denna studie, intressanta
infallsvinklar och teman att prata om. Intervjuer tilléter en diskussion och ett samtal
som gor att vi kan skapa forstéelse for ménniskors tankar och uppfattningar. Négot
som inte &r mojligt i surveyundersdkningar, det menar Géran Ahrne och Peter

Svensson i Kvalitativa metoder i samhdllsvetenskapen (2018).

4.1.3 Metodkritik

Bryman (2011) ger nagra exempel pa kritik som har riktats mot den kvalitativa
metodansatsen. Hir ska vi bemdta denna kritik sa gott vi kan. Det forsta exemplet
pa kritik &r att kvalitativ forskning har en tendens att vara for subjektiv (Bryman,
2011). For att undvika det har vi tydliga forankringar till tidigare forskning och till
de teorier som vi har valt att anvéinda oss av i denna undersokning. Ett annat
exempel pé kritik mot metoden é&r att det dr svért att gdra om undersokningen for att
f& samma resultat (Bryman, 2011). Vi kan inte paverka hur véra intervjupersoner
skulle svara i en eventuell replika av undersokningen, men det vi kan gora &r att
tydligt och detaljerat visa hur vi har gétt till viga, speciellt i detta metodkapitel och
intervjuguiden, sé att ldsaren kan se ungefdr vilka frdgor som stéllts vid
intervjutillfallet. Nésta exempel pa kritik &r att det genom kvalitativa metoder ar
problematiskt att generalisera (Bryman, 2011). Denna undersdkning &mnar dock
inte att generalisera hur barn i allménhet tolkar filmen Broderna Lejonhjérta. Vi vill
synliggdra hur deras tolkningar kan se ut. Det nést sista exemplet som Bryman
(2011) ger pa metodkritik ar att det ibland saknas en tydlig redogorelse for
urvalsmetoden och pa sa sitt blir det svart for l4saren att forstd hur forfattaren
kommit fram till sin slutsats. Han skriver att ldsaren har rétt att veta hur
respondenterna har valts ut. Detta har vi valt att fortydliga i kapitel 4.3 Urval.
Slutligen menar Bryman (2011) att den kvalitativa dataanalysen ofta far kritik for att
vara oklar. Hur analysen har genomfors ér ofta otillrédcklig for att ldsaren ska forsté
hur forfattaren burit sig at vid hantering och analys av insamlad data. I denna

uppsats har vi valt att forsoka forklara vért tillvigagéngssétt inledningsvis i kapitel 5
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Resultat, analys och diskussion. Detta for att hjdlpa 14saren att forsta hur analysen

har genomforts och hur vi som forskare har gétt till véga.

4.2 Att intervjua barn

1 Att intervjua barn skriver Asa Killstrom Cater (2018) att ménga ginger ér det de
vuxnas antaganden som fér bestimma barnens uppfattning av verkligheten. Barnens
egna erfarenheter och upplevelser dr dock nddvéndiga for forskning om barns
villkor i samhéllet, fortséitter Kéllstrom Cater (2018). Intervjuer med barn kan vara
viktiga nér det kommer till att utveckla och prova teorier som handlar om barnens
egna erfarenheter och perspektiv. Kéllstrém Cater (2018) menar att det finns mycket

forskning som visar vuxnas tycke kring barnens upplevelser.

4.2.1 Etiska o6verviganden

Vissa forskare (ex. Qvortrup (1994)) menar att barn i forskning ses som
underordnade vuxna och att forskning som innehéller barn déarfor bor kritiseras.
Annan forskning menar dock att barn inte alls &r passiva for omvérldens budskap
och iakttar, tolkar samt bedomer sjélva sin omgivning (Nésman, Cater & Eriksson
2015). Vi dr medvetna om att maktforhallandet mellan oss som forskare och barnen
som har intervjuats kan paverka barnens svar. Detta dr ndgot som vi har haft i atanke
vid samtliga intervjuer. Genom att lata barnen bestimma var intervjun ska
genomforas och styra diskussionen efter deras tankar anser vi att dessa
maktforhallanden har tonats ner, men det ar fortfarande nagot som vi har i atanke

vid presentationen av resultatet, analysen och diskussionen.

Kéllstrom Cater (2018) menar att eftersom barns férmaga att bedoma risker och
konsekvenser generellt sett &r begransad sé ska vardnadshavaren/vardnadshavarna
informeras och samtycka med forskningen. Barnet som deltar i forskningen ska
dock alltid i sé stor utstrickning som mdjligt informeras om forskningen. Eftersom
att intervjupersonerna i denna uppsats ar minderériga sé har vi valt att 14ta deras
vérdnadshavare skriva pa ett samtyckesavtal. I samtyckesavtalet tillater de bland
annat att intervjuerna spelas in, transkriberas och anvénds som underlag for denna
uppsats. Hela samtyckesavtalet finns bifogat i kapitel 8.1 Information samt skriftligt

samtyckesavtal.
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4.3 Urval

Vart urval bestod av sju barn i &ldrarna 10-11 ar. Vi fick tillgéng till barnen genom
en av forskarnas kontakter i en klass pa en grundskola i Sverige. Alla fordldrarna i
klassen blev tillfragade i en sluten Facebook-grupp, dock utan framgéng. Dérefter
kontaktades atta av fordldrarna till barn i den specifika klassen via sms. I sms:et
beskrev vi uppsatsens och undersokningens syfte samt hur intervjuerna skulle ga till.
Samtliga av de fordldrar som blev direkt tillfragade via sms var da beredda att 14ta
sina barn stilla upp i undersdkningen. Urvalet bestod tillslut av sju barn, d& ett av
barnen till de atta fordldrar som svarade inte ville vara med i undersdkningen pa

grund av personliga skal.

4.3.1 Avgrinsningar

Den storsta avgransningen som vi har gjort &r att inte gé in pa varfér barnen gor sina
tolkningar av filmen. Denna avgriansningen gjordes av frdmst tva anledningar. For
det forsta sé ansag vi att frigan om Aur barnens tolkningar kan se ut bade var
relevant och tillrdcklig for denna uppsats. For det andra s& anség vi att for att
undersoka varfor barnen gor de olika tolkningarna krévs en djupare forstaelse av

beteendevetenskap som vi inte besitter.

Antalet barn som medverkade i undersdkningen var sju stycken. Vi valde att inte
intervjua fler barn eftersom att det inte anségs nédvéandigt da de sju intervjuerna var

tillrackliga for att genomfora denna uppsats.

4.4 Procedur

Innan undersokningen utfordes sé fick barnen sjédlva bestimma om de ville titta pa
filmen och gora intervjun hemma hos sig, eller om de ville vara hemma hos en av
forskarna. Detta for att barnen skulle fa kénna sig s& bekvéima som mojligt i
intervjusituationen och ddrmed kunna ge si sannfardiga svar som mojligt. I tre av
fallen utfoérdes undersokningen hemma hos barnen och i de andra fallen kom barnen
hem till en av forskarna. Barnen fick ocksa forfragan om de ville att ndgon av
foréldrarna skulle sitta med under intervjun, men det var inte nddvéndigt i ndgon av

intervjuerna.
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Innan intervjun tittade barnet pé filmen tillsammans med minst en av forskarna.
Filmen var en timme och 42 minuter lang. De fick dven forklarat for sig att de gdrna
fick stélla fragor eller kommentera hogt sé att vi kunde anteckna och sedan prata om
det under intervjun. Inga fragor besvarades under tiden som de tittade pa filmen.
Niér barnet hade tittat pa filmen samtalade vi om den. Samtalet spelades in och
utgick fran de eventuella fragor eller tankar som de hade under filmens gang, samt
fragora i intervjuguiden. En av forskarna ledde samtalet tillsammans med barnet.
Den andra forskaren medverkade men stéillde bara fragor om hon anség att nagot

viktigt hade missats. Varje intervju pagick i 20-45 minuter.

4.4.1 Intervjuguide

Vid utformandet av den intervjuguide som lag till grund for denna studies
semistrukturerade intervjuer, se kapitel 8.2 Intervjuguide, sa valde vi att dela upp
filmen i olika teman. Dessa teman utgér inte bara fran filmen, utan &dven fran denna
studies fragestillningar. Enligt Bryman (2011) ska forskaren, vid utformningen av
en intervjuguide, stilla sig frdgan om vad for kunskap som eftersoks for att kunna
besvara studiens fragestéllningar. Detta var ndgot som vi utgick fran nér denna
studies intervjuguide strukturerades upp. De tre overgripande infallsvinklarna som
vi dérfor kom fram till att vi ville undersoka vid varje intervju var hur
respondenterna tolkade semiotiken, metaforiken och héindelseférioppet i Astrid
Lindgrens film Broderna Lejonhjérta. Nagot som tydligt framkommer hér ér hur
dessa infallsvinklar &r starkt sammankopplade med studiens frégestéllningar, se

kapitel 2 Syfte och fragestdllningar.

Med utgéngspunkt i semiotiken ville vi ta reda pa hur respondenterna skapade sin
egna bild av olika teckens betydelse. Som Kress skriver i boken Multimodality: A
social semiotics approach to contemporary communication (2010) sa leder
mottagarens skapande av vad tecknet betyder till en ny utgdngspunkt i tecknets
betydelse och en mottagare dr dirmed en aterskapare av det semiotiska materialet
som finns i kulturen. Genom utgangspunkten i semiotiken har vi &ven valt
inriktningen som fokuserar pa vad respondenterna konnoterar nér de ser filmen,
detta for att tydliggora och éaterkoppla till studiens grundldggande

problemformulering dir vi beskriver den debatt som pekat pé att Broderna
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Lejonhjarta kan tolkas pa olika sétt av vuxna och barn (Lindgren, 2007). De olika
teman som stélldes upp i intervjuguiden under den &vergripande infallsvinkeln
semiotik var duvorna, karaktirerna, mod, makt och ondska samt slutbilden. Under
varje tema sé fanns det exempel pé intervjufrdgor att stilla, men néir och hur
fragorna stilldes styrdes av samtalet mellan respondenten och oss som forskare.
Under temat duvorna sa pratade vi 6ppet med respondenten om vad duvorna gjorde,
om respondenten hade reflekterat nagot 6ver dem och vilken funktion de hade i
filmen. Vi valde duvorna som ett tema da de é&r stidndigt &terkommande i filmen och
deras funktion kan tolkas pa olika sétt och nivéer. Vi ansag darfor att det ar en

intressant aspekt att diskutera med respondenterna.

Nér det kommer till karaktdrerna sé valde vi dels att koppla samman detta tema
med infallsvinkeln som fokuserar pa semiotik och dels att koppla samman temat
med infallsvinkeln som handlar om héndelseforloppet. Med semiotiken som
utgéngspunkt ville vi ta reda pé hur respondenterna ser pa karaktirernas egenskaper
och handlingar, alltsd vad de konnoterar nér de ser och uppfattar karaktérerna. Vi
stdllde darfor inga specifika fragor gillande de olika karaktirernas egenskaper. Vi
bad istéillet respondenterna berétta om varje karaktér, hur de var som personer, vad
de hade for egenskaper och hur de betedde sig. Pa sé sitt kunde vi stilla foljdfragor
som till exempel “varfor tror du s&?”” och “pa vilket sétt?”. Med hjilp av liknande
resonemang kom vi fram till de resterande teman som faller under semiotiken,
ndmligen mod, makt och ondska samt slutbilden. Mod, makt och ondska &r nagra av
filmens framstéende och dterkommande komponenter. Med hjélp av dessa teman
hade vi mgjlighet att fraga respondenterna om de olika karaktirernas mod, varfor de
tror att de gor vissa val i filmen och hur de visar sitt mod. Vi kunde dven stélla
fragor kopplade till makt och ondska, vilket kan bli intressant i en analys som
bygger pé semiotiken med fokus pé vilka tecken respondenterna uppfattar och vilka
betydelser de skapar. Samma sak géller slutbilden i filmen, en bild som forestiller
en gravsten, vilken kan leda till tolkningar, konnotationer och betydelseskapande

hos respondenterna.
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Vidare till nésta infallsvinkel, metaforiken. De teman som vi arbetade fram under
metaforiken var foljande: tiden innan Skorpan kommer till Nangijala, Nangijala
samt Nangilima. Nér vi véljer att undersoka respondenternas forstaelse for
metaforiken i Broderna Lejonhjirta kan det ge studien en intressant ingéng till
analys. Winner menar i boken The point of words: Children’s understanding of
metaphors and irony (1988) att barn kan ha svart att tolka metaforer nir de ska
utldsas i de specifika sammanhang som de r placerade i. Eftersom att
respondenterna i denna studie &r barn och vi 1 uppsatsens inledande kapitlen redogdr
for debatten kring huruvida vuxna ska eller inte ska uttrycka sig kring barns
tolkningar av Broderna Lejonhjérta, s& kan metaforiken saledes vara en
betydelsefull infallsvinkel att diskutera nér det kommer till hur barn kan tolka
filmen. Under temat som handlar om tiden innan Skorpan kommer till Nangijala
valde vi att fraga respondenterna om bland annat varfor Skorpan ska do, hur kan
kénner infor det och varfor han inte &r pa sjukhus. Vi valde dven att ha med en fraga
som handlar om vad som hénder med Skorpan efter att Jonatan har dott i en brand,
detta eftersom att Skorpan kort dérefter far en hostattack som gor att han lagger sig
ned i sin kokssoffa och sluter 6gonen. Dérefter vaknar han upp i Nangijala. Vi var
intresserade av att se respondenternas tolkning av denna héndelse, d& hans
insomnande kan ses som en metafor for att han doér men det kan ocksa tolkas som att
han somnar och drommer om Nangijala. Nar det kommer till de teman som
behandlar bade Nangijala och Nangilima sa valde vi att stélla fradgor kring vad det ar
for nagot, vilka som kommer dit, hur man kommer dit samt vad som hénder nir man
har kommit dit. Detta for att, likt tidigare resonemang, se huruvida respondenterna

tolkar och forstar metaforiken mellan Nangijala, Nangilima och déden.

Den tredje infallsvinkeln som vi valde att utgé fran vid utformandet av
intervjuguiden, som dven dr kopplad till studiens tredje fragestéllning, ar
héiindelseforloppet i filmen. Som Elise Siep Tennessen skriver i boken Barns mote
med TV: Tekst og tolkning i en ny medietid (2000) nér hon refererar till Barbara
Leondar (1977), s& utvecklar barn en litterér intelligens som betyder att de kan
efterbehandla medietexter och gora invecklade antaganden om dessa. Genom att lata
respondenterna aterberétta handlingen i filmen ger det oss en mdjlighet till att

diskutera respondenternas litteréra intelligens. Vi var hér intresserade av att se hur
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barn kan tolka och forsta hindelseforloppet samt de olika hdndelserna som utspelar
sig i Broderna Lejonhjérta. De olika karaktérerna ar ytterligare ett tema som lagger
sig under denna infallsvinkel. Fragor om de olika karaktdrernas handlingar har
arbetats fram for att forsta hur och vad varje respondent uppfattar hos karaktdrerna.
Nér vi utifran intervjuguiden har fragat om respondenterna kan aterberitta filmen
och nér vi har frdgat om olika héndelser och karaktérer sa har vi dven haft narrativ
struktur i atanke. Vi ville ta reda pa hur mycket av filmen som respondenterna kom
ihdg, vad i filmen som fastnade hos dem och hur de uppfattade vissa handelser. Nar
det géller den narrativa strukturen var vi intresserade av att kunna analysera och
diskutera respondenternas svar utifran berittelsescheman, alltsa de centrala
innehéllselementen i en berittelse, vilket 4r ndgot som bade Tennerssen (2000) och

Mandler (1984) redogor for.

Forutom dessa tre infallsvinklar med tillhérande underteman sa valde vi att ha med
inledande fragor i vér intervjuguide. Dessa valde vi att kalla for bakgrundsfrdagor.
Bakgrundsfragorna gav oss mojlighet att inleda intervjun pé ett enkelt och
avslappnat sitt for att fa respondenten att kénna sig bekvdm och trygg med
situationen. | bakgrundsfragorna valde vi att inkludera, féorutom namn och alder pé
respondenten, inledande fragor om respondenten hade sett filmen Broderna
Lejonhjérta forut och om respondenten pratat om Broderna Lejonhjérta tidigare eller
sett ndgra andra filmer av Astrid Lindgren. Om respondenterna har sett filmen
tidigare kan detta leda till diskussion i resultatdelen i denna uppsats, da det mojligen
kan vara intressant att se hur de som sett filmen tidigare kan tolka och forsté de
olika delarna i filmen gentemot de som inte sett den tidigare. I intervjuguiden ingick
dven ytterligare tva delar, dessa valde vi att kalla for firdgor for mer information
samt avslutande fragor. Det som stilldes upp under rubriken fragor for mer
information 1 intervjuguiden var till som en paminnelse for oss forskare att stélla
vidare fragor om det var ndgot som vi inte forstod eller som vi tyckte var extra
intressant och ville hora mer om. Nér det géller de frdgor som vi stéllde som
avslutande fragor sa handlade en av frdgorna om ytterligare infallsvinklar som
respondenten fritt fick ta upp. Héar kunde respondenten sjélv ta upp delar ur filmen

eller héndelser som hen tyckte att vi som forskare hade missat eller om det var nagot
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som hen ville prata mer om som tagits upp tidigare under intervjun. Vi valde till sist
att inkludera en fraga om vidare kontakt, s att vi som forskare vet om vi far ta
vidare kontakt med respektive respondent ifall det 4r ndgot som vi undrar 6ver vid

arbetet med det insamlade intevjumaterialet.

Vid savil utformandet som anvéndandet av denna studies intervjuguide sa var vi
medvetna om att de underteman som vi har valt att arbeta fram kan komma att ga in
i varandra samt falla under olika infallsvinklar vid analys och diskussion av

resultatet.

4.5 Databehandling

I enighet med Vetenskapsradets etiska riktlinjer har vi utformat ett samtyckesavtal
(se kapitel 8.1 Information samt skriftligt samtyckesavtal) som bland annat sidger att
all information om respondenterna behandlas konfidentiellt, vilket innebér att
barnens namn och uppgifter “skall forvaras pa ett sddant sétt att obehoriga inte kan
ta del av dem” (Vetenskapsradet, u.a.:12). Nir vi transkriberade intervjuerna valde
vi dérfor att byta ut barnens namn mot fiktiva namn och vi avslojar inte information

som kan leda till att barnens identitet kan utlédsas.

Bryman foreslar i boken Samhdllsvetenskapliga metoder (2011) en tematisk analys
for behandling av kvalitativ data. Tematisk analys gar ut pé att sortera upp den
insamlade datan i de teman som undersdkningen gér ut pa for att pa ett enkelt sétt
kunna avkoda datan. Temana kan sedan delas upp i huvudteman och underteman
(Bryman, 2011). I var databehandling har vi utgatt fran de teman som tidigare
ndmnts i bland annat kapitel 4.4.1 Intervjuguide. Intervjuguidens huvudteman ar
semiotiken, metaforiken och héindelseforioppet och under dem finns olika
underteman. Det &r utifran dessa vi har strukturerat respondenternas svar i de

transkriberade intervjuerna.
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5 Resultat, analys och diskussion

For att pa tydligast mojliga sétt kunna presentera var insamlade data, analys och
diskussion sé har vi valt att ldgga de tre delarna i samma kapitel. Forst presenteras
resultat och analys av den data som ror semiotiken. Dérefter foljer en diskussion av
densamma. Vi vill poéngtera att diskussionsdelen ger plats at bredare spekulationer
som inte platsar i resultatdelen. Nér frdgorna kring hur barnen kan tolka semiotiken
ar behandlad har vi valt att 1dgga upp fragorna som rér metaforiken och filmens
héndelseforlopp pa samma sétt. Genom att ligga upp resultat, analys och diskussion
pa det hér sittet blir det enkelt att folja vara resonemang. Vi véljer dven att i detta
kapitel presentera respondenterna samt om de har sett filmen Broderna Lejonhjérta
tidigare. Denna presentation gor vi for att visa en tydlig koppling mellan varje

respondent och deras citat.

5.1 Presentation av respondenterna

Maryam, 11 ar - har inte sett filmen tidigare.

Klara, 10 ar - har inte sett filmen tidigare.

David, 11 &r - har sett filmen en gang tidigare vid 8 &rs-aldern.
Malin, 10 ar - har inte sett filmen tidigare.

Dennis, 10 ar - har inte sett filmen tidigare.

Tilda, 10 ar - har sett filmen en géng, nagot ar tidigare.

Lisa, 11 &r - har sett filmen en géng, ungefar ett halvar tidigare.

5.2 Resultat och analys - Semiotiken

Enligt Bignell (2003) skapas forstéelse av det som visas i en film av tidigare
erfarenheter. I vara intervjuer med barnen kan vi se att det ibland gors just sddana
kopplingar, da respondenterna skapar en forstaelse med hjélp av det som de sett i
filmen. Till exempel sdger Tilda att hon tror att duvan som kommer till Skorpan nér
han ligger sjuk i sitt kok inte &r Jonatan. Hon tror att det &r en av Sofias duvor som
kommit for att se hur Skorpan mar och for att Skorpan ska tro att det 4r Jonatan som
kommer. Denna koppling gor hon eftersom att Jonatan senare i filmen beréttar for
Skorpan att duvorna kan flyga mellan himlarna. Kopplingen som Tilda gor bygger

pa négot som hon far l4ra sig av Jonatan i filmen. Aven Dennis gér kopplingar
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mellan det han tidigare lart sig i filmen nér vi frdgar hur han tror att Skorpan kunde
lita pa Mattias. Dennis svarade att Skorpan bygger upp sitt fortroende for Mattias
nir Mattias véljer att ljuga for riddarna for att rddda Skorpan. Nér vi fragade
respondenterna hur de uppfattar Orvar gor Tilda kopplingar till sina egna kénslor.
Hon gor tolkningen att Orvar blir glad att komma ut ur grottan eftersom hon tror att

hon sjélv hade ként sé.

[...] eller d& nédr dom sléppte ut honom ur den hér halan s& var han jétteglad.

Eller ja, det skulle man ju blivit, men han var glad. - Tilda.

De erfarenheter som Bignell skriver om behover inte vara fakta som tolkaren har
lart sig, det kan ocksa vara personens egna kénslor (2003). Denna koppling gor Lisa
flera ganger under intervjun. Exempelvis nér vi frdgar om hur hon tror att Jonatan
kunde veta om Nangijala eftersom att han berittar om det for Skorpan. Hon kan inte
ge en forklaring pa om och hur Jonatan kan veta om Nangijala, sa da gar hon till

sina kénslor for att kunna gora den tolkningen.

Assa pa nagot sitt kinns det 4ndé som att han vet det lite. Assa sa hér bara
for att... Assd man ska typ sa hér... ldngta typ dit, aah.. Men pa nagot sétt
kénns det.. Assé han verkar ju veta men jag vet inte riktigt hur han vet det
for jag menar... Han har an... Han har inte ateruppstatt om man séger sa. -

Lisa.

I intervjuerna gor respondenterna vissa tolkningar som bor bygga pa
livserfarenheter. Var dessa erfarenheter kommer ifran har vi inte gatt djupare in pa i
intervjuerna och vi kan dédrmed inte dra néagra faststéllda slutsatser om det. Istéllet
foljer véra vidare spekulationer kring detta i diskussionsdelen. Ett exempel pa en
sadan koppling &r niar Malin antar att Skorpan é&r sjuk i lunginflammation p& grund

av att han hostar mycket.

Bignell (2003) gor skillnad pé det vi ser, denoterar, och det vi tolkar, konnoterar.

Det finns en méngd olika koder och tecken som skapar dessa konnotationer och de
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finns for att skapa en social forstaelse. Som Kress (2010) skriver sa bestéar dessa
tecken av en mening som sétts i ett lampligt samband av lasaren. Pa sa sétt gor
lasaren sin tolkning av vad de ser. Vi fragade bland annat véra respondenter vad de
tycker om de olika karaktérerna i filmen samt varfor de tyckte sa. Har gjordes flera
intressanta konnotationer. Bland annat s& svarade Malin att hon upplevde att
Skorpan var en kénslig person eftersom han grit flertalet ganger i filmen. Det hon
denoterar &r att Skorpan gréter flera gdnger och gor ddrmed konnotationen att han &r
kénslig. Nér vi fragar Klara om vad hon tycker om Tengil ldgger hon fokus pa hur

han ser ut.

Han var ju sé hér elak men jag tror inte att han liksom ville va elak, utan han
mer liksom ville bestimma. Och sé... han var ocksa lite rolig, han sig sé&
rolig ut. *liten tyst paus* Han hade sé hér jéttestora pasar under 6gonen.

Han hade nog inte sovit s& mycket. - Klara

Klara gor denotationen att Tengil har pasar under 6gonen och konnoterar det till lite
somn. Flera av respondenterna gor konnotationen att Skorpan och Jonatan inte har
nagra fordldrar i filmen eftersom de inte syns i bild ndgon géng. Ett exempel pé
detta &r ndr Dennis séger att Skorpan kénde sig vildigt ensam efter att Jonatan dott

eftersom att det inte fanns ndgon annan som bodde dér med honom.

Nir vi frdgade vara respondenter varfor de tror att Skorpan inte ar pa sjukhus i
borjan av filmen, trots att han &r sjuk s& var det manga som svarade att det inte fanns
sjukhus pa den tiden. I filmens inledning finns flera tecken som visar pa en annan
tid. Exempelvis brandbilen och brandméinnen som kommer for att slédcka branden i
lagenheten som Skorpan befinner sig i. Brandbilsmodellen, signalhornet p& den
samt kldderna som brandménnen bér &r alla fran en dldre tid. Maryam lagger dven
miérke till att hela filmens inledning har ett sepiafilter och konnoterar det till en

annan tid.

M: Jag tror ju att det inte fanns sjukhus. Och en grej jag undrade Gver ér

varfor det inte fanns férg pé den tiden.
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12: Vad tror du? Var det en annan tid?
M: Ja, det ar det jag tror.

Tilda sédger dock att hon tror att Skorpan inte &r pa sjukhus pé grund av att de inte
har réd eftersom de var fattiga. Vi fridgade da vad det var som gjorde att hon trodde

det.

Nej men det kéndes sa... Det var ju... Jag vet inte hur ldngesen det hér var
men... Det kéindes lite sa... Jag vet inte hur men klédderna och mdblerna och

sant. - Tilda.

Skorpan ér iklddd ett nattlinne och sover pa en kokssoffa. Detta denoterar Tilda,
vilket leder till konnotationen att de ar fattiga. Dennis gor en liknande konnotation.
Han séger att Skorpan é&r sjuk for att han inte kan fa tillrackligt med mat eller att han

inte kan héllas tillrackligt ren.

Bignell skriver att de tecken som finns i en film finns dér for att skapa en social
forstaelse (2003). En sadan social forstielse skapade David av Nangilima nér vi
fragade honom hur han tror att det &r ddr. Genom att jimfora védret i Nangijala,
som till synes dr mestadels soligt, med hans verklighet, sd drog han slutsatsen att det

ar snd och is i Nangilima.

[...] i normala livet dr det ju bade och. Och sen i Nangijala &r det ju valdigt
somrigt. Och sen kanske det &r... I Nangila kanske det 4&r mer sno och is. -

David

Han jamfor med hur han vet att det &r i “verkligheten” jamfort med det han sett i
Nangijala. Utifran det sa drar han slutsatsen att det &r sno och is i Nangilima och har
dérmed skapat en social forstaelse for nagot som han tidigare inte sett. Detta kan

dven kopplas till Ecos teori (1977) som menar att de kulturella upplevelser som
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finns i samhaéllet dr forutsédttningar for de tolkningar som gors. Davids verklighet
bestar av bade sommar och vinter och antar dérfor att det méste vara s& i Broderna
Lejonhjérta ockséd. Nagot som ocksa gar ihop med Ecos teori ér Tildas tolkning av
filmens slutbild som &r en gravsten med broderna Lejonhjirtas namn. Vi fragade
vara respondenter vad de tror att gravstenen betyder. Tilda svarade att hon inte tror
att Jonatan och Skorpan kommer till Nangilima, utan att de faktiskt dor. I
véstviarlden kan gravstenen vara ett tecken for just dod och denna tolkning gor

Tilda. Det var andra respondenter som inte gjorde samma koppling.

5.2.1 Diskussion — Semiotiken

Det forsta vi tycker ér virt att diskutera vidare &r att Tilda tar till sina egna kénslor
for att forstd varfor Orvar dr en glad person. Da hon inte kan ge ett konkret svar
vénder hon sig till sina egna kénslor. Hon sétter sig in i Orvars situation och skapar
en forstielse for hur han dr som person. I var litteraturgenomgang tar Bignell (2003)
upp egna erfarenheter som grund for tolkningar, men ndmner inte just empati som

en saddan grund.

Malin séger att hon tror att Skorpan &r sjuk i lunginflammation och att det &r dérfor
han ska do. Varfor hon gor denna tolkning kan vi inte faststélla, men det &r
intressant att diskutera kring att dessa tolkningar kommer frén erfarenheter i livet.
For att veta hur en person som insjuknat i lunginflammation mér &r det rimligt att
anta att Malin har sett ndgon med lunginflammation i verkligheten eller tidigare i

film eller pa tv.

Att tolkningar bygger pa kulturella 6verenskommelser i samhaéllet &r ndgot som
bade David och Tilda visade. Det ér dock tydligt att dessa tolkningar har kopplingar
till vésterlandsk kultur. I de delar av vérlden dér snd och kyla inte &r ett vanligt
viderfenomen hade samma tolkning som David gor formodligen inte gjorts. Aven
Tildas tolkning av gravstenen som tecken for doden hade férmodligen inte haft
samma sjélvklarhet i andra delar av virlden. Det ér inte ens sjilvklart for alla véara
respondenter. Detta behover inte bero pa olika kulturella uppfattningar, utan kan

dven bero pa att det kan bli svart for barn att forstd de levda, sociala
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overenskommelserna i samhéllet, nagot som Winner (1988) sdger om metaforiken

och vilken roll den sociala forstaelsen har for att just barn ska forsta den.

Vi vill poédngtera att nir vi diskuterar vad barnen denoterar och konnoterar i till
exempel filmens inledning, s& kan vi inte med en hundraprocentig sidkerhet séga att
det dr dessa tecken som vi lyfter som gor att de gor sina konnotationer. Det &r inte
sdkert att respondenterna aktivt ser den gamla brandbilen och ténker att filmen
maéste utspela sig forr i tiden. Det &r dock rimligt att téinka sig att flera av dessa

tecken som vi lyfter i resultatdelen tillsammans skapar den tolkningen.

5.3 Resultat och analys - Metaforiken

I tidigare diskussioner har Nangijala setts som en metafor fér doden (Lindgren,
2007). Detta ar 4ven ndgot som vara respondenter uppfattar. Lisa beskriver till
exempel att Skorpan far en hostattack for att sedan falla ihop och do. Detta
antagandet gor Lisa trots att det inte ndmns att Skorpan faktiskt dor. Enligt Winner
(1988) kan barns tolkning av overford betydelse bero p& hur metaforen ér
uppbyggd. Exempel pé olika uppbyggnad ar likheter i fysiska fenomen och barnets
erfarenhetsbakgrund. Att Lisa uppfattar Skorpans hostattack kan kopplas till
Winners teori. Dennis sdger dven han att han tror att Skorpan dor i bérjan av filmen
pa grund av hans sjukdom. Intressant dr dock att han tror att kroppen och sjélen ar

tva separata delar som skiljer sig at vid doden.

[...] kroppen tror jag som &r liksom kvar i sdhéra i en slags [...] 1dda sahér
under jorden. Men sjélen eller ndgonting kommer nog till Nangijala, och s

ar det liksom som att man lever dir igen. - Dennis.

Aven om respondenterna #r dverens om att Skorpan och Jonatan dér och kommer
till Nangijala sa skiljer sig beskrivningarna en aning i hur de véljer att beskriva vad
Nangijala ar. David tror att Nangijala finns for att den som dor ska kunna gora négot
efter doden. Klara sdger att hon tror att Nangijala ar “ett nésta liv”. Intressant &r
ocksa vilka respondenterna tror kommer till Nangijala. Maryam, Lisa, Malin och

Tilda tror att alla som dor kommer till Nangijala. Men Maryam, Malin och Tilda
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séger att de sjilv inte tror att Nangijala finns pé riktigt. Lisa sdger dock att hon tror
att Nangijala kanske finns pé riktigt, men att den som dor &terfods till nagot annat i
den vérlden. Klara tror alla snélla kommer till Nangijala nér de dor. Lakoff och
Johnson (2003) menar att metaforen finns med oss ménniskor i tankar och handling,
utan att vi nddvéndigtvis aktivt tdnker pé det. Uppfattningsforméagan av metaforen
spelar stor roll nér det kommer till att definiera véra verkliga upplevelser (Lakoff
och Johnson, 2003). I det hér fallet kopplar respondenterna metaforen om Nangijala

som dod till sina egna erfarenheter och livsaskédningar.

Nér Skorpan kommer till Nangijala upptécker han att han plotsligt kan simma och
rida. Vi fragade respondenterna varfor det trodde att det var sa. Maryam trodde att
han fick medicin innan han ékte till Nangijala och att han dérfor var frisk och kunde
gora sakerna. Aterigen kan vi gora kopplingen till Winners (1988) teori om att
erfarenhetsbakgrund paverkar hur barn kan se pa en metafor. Vi kan bara anta att
Maryam gor den tolkningen for att hon sjélv eller ndgon i hennes nérhet har blivit
friska efter att ha fitt medicin. Tilda tror att bAde Nangilima och Nangijala &r
magiska platser och att det dr dérfor Skorpan blir frisk nér han kommer till
Nangijala. Hon kopplar samman det med att Jonatan och Skorpan pratar om att de
kommer att vara friska i Nangilima. Dérfor antar hon att Skorpan &r frisk nér han

kommer till Nangijala ocksa.

For vissa av respondenterna blev det svért att forstd om Skorpan och Jonatan
egentligen dog 1 Nangijala nér vi i intervjun borjar prata om Nangilima. Dennis,
som tidigare sa att Skorpan och Jonatan dog nir de kom till Nangijala tror att den
som dor i Nangijala kommer till Nangilima och ddrmed ar “helt d6d”. Lisa ar inne

pa samma spar.

[...] att kanske efter man dor dér d& dor man, assa da dor man pa riktigt.
Assé séhér, da, da kanske du ligger liksom i en grav eller nergriaven eller
nagonting. Ehh, assa da, d& hénder det inget mer med dig sen. Sa jag tror att
Nangilima &r néstan typ samma sak, fast, assé det kanske &r en fortséttning

pa Nangijala. - Lisa.
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Hér bor vi ha i atanke att, precis som Gardner, Winner, Bechhofer och Wolf skriver,
s& kan metaforiska uttryck variera frén den enklaste jimforelsen av konkreta eller
visuella uttryck, till komplexa betydelsedverforingar som gors 1 flera steg och dver
flera olika erfarenhetsomraden (1978). Lakoff och Johnson (2003) menar att vi hela
tiden, medvetet och omedvetet, lever efter metaforer. Detta gor kanske att barnen
har l4tt for att tolka denna “enkla” metaforen, nir Jonatan och Skopran dor i borjan
av filmen. Nér Nangilima kommer in i bilden far barnen svarare att gora en
tolkning. Detta dr ndgot som ocksa gar i fas med Winners teori om att det kan bli

svérare fOr barn att forstd metaforen beroende pé vilken kontext den sétts i (1988).

I filmens slut, nir Skorpan och Jonatan pratar om Nangilima, sdger Skorpan att han
“ser ljuset”. Vad det betyder att Skorpan ser ljuset skiljer sig mellan respondenterna.

Lisa svarade sé hér:

[...] det va kanske hans vérsta minne frdn Nangijala. Liksom att han, eh, ség,
eller han séhér vaknade i, det var ju pé riktigt, att hans storebror ropade pa
hjélp. Assé ett vildigt sahar géllt skrik: “hjaélp” liksom. Ehm, s att
antingen var det sa hir en tillbakablick innan doden, eller s& va det bara

sahdr att, det va bara en sol liksom - Lisa.

Det kan vara sa att Lisa aldrig tidigare har hort att “se ljuset” brukar anvéndas som
en metafor for att do. Istéllet gér hon en tolkning av det som faktiskt visas i bild.
Ljuset som kommer frén elden kopplar hon till en situation tidigare i filmen nér
Skorpan drommer en mardrom att Jonatan ropar pé hjélp. I den scenen rider Jonatan
i solnedgang och solen lyser starkt. Winner (1988) skriver att for att forstd metaforer
méste mottagaren kunna kombinera olika erfarenhetsomréden for att kunna gora en
slutsats om meningsoverforingen. I detta fallet kan det vara s att Lisa inte besitter
de erfarenheter som forvéntas for att forsté att “se ljuset” dr en metafor for att do
och att hon darfor gor en egen tolkning av de erfarenheter hon faktiskt besitter.
Tilda séger att hon inte vet vad “ljuset” betyder, men hon tror att det &r ett ljus fran
Appeldalen i Nangilima som Skorpan och Jonatan berittar om. Hon gor kopplingen

baserat fran de erfarenheter hon samlat pé sig nér hon tittat pa filmen. Nér vi frigade
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Malin vad hon trodde att ljuset betydde svarade hon helt enkelt att hon inte visste

det och ingen vidare diskussion fordes kring det.

5.3.1 Diskussion - Metaforiken

Varfor Dennis tror att sjidlen lever vidare i Nangijala medan kroppen ligger kvar i en
lada under jorden gér inte att sdkert sédga, men precis som Bettelheim (1979) skriver
s kan Dennis antagande fungera som en flykt fran eller trost for fragor som é&r
jobbiga i hans egna liv. Metcalf (1995) menar att en identifikation med Skorpan kan
for barn fungera som en trygghet och en flykt frén sina egna kénslor. Kanske &r det
just detta som Dennis gor nér han forklarar vad han tror hinder med Skorpan nér

han kommer till Nangijala.

Lakoff och Johnson skriver att “kdrnan i metaforen &r att forsta och uppleva en sak i
ett annat synsétt” (2003:5). Detta kan kanske vara ett svar pé varfor det ar svart for
respondenterna att tolka vad som hénder i slutet av filmen, nér Jonatan och Skorpan
pratar om att hoppa till Nangilima. Som tidigare ndmnt sa har respondenterna svart
att avgora om Skorpan och Jonatan faktiskt dor, eller vad som hénder med dem i
slutet. Kanske kan det bero pa att de redan har bestémt sig for att de dor nér de
kommer till Nangijala och att det blir svart att &ndra synsétt ndr Nangilima kommer

in 1 bilden.

Négot som ér vért att diskutera vidare ar Lisas uppfattning om vad “se ljuset”
innebér. Hon tolkar inte ljuset som syns i bild som att Skorpan och Jonatan dor, utan
istdllet som Skorpans tillbakablick pa hans vérsta minne fran Nangijala. Som att han
ser livet passera revy for att sedan do. Kanske har hon inte hort talas om att “se
ljuset” som en metafor for att do, men vi kan anta att hon hort talas om att en person

kan se livet passera revy innan personen dor eller har en néra-déoden-upplevelse.

5.4 Resultat och analys - Hiandelseforloppet

Tennessen (2000) beskriver att ett berdttelseschema &r nagot som definierar centrala
innehallselement 1 en beréttelse och dessa innehéllselement kan 1 sin tur sittas

samman och bilda en beréttelse fran borjan till slut. Vid denna studies intervjuer sé
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borjade vi med att be respondenterna aterberitta vad de kommer ihag fran filmen.
Pa sa sétt kan vi nu i efterhand se hur de olika respondenterna har uppfattat ndgra av
de centrala innehéllselement som bygger upp filmen om brdoderna Lejonhjérta. I
filmens borjan sé far vi reda pa att Skorpan ska do véldigt snart, men istéllet sa
bryter en brand ut i huset och nir Jonatan tar Skorpan pé ryggen och hoppar ut
genom fonstret sa &r det Jonatan som dor och inte Skorpan. Strax dérpa visas

Skorpan och hur han somnar in och kommer till Nangijala och méter Jonatan igen.

Forst sa var ju Karl, eller Skorpan, var ju sjuk, och sd, sa trodde dom ju att
han skulle d6. Men det blev ju sa att det borjade brinna och dom hoppade ut
fran ett fonster och Jonatan dog och sen sa dog Skorpan, och da kom dom ju

till det dér Nangala eller vad det hette? - Klara

Har ser vi tydligt att Klara har forstétt vad som hénder i inledningen. Hon beskriver
de centrala innehéllselementen for att inledningen ska byggas upp samtidigt som
hon inte gér in for mycket pé detaljer. I ett beréttelseschema skiljer man pa
overordnade och underordnade delar av berittelsen, ddr de 6verordnade dr de som ar
viktigast for beréttelsen i sin helhet (Mandler, 1984). Klara plockar ut de
overordnade delarna och beskriver dem pa ett tydligt sitt. Aven Malin och David
beskriver inledningen utifrén de centrala innehallselementen som Klara tar upp.
Tilda ddremot beskriver under denna delen av intervjun istillet inledningen véldigt
kortfattat och hon ndmner inte att Skorpan &r sjuk eller varfor han dor. Nér vi tittar
pa Dennis beskrivning av inledningen sa ér den véldigt detaljerad. Dennis beskriver
att Skorpan ar sjuk, han beskriver branden som bryter ut, att Jonatan dor nér han ska
rddda Skorpan och att Skorpan dor och kommer till Nangijala. Han gar dven in pa
smé detaljer, som varfor Jonatan kallar Skorpan for Skorpan och att Skorpan ser
Jonatan sitta och fiska nér han kommer till Nangijala. Dennis beskriver de centrala
innehallselementen som bildar berédttelsens inledning, men nagot som kan vara
intressant att diskutera vidare dr hans detaljerade beskrivning kopplat till det som
Mandler (1984) beskriver som dverordnade och underordnade delar av berittelsen.

Dennis beskriver ndmligen inte bara de 6verordnade delarna som é&r viktigast for
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beréttelsens helhet, utan dven underordnade delarna. Detta kan tyda pa att han inte

kan skilja mellan de sa kallade 6verordnade och underordnade delarna i filmen.

Nér Mandler (1984) forklarar hur ett beréttelseschema &r uppbyggt s handlar en av
delarna om att ett beréttelseschema bestér av olika nivéer, dér beréttelsen uppfattas
pa en niva och sedan tolkas vidare pd en annan. Nér nagra av respondenterna
diskuterar Skorpans kéanslor kring att han ska do sa kan det vara respondenternas
uppfattningar av vissa hindelser i filmen som gor att de tolkar Skorpans kénslor pa
ett visst sitt. Lisa séger att Skorpan till en borjan inte vill d6 men nér Jonatan har
dott sé vill Skorpan ocksé do for att slippa vara ensam, sjuk och for att f& komma till
Jonatan och Nangijala. Klara menar &ven hon att Skorpan inte ville do till en borjan

och att han kénde sig radd.

Aa, ehh.. och da beréttar han att liksom... lite pahitt. Men det blir s& pé
riktigt sen. [...] Mm.. att han liksom sa nét, och sa.. for att det skulle bli
bittre.. for att Skorpan inte skulle tycka att det va lika.. lika jobbigt. — Klara

Klara sdger hir ndgot som kan visa pa att hon har uppfattat Jonatans beréttelse om
Nangijala och tolkat vidare det i samband med Skorpans kénslor och vad som

héander 1 filmen.

Tennessen (2000) refererar till Leondar (1977) som menar att barn kan gora
komplicerade antaganden och efterbehandlingar av medietexter, vilket hon
beskriver som modern, litterér intelligens. Barnens moderna, litteréra intelligens ar
nagot som vi kan ha i atanke nér vi diskuterar hur respondenterna har uppfattat
filmen nér det handlar om séddant som inte ndmns sa tydligt i filmen. Nagot som
Maryam, Lisa, Dennis och Malin viljer att ta upp nér vi pratar om varfor Skorpan
inte dr pa sjukhus handlar om Skorpans och Jonatans foréldrar. I en kort replik i
filmens borjan berdttar Skorpan att han ska do och att det var en som deras mamma
syr kldder &t som hade sagt det. Detta verkar inte vara nagot som Maryam, Lisa,
Dennis och Malin har uppfattat da det framkom under intervjuerna att de tror att

Skorpan och Jonatan inte har nagra fordldrar. Det intressanta i detta behover inte
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ligga i att de inte har uppfattat det som Skorpan beréttar om deras mamma, vi véljer
istdllet att titta pa barnens moderna, litterdra intelligens. Hur de har gjort antaganden

och efterbearbetning av filmens inledning.
Det var typ bara dom... Dom hade typ inga fordldrar. - Maryam

Lisa uttrycker sig pa ett sitt som liknar Maryams och vi ser tydligt att de gor
antagandet att Skorpan och Jonatan inte har nagra fordldrar. Dennis och Malin

ndmner dven de att de tror att Skorpan och Jonatan saknar foréldrar.

Ehh... Jag tror Skorpan kénde sig véldigt ensam. For att det &r ju ingen
annan som bodde dér med honom, ehh.. tror jag iallafall. Jag tror det bara
var dom tva. Ehh.. och.. da har han nog blivit, assd Skorpan da, blivit nog,
annu sjukare och da sahér, da borjar han hosta och han har nog blivit

mycket mycket mer sjukare, och s& somnar han in, typ. - Dennis

Mmm. Och eeh.. sen sa ligger eeh Karl i séngen och sé hostar han och... jag
tror att han fick medicin av Jonatan innan nér han levde men han fick ju inte

det dé och dé dog han. Och s& kom han ocksa till Nangijala. - Malin

Det som gor att Dennis och Malins tankar kring avsaknaden av forédldrar utméarker
sig dr deras teori kring varfor Skorpan dog. De béda tror att Skorpan blir ensam kvar
efter Jonatans dod och att det 4r en bidragande faktor till att Skorpan blir &nnu
sjukare och tillslut dor av sin sjukdom. Bade Dennis och Malin anvénder sin
moderna, litteréra intelligens for att efterbehandla det som de har sett i filmen och

gOr dérefter egna antaganden utefter deras tolkningar.

Ytterligare nagot som kan tas upp i samband med modern, litterér intelligens &r hur
lang tid respondenterna tror att det tar frén att Jonatan dor tills Skorpan dor och
kommer till Nangijala. Detta var inte ndgot som vi forskare fragade om under
intervjuerna, utan det var ndgot som Maryam, Lisa och Tilda sjélva reflekterade

kring nér de skulle dterberitta handelseforloppet i filmen. Maryam dividerar med sig
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sjélv kring om Skorpan kom till Nangijala samma dag som Jonatan eller om det
hade gétt ndgon ménad, hon bestdmmer sig for att hon tror att det hade gatt en
ménad men vi fir ingen forklaring till varfor hon tror just det. Tilda déremot tror att
Skorpan dor ganska snart efter att Jonatan har dott. Lisa ér inne pa samma spar som

Tilda men hon éar lite mer oséker.

Han har ju inte varit sa ldinge. Han hade ju typ varit dod en dag typ mer 4n
typ Skorpan. Fast ndgra veckor gar ganska snabbt i Nang.. Nangijala. Men
han verkar inte ha varit dér s& lange och han var ju redan typ sé hér jéttenéra

van med Sofia och sant. - Lisa

Lisa tar bade hénsyn till det hon ser i filmen, ndmligen att det inte gér s lang tid
mellan att Jonatan och Skorpan dor, och till hennes egna tolkning av Nangijala.
Jonatan sdger tidigt i filmen négot om att tiden gér fortare i Nangijala och detta
verkar Lisa ha uppfattat, vilket kan vara det som leder till hennes fundering kring

hur lénge Jonatan har varit i Nangijala.

Centrala innehallselement &r inte bara beskrivningar av hindelser som bygger upp
berittelsen till en helhet, centrala innehéllselement kan dven vara beskrivningar av
personer (Teonnessen, 2000). Vi valde darfor att fraga respondenterna kring
karaktirerna i filmen for att se hur de forstar och kopplar ihop dem med beréttelsens
helhet. Klara, Maryam och David beskrev Skorpan och Jonatan som filmens
huvudkaraktarer. Detta gjorde &dven Tilda och Malin, fast anledningen till varfor de

tyckte att Skorpan och Jonatan var huvudkaraktérerna skiljde sig at mellan dem.

Dom visades mycket och.. Eller det handlade om dom frén forsta borjan. D
handlade det om dom véldigt mycket och hela filmen handlade néstan bara
om dom.. Eller det handlade ju om andra men det var dom mest. Man fick

se vad dom gjorde och vad som hinde med dom. — Tilda

Beskrivningen som Tilda uttrycker tyder pé att hon forstar att Skorpan och Jonatan

ar centrala innehallselement och hon ser dem som sédana i och med att hon séger att

36(54)



%

Linneuniversitetet
Kalmar Vixjo

filmen handlade om dem mest och man fick se vad de gjorde och vad som hiande
med dem. Malins beskrivning av Skorpan och Jonatan som huvudkaraktérer tyder
dven den pd att hon ser dem som centrala innehéllselement, men hon gor dven en
annan koppling. Malin menar att Skorpan och Jonatan var véldigt populéra i
Nangijala och hon tyckte att det kdndes som att de var kungligheter, i och med att de
hette Lejonhjérta.

Dennis och Lisa tyckte, utdver Skorpan och Jonatan, att Sofia var en av
huvudkaraktérerna. Detta leder oss vidare till den delen av intervjuerna som
handlade om Sofia och hennes duvor. Respondenterna fick beritta vad de kommer
ihdg om Sofia och vad hennes duvor gjorde och hér kan vi se att vissa reflekterade
mer &n andra over Sofias roll i filmen. Sofia &r inte bara ett centralt
innehallselement som é&r viktigt for berdttelsens handling och helhet, vi kan dven
koppla samman respondenternas diskussioner kring Sofias roll med Leondars
(1977) beskrivning av modern, litterér intelligens. Respondenterna gor olika
antaganden och tolkningar, vilket kan visa pa att de i efterhand har bearbetat det
som visats i filmen. Klara och Tilda forklarar att Sofia ar snéll for att hon kommer
med mat till Skorpan och Jonatan. Tilda utvecklar resonemanget och borjar prata
om att hon kommer ihag att det var nagot speciellt med Sofia, att hon var tvungen
att finnas. Hon beskriver att Sofia var tvungen att finnas for att annars skulle de inte
klara sig i Korsbarsdalen. Lisas beskrivning visar dven den pé att hon har forstétt att

Sofia var viktig for filmens handling.

Hon hade massa duvor sa att assa hon var ju duvdrottning eller vad man
kallade henne och alla var ute efter henne. Fast assa aa som sagt om det var
nagon som skulle tatt henne sa skulle alla kommit pé strid mot henne for att

hon var ju typ viktigaste. Det var hon typ som ledde kampen. - Lisa

Lisa fortsdtter sin beskrivning av Sofia och menar att duvorna var véldigt viktiga for
att de skulle kunna ha kontakt med den andra dalen. Aven Dennis beskriver duvorna

som viktiga formedlare av olika budskap. Dessa antaganden kan tyda pé att de har
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reflekterat Over Sofias och duvornas betydelse och gor sina tolkningar utifran sin

moderna, litteréra intelligens.

Vidare i diskussionen kring bade karaktirer och hiandelser i filmen som kan
definieras som centrala innehéllselement sé pratade vi med respondenterna om Jossi
och hans foérrdderi. Hindelsen kan ses som en dverordnad del av filmen, 1 och med
att det dr en viktig del for beréttelsen i sin helhet (Mandler, 1984). Nér vi i borjan av
intervjuerna bad respondenterna dterberétta filmen sa tog Maryam, Tilda, Dennis

samt Klara upp Jossi eller forrdderiet.

Jossi. Att det var Jossi som var forrddaren som hade dodat alla faglar. Och
de fick reda pa det pa grund av att han hade ett mérke pé brostet. Och
Skorpan var ju i grottan och sag pa det och lyssnade och horde allt. -
Maryam

Maryam visar tydligt att hon har uppfattat Jossi som forrddaren och hur Skorpan fér
reda pa att det &r just Jossi som forrader dem. Tilda forklarar dven hon att det var
Jossi som var forrddaren. Dennis och Klara tar upp forrdderiet nér de beréttar om
handlingen i filmen men de ndmner inte att det var Jossi som forrddde. Det som kan
vara intressant att titta pa hér ar att Lisa, David och Malin inte ndmner nidgot om
varken Jossi eller forrdderiet nér de aterberéttar filmen men nér vi lite langre in i
intervjun fragar om just Jossi sé har de koll pa4 vem han &r i filmen och vad han har
gjort. Detta kan visa pa att Lisa, David och Malin inte kopplar héndelsen med Jossi
till ett dverordnat innehallselement, de har ndmligen koll p& vem han &r men de
véljer att inte prata om honom nér de aterberéttar filmen. Nar vi tittar nirmare pa
hur respondenterna har uppfattat Jossi och varfor har forrader Korsbarsdalen och
Tornsrosdalen ser vi olika svar. Lisa och David menar att Jossi forrader for att han
vill fa vita héstar som beldning. Detta &r ndgot som nédmns i en scen dér Tengil
utlyser en beldning pa tjugo vita héstar till den som fangar Jonatan. Lisa och David
kan hir ha kopplat samman tva innehéllselement och skapat sina antaganden.

Maryam déremot &r inne pa en annan forklaring till varfor Jossi forrdder. Maryam
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har uppfattat Jossi och Tengil som samma person, hon menar alltsa att Jossi gar over

till de ondas sida och blir ledare ver dem.
Jag horde ingen som hette Tengil. - Maryam

Vi kan hér forsta att Maryam har missat Tengil som karaktér och dérmed dven
missat ett centralt innehallselement som bygger upp filmen. Det kan vara dérfor som

hon istéllet gor kopplingen att Jossi dr den onda ledaren.

Klara och Tilda &r de tva som har uppfattat den egentliga anledningen till varfor
Jossi forrader, for att han har blivit lovad makt 6ver Korsbarsdalen om han hjélper
Tengil och hans riddare. Klara beréttar att Jossi gor det for att f& makt och Tilda
beréttar att han gor det for att han véldigt gdrna ville bli hovding. Tilda och Klara
har alltsé uppfattat ett av de centrala innehallselementen i filmen och eftersom att de
beskriver Jossi och héndelsen pé ett tydligt sétt s& kan det vara sé att de dven

uppfattar hindelsen som 6verordnad och viktig for beréttelsens helhet.

Om vi ska titta pa narrativa strukturer med inriktningen pa hur barn ser och forstar
helheten i en medietext s& forklarar Tennessen (2000) att desto dldre barnen dr desto
lattare har de att forsta helheten. Yngre barn dédremot tenderar att fokusera pa att
komma ihdg mycket fran medietextens inledning (Tennessen, 2000). Nagot som var
intressant hér var att Maryam, David, Lisa, Malin och Dennis fokuserar valdigt
mycket pa filmens inledning, vilket kan kopplas till Tennessens (2000) forklaring,
men dérefter lagger de fokus pa att berétta om filmens slut. De missar allihopa att
berdtta om Orvar, att han var tillfdngatagen och att Jonatan och Skorpan rider till
Katlagrottan och befriar honom. Detta kan tyda pa att dessa respondenter missar ett
centralt innehallselement som finns for att bygga upp beréttelsen. Att befria Orvar ér
nidmligen anledningen till att Jonatan och Skorpan rider till Katlagrottan och genom
befrielsen av Orvar sé kan de goda besegra Tengil och hans riddare. Dennis ér
véldigt detaljerad i hela sin beskrivning av filmens héndelseforlopp, han har med
specifika saker som gors och repliker ur filmen. Han missar dock en viktig del i

filmen helt och héllet, nimligen Orvar. Detta kan visa pa att mycket fokus lades pa
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att komma ihag mycket fran inledningen och nér filmen borjar ndrma sig mitten s

forsvinner fokuset.

Klara och Tilda ndmner bada tva Orvar i sina aterberittelser av filmen och nagot
som dr intressant hér ar att de dven har forstatt vilken funktion han har i filmen,

vilket mérks senare i intervjuerna nér vi pratar mer ndrmare om Orvar.

Ja men han var ndgon... eeh.. vad var han...? Eeh. Det var ndgot sant har,

han typ ledde kriget eller nagot sént hér... - Tilda

Trots att Tilda &r lite fundersam i sin beskrivning av Orvar sa visar hon dndé att hon
har uppfattat hans roll. Samma sak géller Klara, hon ér lite oséker i beskrivningen
men kommer fram till att Orvar var den som skulle gora det som Jonatan gjorde sen,
alltsa kriga mot de onda, och det var dven dérfor han satt fingslad. Klara beskriver
dven att Orvar satt fangslad eftersom att hans gomstille hade blivit avslojat.
Intressant hér &r att det 4r bade Tilda och Klara som tidigare har beréttat om Jossi
och forraderiet, det kan vara sa att det finns en koppling mellan forstielsen for
Jossis forrdderi och Orvars roll. Denna koppling ar inte ndgot som vi har undersokt

niarmare men vi vill inte utesluta att det kan finnas en sadan.

5.4.1 Diskussion - Hindelseforloppet

Négot som vi kan diskutera lite djupare ér nagra av de delar som tas upp i
resultatredovisningen som kan kopplas till det som Mandler (1984) tar upp vid
beskrivningen av hur ett beréttelseschema ar uppbyggt, ndmligen det som handlar
om att beréttelsen uppfattas pa en niva och tolkas vidare pé en annan. I
resultatredovisningen beskriver vi hur respondenterna tolkar Skorpans kénslor kring
att han ska do. Lisa menade att Skorpan till en bdrjan inte vill d6 men nér Jonatan
har dott sé vill han do for att fa slippa sin sjukdom, slippa vara ensam och for att f&
komma till Jonatan i Nangijala. Denna tolkning som Lisa gor kan bero p& hur hon
har uppfattat en av scenerna i filmen, ndmligen scenen dé en duva kommer och
sétter sig pd Skorpans fonsterbleck. Jonatan &r redan dod och i denna scenen sé
pratar Skorpan med duvan, han ber duvan hélsa till Nangijala att han kommer snart.

Det kan vara sé att Lisa har denna scenen i tankarna nér hon gor tolkningen att
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Skorpan vill d6 och komma till Nangijala och Jonatan. Hon har i sé fall uppfattat
scenen och sedan tolkat den vidare, precis som Mandler (1984) beskriver i ett
berittelseschemas uppbyggnad. Aven Klara gér en tolkning av Skorpans kiinslor
kring att d6. Hon kopplar in Jonatans beréttelse om Nangijala och menar att Jonatan
bara berittar lite pahitt for att inte Skorpan skulle tycka att det var sa jobbigt att
vénta pé att do. Klara beréttar att Jonatans historia om Nangijala var péhitt fran
borjan men sen sé blev det sa pa riktigt. Efter att Jonatan har dott s funderar
Skorpan kring om historien om Nangijala var sann eller om det bara var ett av
Jonatans péhitt. Hir kan vi alltsa ocksé se ndgot som kan vara en koppling till att
Klara har uppfattat en scen i filmen och tolkar den vidare i diskussionen kring

Skorpan och doden.

Niér det géller modern, litterdr intelligens som Leondar (1977) beskriver sa kan vi
titta ndrmare pa Malins antagande nér vi i resultatdelen redovisar vilka
respondenterna uppfattade som huvudkaraktérer i filmen och varfor. Malin berattade
att det kéindes som att Skorpan och Jonatan var huvudkaraktirer for att de var
véldigt populéra i Nangijala. Hon tyckte att det kéindes som att de var kungligheter
eftersom att de heter Lejonhjérta i efternamn. Malin kan hér ténkas ha gjort en
efterbearbetning av det hon sett i filmen och gor direfter ett antagande. Leondar
(1977) menar att den litterdra intelligensen kan vara olika utvecklad beroende pa
personens mdten med olika tolkningssituationer och personens bakgrundskunskap.
Detta kan vara en forklaring till Malins antaganden, det kan vara sa att hon har
specifika erfarenheter eller specifik bakgrundskunskap som leder till att hon tolkar

Skorpan och Jonatan som kungligheter i filmen.

Det sista som vi tar upp hér i diskussionsdelen, som é&r relevant att ga lite djupare in
pa, dr det faktum att vissa av respondenterna har sett filmen tidigare. Att nigra av
dem har sett filmen tidigare behdver inte vara nadgot som paverkar hur de tolkar och
uppfattar hindelseforloppet i filmen, men det kan vara sa att det paverkar. Vi kan
inte faststélla att de som har sett filmen tidigare tolkar handlingen pa ett visst sétt
bara for att det &r andra gdngen de ser filmen men vi kan ha det i atanke nér vi tittar

pa resultatet av undersokningen. Ett exempel &r nér vi i resultatet redovisar nagra av
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respondenternas tankar kring hur l&ng tid det tar frén att Jonatan dor tills att Skorpan
ocksa dor och kommer till Nangijala. I denna del s nimner Lisa att nagra veckor
gér ganska snabbt i Nangijala, detta dr en detalj som Jonatan beréttar for Skorpan
och Lisa tycks vara den som uppfattade det och lade det pa minnet. Att Lisa
kommer ih&g denna lilla detalj behover inte bero pa att hon har sett filmen tidigare,
men vi vill inte heller utesluta att det faktiskt kan bero pa det. Ett annat exempel ér
ndr vi i resultatdelen analyserar kring respondenternas uppfattning om Sofia och
hennes duvor. Det édr endast Tilda och Lisa som é&r inne pé att det dr ndgot som &r
viktigt med Sofia, att hon behdvs i dalen och att det &r hon som leder kampen. Detta

ar intressant eftersom att bade Tilda och Lisa har sett filmen forut.

6 Sammanfattning och slutsats

6.1 Sammanfattning av resultat

Vid utformandet av denna studie och med avsikt att svara pa studiens syfte sa
formulerade vi en fragestéllning som fokuserar pé att ta reda p& hur barn kan tolka
filmen Broderna Lejonhjérta ur ett semiotiskt perspektiv. Resultatet visar att tvd av
respondenterna anvénder sig av sddant som de tidigare har lart sig genom filmen nér
de tolkar och uppfattar olika héndelser i filmen. Ett exempel &r ndr duvan kommer
till sjuka Skorpan i borjan av filmen. En av respondenterna forklarade da att duvan
som kommer inte dr Jonatan, utan att det dr en duva som Sofia har skickat som ska
se till s& att Skorpan mér bra. Ytterligare ndgot som framtréder i resultatet &r att
nagra av respondenterna utgér frén sina egna kénslor nér de tolkar filmen. Det gors
till exempel en koppling mellan hur respondenten sjélv tror att en av karaktirerna
kénner sig jdmfort med hur respondenten hade ként i samma situation. Om vi ska
behandla det som &r mest utmérkande i resultatredovisningen gillande semiotiken sa
handlar det om denotation och konnotation. Respondenterna konnoterar olika saker
utifran vad de ser i filmen och det dr intressant att se deras olika tolkningar eftersom
att de skiljer sig frdn varandra. En av respondenterna denoterar att Skorpan grater
och konnoterar da att han &r kénslig, en annan denoterar Tengils pasar under 6gonen

och konnoterar da att han inte har sovit s& mycket. Tva av respondenterna denoterar
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hur Jonatan och Skorpan bor och vad de har for klédder, dirmed konnoterar de att de

ar fattiga och inte har rdd med sjukhusbesok, mat och rent vatten att tvitta sig i.

Ytterligare en fragestillning som har varit grundldggande i denna studie handlar om
hur barn kan tolka metaforiken i filmen Broderna Lejonhjérta. I resultatdelen kan vi
utldsa att respondenter i denna studie ser metaforen mellan Nangijala och doden.
Négra av respondenterna forklarar tydligt att Skorpan och Jonatan kommer till
Nangijala nér de dor. Fyra av respondenterna uttalar att alla som dor kommer till
Nangijala och en av respondenterna menar att alla snélla kommer dit. Det vi kan
utlésa hér ar att dessa forklaringar kan visa pé att respondenterna forstar att
Nangijala ar en metafor for doden. I resultatdelen kan vi dven se att tvéd av
respondenterna beskriver Nangilima som en fortséttning pé Nangijala. En intressant
tolkning som framkom och som beskrivs och diskuteras i resultatdelen handlar om
nér Skorpan, i filmen, séger att han ser ljuset. Detta dr nagot som kan ses som en
metafor for doden, men utmirkande var att en av respondenterna kopplade ihop
denna scen men en tidigare héndelse i filmen. Respondenten menade ndmligen att

scenen visar Skorpans vérsta minne fran Nangijala.

En tredje bérande infallsvinkel i denna studie har vi valt att behandla med hjilp av
en fragestédllning som handlar om hur barn kan tolka hindelseforloppet och
handlingen i filmen. Hér visar det sig att respondenterna har forstatt inledningen och
de centrala innehéllselementen som bygger upp den. Respondenterna véljer att
beskriva inledningen olika detaljerat men det som tydligt beskrivs i resultatdelen ar
att de har uppfattat inledningen och dess centrala delar. I samband med inledningen
visar sig dven nigot utmérkande, ndmligen att fyra av respondenterna pratar om att
Skorpan och Jonatan inte har nagra fordldrar. Respondenterna uttrycker att han ar
ensam och nagra av respondenterna gor dven antagandet att Skorpan dor efter att
Jonatan har dott eftersom att han ar ensam. Hér kan vi se ett tecken pé att dessa
respondenter har missat det faktum att Skorpan och Jonatan har en mamma, vilket
Skorpan snabbt berittar i en av scenerna i inledningen av filmen. Resultatet visar att
respondenterna har uppfattat Skorpan och Jonatan som huvudkaraktirerna. En av

respondenterna beskrev dem som huvudkaraktirer med argumentet att hela filmen
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handlade om dem och att tittaren fick folja dem och vad som hédnde med dem i
filmen. Néagot som var framtriddande i diskussionen om huvudkaraktirerna var att
tva av respondenterna menade att Sofia var en huvudkaraktir och att hon var viktig
for filmens handling. I resultatdelen beskrivs dven respondenternas tolkningar och
forklaringar som handlar om Jossi och hans forraderi. Ménga av respondenterna
missade att prata om Jossi och forrdderiet nér de skulle aterberitta filmen, trots att
det r ett centralt innehéllselement som bygger upp filmen. Tva av respondenterna
forstod att Jossi forrdder for att fA mer makt och dessa tva respondenter &r dven de
enda som ndmner Orvar i sin aterberittelse av filmen, ndgot som de andra
respondenterna missar helt och négra av dem forstér inte hans roll alls. Det faktum
att det finns respondenter som missar att berdtta om Jossi och Orvar kan tyda pé att
de tenderar att fokusera mer pa filmens inledning och &r inte lika koncentrerade nér

det borjar ndrma sig filmens mitt.

6.2 Slutsats

Det som vi har kunnat utldsa med hjélp av denna studie ar att det finns ménga olika
tolkningar och uppfattningar av filmen Broderna Lejonhjérta. Det skiljer sig mellan
barnen i studien nér det géller vad de véljer att prata om och hur de viljer att
beskriva olika héndelser och tolkningar de gor. Vissa barn ér vildigt detaljerade i
sitt beskrivande medan andra barn bara har uppfattat ndgra delar ur filmen. Det som
ar intressant ar att det har framkommit att vi inte kan séga att barn tolkar filmen
Broderna Lejonhjarta pa ett och samma sitt. Alla barn som intervjuades i denna
undersokning har sina egna utmérkande tolkningar av héndelser och underliggande
budskap i filmen, vilket vi har beskrivit i kapitel 5 Resultat, analys och diskussion.
Syftet med denna studie var att lyfta barns tolkningar av filmen Bréderna
Lejonhjérta och lata dessa tolkningar fa en plats i diskussionen kring filmens
underliggande budskap. Detta ér precis vad vi har gjort, vi har i denna studie flyttat
fokus fran de vuxnas tolkningar till barnens tolkningar av filmen. Dessa tolkningar
har sedan analyserats och diskuterats utifran relevanta teorier som kan klargora de

olika forklaringarna som barnen ger till sddant de uppfattar i filmen.

Vad géller barnens tolkningar av semiotiken i filmen kan vi konstatera att de

tolkningar som gors i vissa fall bygger pé olika erfarenheter av vad de lart sig av vad
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som hédnder i filmen. Detta 6verensstimmer med Bignells teori om att semiotiska
tolkningar bygger pa ldsarens erfarenheter (2003). Vart resultat visar ocksa att
tolkningarna som barnen gor kan komma fran deras egna kénslor, som enligt
Bignell ér en typ av erfarenhet (2003). I semiotiken lyfter vi ocksa den delen som
handlar om konnotation och denotation (Bignell, 2003). Resultatet visar att barnen
g0r tolkningar mellan karaktirernas utseende och beteende till hur de dr som
personer. Nagot som ocksé dr intressant ar hur flera av barnen gjorde antagandet att
filmens inledning utspelar sig forr i tiden och att Skorpan och Jonatan lever ett
fattigt liv baserat pa bland annat skadespelarnas kldder och det sepiafilter som ligger
over bilden. Uppsatsens andra fragestillning gillde barnens uppfattning av
metaforiken i filmen. Aven om Broderna Lejonhjirta innehéller en mingd metaforer
sa ér det metaforerna for doden som é&r framtrddande 1 vért resultat. Nangijala,
Nangilima och att Skorpan “ser ljuset” i filmens slut 4r metaforer som barnen i
denna studie alla tolkar olika. Enligt Winner (1988) kan de olika tolkningarna bland
annat bero pa livserfarenheter. Den tredje fragestillningen handlar om hur barn kan
tolka handelseforloppet 1 Broderna Lejonhjérta. Det ér tydligt att barnen i
undersokningen uppfattar och forstér de centrala innehéllselementen som bygger
upp inledningen. Nér barnen i denna uppsats aterberéttar filmen liagger de stor vikt
vid inledningen pé detaljniva. Nagot som dr utmérkande &r dock att flera av barnen
inte forstér vilka Jossi och Orvar ér, trots att badda karaktérerna har en viktig
betydelse for filmens handling. Detta &r ndgot som stimmer dverens med Tennessen

(2000) teori som handlar om barns narrativa struktur i medietexter.

Med hjilp av denna studie kan vi se att barnen inte endast ser sorg och dod i filmen
om de tva broderna. I kapitel / Inledning s& beskriver vi den diskussion som péagétt
kring beréttelsen och hur vuxna har valt att uttala sig om hur barn tolkar Astrid
Lindgrens dventyrliga beréttelse om broderna Lejonhjarta. I denna studie tydliggors
hur barn kan tolka filmen och att de barn som intervjuades i denna studie véljer att
beskriva och ldgga fokus pa andra delar &n endast dod och sorg. Studien synliggor
och analyserar dessa barns tolkningar och visar pa att det finns mer &n en syn pa

filmen Bréderna Lejonhjérta.
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6.3 Vidare forskning

I arbetet med denna uppsats sa har vi stott pa omraden som kan vara intressanta att
forska vidare inom. Det forsta som vi har reflekterat 6ver handlar om varfor barnen
gor de tolkningar som de gor av filmen Broderna Lejonhjérta. I vidare forskning kan
en intressant infallsvinkel vara att lagga mer fokus pa barnens bakgrund. Det gér att
gora en mer djupgiende studie om deras tidigare erfarenheter och hur dessa kan
vara kopplade till deras olika tolkningar av filmen. Ytterligare en aspekt att titta pa
som vidare forskning handlar om att bygga ut denna studie med hjélp av
fokusgrupper. Det hade varit intressant att utover enskilda samtalsintervjuer dven
titta p& hur barn kan prata med varandra om filmen och dess budskap, for att sedan

jamfora och diskutera det med de enskilda intervjuerna.

Néagot som ocksa hade varit intressant som vidare forskning inom &mnet &r att titta
pa vuxnas tolkningar av filmen. I denna studie har vi valt att lyfta fram hur barn kan
tolka och forsta underliggande budskap och om det hade gjorts en liknande studie pa
vuxna s& hade det varit intressant att jimfora dessa tva. Ytterligare en jamforande
studie som hade kunnat goras &r att undersdka om barnens tolkningar av boken
Broderna Lejonhjérta kan skilja sig fran deras tolkningar av filmen. Det hade i s&
fall kunnat gdras en liknande studie som denna, men med utgangspunkt i boken

istallet for filmen.

46(54)



$

Linneuniversitetet
Kalmar Vixjo

7 Referenser

Ahrne, G. & Svensson, P. (2018) “Kvalitativa metoder i samhéllsvetenskapen” i
Ahrne G. och Svensson, P (red.) 2018 Handbok i kvalitativa metoder. Stockholm:
Repro.

Andersen, J. (2014). Denna dagen, ett liv: en biografi over Astrid Lindgren.
Stockholm: Norstedt.

Applebee, A., N. (1978) The child’s concept of story. University of Chicago Press.
(Midway Reprint edition 1989).

Astrid Lindgren Aktiebolag. (u.4.). Historien bakom Bréderna Lejonhjdrta. Hamtad
2019-04-06, fran https://www.astridlindgren.com/sv/karaktarerna/broderna-

lejonhjarta/historien-bakom-broderna-lejonhjarta

Austin, T. (2002). Hollywood, hype and audiences. Manchester: Manchester
University Press.

Bettelheim, B. (1979). Sagans fortrollade virld: folksagornas innebérd och
betydelse. Stockholm: AWE/Geber.

Bignell, J. (2003) Media semiotics. Manchester: Manchester University Press.
Bryman, A. (2011). Samhdllsvetenskapliga metoder. (2., [rev.] uppl.) Malmo: Liber.

Cater, K., A. (2018) “Att intervjua barn” i Handbok i kvalitativa metoder. Géran
Ahrne och Peter Svensson (red.). Stockholm: Liber.

Doubleday, C., N. och Droege, K., L. (1993) “Cognitive Development Influences on
Children’s Understanding of Television” i Gordon, L., B., och Asamen K., J.
Children & Television. Images in a changing sosiocultural world. London: Sage.

Eco, U. (1976). A Theory of Semiotics. London: Indiana University Press.
Gardner, H., Winner, E., Bechhofer, R. och Wolf, D. (1978) “The development of
figurative language” i Nelson, E., K. (red.): Children’s Language. Gardner Press

Inc.

Hall, S. (1999) “Encoding, decoding” i During, S. (red.): The Cultural Studies
Reader (s. 507-517). London: Routledge.

Jankowski, N., W. och Jensen, K., B. (2001). 4 Handbook of Qualitative
Methodologies for Mass Communication Research. Routledge.

Kress, G. (2010). Multimodality: A social semiotics approach to contemporary
communication. Taylor & Francis Ltd.

47(54)



$

Linneuniversitetet
Kalmar Vixjo

Lakoff, G., och Johnson, M. (2003). Metaphors we live by. London: The university
of Chicago press.

Leondar, B. (1977). “Hatching plots: Genesis of storymaking” i Perkins, D. och
Leondar, B. (red.) 1977: The art and cognition. Baltimore: John Hopkins University
Press.

Lindgren, A. (2007). Det grdinsidsaste dventyret: om bicker och ldsning och att
skriva for barn. Stockholm: Eriksson & Lindgren.

Lindgren, A. (Forfattare), & Hellbom, O. (Regissor). (1977). Broderna Lejonhjdrta
[Film]. Sverige: SF-Artfilm.

Mandler, M., M. (1984). Stories Scripts and Scenes: Aspects of Schema Theory.
Hillsdale: Lawrence Erlbaum Associates.

Meers, P. och Biltereyst, D. (2012) “Film Audiences in Perspective: The Social
Practices of Cinema-Going” i The Social Use of Media: Cultural and Social
Scientific Perspectives and Audiende Research.

Metcalf, E. M. (1995). Leap of Faith in Astrid Lindgren’s Brothers Lionheart.
Children’s Literature, 23, 165-178. doi: 10.1353/chl.0.0142

Nisman, E., Cater, A., K. & Eriksson, M. (2015). “Perspektiv pé barns roster om
vald” i Eriksson, M., Cater, A., K. & Néisman, E. (red.) Barns réster om vild — att
lyssna tolka och forstd. Malmo: Gleerups forlag.

Qvortrup, J. (1994). ”Childhood matters: an introduction”. I Qvortrup, J., Brady, M.,
Sgritta, G. & Wintersberger, H. (red.) Childhood matters: social theory, practice
and politics. Aldershot: Avebury .

Ramstrand, U. (2005). Vilka éventyr borde fa finnas? Broderna Lejonhjirta och
kritiken. Barnboken — Journal of Children’s Literature Research, 28(1), 41-47. doi:
http://dx.doi.org/10.14811/clr.v28il1.77

Rydin, 1. (1996) Making sense of TV-narratives. Children’s reading of a fairy tale.
Linkdping Studies in Arts and Science nr. 142.

Staiger, J. (2005). Media Reception Studies. New York: NYU Press.
Schreder, K., C. (2009) “Audience Theories™ i Littlejohn, S., W. och Foss, K., A.
(red.): Encyclopedia of Communication Theory (s. 64-68). Thousand Oaks: SAGE

Publications, Inc.

Tennessen, E., S. (2000). Barns mote med TV: Tekst og tolkning i en ny medietid.
Oslo: Universitetsforlaget.

Torngvist, E. (1975). Astrid Lindgrens halvsaga: berittartekniken i Broderna
Lejonhjarta. Stockholm.

48(54)



%

Linneuniversitetet
Kalmar Vixjo

Tornqvist, L. (2015). Man tar vanliga ord: att ldsa om Astrid Lindgren. Lidingo:
Salikon.

Van den Broek, P., Lorch E., P. och Thurlow, R. (1996) “Children’s and adult’s
memory for television stories: The role of causal factors, story-grammar categories
and hierarchical level” i Child Development.

Vetenskapsradet. (v.8). Forskningsetiska principer inom humanistisk-
samhdllsvetenskaplig forskning. Hamtad 2019-05-13 fran
http://www.codex.vr.se/texts/HSFR.pdf

Winner, E. (1988). The point of words: Children’s understanding of metaphors and
irony. Cambridge: Harvard University Press.

49(54)



%

Linneuniversitetet
Kalmar Vixjo

8 Bilagor

8.1 Information samt skriftligt samtyckesavtal

Information samt skriftligt samtyckesavtal till medverkan i en studie som

handlar om: Hur barn kan tolka Astrid Lindgrens film Broderna Lejonhjirta.

Hej barn och forildrar. Vi, Tova Rane och Michaela Ricklund, ska inom ramen for
vér utbildning pa Linnéuniversitetet i Kalmar skriva en kandidatuppsats under
vérterminen 2019. Vi ldser ett program som heter Mediekreatérprogammet och
kandidatuppsatsen ska bygga pa medie- och kommunikationsvetenskap. For att
skriva vér kandidatuppsats s kommer vi att genomfora en intervjustudie for att
besvara frdgan om hur barn kan tolka Astrid Lindgrens film Broderna Lejonhjérta.
Studien kommer att bygga pa enskilda intervjuer med ett flertal barn. Intervjuerna
kommer att spelas in och transkriberas for att sedan kunna anvéndas som
diskussions- samt analysunderlag i uppsatsen. Vi utgar fran forskningsradets etiska
riktlinjer och dédrmed ar deltagandet i studien helt frivilligt och barnen far nér som
helst under intervjun avbryta sitt medverkande, oavsett skél. Materialet kommer att
behandlas konfidentiellt, vilket betyder att ingen obehorig kommer att ta del av
barnens enskilda svar och varje barn dr anonymt. I uppsatsen kommer fiktiva namn
att anvindas och ingen information som kan avsldja barnens identitet kommer att
visas. Slutversionen av uppsatsen kommer att publiceras och offentliggéras. Dé det
ar barn som &r under 18 &r som ska intervjuas, behdver vi ett godkédnnande frén

varje barns vardnadshavare.

Samtyckesavtal:

Jag och mitt barn har informerats om studiens syfte, hur materialet kommer att
samlas in och hur det kommer att hanteras. Jag och mitt barn godkénner att
intervjun kommer att spelas in, transkriberas samt anvéndas som underlag i
uppsatsen. Jag och mitt barn har fatt information om att Tova Rane och Michaela
Ricklund i denna studie foljer vetenskapsradets etiska riktlinjer och ddrmed é&r
barnets deltagande frivilligt och kan avbrytas nér som helst under intervjun, oavsett

skal. Jag och mitt barn 4r medvetna om att materialet kommer att behandlas
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konfidentiellt och ingen obehorig kommer att ta del av barnets enskilda svar. Jag

och mitt barn godkénner och dr medvetna om att slutversionen av Tova Ranes och

Michaela Ricklunds kandidatuppsats kommer att bli offentlig.

Héarmed samtycker jag till (barnets for- och efternamn):

medverkan i denna studie som handlar om hur barn kan tolka filmen Broderna

Lejonhjérta.

Ort och datum:

Namnunderskrift:

Namnfortydligande:

Forskarnas underskrift:

Namnfortydligande:

8.2 Intervjuguide

Bakgrundsfragor:

Vad heter du?

Hur gammal ar du?

Har du sett filmen forut?
Nir i sa fall?

Hur manga génger?
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- Har du list boken?
- Har ni pratat ndgot om Broderna Lejonhjérta hemma eller i skolan?
- Har ni kollat p& manga Astrid Lindgren-filmer hemma? Eller l4st

hennes bocker?

Temafrigor:
Forstielse for hindelseforloppet

- Aterberitta filmen kortfattat.

Innan Skorpan kommer till Nangijala
- Varfor ar Skorpan inte pa sjukhus?
- Varfor ska Skorpan d6?
- Hur kénner han inf6r det?

- Vad hénder efter att Jonatan har dott?

Nangijala

- Vad ér Nangijala? Finns det?

- Vilka vet om Nangijala?

- Hur kommer man dit?

- Vilka kommer dit?

- Vad hinder med Skorpan nir han kommer dit?
Duvorna

- Var det ndgot som du reflekterade kring vad géiller duvorna som

aterkom i filmen?

- Vad fyllde de for funktion?

Karaktirerna

- Vilka ar filmens huvudkaraktérer? Beritta lite om dem.
- Skorpan

- Jonatan

- Sofia

- Jossi (varfor forrader han?)

- Orvar
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Mattias (hur kunde Skorpan veta att han kunde lita pa Mattias?)
Tengil

Makt och ondska

Mod

Slutstriden

Nangilima

Slutbilden

Vad tycker invénarna i Térnrosdalen och Kdrsbérsdalen om Tengil
och hans riddare? Varfor tycker de sa?

Varfor vagar de inte sdga emot riddarna?

Vad har Katla for funktion?

Varfor dr Orvar tillfangatagen?

Hur kommer Jonatan in i Térmrosdalen till Mattias?
Vad gor Jonatan for att hjélpa Tornrosdalen?
Varfor vill Skorpan hjilpa Jonatan?

Varfor hjdlper Mattias Skorpan och Jonatan?

Vad menas med slutstriden? Berétta om slutstriden.
Varfor vill inte Jonatan och Skorpan vara med i slutstriden fran
borjan?

Katla

Vad dr Nangilima? Finns det?
Varfor ar Mattias dar?
Vad hinder med Jonatan efter striden mot Katla?

Varfor ska de hoppa? Vad hinder med dem?

Vad betyder den sista bilden?

Fragor for mer information:

Kan du ge exempel?

Pa vilket satt?
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Beritta mer.
Kan du forklara?

Varfor/varfor inte?

Avslutande fragor:

Finns det nagot mer du vill prata om?

Tycker du att vi har missat att fraga om négot?

Om det finns ndgot mer vi kommer pa att frdga dig om senare, kan

vi kontakta dig da?
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