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Abstract

The focus of this study is descriptions of literary writing in pedagogical texts.
The aim is to analyse how writing and writing subjects are constructed in
pedagogical texts on writing published in Sweden between 1979 and 2015. The
analysed texts comprise three different kinds: handbooks for creative writing,
textbooks for upper secondary school and textbooks for teachers of writing. In
the thesis the constructions of writing and writing subjects are connected to
different discourses of writing as well as ideological tendencies in society.

The study starts by reviewing relevant research about writing in school,
in leisure time or in the field of creative writing. Roz Ivani¢’s framework for
analysing discourses of writing is presented and expanded with two further
discourses: the discourse of support and the market discourse. Furthermore,
theoretical perspectives from Michel Foucault, Zygmunt Bauman and Richard
Sennett are presented.

In the analysis constant and changing norms of writing are discussed in
relation to the presented framework and theoretical perspectives. The analysis
reveals the close connection between the writer and the written text, in the
handbooks and in Stromquist’s Skrivprocessen. To succeed as a writer one
needs to start from one’s own experiences, since it is crucial to put something
personal, a part of oneself, into the writing. At the same time writing is said to
create the writing subject, which means that one should both find — or create —
and express the self through writing. After this, writing as either work or play,
and the purpose of writing, are analysed. Chapter three discusses the handbooks
and is chronologically structured. While writing during the 1980s was
constructed as a political act, in recent years it is instead constructed as an
activity aimed at finding happiness or making money. Chapter four analyses the
textbook Svenska timmar and shows how literary writing was a key part of
textbook writing in 1989, but is almost non-existent in the textbook from 2011.
The construction of the writing subject goes from the playful and creative writer,
to a writer concerned with being correct and writing accurately. In chapter five
the results are linked to tendencies in society. The changes in the constructions
of literary writing can be seen as part of a neo-liberal, individualized ideology,
as well as an exception from, or counterpart, to the same. The final chapter
concludes by discussing the constructions of writing and writing subjects,
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focusing on the connection between writing and reading — and the handbook as
a genre.

Keywords: Creative Writing, handbooks, textbooks, Writing Process, writing
discourses, didactics, subjectivity, ideology.
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Tack!

Men att skriva? Det ar socialt ansvarslost, ungefar som att spela schack med
sig sjalv. Samtidigt ar det alldeles forbannat pretentiost att tro sig ha nagot
aldrig forut sagt att berdtta. Utsikterna till 16nsamhet dr mycket sma.
Négon avkopplande njutning verkar det heller inte vara; se bara pa den
skrivandes bekymrade ansiktsuttryck.

Att skriva romaner och noveller, 1993, s. 116.

Ett gott rad till den som vill skriva en bok ar kanske att omvéirdera. Det &r inte
alltid sa kul. Det kan vara tyngre dn vad man tror, &tminstone om man ska gora
det allena. Ett annat och béttre rad ar att forsoka skaffa sig ett helt giang av goda
lasare, tdnkare, trostare och lugnande hander. Det gjorde jag, redan innan och
allt eftersom. Dessa personer vill jag verkligen tacka, for att de hjalpt mig att
skriva min bok om hur man skriver en bok.

Forst och framst, tack till mina handledare Anders Ohman och Maria
Jonsson. Ni har varit allt som en doktorand kan onska sig. Ni har (dtminstone
tillsynes) outtrottligt guidat, last, kritiserat, beromt och st6ttat. Tack Anders for
att du alltid har trott pd mitt avhandlingsprojekt och fétt mig att géra detsamma.
Tack for ditt engagemang, dina lasningar och for alla tummen upp. Tack Maria
for alla textkommentarer och for soffan/stolen pa ditt kontor dar jag har kunnat
vara bade kollega och vilsen doktorand. Tack dven till Ann-Helén Andersson for
handledning under mitt férsta ar som doktorand. Tack till Per-Olof Erixon och
Eva Lindgren vid Umed universitet, och Stefan Lundstrom vid Luled tekniska
universitet, for de noggranna ldsningarna som ni har gjort av mitt manus.

Jag vill dven tacka kollegorna vid Institutionen for kultur- och medie-
vetenskaper. Tack till administratorerna som alltid varit lika snabba att hjilpa.
Tack till deltagarna vid det litteraturvetenskapliga seminariet for alla virdefulla
samtal och textkommentarer. Tack Elisabeth Hastbacka for allt du har lart mig
om att undervisa, for skjuts hit och dit och fér den oumbérliga hjilpen i
skrivandets slutskede. Tack till doktorandkollegiet, och ett sarskilt tack till
Gustav Borsgird, Jenny Jarlsdotter Wikstrom, Tamara Andersson och Fanny



Lindgren som har ldst och kommenterat min avhandling in i det sista, och pé sé
vis hjilpt mig att orka den sista tunga biten. Tack till Julia Pennlert for
telefonsamtalen som varit fyllda av bade vardags- och arbetsliv.

Tack Linn Eckeskog. Vad hade den har konstiga resan varit utan dig? Tack
for billan, 61 och broderi. Tack for att du kunde tanka dig att stilla upp som
advokat at mig under disputationsakten. (Sofia svarar inte pa fler fragor nu.)
Tack till forskarskolan som tog oss till Trondheim s& att vi pa riktigt fick hitta
varandra.

Tack mina néra och alltid lika kira: Jenny, Sofia, Viktoria och Louise, for
att ni alltid finns dér, oavsett. Jag ska ldra mig att bade ringa och svara i
telefonen, jag lovar. Och tack till min dlskade syster och bror. Jag vore inte jag
utan er. Tack till Susanne, mamma och pappa for jullisningen och barn-
vaktandet. Tack for all uppmuntran och allt stod, i evighet.

Tack till Signe och Astrid f6r lunchpromenaderna. Och sé sjdlvklart, tack
till Tord och Leif. Tack for duplobyggen, brottningsmatcher och trams. Tack for
att ni sd ihardigt pAmint mig om att en bok faktiskt bara ar en bok. Mindre tack
for sjukdom och s6mnlosa nitter, men Bjorn — tack for alla natter som du varit
uppe for att trosta, snyta och sova. Tack for att du, bade bokstavligt och
metaforiskt, burit s mycket mer 4n mig. Avhandlingen ar till dig, sa klart, och
mig far du pa kopet.



1. Inledning

Det som oftast skrivs sist under avhandlingsarbetet, men daremot placeras forst
i avhandlingen, ar liksom i det har fallet ett tack till de som hjilpt doktoranden
pavagen. Just pa vagen, eller under resans gang, for skrivandet brukar beskrivas
som en resa eller kanske som en uppticktsfard och bergsbestigning. Ibland sker
dock ingen forflyttning alls, utan skrivandet adr som att bygga ett hus. Tegelsten
efter tegelsten, rum efter rum. Sedan kan skribenten ga in i det huset, farglagga
och foda en text till. Det verkar helt enkelt som om de som skriver giarna vill be-
skriva vad skrivandet dr. Dessa beskrivningar aterfinns inte bara i avhandlingar
utan dven i samtal, dagstidningar, handbdcker, poetiker, laromedel, bloggar,
artiklar och tv-program. Beskrivningarna omgirdas av utsagor om hur
skrivandet gar till, om varfor det utfors och hur det kan forbattras. Om nagra av
dessa beskrivningar — fran handbdcker och liromedel — handlar den har
avhandlingen.

Arbetet inleddes med en nyfikenhet pd hur vi talar om och beskriver
skrivande, samt hur dessa utsagor kan forstas. Sarskilt intresserad var och ar jag
av beskrivningar av skonlitterart skrivande. Gustave Flaubert menade att
“skriva ar ett sitt att leva” — ett uttryck som verkar ha fatt betydelse for ménga i
hans efterféljd. Om man soker pa uttrycket med Google aterfinns citatet fran
Flaubert i den forsta triffen, som leder till Mario Vargas Llosas Nobel-
forelasning.! Skrivandet kan séledes liknas vid livet sjélvt, oavsett om det som
asyftas ar skribentens egna liv eller skapandet av ett nytt. Men om vi forsoker
lamna omskrivningarna, liknelserna och metaforerna en stund, sa kan kanske
skrivande pa ett grundldggande sétt beskrivas som sprakanviandning. I laro-
planen for gymnasieskolan fran 2011 (Gy 2011) sédgs foljande om spraket:

Spraket 4r manniskans framsta redskap for reflektion, kommunikation och
kunskapsutveckling. Genom spraket kan maénniskan uttrycka sin
personlighet, och med hjalp av skonlitteratur, texter av olika slag och olika

t Mario Vargas Llosa, "En hyllning till lisningen och dikten”, Nobelforeldsning, 2010,
https://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/2010/vargas_llosa-
lecture_sv.html (hdmtad 18-02-07).



typer av medier lar hon kidnna sin omvarld, sina medmanniskor och sig
sjalv.2

Liroplanen och Flaubert verkar vara overens, da citatet framhaller att spraket
utgor en sorts grund for vart varande i varlden. Det ar genom spraket vi kan
uttrycka oss, likavial som ldra kdnna var omvérld och oss sjalva. Spraket ar
overallt, vilket till exempel bilderboken Mitt bland stjdrnor beskriver genom en
illustration av jordklotet tillsammans med texten:

Hiér ar orden som kan skildra
allt vi ser, forstarka, mildra.
Ord till gral och poesi

dar de ar, ar ocksa vi.3

Dir orden finns, finns dven manniskor som anvander dem. De anvinds till
vardags, men dven for att skriva till exempel poesi. I en undersokning genom-
ford ar 2010 angav var tredje svensk att de garna skulle vilja ge ut en bok.4 Sajten
poeter.se, diar vem som helst kan publicera och lasa dikter, har uppskattningsvis
50 000 unika besokare per manad.5 Tidningen Skriva, som lanserades 2011 och
ger tips till skonlitterara skribenter, nddde efter tre ar ut till 30 000 lasare.®
Intresset for att skriva tycks stort, men mojligheten att skriva har inte alltid varit
en sjalvklarhet. I Hogskoleverkets rapportserie om bildning konstaterar Maria
Hammarén f6ljande om skrivkunnigheten:

Léange kunde de flesta inte mycket mer &an skriva sitt namn. Och att bara
somliga skulle skriva fram vérld och verklighet 1ag inféllt i sjdlva samhaélls-
synen. Att halla skrivkunnigheten just allmdn passade sedan utmérkt ihop
med de strukturer som gjorde byrakrati, industrialisering och taylorism sa
framgangsrika — inte minst i vart eget land.

Och varfor, kan ndgon undra.

Darfor att skrivande ar den oavhingiga tankens majlighet.”

Om skrivande potentiellt ar ett sitt att tdnka, kommunicera och beskriva
verkligheten — eller till och med ett sitt att leva — sa blir det dven ytterst relevant

2 Skolverket, Léroplan, examensmal och gymnasiegemensamma dmnen for gymnasieskola 2011,
Stockholm: Skolverket, 2011, s. 160.

3 Lotta Olsson (text) & Olof Landstrom (bild), Mitt bland stjdrnor, Stockholm: Lilla Piratforlaget,
2016. Boken saknar sidnumrering, men den citerade strofen dr bokens nést sista.

4 Books on Demand, "Var tredje svensk vill ge ut en bok”, http://news.cision.com/se/bod/r/var-
tredje-svensk-vill-ge-ut-en-bok,c522372 (hamtad 18-02-05).

5 Julia Pennlert, Poesi pagar. En studie av Poeter.se 2003—2016. Diss. Umeé universitet, 2018, s. 4.
6 Kristofer Ahlstrom, "Farre vill 1dsa, alla vill skriva”, kulturdelen, Dagens Nyheter, 14-11-08, s. 4f.
7 Maria Hammarén, Bildning och skrivande, Hogskoleverkets rapportserie om bildning, nr. 2,
Stockholm: Hogskoleverket, 20009, s. 10. Kursivering i original.



att undersoka framstillningar av och normer for skrivande, samt hur dessa
eventuellt forandras. Vad menar vi egentligen att skrivande ar eller kan gora,
och hur ska det goras?

I foreliggande avhandling avser jag att undersoka konstruktioner av
skrivande och skrivande subjekt i pedagogiska texter for skrivande, publicerade
1979—2015. De pedagogiska texterna utgors framst av handbdcker for skon-
litterart skrivande, men adven av fyra olika upplagor av ett gymnasielairomedel,
samt en bok om skrivundervisning riktad till larare, som utkommit i tre
upplagor. P4 Skolverkets webbsida kan man ldsa foljande om ldromedels-
begreppet:

Niar man beskriver skrivna ldromedel talar man ibland om "pedagogiska
texter", dar man kan skilja mellan "pedagogiska texter for organiserad
undervisning/formellt lirande" och "pedagogiska texter for informellt
larande". Pedagogiska texter for informellt larande — som pa arbetsplatser,
i foreningsliv, pa kvallskurser, eget sokande pé nitet med mera — kan rora
sddant som handbocker, encyklopedier, instruktionsbocker eller popular-
vetenskapliga texter. Dessa texter ar inte primirt anpassade till ndgon
specifik kursplan, som skolans larobocker &r.

[...] Sammanfattningsvis verkar det vara rimligt att idag tala om "peda-
gogiska texter" eller "resurser for lirande" for att ticka in alla de olika
medier och texter som anvénds i olika slags larandesituationer.8

Avhandlingens material utgors siledes av bade informella och formella texter
for larande, dé jag intresserar mig for hur skrivande beskrivs i olika samman-
hang samt over tid. Samtidigt kan man se de olika texterna som delar av en
gemenskap: de ir texter som forsoker svara pa fragor om hur man forbattrar sitt
skrivande och vad som ir skrivandets syfte. Det formella larandet gar inte helt
att separera fran det informella och vice versa. Skrivande pa fritiden ar
skrivande, precis som skrivande inom skolan &r skrivande. Pa Skolverkets webb-
sida diskuteras forutom vad laromedel ar dven vad de har for funktion:

Man kan, forutom att se laromedel som redskap for undervisning, ocksa
forstd dessa som en minnesbank f6r kunskap och kommunikation eller som
en standard for social kontroll av accepterade kunskaper och giltiga ideo-
logiska stallningstaganden.?

Att forsta pedagogiska texter som undervisningsredskap men @ven som “social
kontroll av accepterade kunskaper och giltiga ideologiska stillningstaganden”

8 Skolverket, “Vad ar laromedel?”,
http://www.skolverket.se/skolutveckling/forskning/didaktik/tema-laromedel /vad-ar-laromedel-
1.181690 (hdmtad 16-03-22).

9 Ibid.



ar centralt for avhandlingen. Trots att det enligt Skolverket inte rader niagon
tvekan om att de pedagogiska texterna har en ideologisk dimension, sa ger
manga av de texter som ingar i min undersokning intryck av att tala utifran en
neutral position, da vare sig normer eller ideologiska stéallningstagande lyfts upp
till ytan och diskuteras. Men texterna ar sjalvfallet inte neutrala. De konstruerar
skrivandet och det skrivande subjektet pa sidrskilda sitt. Samtidigt som de
beskriver skrivandet framtrader dven en bild av vem som ska, vill eller kan
skriva. I texterna synliggors harigenom olika, icke-neutrala, diskurser for skriv-
ande, vilket avhandlingen kommer att undersoka.

Syfte och fragestillningar

Syftet med avhandlingen ar att undersoka hur skonlitterart skrivande och
skrivande subjekt konstrueras i pedagogiska texter for skrivande, publicerade i
Sverige aren 1979—2015. Avhandlingen visar hur ideologiska stillningstaganden
och normer for skrivande kommer till uttryck genom texternas utsagor, sam-
tidigt som olika diskurser for skrivande synliggors. Avhandlingen svarar pa
fragorna:
e Vad innebir det att skriva och vad krivs for att skrivandet ska lyckas,
enligt de pedagogiska texterna for skrivande, perioden 1979—2015?
e Vilka normer, ideologiska stéllningstaganden och diskurser kommer till
uttryck i de pedagogiska texternas utsagor?
e Vilka forandringar och konstanter kan skonjas, och hur kan dessa
forstas?
For att besvara dessa fragor kommer jag i de olika analyskapitlen att fokusera
pa vissa teman, vilka presenteras i dispositionen. Att skrivande “konstrueras”
ska i sammanhanget forstis som att skrivande inte ar ndgot pé forhand givet,
utan bestdms av de sitt som vi utfor, talar om och beskriver skrivandet pa.
Samtidigt som skrivandet konstrueras i de pedagogiska texterna framtrader ofta
en bild av den skrivande; skrivandet kraver ett subjekt som utfor det, och detta
subjekt konstrueras som varande pa ett visst sitt i texterna. Den skrivande ar
inte vem som helst utan formas av omgivande diskurser, vilket avhandlingen
undersoker.10

10 En utforligare beskrivning av skrivdiskurser och dess subjekt dterfinns under rubriken "Diskurser
for skrivande”.



Skonlitterirt skrivande

I fokus for avhandlingen stér skonlitterart skrivande, aven om det inte helt gér
att skilja frdn annat skrivande. De liromedel som ingér i undersokningen
behandlar skrivande i allménhet (och det skrivande jag dar fokuserar pa ar det
som ofta omnadmns som berdttande) samtidigt som flera av handbdckerna dven
tar upp journalistik, bloggande eller andra former av skrivande. Jag har valt
bendmningen skonlitterdrt skrivande for att tydliggora att jag undersoker
utsagor om skrivande som ar tdnkta att forbattra mojligheten att skapa
skonlitterdra texter, och da framst fiktionsprosa eller poesi. Ibland anvands
bendmningen kreativt skrivande av handbockerna, men da kreativt skrivande ar
vidare och kan &syfta skrivande av helt andra slags texter, har denna bendmning
valts bort.nt

Jag har valt att 1agga fokus pa det skonlitterara av flera olika anledningar.
Dels f6ll det sig naturligt att som litteraturvetare i det didaktiska faltet rikta sig
mot skonlitterart skrivande, och dels har ingen genomgripande analys tidigare
gjorts av de handbocker jag undersoker eller av kreativt skrivande som utbild-
ningsomrade i Sverige. Stora delar av materialet utgor séledes négot av en blind
flack i forskningen, en flick som befinner sig i skidrningspunkten mellan
litteratur- och utbildningsvetenskap. I avhandlingen "Litteraturen, det dr vad
man undervisar om” undersoker Peter Degerman utvecklingen av det litteratur-
didaktiska forskningsfiltet i Sverige, och papekar att en klar majoritet av den
litteraturdidaktiska forskning som bedrivits under 2000-talet har fokuserat pa
arbetet inom skolan med klassrumsobservationer som den dominerande
metoden.’? Min avhandling kan tdnkas bredda filtet, da den som sagt under-
soker ett pedagogiskt material som aterfinns inom, men till stor del dven
utanfor, skolvisendets kontext, och dessutom riktar fokus mot skonlitterart
skrivande istéllet for 1asande.

Den frimsta anledningen till att fokusera pa beskrivningar av skon-
litterart skrivande ar dock att dessa tydliggor skrivandets och skriv-
undervisningens vagare delar — som handlar om exempelvis stil, ton eller
originalitet — och i dessa delar framkommer ofta normer och ideologiska
stallningstaganden for skrivandet. En sorts konfliktyta uppstar, mellan vad man
kan kalla “skrivandets frihet” och “skrivandets regler”, en konfliktyta som
forekommer #dven i undervisning om andra sorters skrivande, men som dar
tenderar att inte bli lika vil synliggjord.

u Nar skrivkurser behandlas anviands bendmningen kreativt skrivande, da detta ar en i samman-
hanget vedertagen benamning som stér i relation till Creative Writing.

12 Peter Degerman, “Litteraturen, det dr vad man undervisar om”. Det svenska litteraturdidaktiska
filtet i forvandling. Diss. Abo akademi, 2012, s. 158.



Tidsperiod och material

Ar 1979 publicerades Skrivandets hantverk av Sven Wernstrom.: Detta dr en
handbok som gjort aviryck béde i efterféljande handbocker och i laromedel,
varfor aret far utgora startpunkten for min unders6kning. Med denna start-
punkt far jag d4ven med en annan inflytelserik handbok, ndmligen Om konsten
att ldsa och skriva av Olof Lagercrantz som publicerades 1985.14 Dessa tva har
under arbetets ging alltmer kommit att framtrada som handboksklassiker och
som betydelsefulla for de handbocker som senare kommer att publiceras.

Aven nir det kommer till det formella ldrandet framstir 1980-talet som
en lamplig startpunkt. Det dr under 80-talet som det processinriktade skriv-
andet lanseras i Sverige, med Siv Stromquist som tydlig foresprikare. Det
processinriktade skrivandet omnamns ofta, bade i forskning och i mitt material,
och Stromquists Skrivprocessen — som publicerats i tre olika upplagor aren
1988, 1993 samt 2007 — kommer darfor att ingd i analysen.5

Att sluta 2015 tycktes rimligt d& avhandlingen dirigenom omfattar en
relativt 1ang tidsperiod, samtidigt som det innebar en mgjlighet for mig att i det
senare avhandlingsarbetet fa fordjupa mig i analysen snarare &n soka nytt
material. Jag kommer i presentationen av mitt material att dela in bockerna i
informellt och formellt larande, fortsittningsvis dven bendmnda som hand-
bocker respektive laromedel.

Handbockerna

Sedan 1979 och fram till idag har ett stort antal handbocker om skonlitterart
skrivande publicerats i Sverige. Det finns mig veterligen ingen komplett for-
teckning 6ver dessa, och for att finna dem har jag framst utgatt fran sokningar i
nationalbibliografin som &r en del av Libris. For att inte missa titlar har jag dven
sokt via bibliotekens klassifikationssystem. Jag har sedan utifrén titlarna och
vidare ldsning skaffat mig information om de enskilda bockerna, for att avgora
vilka som kan riknas som handbdcker for skonlitterart skrivande. Totalt har jag
last ett sextiotal bocker som pa olika sitt beror skonlitterdrt skrivande. I
analysen anvinds 28 av dessa, och ytterligare 14 omnamns.16

13 Sven Wernstrom, Skrivandets hantverk. Sven Wernstrém berdttar om sina egna arbetsmetoder
och ger rad till dig som vill skriva, Stockholm: Gidlunds, 1979.

14 Olof Lagercrantz, Om konsten att ldsa och skriva, Stockholm: Wahlstrom och Widstrand, 1985.
15 Siv Stromquist, Skrivprocessen. Teori och tillampning, Lund: Studentlitteratur, 1988, 1993 samt
2007.

16 En fullstédndig lista 6ver avhandlingens material presenteras under rubriken "Forteckning: peda-
gogiska texter”. Vissa av bockerna omnamns enbart i fotnoter.



Men vad ar egentligen en handbok? Nationalencyklopedin menar att en
handbok dr en “bok som ofta anvands; vanligtvis en kortfattad men nagorlunda
fullstandig oversikt eller vigledning inom ett &mnesomréade”.'” Beskrivningen
ar passande for en del av de handbocker jag undersoker, men langt ifrén for alla.
I avhandlingsarbetets inledningsskede blev det tydligt att frigan om vad en
handbok ar, inte pa nigot enkelt sitt l1ater sig besvaras. Dels finns ménga bocker
som kan ldsas som handbocker, dven om de inte uttalat ar det, dels rader skilda
meningar om vad en handbok ar, eller kanske snarare vad en handbok inte ir.

Det jag har utgatt fran i mitt urval av handbocker ar att boken tydligt ska
rikta sig till en blivande skribent och forsoka ge rad, tips eller information till
densamma om skrivande. Utifran detta grundantagande har jag sedan gjort en
rad val, eller snarare bortval. Jag har valt bort rena intervjubocker, det vill sdga
bocker som enbart bygger pa att forfattare intervjuas om sitt skrivande, liksom
essdistiska bocker dar forfattarskap snarare dn skrivande behandlas. Jag har
dven valt bort handbocker som riktar sig till barn, samt vad som snarare kan
bendmnas som héften da de ar under 30 sidor. Materialet har sedan begriansats
ytterligare genom att ta bort handbocker som enbart behandlar sjidlvbiografiskt
skrivande, hur man skriver filmmanus, dramatik eller barn- och ungdoms-
litteratur. Alla dessa bortval raknas upp for att synliggora vad jag valt, men dven
for att tydliggéra hur ménga handbd6cker, eller bocker om skrivande, det faktiskt
finns. Avgransningarna ar gjorda eftersom mitt material annars skulle bli alltfor
stort. Dock behandlar flera av handbockerna som ingér i analysen olika sorters
skrivande, vilket betyder att en méngfald av genrer finns representerade i
materialet, trots mina avgransningar. I analysen omnamns dven bocker som
enbart innehéller skrivovningar men inte resonerar om skrivande, eller som i
stort sett enbart handlar om publiceringsvagar.:8

De olika bockerna representeras i olika hog grad i analysen. Jag har utgéatt
mest fran de handbo6cker som pa ett belysande, typiskt eller icke-typiskt sitt
lyfter de fragor jag intresserat mig for. Jag har behandlat handb6ckerna som en
gemensam textkorpus, dir jag sedan gjort nedslag pé de stillen som ar relevanta
for avhandlingens fragestillningar. Detta innebir aven att enskilda citat inte ska
ses som typiska for den specifika handboken, utan maste forstds i ett storre
sammanhang — i relation till de andra handbdckerna eller till de skrivdiskurser
jag dar identifierar. I viss mén har jag forsokt att utga fran handbocker utgivna
av storre forlag, da dessa bocker kan antas ha en vidare spridning, men detta
har inte varit 6verordnat handbokens relevans for analysen.

17 Nationalencyklopedin, https://www.ne.se/sok/?t=uppslagsverk&q=handbok (hdmtad 18-03-21).
18 Dessa har enbart lists oversiktligt, da de egentligen inte kan séigas vara handbocker for skon-
litterdrt skrivande.



Nir jag citerar och hanvisar till enskilda bocker bendmns dessa med titel
istallet for forfattarnamn.'o Detta pa grund av att jag velat satta fokus pa boken
snarare an forfattaren, men dven eftersom titeln ofta ar talande for vilken typ av
handbok — eller skrivdiskurs — det ror sig om. Inom laromedelsforskning ar det
dven vanligt att liromedelstitel anges och inte forfattarnamn, vilket ar ytter-
ligare en anledning till att f6lja samma monster géallande handbd6ckerna.

Antalet utgivna handbocker 6kar for varje artionde mellan aren 1979 och
2015. Nedan f6ljer en 6versikt 6ver handbockerna, utifran artal for publicering.

1979-1989 1990-1999
Skrivandets hantverk (1979) Forfattarskolan (1993)
Visst kan jag skriva (1982) Att skriva romaner och noveller (1993)
Om konsten att ldsa och skriva (1985) Folkpocket om kreativt skrivande (1995)
Att skriva prosa (1989) Det sjunkna alfabetet (1996)
Att skriva borjar har (1998)
Skrivarbok (1999)
2000—-2009 2010—2015
I textens rum (2000) Ldr dig skriva spdnnande (2010)
Lust att skriva (2002) Konsten att skriva en bdstsdljare (2011)
Diktskola (2003) Tre enkla regler — finns inte (2011)
Nya forfattarskolan (2004) Dina ord, dina berdttelser (2011)
Pennan och det tomma papperet (2006) Konsten att doda (2011)
Kom igang och skriv! (2007) Refuserad (2011)
Att skriva borjar har. Version 2.0 (2007) Skriv din bok och sdlj den! (2012)
Lyft ditt skrivande (2008) S gor jag (2012)
Skriv boken! (2008) Att hitta glddje 1 skrivandet (2015)
Omnamns: Omnamns:
Att gora sin egen bok (2000) Lyckas med bokutgivning (2010)
Hundra huskurer mot skrivkramp (2000) Publicera dig! (2012)
En briljant bokidé (2005) Forverkliga din bokdréom (2012)
Skriv och skriv vidare (2007) Att skriva med gladje (2012)
365 borjor (2008) Min roman (2012)
Sa skriver du romaner och noveller (2009) Skriv som ett proffs! (2014)
Skriv som en nobelpristagare (2015)
#forfattarboken (2015)

19 Forsta gangen som jag i analysen refererar till en handbok aterfinns fullstéindig information i
noten. Fullstdndig information &terfinns dven under rubriken "Forteckning: Pedagogiska texter”.
For att underlatta lasbarheten anges i regel enbart huvudtitel till handbockerna i den l16pande texten.




En typisk handbok vinder sig som sagt till en blivande skribent, eller till en
skribent som vill forbéttra sitt skrivande. Ofta inleds bockerna med resonemang
om skrivande, exempelvis gillande varfér man vill skriva och hur det ar att
skriva, for att sedan Gvergd till att ge rdd, g4 igenom berittarteknik och
eventuellt presentera 6vningar. I vissa handbocker behandlas olika genrer
kapitelvis, medan andra genomgaende fokuserar pa en eller ett par specifika
genrer. Innehéallsférteckningarna ar ofta relativt ledande och man kan dér se var
man kan ldsa om exempelvis "dramaturgi” eller “dialog”. Vissa guidar dven
lasaren genom att alltid placera 6vningar i en ruta, eller markera dessa med en
sirskild farg. Detta kan sammantaget beskrivas som att manga ger ett
anvandarvianligt intryck och att tanken, som ibland uttalas explicit, tycks vara
att man som lasare kan bladdra sig fram till det som intresserar en, utan att
behova lasa allt.20

Den typiska handboken ar skriven av en mer eller mindre etablerad for-
fattare, skrivarkurslarare eller mgjligtvis skrivcoach, och har en uppmuntrande
ton gentemot skribenten. Den namner eller beror ett antal klassiska skrivrad,
dir de mest framtradande ar: 1as mycket, skriv och skriv om, utgé frén erfaren-
het, hitta din rost, show don’t tell, skaffa skrivrutin samt kill your darlings.
Handbdckerna ger en samstdmmig bild av att dessa rad ar goda, och de ifraga-
satts ytterst sillan.2! Genom att handbockerna dterupprepar radden uppstér
normer — allmént delade forestiallningar om och konventioner for skrivande
som inte beh6ver motiveras eller forklaras — for vad ett lyckat eller misslyckat
skrivande ar. Detta giller dven for liromedlen, och harigenom uppstar saledes
det som Skolverket bendmner “social kontroll” genom de pedagogiska texterna.

En av de mer otypiska handbdckerna som ingar ar Olof Lagercrantz Om
konsten att ldsa och skriva (1985). Den innehéller visserligen resonemang om
skrivande, och tycks till viss del riktad till en blivande skribent, men den ar
essaistisk och behandlar lasande och litteratur pé ett sitt som andra handbocker
oftast inte gor.

Laromedlen: Skrivprocessen och Svenska timmar

De pedagogiska texter for formellt larande som jag undersoker ar den redan
namnda Skrivprocessen, samt kapitlen om skrivande i gymnasieldromedlet

20 For exempel pa handbdcker som signalerar att inte allt behover lasas, se t. ex. Dag Ohrlund, Skriv
din bok och sdlj den! Tips och goda rdd fran en forfattare till dig som funderar pa att skriva en
bok och vill f& den utgiven, Malmo: Bra bocker, 2012, s. 10 samt Curt Jonsson, Folkpocket om
kreativt skrivande, Stockholm: Pagina Forlag, 1995, s. 3.

21 En av fa ginger dessa skrivrad ifrdgasatts ar d& radet "Kill your darlings” motségs i Bodil
Malmstens Séd gor jag. Konsten att skriva, Stockholm: Modernista, 2012, s. 165.



Svenska timmar. Spraket. Laromedlet Svenska timmar. Sprdket har utkommit
i fyra olika upplagor &ren 1989, 1995, 2001 samt 2011.22

I beskrivningar av svenskdmnets historia dr det processinriktade
skrivandets intdg en fast hllpunkt.2s Ar 1985 ger Skoloverstyrelsen ut ett
servicematerial, riktat till larare, med titeln Skrivprocessen. Syftet med service-
materialet ar enligt forordet att bidra till diskussionen om hur “skrivtraningen
bast ska bedrivas”.24 1 detta servicematerial ingar en artikel av Stromquist,
“Skrivprocessen i teori och praktik”, vilken framstir som en forlaga till den
senare publicerade boken. I Skrivprocessen fran 2007 beskrivs bokens tankta
malgrupp som foljer:

Skrivprocessen vinder sig till blivande och verksamma larare pa alla skol-
nivaer. Den ar i forsta hand avsedd for larare som undervisar i svenska,
men &dr ocksa viktig for larare i andra 4mnen som iar intresserade av att
anvianda skrivandet som arbetssitt.25

9 9

Nar boken publiceras 1988 bestar den av tre delar: “Skrivprocessen”, "Process-
orienterad skrivundervisning” samt ”Skrivet om skrivprocessen”. Den forsta
delen ar inledande och presenterar skrivprocessen, dess bakgrund och olika
stadier. Mittendelen, "Processorienterad skrivundervisning” ar bokens langsta.
Dar behandlas de didaktiska konsekvenserna av att utgd fran skrivprocessen
som ett Overgripande tankesitt, och skrivandets olika stadier gis igenom
utforligt med hjalp av praktiska exempel. Den sista delen ar avslutande och
framatsyftande mot vidare ldsning. I upplagan som kommer 1993 har del tre
utokats nagot och bytt namn till “Sprakutvecklande arbetssitt”. Denna del
behandlar skrivprocessen som dmnesoverskridande arbetssitt, vilket bevarats i
upplagan fran 2007. Skrivprocessen fran 2007 innehaller dven en fjarde del,
“Var stiar vi nu”. I denna kommenteras det processinriktade skrivandets
fortsatta relevans, delvis i relation till samtida forskning.

22 Lennart Waje & Svante Skoglund, Svenska timmar. Sprdket, Malmé: Gleerups, 1989, 1995, 2001
samt 2011.

23 Se t. ex. Ann-Christin Randahl, Strategiska skribenter. Skrivprocesser i fysik och svenska. Diss.
Orebro universitet, 2014, s. 18f; Per-Olof Erixon, Drémmen om den rena kommunikationen.
Diktskrivning som pedagogiskt arbete i gymnasieskolan, Lund: Studentlitteratur, 2004, s. 12f.;
Karin Dahl, "Fran fardighetstraning till spréakutveckling”. I Svenskdmnets historia, Jan Thavenius
(red.), Lund: Studentlitteratur, 1999, s. 65.

24 Skrivprocessen. Ett servicematerial, Stockholm: Skoloverstyrelsen, 1985, ur forordet av Britt
Wilson Lohse.

25 Siv Stromquist, Skrivprocessen. Teorti och tillimpning, 3:e uppl., Lund: Studentlitteratur, 2007,
baksidestexten. En snarlik formulering finns i baksidestexten 1993, medan baksidestexten fran 1988
sdger: "Skrivprocessen ér i forsta hand avsedd att anvindas i grundutbildning och fortbildning av
larare i svenska. Den vander sig ocksa till alla andra som ar intresserade av skrivandets konst.” Har
ar malgruppen vidare genom att den stréacker sig bortom skolans kontext, samtidigt som skolans
malgrupp ser nagot annorlunda ut.

10



De olika upplagorna ir, trots revideringarna, mycket lika varandra. I
upplagan fran 1993 finns vissa forandringar i form av inférande av bilder,
omstrukturering och nagra tilligg. Upplagan fran 2007 har som sagt fatt ett
fjairde kapitel. Utover detta #ar upplagorna mycket sparsamt reviderade;
innehéllet och texten forblir till stora delar oforandrade. Det talas exempelvis
fortfarande om maskinskrift som nagot vanligt forekommande i utgévan fran
2007.26 Om skrivande som mental process siags 2007, precis som i upplagan fran
1988, att ”[f]or mindre dn tjugo ar sedan visste vi faktiskt i det narmaste
ingenting om detta”, trots att nistan 20 ar ligger mellan de olika upplagorna.2”
Jag kommer i analysen att utgd fran den senaste upplagan, och skillnader mot
tidigare upplagor papekas om sa ar relevant for analysen. Det processinriktade
skrivande som beskrivs 2007 kan annars ses som likvardigt med det som
beskrivs i Skrivprocessen 1988 och 1993.28

Forutom Skrivprocessen analyserar jag dven Svenska timmar. Spraket.
Flera av svérigheterna med att gora och motivera valet av ett eller flera specifika
laromedel for analys uppmiarksammas av Christoffer Dahl i avhandlingen
Litteraturstudiets legitimeringar.?9 1 avhandlingen analyserar Dahl fem
gymnasieldromedel, varav ett ar Svenska timmar. Litteraturen. Den urvals-
problematik som Dahl inledningsvis redogor for beror dels den omfangsrika
laromedelsmarknaden som ar mycket svar att 6verblicka, dels att det 4r mycket
svart att gora ett urval utifran laromedlets forséljningssiffror eller anvindning,
da tidsodande undersokningar skulle kravas for att fi kinnedom om dessa.3°
Dessa olika svérigheter aktualiserades dven i min urvalsprocess. For att gora ett
val laste jag inledningsvis en rad laromedel, frén olika tider och for olika stadier
och kurser, ¢versiktligt. Ganska snart stod det klart for mig att laromedel for
gymnasiet var det mest relevanta, eftersom handbockerna jag undersoker riktar
sig till vuxna eller unga vuxna: det handlar om skrivande som det konstrueras i
bocker som vill hjdlpa ndgon att utveckla ett skrivande snarare dn att lara ut
grunderna. Eftersom mitt material redan var mycket omfangsrikt, och for att
lattare fa en bild av fordndringarna, valde jag att utgé fran ett liromedel, som
utgivits i olika upplagor. Helst skulle upplagorna komma med en sidan
spridning att de f6ll under de olika artiondena 1979—2015. Jag bestamde mig
ocksd for att vilja ett laromedel frén ett av de storre ldromedelsforlagen,
eftersom det da fanns en storre mojlighet bade att laromedlet haft vidare

26 Skrivprocessen, 2007, s. 96.

27 Ibid., s. 19 samt Skrivprocessen, 1988, s. 13.

28 Titeln Skrivprocessen skrivs p. g. a. detta utan artal for publicering i den 16pande texten.

29 Christoffer Dahl, Litteraturstudiets legitimeringar. Analys av skrift och bild i fem ldromedel 1
svenska for gymnasieskolan. Diss. Goteborgs universitet, 2015.

30 Ibid., s. 22f.
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spridning, samt att forskning att relatera till fanns — vilket inte var fallet med
handbdckerna. Med dessa avgransningar foll tillslut valet pa Svenska timmar.
Spraket som getts ut pa Gleerups forlag.

Svenska timmar beskrivs av Gleerups som en ldromedelsserie och for-
utom Svenska timmar. Sprdket finns Svenska timmar. Litteraturen och
Svenska timmar. Antologin, vilka ar tdnka att komplettera varandra. Dessa har
kommit i tre upplagor vardera. Svenska timmar. Litteraturen innehaller
skrivuppgifter som syftar till att eleverna ska skriva texter av berittande
karaktdr. Jag har dock valt att inte ha med Svenska timmar. Litteraturen i
analysen, di laromedlets syfte — trots 6vningarna — inte ar att beskriva eller lara
ut skrivande, utan litteraturhistoria. Ar 2006 utgavs iven Svenska timmar. Bas
som enligt forordet ”ar en ldrobok i svenska for dig som forbereder dig infor
gymnasiekursen i svenska eller som ldser svenska pa gymnasiet och behover
befasta baskunskaperna fran grundskolan”.3* Boken innehéller flera avsnitt om
skrivande, men ingér inte i undersékningen eftersom den befinner sig pa sidan
av, snarare an i, gymnasieskolan. Svenska timmar. Spraket fran 2011 fanns
under en period dven som digitalt laromedel. Da detta inte lingre ar fallet
analyseras inte den digitala versionen. Liromedlet och dess olika upplagor
presenteras nirmare i samband med analysen (kapitel 4).

I analyskapitlen kommer Skrivprocessen behandlas tillsammans med
handbdckerna, medan Svenska timmar fatt ett eget kapitel. Denna indelning ar
ett resultat av att Skrivprocessen, trots att den riktar sig till larare, pa flera sétt
paminner om handbockerna, samtidigt som analysen av de olika upplagorna av
Svenska timmar kriavde ett eget kapitel for att 1ata sig redovisas.

Fran allmén skrivkunnighet till kreativt skrivande

I antologin Att ldsa och skriva pekar Ann-Catrine Edlund ut alfabetiseringen
under 1800-talet och digitalisering i slutet av 1900-talet som tva avgoérande
utvecklingsperioder for skriftbruket i Norden. Den forsta vagen, som foljer med
alfabetiseringen, ar riktad mot en allmén laskunnighet, medan den andra vigen
riktas mot skrivandet. Edlund beskriver, utifrdn literacyforskaren Deborah
Brandt, detta skrivande som en stor rorelse i hela vastvirlden, kopplad till den
digitala revolutionen och en utbredd allmén skrivkompetens.32

31 Lennart Waje & Svante Skoglund, Gleerups Svenska timmar. Bas, Malmé: Gleerups, 2006,
forfattarnas forord.

32 Ann-Catrine Edlund, "Tva vagor av vardagligt skriftbruk 1800-2000". I Att ldsa och skriva. Tva
vdgor av vardagligt skriftbruk i Norden 1800—2000, Ann-Catrine Edlund (red.), Umed: Umeé
universitet & Kungl. Skytteanska samfundet, 2012, s. of.

12



Den utbredda skrivkompetensen har inneburit en fordndrad relation
mellan ldsande och skrivande. Deborah Brandt beskriver i Literacy as
Involvement sambandet mellan att lasa och skriva som f6ljer: “Learning to read
is learning that you are being written to, and learning to write is learning that
your words are being read.”s3 De tvi aktiviteterna framstér som titt samman-
kopplade, d& den ena ir avhiangig den andra, samtidigt som skrivande och
lasande som kommunikation understryks. Brandt menar att de kommunikativa
aspekterna gor skrivande och lasande till mycket sociala aktiviteter, trots att de
aven kraver en stingd dorr.34 Skrivande som aktivitet forhaller sig séledes ofta
till tva poler — ensamhet och gemenskap — vilket jag i analysen ska aterkomma
till.

I Literacy and Learning och The Rise of Writing undersoker och
problematiserar Brandt relationen mellan lasande och skrivande.35 I Literacy
and Learning, en samling artiklar av Brandt som publicerades 2009, havdar
Brandt att skrivandet generellt har borjat att tillskrivas storre virde och hogre
status dn ldsandet. Hon namner exempelvis att manniskor som skriver pa sina
arbetsplatser ofta har storre mojlighet att kunna kriva att fa arbeta ostort, dn
manniskor pa samma arbetsplats som utfor andra uppgifter. Brandt menar &dven
att de hoga virden som tidigare forknippats med att lasa har forsvagats da
skrivandet genom sin produktivitet anses innebara nagot gott i sig. Skrivandet
héller enligt Brandt pa att 6verordnas lasandet: vi lar oss att skriva genom att
skriva och vi laser for att skriva.s¢ I Literacy and Learning framstar Brandt som
delvis oroad infor vilka konsekvenserna kommer att bli av att 1asning inte langre
prioriteras. Niar hon i The Rise of Writing, som publiceras 2015, dterkommer till
relationen mellan skrivande och ldsande uttrycks dock en mer positiv syn pa
masskrivandet. Brandt understryker har skrivandet som en demokratisk
handling. Hon menar att ett nytt grepp maéste tas om lias- och skrivunder-
visningen, dar det faktum att skrivandet inte lingre kommer efter lisandet —
som ett svar pa eller en redogorelse for nagot redan liast — tas i beaktande. Om
Brandt tidigare varnat for skrivandets Overtagande ser hon hir i stillet de
eventuella vinningarna med det utbredda skrivandet.37 I avhandlingen kommer
jag att diskutera ldsningens betydelse for skrivande, s som det framstills i de
pedagogiska texterna, men framforallt kommer jag att dtervidnda till Brandts

33 Deborah Brandt, Literacy as Involvement. The Acts of Writers, Readers and Texts (1990),
Carbondale: Southern Illinois University Press, 2011, s. 5.

34 Ibid., s. 1-7.

35 Brandt, Literacy and Learning. Reflections on Writing, Reading and Society, San Francisco,
Calif.: Jossey-Bass, 2009.; Brandt, The rise of Writing. Redefining Mass Literacy, Cambridge:
Cambridge University Press, 2015.

36 Brandt, 20009, s. 144—147, 164, 174f.

37 Brandt, 2015, s. 1-5.
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Literacy and Learning for att diskutera skrivandets status och skrivandet som
aktivitet.

Formell skrivundervisning

I juni 2013 skriver Sverker Sorlin i Dagens Nyheter, under rubriken "Den
svenska skolans 6desvag”:

Det bjorklundska reformarbetet, hastigt och litet desperat framyxat, har en
i djupet annorlunda karaktir an det som gjorde svensk skola till en av
vérldens framsta fram till 1980-talet. DA stod den sociala utjamningen i
fokus. Skolgangen forlangdes, anstrangningarna var intensivt inriktade pa
att samhillets totala resultat skulle forbéattras. Eller mer precist uttryckt:
individens forverkligande av sina inneboende mgjligheter skedde genom
en oupploslig forening med samhéllets forverkligande av sina.38

Citatet pekar ut 80-talet som en vindpunkt inom den svenska skolan och dess
arbete for social utjaimning. Fore 8o-talet syftade skolan till individens och
samhillets forverkligande: i fokus 1ag det allmidnnas intresse, vilket efterhand
ersattes av ett fokus pa individens utveckling och forverkligande. I antologin
Utbildningspolitiskt systemskifte? beskriver Tomas Englund samma utveck-
ling.39 Englund menar att det fore 80-talet fanns ett betonande av det kollektiva
i laroplanerna, och att de demokratiska, jamlikhetssyftande aspekterna var sa
starka att de, trots den péborjade forandringen under 80-talet, till viss del
hangde kvar dnda in pa 9o-talet. Det ar vid denna tid som den privatiserande
trenden enligt Englund slar igenom, under det borgerliga koalitionsstyret.
Skolans uppgift forskjuts darmed fran kollektiv sammanhallning till individens
forverkligande, frain medborgarinflytande till elev- och fordldrainflytande.4°
Under 9o-talet sker stora fordndringar inom skolvidsendet, genom
decentraliseringen och den paborjade privatiseringen. Det sker dven en Over-
gang fran regelstyrning till mal- och resultatstyrning. Omfattande styrdokument
skrivna av experter byts ut mot vad som, enligt Henry Egidius i Pedagogik for
2000-talet, snarare kan beskrivas som riktlinjer for hur larare, rektorer och
elever tillsammans ska ta ansvar for utveckling av skolan.4t Skolvisendets

38 Sverker Sorlin, “Den svenska skolans 6desvig”, Dagens Nyheter, 13-06-12,
http://www.dn.se/Pages/Article.aspx?id=1005421&epslanguage=sv (himtad 15-02-24).

39 Tomas Englund, “Utbildningspolitiska vigval — fordndrade forutsittningar for skola och
didaktik”. I Utbildningspolitiskt systemskifte?, Tomas Englund (red.), Stockholm: HLS forlag, 1996.
40 Ibid., s 26—31.

41 Henry Egidius, Pedagogik for 2000-talet (1999), 5:e utgdvan, Stockholm: Natur & Kultur, 2009,
s. 169. Se dven Martin Malmstrom, Synen pa skrivande. Forestdllningar om skrivande i medie-
debatter och gymnasieskolans ldroplaner. Diss. Lunds universitet, 2017, s. 113.
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forandringar innebar givetvis forandringar dven for svenskdmnet, och i nedan-
stdende avsnitt ges en kortfattad Gversikt av skrivundervisningens och skriv-
forskningens utveckling, fran 60-talet och framat.

Skrivundervisningens utveckling

P4 80-talet beskriver Lars-Goran Malmgren svenskidmnet som tredelat, en
beskrivning som haft stort inflytande pa forskningen om och forstaelsen av
svenskdmnet. Han menar att 4mnet dels ar ett litteraturhistoriskt bildnings-
amne, dels ett fardighetsimne men dven ett erfarenhetspedagogiskt dmne.
Dessa delar kan givetvis vara verksamma samtidigt, men inom forskningen ar
de till viss del dven forknippade med svenskamnet under olika tider. Svensk-
amnet under 1900-talets forsta halft brukar beskrivas som litteraturhistoriskt,
medan svenska som fardighetsimne blir allt tydligare under 60-talet. Pa 70-
talet borjar svenskdamnet allt oftare att forknippas med eller beskrivas som
erfarenhetspedagogiskt.42

Aven om 60-talet brukar forknippas med svenska som firdighetséimne,
s& fanns gillande skrivundervisningen vid denna tid tecken péa en forskjutning,
vilket synliggors av Mona Blasjo i forskningsoversikten Skrivteori och skriv-
forskning.43 Under 60-talet breddades utbildningssystemet och den sociala
rorligheten blev storre. Detta medforde en kritik av en skrivundervisning som
ansags fokusera alltfor mycket pa korrekthet och fardighetstraning. Istéllet
framholls ett expressivt skrivande — dér fokus 14g pa att individen i skrift skulle
uttrycka sig sjalv och sin kreativitet — som efterstravansvart. Spraksynen var
romantisk, och texterna skulle optimalt sett vara personliga och originella.44 Det
gar att se kopplingar mellan det expressiva skrivandet och erfarenhets-
pedagogiken. Erfarenhetspedagogiken kan mycket kortfattat sdgas innebéra att
eleven i undervisningen ska kunna utga frin — eller relatera undervisningen till
— sig sjalv och sina egna erfarenheter, for att erhalla kunskap och utvecklas.
Genom erfarenhetspedagogiken synliggors dock dven skrivandets och lasandets
sociala aspekter, exempelvis vem som skriver eller liaser i vilket sammanhang,
tydligare. Den har siledes en ideologisk forankring: erfarenheten som &syftas
ska inte forstds som en privat utan som en samhillelig angeldgenhet.45 Dessa
aspekter uppmarksammades under 80-talet d& skrivandet inom forskningen
alltmer kom att ses som situerat, enligt Blasjo.4¢

42 Degerman, s. 105f.

43 Mona Blasjo, Skrivteori och skrivforskning. En forskningséversikt, Stockholms universitet, 2010.
44 Ibid., s. 12f.

45 Se t. ex. Molloy, Skoldmnet svenska. En kritisk dmnesdidaktik, Lund: Studentlitteratur, 2007,
49f; Lotta Bergman, “Introduktion”. I Makt, mening, motstdind. Litteraturundervisningens dilem-
man och mdjligheter, Lotta Bergman et al., Stockholm, Liber, 2009, s. 14f.

46 Bl&s;jo, s. 29.
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Nir det processinriktade skrivandet lanseras i Sverige var siledes ett
erfarenhetspedagogiskt och socialt inriktat svenskdmne i fokus inom forskning-
en. I inledningen till antologin Skrivpedagogik beskrivs 1980-talet som
skrivandets decennium i skolan. Det anges flera orsaker till detta, dar bland
annat processkrivandets inflytande samt att Ldroplan for grundskolan 1980
(Lgr 80) betonade sprakets betydelse for barns utveckling tas upp.47 Intresset
for kreativt skrivande var stort och 6kade i slutet av 80-talet. I ett temanummer
om kreativitet frin KRUT (Kritisk utbildningstidskrift) fran 1989 framfors
forhoppningar om att den skapande eleven, som omskrivs i 80-talets laroplan,
under 9o-talet ska bli verklig som en f6ljd av “det drastiskt 0kande intresset for
det fria skrivandet — bade i skolan, i studiecirklar och pa folkhogskolor”.48

Skrivandets situering, eller skrivandets sociala aspekter, ar framtrddande
dven under 9o-talet och synliggors bland annat genom Gunilla Molloys
inflytelserika Reflekterande lasning och skrivning som riktar sig till larare.49
Boken kretsar kring vikten av samtal och reflektion i undervisningen, vilket kan
fa elever att utveckla sina fardigheter i amnet samtidigt som de antas vixa som
manniskor genom 6kad formaga att forsté sig sjalva och andra. Molloy kommer
senare att foresld att svenskdmnet ska vara ett erfarenhetspedagogiskt demo-
kratidmne, vilket ar en &mneskonception som ligger i linje med den pedagogik
som beskrivs i Reflekterande lisning och skrivning.5° Bendmningen &r en
utveckling av Malmgrens konception, dar viardegrundsarbetet och utbildnings-
systemets dubbla uppdrag — att ldra ut och fostra — tydliggors. Erfarenhets-
pedagogikens genomslag syns siledes vil i forskningen, eller i talet om
skrivande da den ofta omnamns, dven om det dr mer osakert hur stort genom-
slag den haft i praktiken.

Under 9o-talet borjar skolans individualisering gora avtryck dven i
svenskdamnet, vilket papekas av Karin Dahl i "Fran fardighetstraning till sprak-
utveckling”.5! Dahl menar att 6kad konkurrens och tidspress uppstod vid slutet
av 80- och borjan av 9o-talet, vilket ledde till “ytlighet och kortsiktiga laro-
processer med krav pa resultat som latt kunde mitas och jamforas”.52 Under 9o-
talet ersitts Léroplan for gymnasieskolan 1970 (Lgy 70) med Ldroplan for de
frivilliga skolformerna 1994 (Lpf 94), vilken dr mycket mer kortfattad. Detta

47 Gun Malmgren & Carin Sandqvist (red.), Skrivpedagogik, Lund: Studentlitteratur, 1991, s. 7. I
boken aterfinns dven bidraget "Skrivandets hantverk” av Sven Wernstrom (s. 184—201). Artikeln
diskuterar skrivande och processkrivande, och dven om artikeln ror skolan finns flera berérings-
punkter med hans handbok.

48 Karin Dahl & Goran Folin, "Tema: kreativitet”, Kritisk utbildningstidskrift, nr. 1, 19809, s. 3.

49 Gunilla Molloy, Reflekterande lisning och skrivning. Arskurs 7—9, Lund: Studentlitteratur, 1996.
50 Molloy, 2007, s. 185—187.

51 Karin Dahl, "Frén fardighetstrianing till sprakutveckling”. I Svenskdmnets historia (red. Jan
Thavenius), Lund: Studentlitteratur, 1999, s. 78—80.

52 Ibid., s. 74.
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péapekas som sagt av Egidius, men dven av Martin Malmstrom i avhandlingen
Synen pa skrivande.s3 Malmstrom tilligger dock att ldroplanen, i och med
revideringen av kursplanerna som resulterade i Gy 2000, kom att bli nadgot mer
utforlig igen. Trots detta konstateras att skrivande omnamns mycket knapp-
héndigt i de programmaél som fastlds i Gy2000. Skrivandet, eller spraket,
forbinds framst med att klara yrkeslivet eller med att kommunicera och inneha
social kompetens i ett samhille som stéller hoga krav pa flexibilitet.54

Ar 2011 kommer en ny ldroplan bide for grundskola och gymnasium.
Svenskdmnet vid denna tid beskrivs i ett litteraturdidaktiskt ssmmanhang ofta
i relation till undersokningar som PISA och PIRLS, vilka indikerat att svenska
elevers skriv- och lasforméga gatt ner.ss Samtidigt patalas att matbara kunskap-
er ofta premieras, vilket gor att ovanstdende citat av Dahl géllande 9o-talet,
fortfarande framstar som ytterst relevant. Fokus pa métbarhet patalas dven av
exempelvis Stefan Lundstrom, Lena Manderstedt och Annbritt Palo i artikeln
med den talande titeln "Den méitbara litteraturlasaren”. I artikeln synliggors att
lasstrategier som pedagogiskt redskap for att hoja lasformégan blivit allt mer
framtrddande, liksom genrepedagogiken, i kursplanen for grundskolans svensk-
amne.5¢ Genrepedagogiken kommer fran den australiensiska sydneyskolan och
innebér att elever ska lira sig hur olika genrer fungerar genom explicit
undervisning dar genremonster synliggors. Genrepedagogiken har en demo-
kratiskt och emancipatorisk aspekt da den genom den explicita och stottande
undervisningsformen vill gor olika genrer tillgdngliga for alla elever oavsett
bakgrund.s5” Idealt sett dr tanken att genrepedagogiken ska synliggora de olika
stegen fram till en text, istéllet for att dessa steg — vilket till viss del kan bli fallet
i ett processinriktat skrivande — forblir implicita och ddrmed gynnar de elever
som redan har en bredare genrerepertoar.

53 Martin Malmstrom, Synen pd skrivande. Forestdllningar om skrivande i mediedebatter och
gymnasieskolans laroplaner. Diss. Lunds universitet, 2017.

54 Ibid., s. 225—227.

55 Se ex Caroline Graeske, Fiktionens mdngfald. Om ldromedel ldsarter och didaktisk design, Lund:
Studentlitteratur, 2015, s. 5, samt Litteratur och ldsning. Litteraturdidaktikens nya mojligheter,
Maria Jonsson & Anders Ohman (red.), Lund: Studentlitteratur, 2015, s. 21, 67, 129, 151, 215.
(Sidorna hanvisar till inledningarna av artiklarna ”Att 1asa runt omkring texten” av Magnus Persson;
*Vad hiinder i ldsningen?” av Anders Ohman; "Lisstrategier i rorelse” av Christina Olin-Scheller,
Michael Tengberg & Anna Lindholm; "Att ldsa med strategi pa gymnasiet” av Caroline Graeske;
“Varlden ar alltid storre 4n mina tankar” av Per-Yngve Andersson.)

56 Stefan Lundstrom, Lena Manderstedt & Annbritt Palo, "Den maétbara litteraturlasaren. En
tendens i Lgr 11 och en konsekvens for svensklararutbildningen”, Utbildning & demokrati, vol. 20,
nr, 2, 2011, s. 8, 12, 20.

57 For beskrivning av genrepedagogik, se t. ex. Skolverket, "Hur lar man elever att skriva bra texter?”,
https://www.skolverket.se/skolutveckling/forskning/amnen-omraden/spraklig-kompetens/tema-
las-och-skrivinlarning/hur-lar-man-elever-att-skriva-bra-texter-1.157506 ~ (hamtad 18-02-15);
David Rose & James R. Martin, Skriva, ldsa ldra. Learning to Write. Reading to Learn, overs.
Kritstina Aldén, Ann-Christine Lovstedt (red.), Stockholm: Hallgren & Fallgren, 2013.
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Processinriktat skrivande

Det processinriktade skrivande som lanseras i Sverige pa 80-talet kommer fran
en amerikansk kontext och nirmare bestimt fran Linda Flower och John R.
Hayes.58 Till en borjan stod de kognitiva delarna i fokus, det vill sdga den skriv-
process som utspelar sig inom skribenten vid skrivandet. Detta kom sedan, och
tydligt i Sverige, att Oversittas till en yttre arbetsprocess. I Fredrik Hanssons
avhandling Pajakt efter sprdk papekas dock att det egna skapande som process-
skrivandet skulle resultera i medforde ett fokus pa den enskilda individens
utveckling. Processkrivandet passade saledes vidl samman med 8o-talets
pagéende individualisering av skolan, vilket Hansson menar kan forklara dess
genomslag.59

Det rader nagot skilda meningar om hur stort genomslaget varit for
processkrivandet, d& en del forskare menar att det i Sverige inte varit sarskilt
stort.6¢ De skiftande uppfattningarna beror enligt min tolkning p& vad man
menar med det processinriktade skrivandets genomslag — dels kan det handla
om tillaimpning i klassrum, dels kan det ses som en bakomliggande metodik eller
forstaelse av skrivande som praktik. Sakerligen har tillimpningen av skriv-
processen eller en processinriktad skrivpedagogik i klassrummen varierat, men
jag menar dnda att genomslaget framstar som stort d& skrivprocessen ging pa
gdng omnamns i historieskrivningar av svenskamnet likaval som i forskning.
Séledes kan skrivprocessens intdg sigas ha fordndrat synen pa skrivande,
oavsett hur arbetssittet tillimpats i klassrummen. Detta 6verensstimmer med
Anna Dragemark Oscarsons iakttagelse i artikeln ”Sjalvbedomning av skriftlig
produktion” da hon konstaterar att det ar svért att avgora hur mycket skriv-
processen anvands i klassrummen, samt att det finns indikationer pa att den
anvands mindre an forvantat. Samtidigt skriver hon: ”Skrivprocessens tillvaga-
gingssitt ar val forankrat i de nya styrdokumenten och kan ségas forutsattas for
gymnasieskolans kurs i svenska 1—3 samt betonas i skrivkursen.”¢* Skriv-
processens genomslag synliggors just genom att detta tillvigagéngssatt
forutsdtts, vilken indikerar att det gatt fran nyhet till vedertagen syn pa hur
skrivande kan forstas och utvecklas.

58 Linda Flower & John R. Hayes, “A Cognitive Process Theory of Writing”, College Composition &
Communication vol. 32, nr. 4, 1981.

59 Fredrik Hansson, Pa jakt efter sprdak. Om sprdkdelen i gymnasieskolans svenskdmne. Diss.
Malmo Hogskola, 2011, s. 38f.

60 Blasjo, s. 14; Marie Nordmark, Digitalt skrivande i gymnasieskolans svenskundervisning. En
dmnesdidaktisk studie av skrivprocessen. Diss. Orebro universitet, 2014, s. 29.

61 Anna Dragemark Oscarson, ”"Sjalvbedomning av skriftlig produktion”. I Svenskdmnet i fordnd-
ring? Perspektiv pd de nya kurs- och dmnesplanerna, Madeleine Ellvin, Gustav Skar & Michael
Tengberg (red.), Stockholm: Svensklararforeningen, 2011, s. 106. (Med styrdokument avses i citatet
amnesplanerna i svenska, Gy 2011.)
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Det processinriktade skrivandet har kritiserats fran flera hall. Karin Dahl
tar upp en del av denna kritik och menar att den bland annat berort att
skrivandet i for hog utstrickning riktats &t det privata och skonlitterart
terapeutiska.®2 Angdende det privata i skrivandet s& framhalls flera problem-
atiska aspekter av Per-Olof Erixon i boken Drémmen om den rena
kommunikationen.®3 Genom att folja ett arligt aterkommande diktskrivnings-
projekt i gymnasiet visar Erixon att en intimisering skett i skolan under 9o-talet.
Intimiseringen innebér att den privata sfiaren gatt upp i den offentliga, vilket
exempelvis synliggors genom att elever i skolan ombeds att dela med sig av
privata tankar, kinslor och erfarenheter med syftet att detta ska skapa en
jamlikare relation och en demokratisk skola. Dock uppstar problem eftersom
delandet av dessa kénslor och privata erfarenheter inom skolan betygssitts och
inte sker pa elevernas initiativ, utan avtvingas dem genom pedagogiken.o4 Att i
skolans skrivuppgifter utgd fran egna erfarenheter medfor alltsa en risk att
tvinga fram ett deltagande som frin elevers sida inte ar 6nskvart. Denna risk
uppmirksammas och bemots, gillande erfarenhetspedagogiken, redan ar 1986
i Lars-Goran Malmgrens Den konstiga konsten.s Malmgren ar en foresprakare
av erfarenhetspedagogiken, men menar att den méste forstés i relation till
maktforhéllanden och utifrén detta anvindas pa ratt satt. Om det individuella
kopplas till historia och makt menar Malmgren att det individuella synliggors
som en del av ett storre, komplext sammanhang.66 Den kritik som riktats mot
processkrivandet handlar saledes till stor del om ett Gverbetonande av privata
erfarenheter, eller nirmast om en expressiv tendens: det handlar om vad som
ska skrivas, snarare dn hur.

Motivation, makt och positionering

Som redan framgatt dr skrivundervisning ssmmanbundet med makt. I licentiat-
avhandlingen Ett mote mellan tva skrivkulturer undersoker Nils Larsson hog-
stadieelevers forhallningssatt till sina skrivpraktiker i skolan och pa fritiden.67 I
avhandlingen framkommer att en del elever som séger sig sakna skrivlust i
skolan dnda adgnar sig at skrivande pa sin fritid. Larsson menar att elevernas
skrivlust ar kopplad till huruvida de upplever sig ha makt i skrivsituationen: i

62 Karin Dahl, s. 65.

63 Per-Olof Erixon, Drémmen om den rena kommunikationen. Diktskrivning som pedagogiskt
arbete i gymnasieskolan, Lund: Studentlitteratur, 2004.

64 Ibid., s. 17, 26f., 279—282.

65 Lars-Goran Malmgren, Den konstiga konsten. Om litteraturldsning och litteraturpedagogik,
Lund: Studentlitteratur, 1986.

66 Ibid., s. 9—11, 19—22.

67 Nils Larsson, Ett mote mellan tva skrivkulturer. Nagra hogstadieungdomars syn pa och bruk av
skrift vid skol- respektive privatskrivande. Lic-avh. Stockholms universitet, 2011.
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skolan saknar eleverna makt over sitt skrivande medan de pa fritiden sjilva kan
bestimma 6ver vad och varfor de skriver, vilket gor att de finner det menings-
fullt. Fritidsskrivandet upplevs dven som mer kommunikativt och ar till stor del
digitaliserat vilket av Larsson pekas ut som en mojlig utvecklingsvag for under-
visningen.%8 Eleverna i Larssons undersokning ar saledes i vissa fall motiverade
att skriva utanfor skolan, men inte inom.

I inledningen till antologin Writing and Motivation framhaller Suzanne
Hidi och Pietro Boscolo att skrivandet maste upplevas som intressant for att
man ska vara motiverad som skribent, vilket inte premierats i skolans skriv-
undervisning dar man snarare fokuserat pa att forbattra elevers skrivande. Hidi
och Boscolo tydliggor skillnaden mellan att skriva om ett intressant &mne (vilket
ofta efterstravas i skolan) eller att uppleva skrivandet som en intressant aktivitet
isig, och menar att det sistndimnda 4r mer gynnande for motivationen.%9

Hidi och Boscolo menar dven att genrers stelhet samt det faktum att man
péd hogre utbildningsstadium inte skriver i sdrskilt manga olika genrer kan
minska elevers motivation, eftersom skrivandet blir ett redogorande snarare dn
ett upptiackande.’o I Anne Palmérs studie Nationella skrivprov baserade pa tva
olika ldroplaner uppmirksammas bland annat vilka genrer eller texttyper som
forekommit i de nationella proven, under Lpf 94 och Gy 2011. Palmér menar att
proven uppvisar en bred genrerepertoar, men uppmairksammar dven att de
berattande uppgifterna forsvinner fran proven efter 1999.7:

De nationella proven bildar utgdngspunkt for Eva Nilssons licentiat-
avhandling Elevers skrivande som identitetsskapande aktivitet i skolan, i
vilken hon undersoker hur berittande kan vara sjalvskapande for eleverna.
Nilsson menar att sjalvberédttande i det senmoderna samhillet och skolan bade
kan ses som en mojlighet (att berdtta vem man &r) och ett utifran kommande
krav (pa att synliggora sig sjilv och ta plats).”2 Aven Nilssons avhandling Att
skapa en lisare utgar frin den nationella examinationen och undersoker hur
provuppgifterna genom sin konstruktion mojliggor olika positioneringar for
eleverna.”3 Hon menar att skrivuppgifterna inte enbart uppmanar elever att
skriva, utan aven att skriva pa ett visst sitt, utifran en viss position eller kontext.
De subjektspositioner som framtrader i uppgifterna ar enligt Nilsson det

68 Larsson, s. 56f., 125.

69 Suzanne Hidi & Pietro Boscolo, Writing and Motivation (1), Leiden: Brill, 2006, s. 5f.

70 Ibid., s. 3f.

71 Anne Palmér, Nationella skrivprov baserade pa tva olika laroplaner. Genre, kommunikations-
situation och skrivdidaktiska diskurser, rapport nr. 31, Uppsala universitet, 2013, s. 40f.

72 Eva Nilsson, Elevers skrivande som identitetsskapande aktivitet i skolan. Innehdll och begrdns-
ningar. Lic-avh. Stockholms universitet, 2012, s. 1—3, 125.

73 Nilsson, Att skapa en ldsare. Ldsarter och ldsare av litterdr text i svenskdmnets nationella
examination pG gymnasiet — dren 1968—2013. Diss. Stockholms universitet, 2017.
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psykologiska, det politiska och det litterdra subjektet, vilka jag kommer att
relatera till gidllande skribenter som konstrueras i mitt material.74
Positioneringar undersoks dven i Ann-Christin Randahls Elever som
skribenter i skolans skrivpedagogiska diskurser, men da utifran ett skribent-
perspektiv.7s Med hjilp av Roz Ivanic¢s ramverk for analys av skrivdiskurser —
som aven jag anvander — undersoker Randahl hur larare och elever positionerar
sig i relation till skrivandet. Randahl uppmarksammar vilka skrivdiskurser som
kommer starkast till uttryck, likavil som relationen mellan lararens och elever-
nas positioneringar. Studien visar att eleverna kan positionera sig i andra skriv-
diskurser dn de som lararen foretrdder samt att de ofta upplever skrivuppgift-
erna som relativt 6ppna, vilket badde kan vara ett hinder och en tillging.7® Det
sistndimnda Overensstimmer med resultaten i Suzanne Parmenius Swérds
avhandling Skrivande som handling och mote. Avhandlingen undersoker
gymnasieelevers tankar om och reaktioner pa skrivuppgifter i svenskdmnet.
Parmenius Swird visar bland annat att elever upplever osidkerhet och darfor
efterfragar tydligare uppgifter och instruktioner i sitt skolskrivande.””

Ldromedel och laroplaner

I avhandlingen har jag &ven haft anvandning av liromedelsforskning och da
framst Katrin Lilja Waltds “Ager du en skruvmejsel?”.78 Lilja Walti undersoker
ett laromedelspaket for gymnasiets yrkesinriktade program och de forandringar
som sker nir lairomedlet revideras efter inférandet av en ny laroplan. Avhand-
lingen har saledes likheter med min analys av Svenska timmar, da flera olika
upplagor tas i beaktande. Lilja Walta utgar fran de klassiska didaktiska frigorna
— vad, hur, varfor och vem — for att analysera vilken litteratursyn och kunskaps-
syn som formedlas av laromedlen, samt hur dessa forandras i och med Gy 2011.

I tidigare namnda Synen pd skrivande analyserar Martin Malmstrom
forestallningar om skrivande som kommer till uttryck i liroplanerna f6r gymn-
asiet fran 70-talet och framét. Laroplanerna analyseras med hjalp av en nagot
modifierad version av Ivani¢s ramverk. Malmstrom analyserar dven debatter
géllande skrivundervisningen, som omgirdat utformningen av de olika laro-
planerna. En tendens som framkommer &r att de tva tidigare laroplanerna — Lgy
70 samt Lpf 94 — priglas av en starkare framtidstro dn Gy 2011. Malmstrom

74 Nilsson, 2017, s. 141.

75 Ann-Christin Randahl, Elever som skribenter i skolans skrivpedagogiska diskurser. Lic-avh.
Goteborgs universitet, 2011.

76 Ibid., s. 2, 101.

77 Suzanne Parmenius Swird, Skrivande som handling och mote. Gymnasieelever om skrivupp-
gifter, tidsvillkor och bedomning i svenskdmnet. Diss. Malm6 Hogskola, 2008, s. 227f.

78 Katrin Lilja Waltd, "Ager du en skruvmejsel?” Litteraturstudiets roll i liromedel for

gymnasiets yrkesinriktade program under Lpf 94 och Gy 2011. Diss. Goteborgs universitet, 2016.
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menar dven att inriktningen pa skrivandet med tiden blivit mer akademiskt
praglat, samtidigt som den akademiska genren blivit allt smalare.79
Malmstroms analys visar aven att det finns en aterkommande, eller
snarare pagaende, uppfattning om att skrivandet och lasandet befinner sig i kris,
och att elever uppvisar allt samre resultat (vilket som sagt ofta fir utgora en
bakgrundsbeskrivning till litteraturdidaktisk forskning idag). Mediedebatterna
som analyseras ger dock inte sken av att krisen skulle vara pagdende, utan
lanserar gang pa gang krisen och forfallet som en nyhet, diar elevernas
kunskaper beskrivs som undermaéliga.s8c De forestillningar om skrivande som
kommer till uttryck i ldroplaner och debatter, relaterar Malmstrom till en
samhallelig kontext frimst genom Anthony Giddens, men dven andra teoretiker
och diribland Zygmunt Bauman.8! Detta innebér att min avhandling tangerar
Malmstroms, bade i teoretiska perspektiv och fragor, vilket varit en tillgang for
min analys. Framforallt har jag i min analys Svenska timmar. Sprdket haft stor
nytta av Malmstroms analys av ldroplanerna, da den ger en 6verblick av gym-
nasieskolans utformning och forandring med fokus pa skrivundervisningen.

Informell skrivundervisning

I den formella skrivundervisningen etableras som nidmnts skrivprocessen i
slutet av 80-talet, och i relation till undervisningen betonas vikten av att elever
far uttrycka sin kreativitet.82 Intresset for kreativt skrivande beskrivs som stort,
och vid 9o-talets borjan blir kurser i kreativt skrivande allt vanligare pa folkhog-
skolor och vid universitet. Olika litteraturtidskrifter diskuterar och uppmark-
sammar under 9o-talet skrivarkursernas funktion, samt huruvida skonlitterart
skrivande 6verhuvudtaget ar mojligt att lara ut.83 Under 9o-talet publiceras
aven ett storre antal handbdcker for skrivande i jamforelse med 8o-talet och
utgivningen kommer sedan att O0ka for varje decennium fram till idag.
Skrivandet framstéar, genom kurser och handbocker, som till for en bred
malgrupp under stora delar av min undersékningsperiod.

79 Malmstrom, s. 184—186, 279—287. Malmstrom anvidnder begreppet framstéllning for att beskriva
hur skrivandet beskrivs och omtalas, vilket jag uppfattar mycket nirliggande min anvéindning av
konstruktioner av skrivande.

80 Ibid., s. 175—177.

81 Tbid., s. 23—29.

82 Karin Dahl, s. 63—64.

83 Se t. ex. Tommy Aberg, ”Kan man lira sig att bli forfattare?”, Provins, nr. 3, 1994, s. 45; Aberg,
"Det finns refuseringsbrev som visar prov pé stor skrivkonst...”, Provins, nr. 2, 1996, s. 40f.; P. C.,
Jersild, "August och Selma borde ocksa ha gatt en skrivarkurs”, Ordfront magasin, nr. 3, 1995, s.
64—-68; Jersild, "Kan man ldra sig att skriva?”, Ordfront magasin, nr. 6,8 (specialutgava till
bokmassan i Goteborg), 1998, s. 44—46.
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Skrivarkurser och forfattarroller

I ett svenskt sammanhang finns i stort sett ingen forskning vare sig gillande
skrivarskolor eller skrivhandbocker. I Henrik Fiirsts Selected or Rejected
synliggors blivande forfattare da avhandlingen undersoker hur publicerings-
processen gar till, med fokus pa hur man igenkdnner hog kvalité i ett litterart
verk, enligt forfattare och forlaggare. Sarskilt relevant for min undersokning ar
Fiirsts analys av hur refuseringar hanteras av forfattare, da detta ar nagot som
ofta omskrivs i handbdckerna.84 T Héléne Edbergs avhandling Kreativt skriv-
ande for kritiskt tinkande undersoks funktionen av att i undervisning anvianda
sig av kreativt skrivande. Edberg visar i avhandlingen att det kreativa skrivandet
bidrar till lirande samtidigt som det ar identitetsskapande. Avhandlingen
angransar till min studie, men eftersom den undersoker kreativt skrivande som
en metod for att nd ndgot annat — och inte undersoker kreativt skrivande i sig —
hamnar den just pé sidan av istéllet for i samtal med min studie.85

I Ulf Olssons essa “Litteraturens nya ordningar” behandlas bade skrivar-
skolor och négra handbdcker.8¢ Olsson menar att fenomenet med skrivarskolor
i Sverige sammanfoll i tid med ett utbrett folkbildningsarbete, som exempelvis
Sven Lindqvists bok Grdv ddar du star (1978) var en del av. Allt eftersom
skrivarkurserna blivit vanligare har dock, enligt Olsson, en forskjutning skett
mot det individbetonade: lyckan ar inte langre att lara kénna sin historia, utan
mojligen att ldra kidnna sig sjdlv. Olsson ser processkrivandet och individ-
betoningen inom den svenska skolan som forberedande for skrivarskolor, da de
praglas av samma pedagogik. Nar skrivarskolor borjade bli vanliga i Sverige
debatterades bland annat huruvida de likriktade skrivandet eller ej, och Olsson
menar att det ar forfattarna (snarare an texterna) som likriktats: de har blivit en
produkt av pedagogiken och konstrueras darigenom pa ett visst satt.87

Forfattarrollen, eller forfattarbegreppet, aktualiseras till viss del i min
analys da forfattarrollen hor samman med hur skrivandet och skribenten
konstrueras. I Michel Foucaults "Vad &r en forfattare?” framhalls forfattar-
begreppet som en del av samhaillets individualisering; fragan om vem som

84 Henrik Fiirst, Selected or Rejected. Assessing Aspiring Writers’ Attempts to Achieve Publication.
Diss. Uppsala universitet, 2017.

85 Hélene Edberg, Kreativt skrivande for kritiskt tinkande. En textanalytisk fallstudie av
studenters arbete med kritisk metareflektion. Diss. Orebro universitet, 2015.

86 Ulf Olsson, “Litteraturens nya ordningar. Forfattarfunktion, skrlvarskola och identitetspolitik”. I
Invandmngar Kritiska artiklar, Stockholm: Brutus Ostlings bokférlag Symposion, 2007. Olsson
namner eller beror de svenska handbockerna Skrivandets hantverk (1979), Visst kan jag skriva
(1982), Att skriva borjar har (1998), Borja skriva (1999), Att skriva romaner och noveller (1999),
Det sjunkna alfabetet (2007), , samt Att skriva for film (2000).

87 Ibid., s. 247, 260f., 266.
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skapat ett verk for automatiskt blicken bort fran verket, mot individen.88 Genom
att problematisera begreppen forfattare och verk synliggor Foucault den
komplexa relationen dem emellan. Han patalar bland annat att forfattarnamnet
ar en konsekvens av verken snarare dn preexisterande; innan verket ar skapat
kan inte heller en forfattare finnas.89

Vad en forfattare ar, eller vad det innebar att vara forfattare, ar sjalvklart
foranderligt 6ver tid. Dessa fordndringar kan exempelvis bero pa nya forut-
sattningar for att skriva, sd som mdjligheten att delta i skrivarkurser, eller pa
nya verktyg for skrivande och publicering, s som nya medier. Under perioden
1979—2015 blir forst datorn vanligt forekommande i svenska hem, och sedan
aven internet. I Sjdlens medium beskriver Thomas Gotselius, utifran teoretiker-
na Friedrich Kittler och Michel Foucault, medierna for skrivande som sjilva
forutsattningen for verken. Medierna ar det som samtidigt mojliggor och
reglerar vart handlande (och skrivande), vilket far konsekvenser for hur
forfattaren forstés.o° Har ska jag dock néja mig med att peka ut nigra mer 6ver-
gripande tendenser i fordndringen av forfattarrollen, som hianger samman med
ett digitalt medielandskap.

Det mest relevanta for min analys ar att mojligheten att offentliggora sina
texter utan att ga via forlag kraftigt har okat, vilket kan tdnkas forandra lasandet
och skrivandet, likaval som synen pa vad en forfattare eller ett publicerat verk
ar. Detta uppmarksammar Julia Pennlert i avhandlingen Poesi pdgar, i vilken
sajten poeter.se undersoks. Pa poeter.se kan som sagt vem som helst bli medlem
for att publicera egna, ldasa eller kommentera andras dikter, och dren 2012—2015
far sajten cirka 2200 nya medlemmar varje ar.9! Internet mojliggor aven
marknadsforing av det publicerade eller av skribenterna sjilva som forfattare.
Internet kan siledes ses som en ny arena for sjalvframstéllning, dar jaget kan bli
till som forfattare i offentlighetens 6gon.92 Mojligheter med eller effekter av
digitala medier behandlas mycket sparsamt i mitt material, men skrivandet som
en vig till sjdlvframstéllning eller tillblivelse infor andra, aterkommer i
analysen.

88 Michel Foucault, "Vad ar en forfattare?” (1969), 6vers. Henrik Killander. I Modern litteraturteori
bd. 2, Claes Entzenberg & Cecilia Hansson (red.), Lund: Studentlitteratur, 1993a.

89 Foucault, 1993a, s. 336—341.

90 Thomas Gotselius, Sjdlens medium. Skrift och medium i Nordeuropa omkring 1500. Diss.
Stockholms universitet, G6teborg: Glanta: 2010, s. 11—19.

o1 Julia Pennlert, Poesi pagar. En studie av Poeter.se 2003—2016. Diss. Umea universitet, 2018, s.
2-4, 32.

92 For utforligare diskussion om sjéalvframstillning/skapandet av en forfattare se exempelvis
Cristine Sarrimo, Jagets scen. Sjalvframstdllning 1 olika medier, Goteborg: Makadam, 2012;
Torbjorn Forslid & Anders Ohlsson, Forfattaren som kdndis, Malmo: Roos & Tégner, 2011; Anders
Johansson, Sjdlvskrivna mdn. Subjektiveringens dialektik, Goteborg: Glanta, 2015.
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Creative Writing — en utblick

Den 6kade forekomsten av skrivarkurser och skrivhandbdcker ar inte nagot for
Sverige specifikt, utan forekommer dven i andra lander. For att kontextualisera
de svenska handbockerna, och for att den tidigare forskningen i Sverige ar
ytterst begransad, har jag tagit hjalp av internationell, frimst anglosaxisk, forsk-
ning om skonlitterdrt skrivande eller Creative Writing.93 Detta ar av vikt for att
i analysen forstd handbdckernas utsagor och de diskurser som kommer till ut-
tryck i ett vidare perspektiv.

I The Program Era. Postwar Fiction and the Rise of Creative Writing av
Mark McGurl behandlas framviaxten av Creative Writing och dess betydelse for
amerikansk efterkrigslitteratur. McGurl menar att inverkan av Creative Writing
varit sd stor pa det litterara faltet, att efterkrigstidens litteraturhistoria méaste
forstas i relation dartill. T USA 6kade antalet kurser i Creative Writing snabbt
under efterkrigstiden, som en del av universitetens breddning dé utbildningar
gjordes tillgangliga for allt fler. Kurserna kan forstas som en fortsattning pa och
utveckling av 1920-talets progressiva pedagogik, som framholl det kreativa i
larandet och vikten av att eleverna fick uttrycka sig sjdlva. Genom kreativa inslag
skulle det aktiva och personliga fordndra ett utbildningssystem som ménga
ansag blivit alltfor schematiskt.94

McGurl analyserar ett antal verk, av bland andra Raymond Carver, Toni
Morrison och Thomas Pynchon, och visar hur de formats av och bor forstas i
relation till Creative Writing som filt. Han utgar fran de standigt &terkommande
raden “write what you know”, show don’t tell” och *find your voice”, och det ar
framforallt kontextualiseringen och forstéelsen av dessa rad som é&r av vikt for
min analys, da alla rad aterfinns i de svenska handbockerna. McGurl menar
aven att skrivarkurserna har fordndrat forfattarrollen. Forut fanns négot
mystiskt kring hur en forfattare blev till, medan den blivande forfattaren nufor-
tiden gar tillviga pa ett sétt som liknar tillvigagangssattet for andra arbeten:
genom att jobba med ett ansokningsmaterial for att bli antagen till en utbildning
eller erhalla ett stipendium. Att vara forfattare liknar pa sa vis alltmer ett vanligt
arbete, snarare dn att symbolisera nagot romantiskt.9

Aven Steve Westbrooks artikel *Just Do It. Creative Writing Exercises and
the Ideology of American Handbooks” ar skriven ur ett amerikanskt perspektiv.
Artikeln belyser hur ménga handbocker bland annat genom att uppmuntra skri-
benter att inte tinka for mycket, begriansar skribenternas forméaga att formulera

93 Creative Writing anvinds som term nir kreativt skrivande som utbildnings- och forskningsfalt i
en internationell kontext &syftas.

94 Mark McGurl, The Program Era. Postwar Fiction and the Rise of Creative Writing, Cambridge,
Mass.: Harvard University Press, 2009, "Preface” samt s. 85—-88, 281f.

95 Ibid., s 281f.
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sig ideologiskt kring sitt skrivande, och diarmed dven forminskar skrivandets
potential.9¢ Aven antologin The Creativity Market. Creative Writing in the 21st
Century fokuserar pa relationen mellan skrivande, ideologi och samhille.97 1
The Creativity Market behandlas kreativitet som en del av — och som motstéand
mot — en nyliberal ideologi. Antologin innehaller bidrag om kreativt skrivande i
Storbritannien, USA, Australien och Singapore. I analysen anvander jag
forfattaren och aktivisten Jeff Sparrows artikel “Creative Writing, Neo-
Liberalism and the Literary Paradigm” i vilket kopplingen mellan kreativt
skrivande, universitetsforandringar och nyliberalism behandlas.s8 Sparrow
stodjer vissa av sina resonemang pa boken Why Are Artists Poor? skriven av
ekonomen och socionomen Hans Abbing. I Why Are Artisit Poor? (en bok som
dven jag anvander mig av) undersoker Abbing konstruktionen av konstnarskap
eller konst i relation till ekonomiska faktorer, och tar utgangspunkt i det faktum
att s manga vill bli konstnérer trots att det sillan ger nagon storre ekonomisk
vinning.99

Slutligen vill jag 4ven ndmna Michelene Wandors The Author Is Not
Dead, Merely Somewhere Else som beskriver framvaxten av Creative Writing i
Storbritannien, och dess relation till andra universitetsimnen. Wandor be-
handlar bland annat skrivandet som sjalvuttryck eller livsstil. Hon diskuterar
aven handbocker inom féltet och poangterar att dessa ofta tilltalar sin ldsare
som mindre vetande och i stort behov av hjilp.1o0

Sjdlvhjalp

Skrivandet som sjalvuttryck och som utveckling av individen ar aterkommande
i de pedagogiska texterna. Pa sitt och vis skulle man kunna kategorisera hand-
bockerna som en sorts sjalvhjilpslitteratur, da de riktar sig till ndgon som vill
ha hjalp att pd egen hand utveckla sitt skrivande. Under éren 1979—2015, da
handboksutgivningen okar, sd okar dven utgivningen av sjilvhjalpsbocker,
vilket papekas av Eva Illouz i Saving the Modern Soul likavil som av Linda Berg
i artikeln "Vilj dina kéanslor”.201 Bade Illouz och Berg papekar att sjialvhjalpen

96 Steve Westbrook, "Just Do It. Creative Writing Exercises and the Ideology of American
Handbooks”, New Writing, vol. 1, nr. 2, 2004.

97 Dominique Hecq (red.), The Creativity Market. Creative Writing in the 21st Century Bristol:
Multilingual Matters, 2012.

98 Jeff Sparrow, “Creative Writing, Neo-Liberalism and the Literary Paradigm”. I The Creativity
Market. Creative Writing in the 21st Century, Dominique Hecq (red.), Bristol: Multilingual Matters,
2012.

99 Hans Abbing, Why Are Artists Poor? The Exceptional Economy of the Arts, Amsterdam: Amster-
dam University Press, 2002.

100 Michelene Wandor, The Author Is Not Dead, Merely Somewhere Else. Creative Writing Re-
conceived, Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2008, s, 117f.

101 Eya Illouz, Saving the Modern Soul. Therapy, Emotions, and the Culture of Self-Help, Berkeley:
University of California Press, 2008; Linda Berg, "Vilj dina kénslor. Om subjektsforstéelse och
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kan forstas som en form av disciplinering av individen: istéllet for att arbeta med
att fordndra samhillet, arbetar individerna med sig sjilva.1o2 Tllouz tecknar i
Saving the Modern Soul en historia 6ver sjalvhjalpen som kulturellt fenomen,
och undersoker hur dess stora genomslag mojliggjorts i en amerikansk kontext.
I Linda Bergs artikel undersoks hur kontroll, kidnsla och subjekt omskrivs i
sjalvhjalpslitteraturen, genom att exemplifiera med Mia Térnbloms sjélvhjalps-
bocker. Aven i Micki McGees Self-Help, Inc. undersoks sjilvhjilpen i ett
historiskt och kulturellt perspektiv. McGee menar att béckerna éver tid har
blivit allt mer individualistiska och visar darutéver hur samhallsforandringar —
s& som kvinnornas vag till yrkesarbete — speglas i genren, genom en analys av
sjalvhjalpslitteraturens metaforer.103

Genom ovanstdende forskare framtriader sjalvhjalpslitteraturen som ett
kulturellt fenomen, som skapar och aterskapar diskurser, vari subjekts-
positioner framtrader. Genom sjalvhjalpslitteraturen uppstar sarskilda sétt for
individer att forsta sig sjalva som subjekt, vilket har en direkt beréring med de
pedagogiska texter jag undersoker.

Diskurser for skrivande

I f6ljande avsnitt redogor jag for avhandlingens anviandning, och komplettering,
av Roz Ivanics ramverk, varigenom aven diskurser for skrivande definieras. I
anslutning till detta diskuteras dven identitets- och subjektsbegreppet, da jag
forklarar varfor jag valt att tala om skapandet av subjekt och subjektspositioner,
snarare an om skapandet av identiteter.

Tvaniés ramverk

De pedagogiska texternas konstruktioner av skrivande relateras i avhandlingen
till olika diskurser for skrivande. Detta gors utifran Roz Ivani¢s ramverk for
analys av skrivdiskurser som presenteras i "Discourses of Writing and Learning
to Write”.104 Ramverket anviand i min analys for att identifiera och forsta de
konstruktioner av skrivande som framtrader. Genom ramverket kan analysen

siljande kénsloreglering i Mia Toérnbloms sjéalvhjélpsbocker”. 1 Att kdnna sig fram. Kénslor i
humanistisk genusforskning, Annelie Brinstrém Ohman, Maria Jonsson & Ingeborg Svensson
(red.), Umea: H:strom — text och kultur, 2011.

102 Tllouz, s. 1—4, 162; Berg, 2011, s. 102.

103 Micki McGee, Self-Help, Inc. Makeover Culture in American Life, New York: Oxford University
Press, 2005, s. 19, 39f. Se dven Berg, 2011, s. 102.

104 Roz Ivani¢, "Discourses of Writing and Learning to Write”, Language and Education, vol. 18, nr.
3, 2004.
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synliggora vilka diskurser som premieras i materialet. Konstanter och
forandringar i handbockerna tydliggors liksom samband med tidigare forsk-
ning. Avhandlingen har dock inte for avsikt att understka de pedagogiska
texternas diskurser i sin helhet, utan fokuserar pé konstruktionen av skrivande.
I ramverket och de pedagogiska texterna har jag framst tagit fasta pa beskriv-
ningarna av vad skrivandet ar eller innebar, samt hur man bast lar sig att skriva.
Dock behandlar Ivanic fler aspekter av diskurserna, exempelvis kriterier for
bedomning av det skrivna, vilka inte analyseras i denna avhandling. Ivanic¢
definierar skrivdiskurser som foljer:

[...] T am defining ‘discourses of writing’ as constellations of beliefs about
writing, beliefs about learning to write, ways of talking about writing, and
the sorts of approaches to teaching and assessment which are likely to be
associated with these beliefs.105

Skrivdiskurser ska enligt Ivanic¢ forstds som konstellationer av forestillningar
om skrivande och om hur nagon lar sig att skriva. Dessa forestéllningar inne-
fattar sétt att tala om skrivande och tillvigagingssatt for att undervisa i och
bedoma skrivande. Min avhandling fokuserar pa forestillningar om skrivande
som kommer till uttryck genom skrivna utsagor i pedagogiska texter for skriv-
undervisning. For att pd samma gang uttrycka det enkelt och svart: det handlar
om hur skrivandet konstrueras, och vilka diskurser som darmed kommer till
uttryck, i skrift om skrivande, samt hur de fordndringar eller konstanter som
framtrader kan forstéas.

Handbockerna och liromedlen ger dock dven uttryck for forestéllningar
om den skrivande, eller det skrivande subjektet. For att tydliggora att diskurser
for skrivande aven innefattar denna aspekt definieras diskurser for skrivande
hér, utifran Ivanic, som forestillningar om skrivande och skrivande subjekt. I
Ivani¢s ramverk definieras sex olika diskurser: en fardighetsdiskurs, en krea-
tivitetsdiskurs, en processdiskurs, en genrediskurs, en socialpraktikdiskurs och
en sociopolitisk diskurs. Som grund till ramverket ligger vad Ivani¢ kallar “a
multi-layered view of language” vilket innebir att sprak ska forstds pa flera
nivder samtidigt. Ivani¢ menar att spréket visserligen utgors av bokstaver och
ord, med det dr ocksa kopplat till mentala processer hos sprakanviandare. Vidare
ar det beroende av specifika tider och platser dar spraket tagit och tar plats, samt
till det sociala lager dar sprak tolkas och forhandlingar om tolkning sker.106 De
sex olika diskurserna relaterar till dessa olika lager genom vad de betonar som
viktigt i skrivande och skrivundervisning.

105 [vanic, 2004, s. 224.
106 Thid., s. 222—224.
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Fdrdighetsdiskursen handlar till stor del om spraket i sig: det handlar om
att lara sig stavning och grammatik, och diskursen utmirks av explicit
undervisning och tydliga skiljelinjer mellan vad som ar réatt och vad som ar fel.
Denna diskurs kan kopplas till en dldre skrivundervisning, alternativt till
skrivundervisning pé de lagre stadierna. Kreativitetsdiskursen fokuserar pa stil
och innehéll, och ser skrivandet som kopplat till forfattarens kreativitet.
Diskursen innefattar ofta virdeomdomen om vad som &r ett lyckat respektive
misslyckat skrivande. Undervisningen ar implicit och forestédllningen att man
lar sig att skriva genom att skriva, samt ldsa god litteratur, 4r dominerande.
Denna diskurs ar sjilvfallet av vikt niar det kommer till skonlitterart skrivande
och den befinner sig nira den diskurs som Ivani¢ bendmner som process-
diskurs. Processdiskursen kan relatera bade till den kognitiva och den praktiska
process som skrivakten innebir, diar den sistndimnda dr mest relevant for min
undersokning. Processdiskursen hor givetvis samman med den process-
inriktade skrivundervisningen, som kan vara bade implicit och explicit, och som
aven Ivanic¢ beskriver som viktig sedan 1980-talet. Diskursen lagger mindre
fokus vid produkten adn tidigare namnda diskurser, vilket kan medfora
svarigheter vid bedomning da det ar oklart om den fardiga texten eller hela
skrivprocessen ska bedémas.

I resterande tre diskurser forflyttas fokus en aning fran skrivandet och det
skrivna till det sammanhang som omger skrivandet. I genrediskursen finns
visserligen ett starkt fokus pa den skrivna texten, da den explicita skrivunder-
visningen till stor del riktas mot att ldra sig (reproducera) olika genremonster,
men dessa genrer ges betydelse i ett vidare, kommunikativt sammanhang. Att
folja och igenkdnna genrer lyfts fram som viktigt for att kunna forstd och
formedla sig genom text, och dessa genremonster maste da goras explicita for
att alla elever ska ges tillgéng till dem. Det ar sdledes denna diskurs som genre-
pedagogiken till stor del ger uttryck for. Trots det kommunikativa samman-
hanget ligger relativt mycket fokus, enligt Ivani¢, vid den skrivna textens
riktighet. Detta skiljer den fran socialpraktikdiskursen. I en socialpraktik-
diskurs ar skrivhandelsen, det vill sdga det som omger skrivandet, ytterst viktigt.
Skrivandets syfte och texters sammanhang anses avgérande for hur och vad som
bor skrivas. Sociokulturella aspekter som avgor hur texter viarderas ar av vikt
och i undervisningen efterstravas att skrivuppgifter ingar i ett konkret och
tydliggjort sammanhang. Diskursen samspelar ofta med en sociopolitisk
diskurs. Aven den sociopolitiska diskursen ligger stor vikt vid hur det som
omger skrivandet och skribenten paverkar desamma. Ideologiska aspekter av
skrivande, exempelvis vad som riaknas som bra skrivande och varfor, ar av vikt
for diskursen och ska synliggoras genom explicit undervisning. Skrivandet ar
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har tydligt kopplat till makt och texters mojliga paverkan, bade pa omgivningen
och pé skrivande subjekt, betonas.107

Ivanic papekar att de sex diskurserna ofta féorekommer tillsammans i tal
om skrivande eller skrivundervisning: de ar siledes inte disparata eller staende
mot varandra. Ramverket ldmpar sig val for avhandlingens material d& det
enligt Ivani¢ ar utformat for att kunna anvindas vid analys av pedagogiskt
material som &terfinns inom formella och informella sammanhang.108 T mitt
material framkommer dock tendenser som inte riktigt later sig kategoriseras
med Ivani¢s ramverk. For att synliggora dessa har jag valt att till ramverket
lagga ytterligare tva diskurser, som jag bendmner stoddiskurs respektive
marknadsdiskurs. Bdda dessa diskurser utmarks av att inte enbart skrivandet
framhélls som viktigt, utan dven skrivandets konsekvenser. Min beskrivning
eller kategorisering av dessa diskurser ar inte lika uttommande som Ivanics
beskrivningar av de sex ovanstdende diskurserna. Det har dock varit avgérande
for min analys att pdborja en beskrivning av dessa, da de ar framtradande
framforallt i det informella materialet. Diskurserna har kategoriserats utifran de
konstruktioner av skrivande som framtratt i mitt material, och som jag inte
kunnat knyta till ramverket. Diskurserna som jag beskriver dr det storre
sammanhang dir jag menar att dessa konstruktioner av skrivande kan
framtrdda och gynnas.

I stoddiskursen finns en nirhet till processdiskursen, men fokus ligger pa
den kognitiva processen. Viktigast inom diskursen ar att syftet med skrivunder-
visningen inte enbart dr att utveckla skrivandet, utan dven att — och ibland
framforallt — vara ett stod for skribenten. Undervisningen kan vara bade explicit
och implicit, och det viktiga dr inte produkten utan vad som héander i eller genom
skrivandet. Uppmuntrande ord &ar utméirkande samt papekanden om att
skribenten genom skrivandet kan utvecklas i positiv riktning. Stoddiskursen har
kopplingar till ett expressivt skrivande och skrivande som sjalvhjalp.

Marknadsdiskursen befinner sig till viss del i narheten av socialpraktik-
diskursen, da den handlar om att anpassa skrivandet efter situationen och det
sammanhang texten ska hamna i.109 Men, en saddan kategorisering osynliggor
det som ar mest framtriddande i diskursen, namligen skrivandet som ett
skapande av en saljbar produkt. I marknadsdiskursen framhélls att skrivandet
bor utformas i relation till bokmarknaden och ta hansyn till vad som &r saljbart.
Samtidigt bor skribenten lira sig att marknadsfora sin produkt eller sig sjalv
som forfattare. Diskursen fokuserar siledes pé skrivandet genom det som

107 Tvanic, 2004, S. 227—240.
108 [bid., s. 220—225.
109 Thid., s. 233.
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kommer efter skrivandet, vilket i det har fallet framst relateras till publicering
och marknadsforing, men é&ven till att mota arbetsmarknadens krav. Under-
visningen ar ofta explicit samt relativt normativ.

I avhandlingen anvinds ibland begreppen skrivdiskurs, diskurs eller
diskursen, utan narmare bestdmning. Detta gors dé jag i analysen dnnu inte
avgjort vilken av Ivanics diskurser som asyftas, eller for att utifran Foucault peka
ut specifika sitt pa vilka en diskurs fungerar. Diskurs ska siledes forstas som en
mer allmén bendmning, som kan innefatta ramverkets olika diskurser.

Skrivande subjekt

Som jag tidigare ndmnde undersoker jag dven de pedagogiska texternas
konstruktioner av skrivande subjekt. Roz Ivani¢ har skrivit flera verk om
sambandet mellan skrivande och identitet och i artikeln "Writing and Being
Written” skriver Ivanic tillsammans med Amy Burgess om hur identitet formas
av, och skapas i, skrivakten.!© De menar att skrivuppgifter — att be nagon skriva
nagot i ett specifikt sammanhang — &ven innebédr att skribenten maste
identifiera sig med andra som tidigare skrivit i detta sammanhang eller pa detta
sdtt. Detta innebar att man, nar man ber nagon utfora en skrivuppgift, d&ven ber
denna anta en viss identitet. Burgess och Ivani¢ poangterar att identitet ska ses
som foranderlig 6ver tid, och inte som en bestdmd essens av en person. i

I boken Writing and Identity, i vilken identiteter i akademiskt skrivande
undersoks, diskuterar Ivanic identitets- och subjektivitetsbegreppet mer utfor-
ligt.2 Hon beskriver en glidning som finns mellan begrepp sa som sjilvet,
persona, identitet, subjekt och subjektivitet inom forskningen, och presenterar
sin forstaelse av hur vissa av dessa begrepp skiljer sig at. Angaende subjekt och
subjektsposition menar hon att dessa begrepp ofta anviands om man utgar fran
Louis Althusser eller Michel Foucault. Hon tar stillning for identitetsbegreppet,
eftersom subjektsposition enligt henne antyder att det ror sig om en enhetlig
position, medan identitetsbegreppet eller identiteter bade ar vardagligt och
tydligare knutet till foranderlighet.113 Jag har dock valt att anvinda begreppen
subjekt och subjektsposition, eftersom subjektsposition, genom ordet position,
inbegriper och tydliggor en foranderlighet och rorlighet. Subjektsposition pekar
ut bade diskursernas makt (ndgon positioneras pa ett visst sitt) och individens

1o Amy Burgess & Roz Ivani¢, "Writing and Being Written: Issues of Identity Across Timescales”,
Written Communication, 27 (2), 2010.

1 [bid., s. 228, 232.

u2 Tyani¢, Writing and Identity. The Discoursal Construction of Identity in Academic Writing
(1997), Philadelphia/Amsterdam: John Benjamins, 1998.

u3 Tbid., s. 10f.
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agens (en position intas eller avvisas).!4 Begreppet identitet kan istéllet indikera
att identitet ar ndgot som laggs pa, eller enbart pa ytan forandrar, ett i grunden
stabilt och enhetligt subjekt som da inte ifragasitts.

Ivanic¢ utgar i Writing and Identity fran fyra aspekter av skrividentitet:
autobiographical self, discoursal self, self as author och possibilities for self-
hood. De tre forstndmnda relaterar till den identitet som formas i skrivakten,
medan den fjairde — som ar hennes bendmning pé subjektspositioner — ror de
positioner som ar tillgingliga genom den specifika, sociokulturella kontexten. 1
Det handlar séledes om vilka positioner som for en viss skribent majliggors
inom ramen for diskursen. D& min analys ror konstruktioner av skrivande i
diskurser, och inte i skrivakter, har jag utifrin detta samt ovanstidende
resonemang valt att tala om hur skrivande subjekt konstrueras, samt om subjekt
som positioneras i diskurserna. Genom att tala om subjekt eller mojliga
subjektspositioner istillet for identiteter fortydligas dven att det handlar om ett
blivande, ett intrddande i en av diskursen tillgdngliggjord subjektsposition: det
handlar om ett grundldggande villkor for att 6verhuvudtaget vara i diskursen
som skrivande. Subjektspositionerna utformas av diskurserna; de mojliggoér och
begrénsar ett subjekts handlande, ofta pé ett omarkligt sdtt. Burgess och Ivanic¢
beskriver det som foljer:

People are positioned by the discourses they participate in: by the possi-
bilities for selfthood that they take up and the ones they reject. A person may
“inhabit” a particular discourse by consciously or subconsciously taking to
themselves its ways of thinking, valuing, acting, speaking, and using other
semiotic resources: She will thereby embody the worldview and relation-
ships of power that are inscribed in that discourse, whether she wants to or
not. People often participate in discourses subconsciously, not realizing
that they have been coopted by particular worldviews and relations of
power to think, value, act, and communicate in the ways that they do.16

Samtidigt framhéller Burgess och Ivani¢ att de tillgdngliga subjektspositionerna
forandras over tid, vilket innebir att agerande — och daribland skrivande och
lasande — dven kan &terverka pa och fordndra diskurserna och deras subjekts-
positioner. De menar exempelvis att ndgon som tidigare inte intagit en position
som skribent kan gora det, genom att de far syn pa en annan skribent med vilken
de kan identifiera sig. Harigenom forandras 6ver tid hur skribenter konstrueras,

114 Burgess & Ivanié, s. 237, 249f.
115 [vanic, 1998, s. 23—29
16 Burgess & Ivanic, s. 237.
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samtidigt som det tydliggors att subjektspositionerna aven paverkas av relation-
erna mellan olika subjekt.17

I analysen anvinder jag ibland dven begreppet interpellation, vilket jag
himtat fran den beskrivning av Louis Althussers interpellationsteori som
aterfinns i Judith Butlers The Psychic life of Power. Anledningen till att jag valt
denna beskrivning ar att Butler tydliggor att subjektsblivandet bade innebar att
erhalla viss agens, samtidigt som rorelsefriheten for subjektet begriansas av
diskursen. Althusser beskriver interpellationen genom ett exempel dér en polis
ropar pa en forbipasserande pa gatan, och i samma 6gonblick som denna
forbipasserande upplever sig tilltalad blir hen till som subjekt; tilltalet — eller
diskursen — mdjliggor och begransar subjektet i samma 6gonblick. 8

Skrivande som kulturellt fenomen

For att fordjupa analysen av de konstruktioner av skrivande som framtrader har
jag dven anvint teoretiska perspektiv fran Michel Foucault, Zygmunt Bauman
och Richard Sennett. De tva sistndmnda aterfinns i kapitel 5, dir de pedagogiska
texternas ideologiska uttryck diskuteras, medan Foucaults teoretiska perspektiv
anvands mer frekvent. De teoretiska perspektiven presenteras har kortfattat, for
att utvecklas i analysen.

Ordning och reda

En av styrkorna med Ivaniés ramverk ar att det definierar och beskriver de olika
skrivdiskurserna pé ett relativt konkret och handfast sitt. Dock resulterar denna
tydlighet dven i att resonemang om vad en diskurs ir, eller hur en diskurs
fungerar, inte fordjupas. For att undersoka hur skrivdiskurserna regleras,
exempelvis genom de subjektspositioner som mojliggors, har jag utgétt fréan
Foucaults Diskursens ordning, Overvakning och straff samt Omsorgen om sig.

Diskursens ordning, den installationsforeldsning som Foucault holl vid
College de France, beskriver hur diskurser fungerar och regleras, utifran likaval
som inifran.!9 Foucault beskriver bland annat regleringen av subjektspositioner
som finns inom en viss diskurs; de ir inte tillgdngliga for alla, och vilka som ges

17 Burgess & Ivanic, s. 251f.

u8 Judith Butler, The Psychic Life of Power. Theories in Subjection. Stanford, Calif.: Stanford
University Press, 1997.s. 1—-5.

119 Michel Foucault, Diskursens ordning. Installationsféreldsning vid Collége de France den 2
december 1970, 6vers. Mats Rosengren, Stockholm/Stehag: Brutus Ostlings bokforlag Symposion,
1993b.
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tilltrade begrénsas genom olika procedurer. Exempelvis finns ofta redan pa
forhand en kdnnedom om grinsdragningar i en diskurs, dven for de som
befinner sig utanfér denna. Detta gor att de som vill ingd i en diskurs maéste
konstituera sig pa ett visst sitt for att bli godkédnda, eller igenkdnda som subjekt
inom diskursen. Som exempel kan ndmnas att en forskare som vill ingd i en
vetenskapsdiskurs redan pa forhand vet vad som vid tillfallet igenkdnns som
kunskap, och darfor kommer vara tvungen att anpassa sina fragor och sin
praktik efter detta. Foucault bendmner denna procedur ’viljan att veta’, och
menar att den péatvingar “kunskapssubjektet en viss position, blick och
funktion”.120 Detta visar hur diskursen formar subjektspositioner, vilket dven
har relevans for den skribent som vill ingé i en skonlitterar diskurs.

I mitt material framtrader subjektspositioner genom konstruerandet av
vad skrivandet dr och hur det gors eller bor goras. De bocker som utgor mitt
material vill lara ut: de sysslar sdledes med kunskapsformedling och darmed
med makt, da det alltid dr makt som avgor vad som betraktas som kunskap eller
som sanning. Genom att framstilla vad som godkidnns som litteratur eller
litterart skrivande, vet den blivande skribenten hur hen forviantas skriva och
maste da konstituera sig — eller konstitueras — som ett subjekt som kan inta
positionen av den skrivande (av en viss sorts text). Man skulle kunna siga att
viljan att lyckas patvingar den skrivande “en viss position, blick och funktion”,
vilket undersoks i analysen.

Att skriva, eller inta positionen som skrivande subjekt, innebar enligt mitt
material en hel del sjdlvdisciplin eller sjalvkontroll. Parallellt med detta finns
ocksa ofta en yttre kontrollinstans, da texterna som skrivs i ett senare skede ofta
ska liisas och bedémas av andra. I Overvakning och straff konkretiseras delar
av det diskursiva spel som beskrivs i Diskursens ordning, samtidigt som disci-
plineringens funktion och relationen mellan individ och samhille tydliggors. 12t
Foucault beskriver i Overvakning och straff framvixten av det moderna
fangelset under 1800-talet. Genom en utforlig beskrivning av panopticon, ett
fingelse dar fangarna befinner sig i celler placerade runt ett kontrollrum,
synliggor Foucault ett effektivt 6vervakningssystem och dess konsekvenser for
individen. Genom att kontrollrummet i panopticon placeras centralt kan alla
fangar stindigt overvakas, och fangelset bygger pd denna mdjlighet och péa
fangens medvetenhet om att hen alltid kan vara iakttagen. Hos Foucault blir
detta 6vervakningssystem en bild av det disciplindra samhillet, i vilket individer
overvakas av olika institutioner och i forlangningen dven av sig sjidlv; makten

120 Foucault, 1993b, s. 12.
121 Foucault, OQvervakning och straff. Fingelsets fodelse (1975), 6vers. C. G. Bjurstrom, 5:e uppl.,
Lund: Arkiv forlag, 2017.

34



internaliseras och den enskilda individen blir sin egen 6vervakare, eftersom hen
vet att straff vintar for den som gor fel.122

I Overvakning och straff beskriver Foucault #ven hur specifika
subjektspositioner mojliggors i olika diskurser, genom spelet mellan makt och
kunskap. Foucault menar, vilket 6verensstimmer med Burgess och Ivanic, att
subjektet vare sig ar fritt eller icke-fritt, utan snarare ska forstds som en
konsekvens av diskurserna.2s Aven i Omsorgen om sig beskrivs individens
disciplinering av sig sjilv, men hir i termer av en sjilvomsorg som Foucault
menar bredde ut sig under antiken.’24 Genom denna sjalvomsorg uppmuntrades
individen att syssla med sig sjélv: att vara vaksam pé& sina njutningar, sin kropp
och sin sjil. Uppmaningen till sjilvomsorg kom inte fraimst fran den offentliga
maktens hall, utan handlade om en forskjutning i det allmdnna moraliska
tankandet.125 Foucault visar hur sjdlvomsorgen framstilldes som nagot man
borde dgna sig at under hela sitt liv, och dven vara beredd att forsaka annat for,
vilket har paralleller till analysen av det skrivande som i avhandlingens material
ibland framstar som ett sdtt att leva.

Meningsskapande och rorlighet

Handbockerna och laromedlen, precis som det skrivande som enligt dem
forhoppningsvis ska dga rum, befinner sig givetvis i en stérre samhéllelig kon-
text. Genom bockernas utsagor om skrivande beskrivs dven relationen mellan
individ, skrivande som aktivitet och samhille, varigenom olika ideologier for
skrivande synliggors. Dessa ideologier framkommer mer eller mindre explicit,
och olika ideologier kan ibland, beroende pa utsagorna, forekomma inom en och
samma diskurs. Skrivandets ideologi kan dven Overensstimma med, eller skilja
sig fran, ideologiska tendenser i samhallet. For att analysera de pedagogiska
texternas ideologiska uttryck har jag frimst anvant texter av kulturteoretikerna
Zygmunt Bauman och Richard Sennett. Givetvis skulle andra val har ha varit
bade mojliga och fruktsamma, men Bauman och Sennett framstod som ldmpliga
pé grund av deras beskrivningar av betydelsen av meningsskapande och rorlig-
het i en postmodern kultur.

Baumans bendmning “den flytande moderniteten” forstas ofta som en be-
skrivning av postmoderniteten. Bauman beskriver den i “Liquid Arts” som
foljer:

122 Foucault, 2017, s. 251-255.

123 Tbid., s. 57.

124 Foucault, Sexualitetens historia. Band 3: Omsorgen om sig (1984), 6vers. Britta Grondahl,
Goteborg: Daidalos, 2002.

125 Thid., s. 39—41.
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Liquid modernity may be characterized as a state in which the important
oppositions which constituted the framework of early, solid modernity have
been cancelled: oppositions between creative and destructive arts, between
learning and forgetting, between forward and backward steps. The pointer
has been removed from the arrow of time; so you have an arrow, but
without a pointer.126

Den flytande moderniteten praglas, som citatet visar, av det upplosta eller
osammanhéngande. Kategorier och dikotomier har forlorat den stabilitet de
tidigare harbargerat, och denna upplosning har medfort en rorlighet runt och
for individer. For att na en fordjupad forstdelse av individualism, lycka och
skapande anvinder jag i analysen redan ndmnda “Liquid Arts”, men &ven
Baumans artikel "Happiness in a Society of Individuals
manniskan i den flytande moderniteten har mindre att vinna pa att investera
och involvera sig i arbetsplatser eller relationer, eftersom allt farre ldngvariga
jobb erbjuds och det som istillet uppmuntras ar flexibilitet och konkurrens.
Rorligheten som utmaérker kulturen gor att individer standigt upplever sig som
hotade: nar som helst kan en individ ersattas av en annan, vilket innebar att det
pagar ett evigt strivande efter en siker plats. En sdker plats skulle innebéra
mojligheten att stanna upp, att inte vara hotad av forsvinnande, och déarigenom
mojliggora lycka. Stravandet efter denna plats dr dock utan slut eftersom sddana
platser enligt Bauman inte finns i den flytande moderniteten. Osdkerheten gor
fragorna “vem ar jag?” eller “vem ar jag bland andra?” centrala i det flytande och
individualiserade samhallet.128

2

.127 Bauman menar att

Baumans beskrivning av den flytande moderniteten har manga likheter
med Sennetts samhillsbeskrivning i Den nya kapitalismens kultur.'29 Sennett
beskriver hur den nya kapitalismens kultur underminerar flera av de varden
som tidigare ansetts avgorande for ménniskor, vilket paverkar manniskors liv,
sjalv- och samhaéllsforstaelse och relaterar detta framst till en fordndrad arbets-
marknad samt en forandrad syn pa arbete och arbetare. Han menar att exempel-
vis erfarenhet och hantverksskicklighet ar négot som tidigare viarderats hogt,
och som ménniskor planerat och forstatt sig sjilva och sina liv utifrén, men att
dessa nedvirderas i den nya kapitalismens kultur. Att dgna nagot lang tid, eller
att lyfta fram betydelsen av tidigare erfarenheter, ar inte nigot som premieras i
en kultur som efterstravar flexibilitet, effektivitet och nytt kunnande. Den rorlig-
het som efterstravas och péatvingas manniskor, gor att mojligheten att skapa

126 Zyemunt Bauman, “Liquid Arts”, Theory, Culture & Society, vol. 24, nr 1, 2007, s. 121.

127 Bauman, “Happiness in a Society of Individuals”, Soundings, vol. 38, nr. 1, 2008.

128 Thid., s. 23—26. -

129 Richard Sennett, Den nya kapitalismens kultur (2006), 6vers. Orjan Sjogren, Stockholm: Atlas,
2007.
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sammanhangande livsberittelser ar mycket liten. Att skapa livsberattelser inne-
béar att kunna uppratta samband mellan det forflutna (det man gjorde), nutid
(det man gor) och framtid (det man kommer att gora). Nar dessa livsberattelser
inte ldngre kan skapas pa grund av samhallets rorlighet — dar exempelvis en
utbildning inte alls behover resultera i jobb — si innebéar det dven en forlust av
jag-kdnslan, eftersom méanniskor inte forstar sig sjdlva eller sin plats i samhallet
utan dessa livsberattelser.10 Vi dr har tillbaka vid den centrala fragan "vem ar
jag?”, men med Sennetts hjilp kan fragan relateras till begreppen hantverks-
skicklighet, erfarenhet och livsberittelser, vilka dr av stor betydelse for det
skonlitterdra skrivande som konstrueras i de pedagogiska texterna.

Disposition

Avhandlingens forsta och inledande kapitel foljs av ytterligare fem. I kapitel tva
undersoks erfarenhetens, eller vad jag kommit att kalla det egnas, betydelse for
skrivandet. Valet att inledningsvis fokusera pa erfarenhet ar gjort utifran att
detta dr nagot som aterkommer som viktigt, eller problematiskt, i de peda-
gogiska texterna, och dven inom skrivforskning for informellt likavil som
formellt larande. I kapitlet behandlas handbockerna och deras rdd “utga fran
erfarenhet” samt “hitta din rost” analyseras tillsammans med erfarenhetens
funktion i skrivandet enligt Skrivprocessen. Skrivprocessen ar visserligen
skriven for ett annat sammanhang dn handbockerna, men uppvisar dnda
likheter med en del av handbockerna, varfor jag har valt att analysera denna i
samma kapitel. Min avsikt har &ven varit att skapa en nérhet mellan de
informella och formella bockerna i analysen, d& jag menar att detta kan bidra
till ny kunskap och 6ka var forstaelse av desamma. Kapitlet fokuserar pa
konstanter i bockerna: pa normer for skrivande som naturaliserats, snarare dn
forandrats, 6ver tid. I kapitlet framtrider det egna som kopplat bade till
individen — det originella och romantiska — och till ett kollektiv. Utifran detta
analyserar jag i kapitlet &ven handbdckernas och Skrivprocessens konstruktion
av skrivande i relation till begreppen ensamhet respektive gemenskap.

I avhandlingens tredje kapitel analyserar jag skrivandets lust och moda,
det vill sdga det faktum att skrivandet ofta bade beskrivs som extremt lustfyllt
och arbetsamt, i handb6ckerna. Dessa beskrivningar ar aterkommande i sa gott
som alla de pedagogiska texterna. Dessutom ar utsagor om skrivandets lust och
moda ofta forknippade med utsagor om skrivandets syfte, som &dven det

130 Sennett, s. 9—12, 29f.
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behandlas i analysen. Kapitlet har en kronologisk struktur, da jag velat pavisa
forandringar i konstruktionen av skrivande 1979—2015. Kapitlet 4gnas &t hand-
bockerna, men kopplingar gors till den formella skrivundervisningen genom
tidigare forskning. Kapitlet behandlar ett flertal skrivrad, dar tips géllande hur
man kommer igdng med samt upprétthéller sitt skrivande &r centrala.

Det fjarde kapitlet utgoérs av en analys av Svenska timmar. Sprdket.
Laromedlet behandlas i ett enskilt kapitel for att jag pa ett s& enkelt siatt som
mojligt velat synliggora forandring som sker i laromedlet 6ver tid. Kapitlet
inleds med att redogora for hur de olika upplagorna av laromedlet forhéller sig
till varandra, vilket leder fram till att jag véljer ut upplagorna fran 1989 och 2011
for ndrmare analys. Analysen visar i vilken man liromedlet behandlar skon-
litterart och berattande skrivande, och 6vergar sedan till att — liksom foregaende
kapitel — undersoka utsagor om skrivandets lust, méda och syfte i de olika upp-
lagorna.

I det femte kapitlet analyseras de framkomna resultatens ideologiska
konsekvenser samt utsagor om vad som utgor “ett lyckat skrivande”, fraimst med
hjalp av Bauman, Sennett, Sparrow och Foucault. Konstruktionen av skrivandet
som motvikt till, eller mojlig véag for motstind mot, omgivande ideologier under-
soks. Utifran detta diskuteras dven vad skrivandet — i basta fall — kan erbjuda
skribenten, enligt handbockerna. I kapitlet behandlas pedagogiska texter fran
hela undersokningsperioden, men fokus ligger vid 2000-talets handbdcker.

I avhandlingens sjatte och sista kapitel fors en avslutande diskussion. Jag
diskuterar avhandlingens resultat genom att stanna upp vid ett par punkter som
ar av betydelse for avhandlingen som helhet. Dessa punkter beror dels narheten
mellan skrivande och ldsande, dels handbdckernas utformning.

Vid ett par tillfallen forekommer dikter i analysen. Dessa ar med for att
tydliggora resonemang, men dven for att vidga bilden och visa hur utsagorna om
skrivande inte enbart aterfinns i de pedagogiska texter som ingar i min under-
sokning, utan dven florerar i andra texter om skrivande, s& som exempelvis
poesi. Ytterligare en anledning till att dikterna finns med &r att en avhandling
om skonlitterart skrivande, enligt min mening, bor innehalla dtminstone spar
av skonlitteratur.
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2. Subjektet skapar och skapas

Foljande analyskapitel behandlar den betydelse som erfarenhet — eller snarare
det som jag bendmner det egna — har for skrivandet enligt handbéckerna samt
enligt Siv Stromquists Skrivprocessen, som riktar sig till larare. Likheter och
skillnader mellan konstruktioner av skrivandet i formella respektive informella
texter pekas ut. Efter analysen av det egnas betydelse diskuterar jag hur
skrivandet, enligt handbdckerna, skapar det skrivande subjektet och vad som
kravs for att detta skapande ska lyckas. Skrivandet kriaver nagot av sitt subjekt
och detta hor samman med konstruktionen av skrivandet som en aktivitet att
utfora i ensamhet eller gemenskap, vilket diskuteras avslutningsvis. Kapitlet
framhaéller framst konstanter i konstruktioner av skrivande: det handlar om vad
som forblir sig likt, fran bok till bok, snarare 4n om vad som fordndras.

Det egna som utgangspunkt: handbockerna

Dina livserfarenheter 4r de viktigaste tillgdngarna du har i skrivandet. Aven
science fiction- och fantasy-skildringar som utspelar sig i framtiden och i
okdnda vérldar innehéller méanniskor eller varelser som tampas med sig
sjdlva och omgivningen precis som vi nutida jordeménniskor. Alla
berattelser har pa ett eller annat sitt de egna erfarenheterna som grund.'s!

Ovanstéende citat d4r hamtat fran ett avsnitt med titeln "Vaga vara modig” i
handboken Dina ord, dina berdttelser (2011) och framhéller vikten av egna
erfarenheter i skrivandet. Det understryks att egna erfarenheter inte enbart ar
nagot som har med sjdlvbiografiskt skrivande eller realism att gora, utan allt
skrivande konstrueras som beroende av erfarenheterna. Radet om att utga fran
egna erfarenheter ar mycket vanligt i de svenska handbockerna. I Det sjunkna
alfabetet (1996) framstills erfarenheten som den enda mojliga utgdngspunkten:
”Vad har vi for underlag annat &n véra erfarenheter?”132 Radet “utgd fran

131 Susanne Holmgren, Dina ord, dina berdttelser. Handbok for vana och ovana skrivare, Géteborg:
Kabusa bocker, 2011, s. 20.

132 Peter Gustav Johansson, Det sjunkna alfabetet. En bok om konsten att skriva, Stockholm: Natur
& Kultur, 1996, s. 15.
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erfarenhet” ar snarlikt ett annat rad, som i en engelskspréakig kontext heter
"write what you know”, det vill siga, skriv om det du vet eller kdnner till.
Nirheten mellan att skriva utifran erfarenhet och vetande framtrader tydligt i
Skrivandets hantverk (1979) dar vetandet ar erfarenheten av klassamhallet:
”’Konsten att skriva vil har till killa och ursprung att veta’, sa den romerske
skalden Horatius for ganska jamnt 2000 ar sedan./ Man ska veta nadgot om det
man tanker skriva om.”3 Lite ldngre fram fortsitter resonemanget om
vetandet:

Vi har andra erfarenheter. Vi ser inga klasslosa "mellanménskliga” eller
“allmdnmaénskliga” problem som hinger i luften. Vi vet att véra problem &r
klassbundna och har samhalleliga orsaker.

Om man inte tar vara pa sina egna erfarenheter finns det ju ingen an-
ledning att skriva.134

Citatet talar om ett vi som forenas av en klassbakgrund, vilket dr mycket otypiskt
for handbockerna. Jag aterkommer till detta, men vill till en borjan enbart
pavisa den nirhet mellan erfarenhet och vetande som finns i radet. Att i
skrivandet utgé fran sin erfarenhet ar dven att utga fran det man vet och kanner
till. Detta ar viktigt for skrivandet enligt handbockerna, men mer ska till. I Dina
ord, dina berdttelser (2011) beskrivs det som foljer:

For att skrivandet ska kdnnas meningsfullt och spdnnande behéver vi
slappa loss kénslor och tankar nér vi skriver. Vi méste vdga vara modiga.
Vare sig du skriver om sjidlvupplevda saker eller nagot du hort eller last om
blir det oftast mer givande bade for dig sjalv och eventuella ldsare om din
berittelse utgar fran nagot du har starka kanslor for. [...] Det dr nar man
slutar gd omvégar omkring det som verkligen beror som man far ut mest av
skrivandet.135

Dina ord, dina berdttelser (2011) menar séledes att den direkta erfarenheten
kan ersittas alternativt bor kompletteras med starka kénslor. Det handlar inte
enbart om erfarenhet — om vad som ska skrivas — utan dven om hur det ska
formedlas av skribenten. Det patalas att 4ven om erfarenheterna ar viktiga, s
behover de inte vara unika. Det som gor berittelsen speciell 4r inte amnet, utan
skribentens inlevelse i och engagemang for dmnet. Det skrivande subjektet
behover skriva med kanslor och mod, med sig sjilv, for att gora beréttelsen

133 Sven Wernstrom, Skrivandets hantverk. Sven Wernstrom berdttar om sina egna arbetsmetoder
och ger rad till dig som vill skriva, Stockholm: Gidlund, 1979, s. 14.

134 Ibid., s. 17.

135 Dina ord, dina berdttelser, 2011, S. 20.
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lyckad.13¢ Skrivandet, om det ska vara givande, konstrueras genom detta som
avhangigt av det skrivande subjektets singularitet, eller egenhet. Vem som
skriver har betydelse bade for vad och hur det skrivs. Betonandet av erfarenhet
glider Gver i ett betonande av originalitet, gillande exempelvis stil, vilket &r
vanligt i de svenska handbockerna. Rédet "utga fran erfarenhet” skrivs samman
med ett annat vilbekant radd som lyder “hitta din rost”.

I The Program Era skriver Mark McGurl om det litterdra filtets
forandring i samband med framvixandet av utbildningsfiltet for Creative
Writing i USA. Boken tar sin utgdngspunkt vid 1800-talets borjan, och ror sig
sedan fram till och in pa 2000-talet. McGurl diskuterar de mest populdra
skrivraden och deras historik, och radet "write what you know” ar enligt McGurl
ett av de dldsta, fortfarande aktuella, skrivradet i handbocker for skrivande.
Dess rotter finns i 1800-talets skrivande och medan “write what you know”
betonar erfarenhet och kunskap, betonar *find your voice” frihet, kreativitet och
originalitet. Dock papekar McGurl dven att det ofta gir att se en vaxelverkan
mellan dessa tva rad.137 Detta ar precis vad som sker i Dina ord, dina ber<ittelser
(2011), och det resulterar i att det inte riktigt gar att avgora om erfarenhet eller
egenhet dr mest centralt for skrivandet. Daremot tydliggors att skrivandet
behdover ndgot fran skribenten kommande for att det ska lyckas.

I handboken Tre enkla regler — finns inte (2011) diskuteras vad som
utmairker en lyckad text och hur en sddan text skrivs. En bra berittelse ska,
enligt handboken, fingsla lasaren och ha en hog koncentration eller laddning
under ytan.!38 Hur man skriver en sddan berittelse finns minga svar pa:

Generellt faller svaren in under tva olika kategorier. Den ena handlar om
teknik och hantverksskicklighet, dar hantverket ar verktygslddan du tar
fram for planering, utveckling och nar ditt projekt har fatt motorstopp.
Detta kan du lara dig.

Den andra kategorin utgors av det som ar svarare att ringa in, svarare att
sétta fingret pd — det som ror det originella och konstfardiga. Det som gor
varje text unik och har att gora med vem du som beréttar &r.39

Det dr i den andra kategorin som raden om att finna sitt eget sitt att berétta och
anvandandet av erfarenhet hamnar. Bada kategorierna lyfts fram som viktiga av
handbdckerna, men det som &r svart att ringa in — “det originella och konst-
fardiga” — framstalls ofta som avgorande for en text. S gor jag (2012) siger:
“Gick stilen att beskriva vore det bara att ta en stilmall och utgé fran den./ Men

136 Dina ord, dina berdttelser, 2011, s. 16, 20f.

137 McGurl, s. 23, 34.

138 Elisabet Norin, Tre enkla regler — finns inte. En romanskola, Hestra: Isaberg forlag, 2011, s. 48f.
139 Tbid.
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da blir det inte din stil./ [---] Stil méste komma inifrdn./ Stilen maste vara
din.”4° Det som behovs ar det som ar skribentens, utan att det gar att beskriva
hur detta ska se ut eller erhéllas. I textens rum (2000) forklarar:

Det &r viktigt att papeka att hur mycket du dn beundrar den ene eller den
andre poeten ar det inte som honom eller henne du ska férsoka lara dig att
skriva, utan som dig sjilv. Med din rost.

Det handlar om en form av auktoritet. Det dr bara niar man vet vad det ar
man vill siga, nar man har 6vertygelsen om detta, som rosten framstar med
styrka och sdkerhet. Det dr da den blir individuell, originell. Med andra ord,
nar du hittar det som ar du i djupaste och vidaste mening, hittar du ocks&
din verkliga forfattarrost.14*

Den egna rosten ar nagot skribenten behover soka sig fram till och som kommer
gora hens berittande originellt i positiv bemérkelse. For detta kravs en sdkerhet
i berdttandet som erhélls genom att man vet vad man vill berétta, samt genom
att man har hittat det som ar en sjélv. Den som inte hittar det egna riskerar att
misslyckas. I Lar dig skriva spdnnande (2010) star exempelvis att om en
spanningsroman blir trakig sa kan det s klart bero pa att forfattaren inte anvant
sina verktyg pa ratt satt, men dven pa att hen ”saknar den ritta kdnslan infor
uppgiften, man kan inte skapa engagemang, man tar till for grova medel”.142 Att
kanna till verktygen ar séledes ingen garanti for att skrivandet ska bli bra, det
kommer ocksé an pa skribentens kéansla. Den ritta kianslan ar del av det egna,
eller om man sa vill, en del av det som skiljer en bra skribent fran en samre.

Da vikten av det egna betonas ger handbockerna uttryck for Ivanics
kreativitetsdiskurs. I kreativitetsdiskursen ses skrivandet som ett resultat av
forfattarens kreativitet och texters stil framhélls som viktig.143 Kreativitets-
diskursen ar forbunden med ett skonlitterdart skrivande och skonlitterara
varden, vilket gor det mer eller mindre sjalvklart att den forekommer i
handbockerna, men detta ar langt ifrén den enda skrivdiskurs som hand-
bockerna ger uttryck for, vilket avhandlingen kommer att visa.

Utgangspunkten i det egna konstruerar som sagt skrivandet som grundat
i en enskild individ, vars individuella erfarenhet och kénslor dr avgérande for

1490 Bodil Malmsten, SG gor jag. Konsten att skriva, Stockholm: Modernista, 2012, s. 148. I
avhandlingen skriver jag &terkommande att handbocker sager eller forklarar saker, vilket gor
bockerna till subjekt. Detta har valts for att undvika passiv form samt for att minska forekomsten av
ordet skriver, som redan forekommer frekvent i avhandlingen. Ordet sdger tydliggor dven
handbdéckernas uppmanande och ofta ndgot talsprékliga karaktar.

141 Karl Lindqvist & Elisabet Norin, I textens rum. Om konsten att skriva, Jonkoping: Brain Books,
2000, s. 131f. Kursivering i citat.

142 Olov Svedelid, Ldr dig skriva spdnnande, Bromma: MBF, 2010, s. 10.

143 Tvani¢, 2004, s. 229.
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att lyckas. Detta ar inte nagot unikt for svenska handbocker. I The Author I's Not
Dead, Merely Somewhere Else skriver Wandor:

The crucial element which makes the great writer is unteachable. You either
have ’it’ (genius, talent, a gift) or you haven’t. The ineffably desirable
genius/talent continues to be intimately bound up with the individual self,
and takes the form of repeated exhortations to 'write what you know’,
asserting that all writing comes from ‘personal experience’.144

Det egna kan inte ldaras ut och huruvida skrivandet kommer att lyckas eller inte
knyts, genom betonandet av erfarenhet, till den enskilda individens liv och
egenskaper. Denna beskrivning stimmer 6verens med de svenska handbock-
erna, men i en del av de svenska handbockerna kommer #ven ett vidgat
erfarenhetsbegrepp till uttryck. I det tidigare anvénda citatet fran Skrivandets
hantverk (1979), dar erfarenhet likstélls med vetande, synliggors ocksa att det
egna, den erfarenhet eller rost man skriver med inte behéver innebéra en
individualistisk utgdngspunkt. Erfarenheterna som ligger till grund kan tillh6ra
en grupp eller samhallsklass: "Vi vet att vira problem &r klassbundna och har
samhalleliga orsaker./ Om man inte tar vara pa sina egna erfarenheter finns det
ju ingen anledning att skriva.”45 I Skrivandets hantverk (1979) ar saledes en
erfarenhet samtidigt individuell och kollektiv. Aven i mer samtida handbdcker
vidgas ibland erfarenheten till att omfatta det kollektiva, d& det kan handla om
exempelvis en hel slikts erfarenhet eller om att kunna skildra dven andras
erfarenheter. I Det sjunkna alfabetet (1996), dar erfarenheten framstills som
den enda mgjliga utgangspunkten, beskrivs det som foljer:

Vi har alla personliga upplevelser av hur det ar att vara manniska. Vi ar
delar av en kollektiv historia, som borjar langt innan den bibliska skapelse-
myten skrevs ned. Den personliga och kollektiva erfarenheten &r den enda
vag som leder in i framtiden.46

I citatet utvidgas erfarenhet till att omfatta hela mianniskans historia, samtidigt
som denna erfarenhet leder till framtiden. Att avgéra vad som menas med att
utgé fran erfarenhet i detta fall ar inte helt enkelt d4 erfarenhet tycks ga fran det
individuella till det allomfattande. Aven Tre enkla regler — finns inte (2011) for-
héller sig till ett brett erfarenhetsbegrepp:

Men det riacker inte med den personliga bakgrunden — ocksa familje-
historien generationer tillbaka, geografi och dialekt, &ven om du inte

144 Wandor, s. 109.
145 Skrivandets hantverk, 1979, s. 17.
146 Det sjunkna alfabetet, 1996, s. 15.
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skriver pa dialekt, ar ditt arv. Vi dr s& mycket storre dn véra liv, ocksa nir
det géller sprak och berattande.

Men detta medfor ocksd att du ndr du skriver kan g& utanfor ditt
personliga jag i sjilva skrivandet. Det individuella livet, nuet, kan fa vika
och annat trida fram. Skrivandet ror sig utanfor allt det som normalt
begransar var personliga och privata tillvaro. Medan du skriver ar du bade
ditt personliga jag och samtidigt ndgot annat.47

Citatet vidgar betydelsen av erfarenhet, da det har kommer att rora sig om ett
mycket stort arv och i sjidlva verket 4ven andra méanniskors erfarenheter som
kan kopplas till skribenten.48 Dessutom ségs att jaget i skrivandet bade ar sig
sjalv och samtidigt "négot annat” an det personliga. Skrivandet gor det mojligt
att bade utga frén och vidga eller 6vertrada gransen for det individuella. Detta
innebdr att ett betonande av erfarenhet som utgédngspunkt dven kan konstruera
skrivandet som en mdgjlighet att tala for ménga, eller andra, samt som en
mojlighet att 6verskrida subjektets granser.

De nyss ndmnda citaten indikerar dven att det personliga ar politiskt.
Genom detta skapas aterigen en narhet mellan skrivradet "utgé fran erfarenhet”
och “hitta din rost”. Enligt McGurl kan skrivradet “hitta din rost” dven handla
om att som underordnad minoritet hitta och ta tillbaka sin rost, och ddrmed sin
erfarenhet, vilken genom skrivandet kan goras hord.49 Att hitta sin rost kan
séledes bade handla om att hitta ndgot gemensamt for en grupp och att séarskilja
sig fran andra. Detta 6verensstimmer med de svenska handbockerna, dven om
rostens forméaga att sirskilja — moéjligheten att na sin originalitet — framtrader
oftare och betonas starkast. Oavsett om erfarenheten ses som knuten till individ
eller kollektiv sa dr betonandet av vikten av erfarenhet och rost i handbockerna
ett sitt att forklara relationen mellan skribent och det som skrivs. Skrivandet
behdover skribentens egna — dess rost, erfarenhet eller egenhet.

Att gora fiktion

Samtidigt som vikten av den egna erfarenheten patalas i handbdckerna ar de
ofta noga med att understryka att erfarenheten inte racker eller kan skrivas ner
rakt av — den maste ocksa fiktionaliseras for att skrivandet ska resultera i bra

147 Tre enkla regler — finns inte, 2011, s. 25.

148 Ett liknande resonemang om vikten av vidgad erfarenhet fors i Goran Hégg, Nya forfattarskolan,
Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 2004: ”[...]litteratur och politik stéller dessutom speciella krav
pa erfarenheter utanfor det egna faltet. Det handlar ju om att tolka alla ménniskors erfarenheter
eller foretriida alla méinniskors intressen. Aven ur [sic!] rent egoistisk forfattarsynvinkel borde det
vara angeldget att skaffa sig nytt stoff och vidgad erfarenhet av vanligt manskligt liv — sarskilt i
borjan av banan.” (s. 188) Aven I textens rum (2000) menar att den egna erfarenheten omfattar
berittelser fran ett kollektiv. (s. 131f.)

149 McGurl, s. 235f.
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texter. Skribenten maste helt enkelt bade tala sanning och hitta pa. Ett exempel
pé detta finns i Lust att skriva (2002):

Personliga Overtygelser och erfarenheter ar ingredienser i det mesta vi
skriver. Saknas de riskerar det skrivna att kinnas artificiellt eller ihaligt.
Men dessa ravaror maste, ilikhet med tri eller potatis, underga nagot slags
urval och behandling for att kunna utnyttjas fullt ut.5°

Enligt citatet méaste det egna pd nagot satt bearbetas for att texten ska né sin
fulla potential.’5* Genom att papeka vikten av att bearbeta det egna skapas ett
avstdnd mellan skonlitterart skrivande och sjilvbiografiskt skrivande, dar det
skonlitterdra konstrueras som kopplat till hogre forméga. Sjalvbiografiskt
skrivande betraktas till exempel som fantasilost i Det sjunkna alfabetet (1996),
da forfattarens formaga att fantisera ar det som skiljer den litterdra texten fran
sjalvbiografin.’52 Denna typ av resonemang knyter forestdllningen om den
sanna forfattaren till det skonlitterara, da den som skriver skonlitterart har
nagot som den som skriver sjialvbiografi inte har. Forfattarskolan (1993) menar
att det sjilvbiografiska ofta inte ar tillrackligt intressant, utan behover
kombineras med nagot pahittat:

En av vara basta och mest framgéngsrika berattare brukar forklara att en
bra roman bestar av 1/3 "upplevt”, 1/3 “list” och 1/3 “pahittat”. Ar det bara
upplevt blir det sjélvbiografi och sillan av intresse for allminheten. Ar det
bara last blir det arkivstudium, plagiat eller essi. (Att skriva av en bok ar
plagiat, att skriva av flera r essi, som bekant.) Ar det bara pahittat blir det
en opiedrom utan anknytning till lasarens virld och darmed ointressant.53

Erfarenhetens funktion tycks enligt ovanstiende citat vara att forankra fiktion-
en i verkligheten. McGurl beskriver det jag kallar krav pa att fiktionalisera som
en rorelse mellan erfarenheten och kreativitet:

Although the practice of creative writing is grounded in the value of
personal experience, it is in theory “set free” by the imagination which
reshapes that experience to a greater or lesser degree. Creativity may stem
from, but is not finally reducible to, personal experience [...].154

150 Lars Ake Augustsson, Lust att skriva. Romaner och noveller, Stockholm: Ordfront, 2002, s. 26.
15t For vikten av att fiktionalisera, att ta det egna vidare, se Aiven exempelvis Lars Ake Augustsson,
Att skriva prosa. En essd och ett reportage, Stockholm: Ordfront, 1989, s. 20; Skrivandets hant-
verk, 1979, s. 23.

152 Det sjunkna alfabetet, 1996, s. 135. Se dven Curt Jonsson, Folkpocket om kreativt skrivande,
Upplands-Vasby: Pagina, 1995, s. 175.

153 Goran Hagg, Forfattarskolan, Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1993, s. 140.

154 McGurl, s. 17.
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Erfarenhet framhalls som skrivandets grund, dven om den ar tatt kopplad till
den kreativitet som ocksd behdvs. McGurl menar att vixelverkan mellan
erfarenhet och kreativitet utgor grunden i konstnarligt skapande och skriver:
“Its basic terms [...] are inherited from two millennia of thought about art and
art making, from Aristotle and Plato to the Renaissance to, perhaps most
importantly, nineteenth-century romanticism.”55 Genom att bade erfarenheten
och vikten av att ta densamma vidare — eller att beritta erfarenheten pa sitt eget
séatt — ofta framhalls tillsammans i de svenska handbdckerna, tycks bada faktor-
erna lika avgorande for skrivandet. I och med detta skriver handbdckerna in sig
i en syn pa skapande som stricker sig langt tillbaka i tiden och kan sigas vara
vedertagen. McGurl papekar dven att vikten av erfarenhet och kreativitet
kompletteras med vikten av kunskap om hantverket, som exempelvis re-
presenteras genom radet “show don’t tell”.156

Genom att handbockerna trycker pa att det egna ska fiktionaliseras och
att ndgot svarfunnet eget behovs for att skrivandet ska resultera i litteratur, ger
de ocksa sig sjilva en funktion: om skrivandet bara var regler eller atergivande
av erfarenhet skulle det ricka att 14sa en enda handbok. Behovet av flera och nya
bocker skapas av skrivandets vagare delar, och av att skrivandet fortsitter att
konstrueras som bade tillrackligt svart och viktigt for att vi ska behova hjalp med
det. Handbockerna placerar sig i ett storre sammanhang av sjalvhjalpsbocker
som bygger pa en liknande princip. I Saving the Modern Soul beskriver Eva
Ilouz hur en kultur, dir individen uppmanas satsa pa och arbeta med sig sjilv,
har brett ut sig i USA under 1900-talets andra halft, och ddrmed péverkat
individers sjalvappfattningar och liv. Illouz menar att denna kultur som vill 1dka
maste konstruera ett narrativ vari lidande definierar sjilvet: “[TTherapeutic
culture — the primary vocation of which is to heal — must generate a narrative
structure in which suffering and victimhood actually define the self.”157 Det vill
saga, om ingen lidande finns behdvs inte heller ndgon sjdlvhjalp. Den
terapeutiska kulturen ar darfor beroende av lidandet. Har uppstar en narhet till
handbdckerna som vill hjilpa skribenten med skrivandet, men dven ar beroende
av att skribenten ser sig sjdlv som i behov av hjéalp. Darmed sker dven en stindig
positionering av skribenten som hjalpsokande i handbockerna. Att som skribent
veta hur man tar sin erfarenhet vidare ar inte helt enkelt, men att siga att det
lyckade skrivandet kraver det kan — samtidigt som det konstruerar skrivandet
som svart — ses som en nodvandighet for handbockernas egna existens.

155 McGurl, s. 18.
156 Tbid., s. 34.
157 [llouz, s. 173. Se dven McGee, s. 18.
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Skrivandets svarighet kan dven ses som sammanhorande med en osaker-
het gillande vad som egentligen utgor en lyckad text. Henrik Fiirst pdpekar dock
att osidkerheten gillande vad en bra text ar, eller utifran vilka kriterier en fardig
text kommer att bedomas, dven kan inge hopp: “This quality uncertainty, in
creating uncertainty about whether one will succeed or fail, has the consequence
of making it possible to at least imagine and dream about successfully becoming
published and working as an author.”58 Det finns inget sikert recept, vilket
betyder att vem som helst kan misslyckas eller lyckas.

Det egna i processinriktat skrivande

I Siv Stromquists Skrivprocessen understryks att det processinriktade skriv-
andet inte ska ses som en metod, utan snarare som ett grundliggande synsatt
som i sin tur ger didaktiska konsekvenser. Nar det processinriktade skrivandet
lanseras i Sverige pa 1980-talet dr det enligt Skrivprocessen som en motpol till
det produktinriktade skrivande som tidigare forekommit. I processinriktat
skrivande belyser man att skrivandet dr en arbetsprocess med flera stadier:
forstadiet, skrivstadiet och efterstadiet. I forstadiet ingar att analysera skriv-
uppgiften, samla stoff, gora efterforskningar, planera textens disposition och
sovra. Skrivstadiet ar sjilva skrivandet medan efterstadiet handlar om att fa
respons, gora revideringar och slutfora. Skrivprocessen framhaller att dessa
stadier inte ska ses som separerade eller alltid kommande i samma ordning,
utan processen kan rora sig fram och tillbaka beroende av uppgift och individ.
Det viktiga ar att i skolan ta hansyn till och stodja eleverna under hela denna
process: eleverna kan inte forviantas att omedelbart borja skriva nar en uppgift
presenterats, for att sedan fardigstilla en text under samma lektion, och darefter
bli bedomda.'59 Det som Skrivprocessen presenterar ar ett skrivande som ryms
i Ivanic¢s beskrivning av processdiskursen, d&ven om denna diskurs ocksa har en
narhet till kreativitetsdiskursen da dessa ibland sammanblandas, vilket Ivanic¢
poangterar. I Skrivprocessen aktualiseras dven andra skrivdiskurser, exempel-
vis socialpraktikdiskursen, genom fokus pé skrivaktens kontext, vilket kommer
att tydliggoras senare.

I Skrivprocessen framkommer erfarenhetens vikt vid flera tillfallen och
allra tydligast i en uppgift som ar till for att samla stoff, men som &dven kan
innehélla alla skrivprocessens delar. Uppgiften ar ett exempel, men tycks vara
ett sardeles bra sddant di den enligt Skrivprocessen alltid ger “ett forbluffande

158 Fiirst, 2017, s.10.
159 Skrivprocessen, 2007, s. 9, 26—40.
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gott resultat [...]”.160 Uppgiften har flera delar och “inleds med att eleverna
uppmanas att forsoka erinra sig tre episoder fran barndomen”.16t Skrivandet tar
alltsa sprang fran den egna erfarenheten och denna del av uppgiften ska goras
snabbt, under nigra minuter. Ingenting sigs om att lararen inledningsvis bor
ndmna att dessa episoder senare ska delges andra i klassen, vilket dr 6vningens
andra steg. "Efter tre minuter foljer ny instruktion. Eleverna skall nu parvis
beritta for varandra om sina tre minnen.”162 Det skrivande som hér framtrader
tycks ha kopplingar till ett expressivt skrivande dar eleverna ska “skriva om sin
egen verklighet och ur sin egen fantasi”.’63 Skrivandet kopplas tatt till det
skrivande subjektet.

Delandet av barndomsminnen &r enligt Skrivprocessen tankt att leda
fram till ett engagerande och entusiastiskt klimat, dar samtalet gor att eleverna
far okad lust att berétta. De ska avsluta samtalet med att vélja ut det minne som
mest lampar sig for vidareutveckling och sedan dgna tio minuter &t att skriva
ner minnet: "Nu utbryter tio minuters intensivt skrivande. Ingen tvekar. Alla
har ju nédgot att skriva om.”64 Det ivriga skrivandet resulterar i olika ldnga
texter, men alla har skrivit férhéllandevis mycket. Skrivprocessen konstaterar:
”For svensklararen som vet vad som normalt dstadkoms under tio minuters
skrivande ir detta ett mirakel.”65 Uppgiften fortsatter sedan, men redan har
pavisas hur den egna erfarenheten — i kombination med uppgiftens struktur —
framhalls som forlosande for skrivandet. Skolskrivandet konstrueras som nagot
som — om det far ta sprang fran det egna — kan vara lustfyllt, utvecklande och
leda till gemenskap nir eleverna kinner igen sig i varandras minnen.
Skrivandet, eller narmare bestdmt det erfarenhetsbaserade skrivande som kan
ske med hjélp av den processinriktade skrivpedagogiken, framhalls som gott
eller mirakulost. Samtidigt framstélls eleverna, genom att skrivandet som skett
ar “ett mirakel”, som generellt ovilliga eller of6rmogna att skriva. De och lararna
behover hjilp och dar kommer Skrivprocessen in.

Uppgiften fortsatter med hoglasning, da eleverna pa frivillig basis far dela
sina texter med varandra i mindre eller storre grupper. Eleverna kan vilja att
lasa eller berétta utifrn sin text, vilket beskrivs som en “hogtidsstund”.166
Denna upplasning ska "automatiskt” mynna ut i gensvar, vilket leder till férnyad
energi for bearbetning.167 Texterna ska sedan utvecklas och revideras for att

160 Skrivprocessen, 2007, S. 51.
161 Ibid., s. 52.

162 Thid.

163 Blasjo, s. 13.

164 Skrivprocessen, 2007, S, 53.
165 Thid.

166 Thid., s. 54.

167 Ibid.
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slutligen samlas i ett hafte som delges eleverna. Om man vill kan man som
larare, pa de hogre stadierna, lita texterna vidareutvecklas till noveller.168
Avslutningsvis sager Skrivprocessen att uppgiften sa klart inte behover utga
ifrdn barndomsminnen, men konstaterar dven att “[b]arndomens minnen star
emellertid i en klass for sig och det ar alltid ett sakert kort”.109 Genom uppgiften
framhalls den egna erfarenheten som mycket positiv for skrivandet och inte
minst for elevernas lust. Det dr ett av erfarenhetspedagogiken inspirerat
skrivande, dir erfarenheten inte bara sitter fart pa skrivandet utan aven forenar
elever med varandra. Delandet av erfarenhet problematiseras inte utan
framhélls enbart som positivt. Detta trots att utgévan ar frén 2007 och relativt
mycket kritik riktats mot det erfarenhetsbaserade skrivandet i skolans kontext.

Erixon papekar att vikten av att utgd frén eleven &r starkt forankrad i
svenskidmnet, och #ven inskrivet i Lpf 94. Aven om syftet med att utgd fran
erfarenheten &r att elever ska kinna sig delaktiga, forsta sig sjdlva och varandra,
menar Erixon att intimiseringen dven innebir en 6kad kontroll dir grinserna
mellan skolan, samhallet och det privata suddas ut. Delandet av det privata ar
inte frivilligt, utan sker som skoluppgift under ett visst tving och kan belonas
med exempelvis hoga betyg.17°

En annan skrivuppgift som baseras pa erfarenhet, men som diremot
kritiseras i Skrivprocessen, ar den klassiska uppgiften "Mitt sommarlov” dar
eleverna ska redogora for ett sommarminne.7* Uppgiften dr vilkand och i dikten
”Fantasin” beskriver Bruno K Oijer ett utforande av den. Dikten beskriver
uppgiften vil, samtidigt som den illustrerar flera av de problem som Erixon for
fram:

Fantasin

nar vi i sjatte klass fick till uppgift

att skriva om sommarlovet

hade jag inte som dom andra

nagra bilutflykter

eller spannande utlandsresor att skriva om
men jag fick ner négra rader

jag skrev att jag hittat en skadad spindel
och lagat benen pa den med ett stycke tejp
nar juli manad gatt var skadan lakt

och jag kunde sldppa ut spindeln

ség den snabbt springa ivig ute pa girden

168 Skrivprocessen, 2007, S. 55.
169 Tbid., s. 57.

170 Erixon, s. 11, 44, 48.

171 Skrivprocessen, 2007, s. 37.
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bland maskrosorna och griset

min uppsats fick hogsta betyg

var den enda som lastes upp infor klassen
jag satt och skavde i banken

stirrade upp i taket

och forsokte dolja min skadegladje

over hur latt det hade gatt

att hitta pa och luras

och nar jag gick hem 6ver skolgarden
fanns varken gymnastiksal grus eller asfalt
palmer vajade i vinden

Medelhavet skummade blatt och snuddade
vid mina skor

fullméanen rorde sig

gungade som en jojo fran nagons hand
gomd uppe bland molnen?72

"Fantasin” situerar skrivandet i en skolkontext, men ocksé i relation till ett
skrivande subjekt — en elev — som beskriver sig i skolan. I dikten kan vi se hur
jaget i skolsituationen uppfyller handbockernas krav péd att badde anvinda sin
erfarenhet och hitta pa. Pa sitt och vis luras jaget, men man kan dven se det som
att hen skriver fram en fiktionaliserad men egen erfarenhet. Diktjaget redogor
for erfarenheten av att vara annorlunda, eller av att ha haft en annorlunda
sommar, dven om hen viljer att inte beskriva detta i klartext utan istillet
beskriver en klart sagt annorlunda spindelsituation. Man kan saledes se sjalva
erfarenheten som sann, men fortickt i fiktion, vilket enligt lararen tycks gora
skrivandet sardeles lyckat. Enligt Erixon ar eleverna vil medvetna om att det de
skriver kommer att bedomas nidr de ombeds att dela sina erfarenheter i
skrivandet, och en del anvander olika strategier for att varna om och skydda det
egna. En séddan strategi som Erixon menar att manga — framfor allt pojkar —
valjer ndr de skriver dikt, ar att distansera sig eller ironisera for att slippa vara
privat. Att ironisera istéllet for att ta uppgiften pa allvar kan ses som ett sitt att
gora uppgiften men dnda sdga nej till skolans krav pé intimitet.173 Detta skulle
kunna 6verensstimma med diktjagets strategi i "Fantasin”. Erixon skriver:

Nir pojkarna pé olika sétt och med olika betoningar séger att de inte ar
beredda att g alltfor djupt in i sig sjdlva sdger de ocksa att de inte 6nskar

172 Bruno K Oijer, Och natten viskade Annabel Lee, Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 2014, s.

46.
173 Erixon, s. 276—285. Se dven Nilsson, 2012, s. 28.
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befinna sig inom den kultur eller skrivgemenskap som utgors av Tankens
Tradgard-kulturen.74

De ar saledes lika édrliga som de som delar med sig av sina kinslor, dven om
deras drlighet handlar om att de inte tdnker delta i den erbjudna skrivgemen-
skapen. Aven Parmenius Swird menar att skrivuppgifter i gymnasieskolan
konnoterar att eleverna ska uttrycka sig engagerat och arligt i en vilja att
kommunicera. Dock menar hon att denna arlighet ofta far sta at sidan pa grund
av den tvingande situationen. Eleverna vill fa hoga betyg, vilket resulterar i att
de "utvecklar en kunskap i att hitta pd och fabricera text och riknar ut vilka slags
texter som ar gangbara for ett hogt betyg”.17s Att dela med sig av erfarenheter
eller av personliga asikter innebdr ett drlighetskrav, men i sjédlva verket 4r denna
arlighet nagot elever undviker. Den arlighet som uttrycks — och den erfarenhet
som kommuniceras — ar séledes en annan, dn den som uppgiften efterfrigar.

I inledningen av Oijers dikt framgar problematiken med anvindandet av
erfarenhet tydligt. Diktjaget patalar en upplevelse av att inte ha nagot att komma
med, inga utflykter eller utlandsvistelser. Uppgifter som vadjar till anvindandet
av erfarenhet ar svérare for dem som inte vill visa sin bakgrund och som pé
nagot sitt faller utanfor det som i ssmmanhanget utgér normen. Om nagon inte
vill dela med sig av sin erfarenhet eller sina minnen, men &ndéa avser att gora
uppgiften far hen hoppas pa sin férmaga att antingen ironisera, ldna andras
erfarenhet eller anvinda sin fantasi och “luras”, vilket #r diktjagets utvig i Oijers
dikt.

Ovningen "Mitt sommarlov” ansluter sig till det Ivanié kallar kreativitets-
diskursen, vilken innebar en implicit undervisning dar elever lar sig att skriva
genom att skriva om dmnen som ligger dem nira.17¢ Det ar just for det implicita,
och overtron pa elevens skrivlust eller kreativitet, som uppgiften har kritiserats.
I Skrivprocessen beskrivs det som foljer:

Om vi stéller upp pa att skrivande innebar problemlosning och omfattande
och tidskravande arbete, kan vi inte langre ga in och skriva "Mitt sommar-
lov” pé tavlan och forvinta oss att den hurtfriska uppmaningen ”Skriv!”
skall fungera hos alla elever — en och annan far férmodligen sddana
problem [...] att skrivarbetet blir 6vermaktigt och resultatet ringa (skriv-
problem? torftigt sprak? forsenad skrivutveckling?) [sic!] Vi kan inte heller
ta in och rétta och bedoma texter som producerats — fran tanke till text —
pa 4o till 80 minuter. Vem vill fa sin skrivformaga granskad och bedomd

174 Erixon, s. 285. "Tankens Tradgard” ar det poesiprojekt Erixon foljer och undersoker.
175 Parmenius Sward, s. 126.
176 [vani¢, 2004, s. 225.
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utifran ett utkast? Inte jag i alla fall [...] och det vill sdkert inte heller vara
elever.177

Ovan omskrivs uppgiften pa ett sjalvklart satt: citatet tycks forutsitta en
bekantskap med den exakta uppgiften eller uppgifter av detta slag.178 Det som
kritiseras ar metoden for skrivundervisningen samt det fokus som lagts pa — den
enligt Skrivprocessen ofardiga — produkten. Vad som daremot inte kritiseras ar
att utgangspunkten for skrivandet placeras nira, eller i, det skrivande subjektet.
I sjilva verket for Skrivprocessen dven fram mojligheten att skriva om ett
sommarminne som ett alternativ for de lagre arskurserna som kanske har svart
att skriva om barndomsminnen i den uppgift som beskrevs tidigare.79 Aven hir
framhaélls saledes erfarenheten som god och oproblematisk for skrivandet, pa
ett liknande sitt som i de skrivhandbocker som befinner sig utanfor skolans
kontext.

Det behovs (aven om fantasi och regler ocksd gor det) erfarenhet nar
skrivandet ska ldras, inte minst i ett inledande skede. Detta kommer till uttryck
nar Skrivprocessen redogor for vikten av att eleverna forstar varfor de ska lara
sig skriva, ndmligen for att kommunicera eller meddela sig:

Meddelandefunktionen samspelar tidigt med den expressiva funktionen,
dvs den funktion som skrivandet har nar vi anvander verksamheten for att
uttrycka vart jag: var personlighet, vara kinslor. Det ar héar vi startar i var
skrivinlarning antingen det sker i skolan eller fore skolstarten.80

Erfarenheten eller uttryckandet av jaget dr séledes skrivandets borjan i hand-
bocker, precis som i den skrivundervisning som beskrivs i Skrivprocessen.
Eftersom handbockerna ar till for den som vill skriva pé sin fritid finns dir inte
samma tvingande princip som i en skoluppgift, men dven dar finns ett krav pa
att skribenten utgar fran sig sjdlv. Styrkan i detta krav innebar en form av tvang
for den som vill lyckas med sitt skrivande. Ingen larare ska sitta betyg, men
diaremot ar malet dven har ofta att ndgon annan ska ldsa och ha synpunkter pé

177. Skrivprocessen, 2007, s. 37. I forsta upplagan av Skrivprocessen (1988) kommenteras inte
uppgiften “"Mitt sommarlov”, men samma resonemang &terfinns dér, som innebér att en text inte
kan skrivas klar vid ett och samma tillfille, utan att vidare instruktioner eller mojlighet till férarbete
och eftertanke ges. (Skrivprocessen, 1988, s. 28—30.)

178 Uppgiften forekommer fortfarande efter 2010, vilket framkommer i Pernilla Andersson Vargas
avhandling Skrivundervisning i gymnasieskolan, dar en av de skrivuppgifter elever pa
elprogrammet far ar att skriva om ett sommarminne. Denna uppgift rittas inte, enligt lararen pa
grund av att rittning forsvaras nér de skriver om sina egna upplevelser. (Pernilla Andersson Varga,
Skrivundervisning i gymnasieskolan. Svenskdmnets roll i den sociala reproduktionen. Diss.
Goteborgs universitet, 2014, s. 89, 180f.) En variant av uppgiften foresprakas dven i Reflekterande
ldsning och skrivning av Molloy, som ett "sommardgonblick”, som dock anpassats efter det
processinriktade skrivandets metodik, och inte bor betygsattas. (Molloy, 1996, s. 30—49.)

179 Skrivprocessen, 2007, s, 57.

180 Tbid., s, 46. Kursivering i original.
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det skrivna. Bade i skolkontexten och utanfor den produceras texter for be-
domning, och for bdda formerna av skrivande dr normen att skribenten maste
ge nagot av det egna i skrivandet for att lyckas.

Det egnas vikt dr ndgot som dterkommer i de pedagogiska texterna likaval
som i forskning om svenskdmnets skrivande, &ven om denna vikt sédllan utreds
till fullo. T Svenskdmnets roll framhaller Molloy betydelsen av skrivande i
skolan, for att skrivandet hjélper oss att tdnka samt forstd oss sjdlva och
omvarlden. Svenskdmnets roll ar riktad till larare och skriven for att visa hur
lararen i undervisningen kan arbeta for att gora svenska till ett &mne som
utvecklar “elevernas lds- och skrivfardigheter genom att integrera kunskaps-
uppdraget med demokratiuppdraget”.:8t Gillande skrivandet menar Molloy att
det kan innebdra 6kad makt om eleverna “skriver texter i vilka de med egna ord
kan synliggora den situation som de befinner sig i. Det dr en form av makt, bade
over situationen som beskrivs och 6ver spraket [...].”182 Detta kan jaimforas med
det makttagande som gestaltas i Oijers dikt, d4 jaget med ord lyckas beskriva sin
situation, om dn med fiktionens hjalp. I inledningen uttrycks avsaknad av det
som jaget inte har. Sedan skriver jaget, och genom fiktionen forandras allt.
Diktens slut behandlar det som jaget har. Ett makttagande sker och synliggors
genom att jaget gar fran otillracklighet och osynlighet till att bli den vinnande
rosten i klassrummet, vilket dven forandrar jagets upplevelse av omgivningen.
Molloy menar att det kan ha en positiv inverkan pa skrivandet att utga fran
erfarenheter eller ge eleverna mojlighet att skriva med egna ord, eftersom
erfarenheten hjalper skribenten att "dga amnet”. Att ga &mnet innebir dven att
dga ett sprak for det, vilket i sin tur verkar leda till egen rost.183 Molloy
exemplifierar med en text skriven av eleven Bjorn, som inte r sé intresserad av
skrivande, men daremot av dlgjakt:

Han ger oss en sa levande beskrivning av den literacy-praktik som en alg-
jakt dr, att ingen kan tvivla pa dess dkthet. Allt fran beskrivningen av hur
rodfargen flagnat pa jakthyddan, dlgens gula horn, hur solen gér upp 6ver
tradtopparna och hur féglarna borjar kvittra, till hur svetten stanker om
honom och Réaland, 6vertygar oss om att denna text antingen ar skriven av
en skicklig forfattare — eller av ndgon som &ger spraket for att beskriva den
literacy-praktik som en algjakt ar. Pa fragan Vems rost dr det som vi hor i
den hdr texten? ar svaret otvetydigt: Bjorns egen.84

181 Gunilla Molloy, Svenskdmnets roll. Om didaktik, demokrati och critical literacy, Lund: Student-
litteratur, 2017, s. 10.

182 Thid., s. 57.

183 Tbid., s. 90.

184 Thid. Kursivering i original.
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Texten framhalls som ett gott exempel; den skulle kunna vara skriven av en
skicklig forfattare, en effekt som beror pa att skribenten ager spriket och
darigenom lyckas skriva med egen rost. Den egna rosten gors till norm for ett
gott skrivande och knyts till trovardighet eller dkthet. Men ar erfarenhet en
garant for egen rost? Resonemanget om egen rost utvecklas inte av Molloy, men
exemplet dr intressant eftersom det tydliggér normen om att skrivandet kraver
subjektets egna for att lyckas.

Att gora texten eller rosten egen kan dven beskrivas i termer av att ta
uppgiften vidare. Ann-Christin Randahls licentiatavhandling Elever som
skribenter 1 skolans skrivpedagogiska diskurser péapekar detta — att skriv-
uppgifterna pa négot vis girna ska vidareutvecklas av eleverna — som ett i skolan
implicit krav kopplat till just det egna.’85 Randahl undersoker hur gymnasie-
elever ser pa och positionerar sig i sitt tal om skrivande. Undersékningen visar
att trots att eleverna befinner sig inom en institutionell praktik i skolan ar deras
rorelsefrihet i skrivandet stor. Detta innebar att de inte behover se pa sitt
skrivande pd samma sétt som lararen, vilket delvis har med uppgifternas
oppenhet, eller vaghet, att gora.186 Vagheten ar uppskattad av en del elever, men
manga upplever dven en besviarande otydlighet gillande vad som egentligen
efterfragas i skrivuppgifterna.’87 Osakerheten forstarks av att elever som foljer
sin egen idé om skrivandet istéllet for att folja lararens idé, snarare beroms
istillet for korrigeras, liksom i Oijers dikt. Elever vet att de bor forsoka gora det
lararen ber om, men dven att de forvintas ta det vidare — pa ratt sitt.188 Att ta
texten vidare knyts till det egna, till nagot personligt, en hallning. Randahl
beskriver det s& har:

Om jag skulle anldgga ett maktperspektiv pd min studie skulle det alltsa
innebéra att elever som spelar skrivspelet béast dr de som pa négot sétt
forstétt att man forvisso ska gora som lararen siger men att det bara ar
halva sanningen. Man méste ocksa samtidigt skaffa sig en egen hallning.
Denna kan forvisso stimma 6verens med lararens men den méste innehélla
en rost som man gjort till sin egen. Att bemastra racker sannolikt inte. Jag
tror att det ocksa dr vad Kerstin och Paula &r ute efter nér de i var sin
intervju beskriver vad som ar framgéngsrikt skrivande pa gymnasiet:

185 Randahl, 2011. Randahl foljer tre klasser pa det naturvetenskapliga programmet under deras
forsta kurs i svenska. Dessa klasser utgors av 91 elever, varav intervjuer utforts med sex stycken
fokuselever (s. 22.).

186 Tbid., s. 101.

187 Problem med vaghet inom skrivundervisningen uppmérksammats dven av Parmenius Swérd,
vars undersokning visar att den efterfoljande kritiken pa uppgifter ofta ar vag och svér for elever att
forsta. En del av denna vaghet tycks bero av att det finns andra normer for skrivandet eller uppgiften
an de som explicit uttalas. (s. 105f.)

188 Randahl, 2011, s. 102—104.
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Paula: ... hm, alltsd da dr det ju samma sak, man ska vara personlig och
man ska vara kreativ, fast man ska dndé halla sig till regler
Kerstin: Hm, att man forsoker ha sin egen personliga stil*89

Det som explicit efterfrdgas ar kanske inte det som ger hogst betyg. Vad det
personliga innebir ligger inte inom ramen for Randahls forskning, men
omnamns som viktigt for vidare forskning. Randahl talar om det som "till synes
outtalade krav pa att skapa ett slags subjekt i texten” samt “att skaffa sig en
héllning eller en rost i sjilva texten”.190 Att inta en hallning beskrivs av Randahl
som att positionera sig i sitt skrivande, att ha en idé for, eller tankar kring,
skrivandet, &ven om hon menar att det inte heller ar si enkelt att man far hoga
betyg for att man har tydliga forestillningar om skrivandet.19t Att positionera sig
tillhor enligt Ivani¢ den sociopolitiska diskursen och kréaver att skribenten har
en forstaelse for hur olika sorters skrivande ser ut och verkar. Det innebar en
kritisk syn pé sprak och maktférhallanden samt aktualiserar frigor om socialt
ansvar.192

Att vidareutveckla uppgiften ar dven nagot som uppmarksammas i hand-
bockerna, dir erfarenheten just dr ndgot att utga fran, for att sedan ta vidare.
Paralleller synliggors dar de pedagogiska texterna for informellt likaval som
formellt larande betonar erfarenhetens vikt, samtidigt som de menar att nigot
ytterligare kravs. Skribenten maste dven utveckla det egna i skrivandet, och
dirmed sig sjalv som skribent, vilket nésta analysdel visar.

Skrivandet skapar subjektet

Rédet “hitta din rost” ar enligt McGurl det allra vanligaste skrivradet i hand-
bocker och pé skrivarkurser. Detta harleder han dels till att det ar tillampbart
pa alla sorters skrivande, och dels till att detta rad fungerade val tillsammans
med postmodernismen - till skillnad frén radet "skriv vad du vet” som fick trada
tillbaka da mojligheten att sdkert veta nagonting ifragasattes. I skrivandet
borjade da subjektets majlighet att skriva sin egen berittelse, snarare dn den
sanna, betonas allt mer och denna egna berittelse knéts till rosten.193 T de
svenska handbockerna forekommer radet om att anvanda erfarenhet frekvent
dren 1979—2015, men erfarenheten ar dé inte kopplad till en allmén sanning,

189 Randahl, 2011, s. 104. Understrykning i original.
190 Tbid., s. 105 resp. s. 103.

191 Thid., s. 103.

192 Tvanic¢, 2004, s. 238.

193 McGurl, s. 235—237.
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utan snarare ar erfarenheten nagot skribenten upplevt och darigenom tycker sig
veta ndgonting om. Handbockerna verkar ofta utgé fran att det finns ett stabilt,
enhetligt subjekt som foregar skrivandet, vilket gor att erfarenhetsradet sdkras.
Vid en nirmare granskning synliggors dock att subjektet inte ar s stabilt som
det forst kan tyckas, eftersom skrivandets gorande av eller verkan pd subjektet
ofta framstélls vid sidan av denna stabilitet. Det handlar bland annat om att det
egna dven ar nagot som kan skapas eller finnas i skrivandet. I Visst kan jag
skriva (1982) heter det: "Att skriva - dr att forsoka arbeta sig fram till ett
sprak som du kidnner ér ditt eget.”94 Skrivandet innebér i detta citat att
hitta det egna, vilket dven Lyft ditt skrivande (2008) uttrycker:

Att finna sin egen personliga rost handlar till syvende och sidst om att
skriva sig fram till en. Oftast ar ett dubbelt tillvigagangssitt det basta. Livet
ar fullt av motségelser. Det giller att bade lara sig skriva efter konstens alla
regler och samtidigt lara sig att bryta mot konstens alla regler. Detta lar du
dig genom att studera adldre och samtida forebilder, anvinda dig av dina
egna erfarenheter och slutligen genom att 6va dig i att bli en béttre ldsare
av dina egna och andras texter.95

For att hitta rosten maste regler bade foljas och brytas. Citatet sdger d&ven nagot
om hur rosten ska finnas, och skribenten framstir som ett relativt stabilt
subjekt, samtidigt som hen inte dr innehavare av sin egen personliga rost. En
paradox uppstar dir skrivandet bade konstrueras som skapat av och skapande
av subjektet. Det dr genom skrivandet som skribenten kan finna det egna som
hen ska uttrycka. Det egna foregar saledes inte skrivakten utan upptécks eller
skapas i den. I artikeln "Writing and Being Written” skriver Amy Burgess och
Ivani¢ om olika identiteter som de menar hér samman med och skapas genom
skrivakter och som bade beror pd och paverkar de tillgdngliga subjekts-
positionerna.19¢ Det som de bendmner “the discoursal self” speglar det subjekts-
blivande som tycks ske i skrivandet enligt min analys:

This is the representation of her self, her view of the world, her values, and
beliefs that the writer constructs through her writing practices; her choices
of wording; and other semiotic means of communication. The discoursal
self has both an “autobiographical” and a “relational” dimension: being
constructed at the interface between the identity the writer brings to the
writing, and the writer’s anticipation of how she will be read.97

194 Staffan Ekegren & Lars Thor, Visst kan jag skriva. Handboken for amatérskrivare, Orebro:
Morgonstjiarna, 1982, s. 13. Fetstil i original.

195 Lars Wiberg, Lyft ditt skrivande, Goteborg: Arbetarnas bildningsférbund, 2008, s, 48.

196 Burgess & Ivanic, s. 234—236.

197 Ibid., s. 240.
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Det diskursiva sjélvet uppstéar i skrivakten och beror bade pa vem skribenten
tidigare sett sig som och skrivandet i sig. Nagot finns innan, men i och med
skrivandet skapas ett nytt subjekt. Folkpocket om kreativt skrivande (1995)
beskriver processen som foljer:

Det dr inte majligt att bli en verkligt bra skribent utan att ha kontakt med
sitt eget, sanna jag. S& vi kan se vart skrivande som uppdelat i minst tva
olika faser. Den forsta fasen handlar om att skriva for att finna vart sanna
jag. Den andra fasen gér ut pa att uttrycka detta jag.198

Dessa tva faser — att finna och uttrycka det egna — tycks ibland vara integrerade
med varandra. I textens rum (2000) konstaterar: “Sa har tror jag ocksa att det
ar. Man upplever négot i sjilva skrivandet. Jag skriver, alltsa ar jag till. Jag gor
en text.”99 Jaget blir till parallellt med texten. Bara genom att skriva kan det
som omger skrivhandlingen, ndmligen skribenten och texten, uppstd. Hand-
bockerna konstruerar siledes skrivandets funktion delvis i 6verensstimmelse
med Foucaults teoretiska resonemang i "Vad ar en forfattare?”, om att for-
fattaren inte foregir verket utan tvartom: forfattaren, eller det skrivande
subjektet, dr en konsekvens av texten och skrivandet.200

Utifran ovanstaende resonemang vill jag &tervianda till det implicita krav
eller den mojlighet som elever enligt Randahl upplever i skrivuppgifter: att ta
uppgiften vidare eller att inta en hallning. Denna héllning innebar som sagt att
skapa ett slags subjekt i texten”.201 I skenet av handbdckerna tycks det troligt
att kravet eller mojligheten dven handlar om att skapa sig sjalv som ett skrivande
subjekt (och inte enbart om att skapa ett subjekt i texten). Hallningen innebar
intagandet av en subjektsposition ddr man som subjekt forhéaller sig till den
uppgift man fétt, eller den erfarenhet man har, och denna hallning kan even-
tuellt resultera i en egen rost.

Subjektsskapandet synliggor dven handbockernas koppling till sjalv-
hjélpslitteratur. Det sjunkna alfabetet (1996) uppmanar den skrivande att utga
fran erfarenhet, men denna uppmaning landar sedan i féljande: "Men till sist,
det allra viktigaste for den som ger sig i kast med skrivandet ar dnda att lita till
sin egen rost./ Den har boken vill uppmuntra dig att soka efter den rosten.”202
Den egna rosten framhalls som viktigast. Man maste lita pa den rosten, den ar
egen, men samtidigt har man den inte sa dar sjéalvklart. Rosten ar som en hemlig
del av en sjialv, som man kan behdva hjilp att utforska. Rosten ska inte skapas

198 Folkpocket om kreativt skrivande, 1995, s. 102. Kursivering i original.
199 [ textens rum, 2000, S. 29.

200 Foucault, 1993a, s. 329, 338f.

201 Randahl, 2011, s. 105.

202 Det sjunkna alfabetet, 1996, s. 26.
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enligt handboken, utan sokas, vilket antyder att den redan finns dar nagonstans,
som en subjektets kdrna eller essens. Att “hitta” den egna rosten handlar da om
att bli till som det subjekt man egentligen redan var — men dnda inte. Det
handlar om ett sorts personligt fullindande, som &ven fullindar skrivandet.
Illouz framhéller att det i en terapeutisk kultur &r klassiskt att jaget uppmanas
att sOka sig sjilv, eller den som hen egentligen ar.203 Gillande sjalvhjalpsbocker
konstaterar Linda Berg:

Bockerna skildrar séledes en vanlig uppfattning om jaget som & ena sidan
en fixerad kidrna, och & andra sidan en social konstruktion moéjlig att
standigt omforma. En rad forskare har under de senaste trettio dren pekat
pa hur osikerheten knuten till jagets gorbarhet blivit en viktig drivkraft i
konsumtionskulturen.204

Om skribenten automatiskt hade tillgang till sin egen rost, eller bara kunde
skriva ner sin erfarenhet, skulle handbockerna inte behovas. Narheten till denna
sjalvhjalpsdiskurs ar anledningen till att jag valt att utoka Ivanics diskurser for
skrivande, med vad jag kallar en stoddiskurs. Denna diskurs utmarks av en
tydlig koppling till sjalvhjalpskulturen, och handboken framstiller sig som ett
stod som ska hjalpa det skrivande subjektet fram till sjalvforverkligande. Denna
diskurs synliggors i vissa fall genom konstruktionen av skrivandet som subjekts-
skapande, da det framhalls att skrivandet kommer gora skribenten lyckligare,
béttre eller "sannare”.205

I Skrivprocessen framstills inte skrivandet som subjektsskapande i lika
hog utstriackning, men #nda som ett utvecklande av subjektet. Genom ett
processinriktat skrivande utvecklas sjalvstindiga och skickliga skribenter.206
Det handlar siledes inte om att finna sin rost, eller att bli till som skribent, men
subjektet forindras som skribent genom den processinriktade metodiken. Aven
om blivandet som kan ske genom skrivandet inte framhélls i Skrivprocessen
forekommer det i pedagogiska texter som riktar sig mot skolan, vilket kapitlet
om Svenska timmar kommer att visa exempel pa.

Ett intressant handboksexempel diar skrivandet konstrueras som
subjektsskapande finns i Tre enkla regler — finns inte (2011). Exemplet ar taget
frdn en skrivovning. Man ska ha en penna som #r skon att skriva med och

203 Tllouz, s. 159—162.

204 Berg, 2011, s. 108.

205 T nidstkommande analyskapitel utvecklas dessa resonemang, och tydliggorande sker av vilka
diskurser som kommer till uttryck under olika tider.

206 Skrivprocessen, 2007, s. 51, 149f., 171.
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bldddra upp en ny sida i sitt skrivblock. Dar ska man skriva: "Jag dr en
skrivande mdnniska.”2°7 Varfor ska detta goras?

Detta pastdende ar ett 16fte som du ger dig sjalv. Det ar ocksa ett mal i sig.
Mailet ar ett tillstind, tillstindet (i dubbel bemirkelse!) att vara en
skrivande méanniska. (Det ar formulerat som ett konstaterande i presens
(nutidsform, dr) och det ar positivt formulerat. Det innehéller inga
negationer, och inte heller ndgra tveksamma “férsoka” eller "borde” — dessa
ord dr helt bannlysta i de har malskrivningarna.208

Uppgiften heter "Din tur” och presenteras i bokens forsta kapitel som heter "Om
dig”. Det handlar om att skapa sig en plats, eller en position, frén vilken man
kan utgd som skrivande ménniska. Denna position ar alltsd inte niagot som
lasaren av handboken redan antas ha, det ar inte en sjalvklar position och den
enskilda individen ar sjilv ansvarig for att inta den. Detta gors genom att skriva
ner besvirjelsen, genom att interpellera sig sjalv sd som skrivande: jag ar en
skrivande manniska. Att interpelleras innebar att bli till genom tilltal. Begreppet
kan anvindas for att pavisa hur vi blir till i relation till andra, men dven for att
visa det tving, eller den underkastelse, som ingar i blivandet. Nar nagon tilltalar
dig, och du reagerar p4 tilltalet, har du redan accepterat och formats av detta
tilltal.209 Har handlar det om att den skrivande, genom att tilltala sig sjalv som
skrivande, ska bli till som detsamma.

Ovningen ska utforas med penna, vilket #ven det knyter skrivandet
nirmare subjektet d& handskriften innebar att bokstiverna utformas av
skribentens hand. I en artikel i The Guardian diskuteras konsekvenserna av att
datorskriften héller pa att konkurrera ut handskriften och dar patalas att
handskriften ger en kinsla av att fi komma nirmare forfattaren, da den ofta ses
som ett uttryck for kianslor och som kopplad till skribentens personlighet.210
Genom att papeka att 6vningen ska goras med penna uppstar en narhet mellan
skrivande och subjekt som innebir att subjektet bade blir till som skrivande
genom handlingen, samtidigt som skriften ska spegla eller uttrycka subjektet.

Ovningens titel "Din tur” betonar individens egenansvar i en kultur dir
alla maste forsoka forstd samt satsa pa sig sjalva for att inte forsvinna i mangden.
Det antyder konkurrens eller att den blivande skribenten tidigare fatt sta
tillbaka till formén for andra vilket det nu ar slut pa. Skrivandet konstrueras som

207 Tre enkla regler — finns inte, 2011, s. 24. Kursivering i original.

208 Thid.

209 Butler, s. 4f.

210 Anne Chemin, "Handwriting vs. Typing. Is the Pen Still Mightier Than the Keyboard?”, The
Guardian, 141216, https://www.theguardian.com/science/2014/dec/16/cognitive-benefits-
handwriting-decline-typing (hdmtad 18-02-27).
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en individualiserad aktivitet, och erfarenhet tycks knuten till det enskilda
subjektet snarare an ett kollektiv.

Ibland ricker dock inte skrivandet i sig, utan dven en offentlighet som
erkdnner skribentens blivande eller varande kravs. I Skrivprocessen framhalls
synliggorandet av det skrivna som viktigt eftersom eleverna dé far se och visa
upp det konkreta resultatet av sina médor:

Efter avslutad finputs fran elevernas sida aterstir for mig att forfardiga
samlingens titelsida, kopiera, hifta och distribuera. For eleverna aterstar
att f4 uppleva kénslan av tillfredsstillelse 6ver att ha producerat en text
som nu ska lasas av alla i klassen, tillfredsstéllelsen 6ver att ha skrivit.21

Citatet betonar de positiva kdnslorna infor att bli last, liksom infor skrivandets
produktivitet. Brandt menar att produktiviteten gor att skrivandet ofta virderas
hogre 4n lasandet, och dven om dessa inte stills mot varandra i Skrivprocessen,
forstarks bilden av skrivandet som gott just pa grund av sin produktivitet.22
Samtidigt framhélls vikten — for det skrivandet subjektet — av att synliggora det
skrivna infor andra. I den processinriktade skrivundervisningen foresprakas
dock ett synliggorande av allas texter, medan det som framhaélls i handb6ckerna
ar synliggorandet av den egna texten, eller personen.

Jag skrev for att gora mina egna tankar och kinslor tydliga sé att jag kunde
forstd mig sjalv och kanske visa ndgon annan vem jag egentligen var.

Hela tiden visste jag om mig sjilv: Jag ar poet”.

Nair jag sedan efter ménga ar verkligen "blev” poet ocksé i omvérldens
ogon, nar jag fick min forsta bok antagen och utgiven, da kdndes det som
att bli till. Det var egentligen inte sjélva skrivandet som 6ppnade mig, utan
bekraftelsen fran omvirlden: ”Ja, vi ser vem du ar.”.

Darmed — forst da — kunde hela jag borja finnas.23

Skrivandet och offentligheten framstills som avgorande for att kunna finnas i
Att skriva borjar hdr (1998), dar dock blivandet ar att bli den man redan visste
att man var, men aldrig synliggjorts som. Subjektet blir en effekt av skrivandet,
eller av mottagandet av det skrivna, vilket dven illustreras i Oijers dikt. Nir
diktjagets text blir uppliast i klassrummet beskrivs det som att hen sitter och
skaver i banken, skadeglad 6ver hur enkelt det gtt att hitta pa och luras, och
nar diktjaget sedan gér hem over skolgarden dr denna fordndrad, fylld med
palmer, havsskum och en gungande méne. Att sitta och skava i skolbanken kan

2u Skrivprocessen, 2007, s. 56.

212 Brandt, 20009, s. 146f., 164.

213 Maria Gummesson, Att skriva borjar hdr. Inspiration, idéer och fakta, Stockholm: Ordfront,
1998, s. 139f.
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inte bara kopplas till skadeglddjen Gver hur enkelt det gick att luras, utan dven
till att nér texten blir last, blir diktjaget ocksé for forsta géngen till som en kropp
i klassrummet. Diktjaget synliggors och finns som en kropp som skaver i den
verkligheten, och som behover ut till nagot annat. Till en skriven verklighet, med
medelhav och gungande méne. Till det som saknades i diktens borjan, men som
genom skrivandets gorande erovras i diktens slut. I Diktskola (2003) beskrivs
samma, omvilvande erfarenhet, 4ven om medelhavet ersatts av luktsudd-
gummin:

Det allra forsta jag skrev och som jag minns, handlar om en bomullstuss
som blir en citrongul t-shirt, men som resten av sitt liv langtar tillbaka till
bomullsfaltet och sina kompisar dar.

Jag var atta ar och froken laste upp beréttelsen for hela klassen. Jag blev
nagon. Jag fick vara med och byta doftsuddgummin med de andra pa
rasterna. Det var stort.2'4

Skrivandet skapar och sarskiljer subjektet, da skribenten blir till som skribent —
som nagon hen tidigare inte var — genom att skriva. Ibland blir man till redan i
skrivakten, ibland genom textens synliggorande. Att skrivandet skapar subjektet
ar starkt narvarande i handbockerna och denna forestéllning om skrivandet ar
vil spridd. Nir jag liste en recension av Oijers diktsamling Och natten viskade
Annabel Lee méttes jag dven dar av konstruktionen av skrivande som skapande
av sin skapare. Recensenten spekulerar i huruvida diktsamlingen ar ett avsked
och om Oijer sedan ska sluta skriva, men konstaterar att det #r svart att tinka
sig “eftersom en Oijer som inte skriver inte dr nidgon Oijer alls”.215 Ett mycket
nira samband mellan text och skribent framtrader i handbockerna. De skapas
samtidigt och den ena kan inte existera utan den andra. Detta skiljer hand-
bockerna fran Skrivprocessen dar subjektet paverkas av skrivandet, men inte ar
avhéngigt darav.

Att vaga och att fortsdtta bli

For att skrivandet och subjektsskapandet ska lyckas kravs dven en hel del av
skribenten, bland annat i form av risktagande och mod. I Att skriva romaner
och noveller (1993) sigs: "Dina syner, tankar, fantasier, erfarenheter, historier
ar unika, och kan bara uttryckas pa ditt sétt, och det séttet finner du inte utan
att riskera misslyckanden och bakslag. Den som griver ner sin talent i fasta

214 Diktskola, 2003, s. 27.
215 Amanda Svensson, “I den dystra, adla skaran”, Sydsvenskan, 14-09-11.
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regler griaver ocksa ner sin originalitet.”26 Originaliteten, det egna, ns genom
ett skrivande diar négonting riskeras. Det ar detta risktagande som antyds i
rubriken ”"Vaga vara modig”, under vilken Dina ord, dina berdttelser (2011)
beror vikten av erfarenhet och kinsla: “For att skrivandet ska kinnas menings-
fullt och spannande behover vi slappa loss kédnslor och tankar nar vi skriver. Vi
maste vaga vara modiga.”27 Det egna kriaver mod for att bli till, men samtidigt
som handbockerna konstruerar ett lyckat skrivande subjekt som modigt, 4r den
blivande skribenten radd och orolig: att bli modig forutsitter en preexisterande
ridsla. Eftersom den blivande skribenten konstrueras som radd, mdjliggors
dven att skrivandet som aktivitet gor hen modig. Lust att skriva (2002) siger:
"Dikt gor det mojligt for mig att skriva vad jag inte vagat saga, bade blotta sidor
av mig sjélv och sdga sanningen om manniskor och forhéllanden.”218 Skrivandet
gor saledes att skribenten bade vagar visa sig och hivda sin sak.

Aven Skrivprocessen talar om att viga skriva, att “eleverna i skolan skall
forberedas for vuxenlivet si att de efter avslutad skolgdng skall kunna — och viga
— skriva inte bara i samband med studierna eller i sitt privatliv utan ocksa i sitt
framtida samhills- och yrkesliv”.219 Citatet synliggor skrivandet som bade en
privat och offentlig angeldgenhet. Det handlar inte bara om att kunna, utan dven
om att vaga skriva. Detta framhéller skrivandet som négot som kan vara
skrimmande, som man mgjligen kan behirska men kanske dnda drar sig for pa
grund av riadsla. Att vaga tycks har vara kopplat till att vara tillrackligt kunnig,
att helt enkelt inte dra sig for att skriva pa grund av att det upplevs som allt for
svart. Manga har namligen, enligt Skrivprocessen, en forestillning om att
skrivandet ar svart, vilket man behover ge eleverna stod i:

Elever i allminhet och de skrivovilliga eleverna i synnerhet har ofta en
alldeles felaktig uppfattning om skrivande. De vet av erfarenhet att det ar
jobbigt och kanske svért, men de tror att denna erfarenhet &r hogst person-
lig och tar for givet att alla andra — och da framfor allt vuxna forstés — tycker
att skrivandet gér som en dans. Om dessa elever far veta att de flesta — dven
vuxna och till och med svensklarare — nog tycker att det kan innebéra en
hel del arbete och vénda innan en skriftlig produkt &r klar, ja, d& kdnns det
genast battre. Om de dessutom pa ett for deras alder eller skriftsprakliga
mognad lampligt satt far ta del av teorierna kring skrivprocessen kanns det

216 Lars Ake Augustsson, Att skriva romaner och noveller, Stockholm: Ordfront, 1993, s. 175.
Kursivering i original.

217 Dina ord, dina berdttelser, 2011, s. 20.

218 Lust att skriva, 2002, s. 27.

219 Skrivprocessen, 2007, s. 16.
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annu battre. Att skriva ar faktiskt en komplicerad och arbetskrivande
sysselsittning.220

Genom att beskriva och normalisera kidnslan av skrivandets svarighet kan
eleverna stéttas och fa 6kad lust att ta sig an problemet. Citaten ovan tydliggor
att skrivandet ska laras ut, men att det dven giller att eleverna far sjilv-
fortroende nog i skrivandet for att bruka det. I Literacy and Learning beskriver
Deborah Brandt relationen mellan att lisa och skriva, och skillnaden i
forhéllningssatt gentemot dessa aktiviteter. Detta gors genom en analys av
intervjuer, i vilka hon bett manniskor att berdtta om sina minnen av att lara sig
lasa respektive skriva. Brandt har intervjuat 40 personer och deras berittelser
synliggor en komplexitet som omger skrivandet tidigt i livet. Ett exempel pa
detta dr att informanternas tidiga lasminnen ofta var positiva och omgirdades
av gemenskap med andra, medan skrivandet — sirskilt utanfor skolan — var
nagot som ofta gjordes i ensamhet, med kanslor av "loneliness, secrecy, and
resistance”.221 Detta synliggor att skrivandet till skillnad frén ldsandet inte
framstar som nagot odelat positivt. De komplexa kéanslorna infor skrivande
speglar enligt Brandt méinga vuxnas respons pa barns skrivande, d det ofta
finns en stolthet Over att barnet skrivit som kombineras med en vilja att
korrigera det barnet skrivit, genom att peka ut fel eller olampligheter.222

Brandt synliggor hur skrivandet fran borjan kan omgirdas av kinslor
som innebér att man inte vill visa eller tala om det skrivna, utan behélla det f6r
sig sjalv. Den komplexitet av kdnslor som enligt Brandt verkar vara forknippade
med det mycket tidiga skrivandet, framstalls i Skrivprocessen som en del av
skrivandet dven i hogre éldrar. Pa grund av detta framhalls att det ar viktigt att,
fran forsta stund, uppmuntra barn i skrivandet.223 Skrivandet konstrueras som
en aktivitet som det enskilda subjektet kan ha svart att forhalla sig till, da
skrivandet dven innebar en forestéllning om att man kommer att kritiseras eller
misslyckas. Att lara nagon skriva innebidr enligt Skrivprocessen &dven att
bekrifta denna som skribent, for att hen sjilv ska vaga positionera sig som en
skrivande, vilket stimmer 6verens med handbdckerna.

Regler och rutin

Det ar vanligt att vikten av erfarenhet och rost patalas i handbdckernas forsta
kapitel for att sedan ldggas at sidan for en genomgang av olika regler. Sa ar fallet

220 Skrivprocessen, 2007, S. 44f.
221 Brandt, 2009, S. 94.

222 Thid., s. 94—100.

223 Skrivprocessen, 2007, s. 147f.
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i exempelvis Dina ord, dina berdttelser (2011), Lust att skriva (2002) och Lyft
ditt skrivande (2008):

Lyft ditt skrivande &r skriven for dig som vill utveckla ditt skonlitteriara
skrivande, och finna din egen personliga stil och berattarrost, genom
studier av det skonlitterara hantverket, diskussioner och praktiska
ovningar.224

Trots att flera handbdcker vill hjalpa den skrivandet att hitta sin rost, sé finns
inte sérskilt mdnga rdd om hur detta gar till eller svar pa hur man egentligen vet
att man hittat sin rost. Eftersom vikten av rost och erfarenhet ofta patalas in-
ledningsvis, men sedan ldmnas for en genomgéng av skrivregler, genrer och
berittartekniska detaljer framstir det som att den skrivande — nar hen vil
kommit igadng och borjat — genom dessa olika forhallningsregler ska finna den
egna rosten. I Skrivprocessen finns en liknande struktur:

Nar eleverna arbetar med att skapa sina texter rent innehallsligt, nar de
formulerar sig, nar de gor sina utkast — da ska inga regler i varlden fa hindra
dem. De skriftsprakskonventioner som de redan tagit till sig tillimpar de
automatiskt, och de som de ska ldra sig kan vi tids nog dgna oss at nar det
blir dags for den efterfoljande textbearbetningen. Omsorgen om formen
kan — och bor — vinta.225

Skribenten ska forst vara helt fri, vilket understryks, men sedan ska respons och
regler hjilpa texten framat. Om skrivandet skapar eller omskapar subjektet, sa
finns dnda (ater)givna regler for detta skapande. Fragan ar om det unika — eller
egna — som en text bor innehélla egentligen ar si eget, da skribenterna
potentiellt presenteras for och forhaéller sig till samma regler och normer. I
Forfattarskolan (1993), dar rdden om hur en egen och lyckad rost kan erhallas
ar ovanligt explicita, synliggors denna motségelse tydligare.

Man ska forstas skriva bra prosa. Man bor vinnldgga sig om en nagorlunda
personlig stil. Aven om de flesta kritiker #r fullkomligt tondéva for sprak-
liga klanger som inte markeras genom speciella typografiska finesser. Man
kan faktiskt vara mycket personlig, och ha en egen "rost” som lasaren lar
sig kdnna och uppskatta, d&ven om man skriver klart och effektivt. P& det
viset bor man givetvis hela tiden ”jobba med spréaket”.

224 [yft ditt skrivande, 2008, s. 11.
225 Skrivprocessen, 2007, s. 99f.
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Men man ska inte, om det gér att undvika, soka efter "vackert” sprék och
smycka sin framstéllning med “purpurflickar” av konstiga ord och lang-
sokta liknelser.226

Med denna beskrivning kan man verkligen fraga sig huruvida det egna blir sa
eget eller personligt. Det vill sdga, hur forhaller sig det egna till det reglerade?
Ulf Olsson ser i sin analys av handbdcker och skrivarskolor skrivandet som ett
skapande av jaget:

Skrivandet av jaget blir genom dessa skrivuppgifter ett deltagande i en
industriell produktion av ett schabloniserat jag. Det ar i handbockernas
skrivuppgifter som skrivandet blir en verklig massrorelse: man kan
forestilla sig tusentals hdnder som rytmiskt utfér samma anbefallna
rorelse, i ett kollektivt bejakande av tvinget att gi i skolan hela livet och
hela tiden. Efter arbetet gar vi hem och utfor skrivovningar eller pluggar
ordbehandling: vi skriver de anbefallna texterna. Maskiner for poesi-
tillverkning?227

Det uppstar inget unikt jag enligt Olsson, utan ett schabloniserat sddant. Som
en invindning mot Olsson kan pépekas att hinderna pa skrivarkurser inte gor
exakt samma rorelser: de skriver inte samma ord. Detta, samt vad skribenterna
tar med sig till texterna, tycks Olsson bortse fran och ddarmed bortser han dven
frin mojligheten att skrivande kan innebdra intagandet av olika subjekts-
positioner. Dessutom innebir inte samma instruktioner att manniskor tolkar
eller tar dem till sig pd samma sétt. Att just skrivarskolornas jag skulle vara mer
schabloniserade dn nigot annat jag ar svéirt att se, snarare kanske det handlar
om att synliggora att det egna alltid ar format av det omgivande, oavsett aktivitet
eller bruk av kreativitet, vilket en sociopolitisk diskurs for skrivandet gor.228

Forutom att vissa regler och ovningar ska foljas for att man ska lyckas
som skrivande, betonas ofta vikten av att arbetet fortgar: att man har rutin,
skriver ofta eller atminstone regelbundet. Upprepning och tréning ar enligt
handbockerna centralt for att skrivandet ska lyckas, vilket Olsson &ven
uppméirksammar genom vad han beskriver som en handbockernas paradox:
”[D]et unikt egna nés bara genom traning och ater traning — att se sig sjalv som
unik, betonas omedvetet i minga handbocker, dr att leva i upprepningens
monotoni.”?29 Aven detta citat problematiserar huruvida det unika verkligen #r
unikt, men det synliggor dven vikten av att gdng pa gang skriva, enligt
handbdéckerna.

226 Forfattarskolan, 1993, s. 130f.

227 Ulf Olsson, s. 255.

228 Tvani€, 2004, s. 237f.; Burgess & Ivani¢, s. 234—242.
229 Ulf Olsson, s. 255.
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Den vikt av upprepning som handbdckerna skriver fram ar dock i forsta
hand kopplad till att vara eller bli en skrivande, 4ven om det i forlangningen
innebar att finna det egna. Att man en gang skrivit, eller blivit, innebér inte att
subjektiviteten ar sikrad. Skrivovningen “jag ar en skrivande ménniska” inne-
bar ett 16fte. Loftet visar skrivandets allvar, men ocksé hur litt det ar att sluta
skriva, eftersom det annars inte vore nodvandigt att avge ett 16fte om att vara
skrivande. Att en géng skriva “jag ar en skrivande ménniska” racker inte; man
ska skriva dven nir man inte vill eller har lust.230 Den skrivande maste bevaka
sig sjilv for att fortsitta finnas som skrivande. Oijer méste fortsitta skriva for
att vara en Oijer. I Sd gor jag (2012) forklaras: “Jag ir en som skriver och skriver
jag inte, finns jag inte, ar jag inte jag.”23! Att ta bort skrivandet innebar att inte
langre vara densamma, vilket medfor att en av de viktigaste komponenterna for
att vara en skrivande méanniska ar att se till att skrivandet ar aterkommande,
genom upprittandet av en rutin, och disciplinering av sig sjilv. Diktskola
(2003) sager:

Alla har ndgon gang skolkat fran jobbet. For en forfattare ar det dock en
viss skillnad. Skolkar du fran ditt arbete, skolkar du ocksa fran dig sjélv. En
forfattare ar ingenting, absolut ingenting, utan sitt arbete. Du dger da inget
existensberittigande 6verhuvudtaget.232

I citatet framstills relationen mellan varandet och skrivandet, eller forfattaren
och arbetet, ovanligt explicit. Forfattaren och "du” dr ingenting och har inte
heller nagot existensberittigande utan skrivandet. Detta innebar att skribenten
blir till i skrivandet, men inte anses virdig att existera utan detta skrivande. Det
konstruerar skrivandet som den enda virdiga aktiviteten, som subjektet aldrig
far overge. Att skolka fran skrivandet innebar att skolka fran sig sjilv, eftersom
subjektet ar skrivandet. Att fortsdtta skriva, ar det enda séttet att fortsétta vara.

Rutinen handlar dock inte bara om att bevara ett skrivande, utan hor dven
samman med vikten av att komma iging. Detta synliggors vil i de titlar
handbo6ckerna har vid 2000-talets borjan, s som Kom igdng och skriv! (2007),
Borja skriva (2003) eller 365 borjor — hej da skrivkramp (2008). Att komma
igdng innebar inte bara att borja utan dven att fortsitta skriva. Kom igdng och
skriv! (2007) innehaller en méngd korta skrivévningar, med tanken att man ska
skriva en stund varje dag.233 Det ar ocksé flertalet forfattare som i handbockerna
pépekar att de skriver varje dag eller 4tminstone att de inte kan vara ifran sitt

230 Resonemanget utvecklas i kap 3.

231 SG gor jag, 2012, s. 61.

232 Diktskola, 2003, s. 14.

233 Johanna Wistrand, Kom igdng och skriv! Ett 12-veckorsprogram (E-bok, Gé6teborg: Multi-
manus, 2006), Goteborg: Multimanus, 2007, s. 83—92.
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material for lange.234 Att skriva med rutin eller om och om igen, kan innebara
en omarbetning av texten, vilket enligt processdiskursen krévs for att en text ska
bli bra. Vikten av rutin ar dock inte alltid férknippad med vikten av om-
arbetning, utan snarare med vikten av att komma igéng utan att invidnta
inspiration och ddrmed att helt enkelt forbli skrivande. Konsten att skriva en
bdstsdljare (2011) siger:

Bli inte en sddan som gar och véntar pa att den gudomliga inspirationen
ska infinna sig, for dd kommer det med all sannolikhet inte att bli nigon
bok for din del. Inspiration dr for amatorer — de erfarna forfattarna trotsar
sitt inre motstand och gor jobbet.235

Att bli en skrivande innebédr att vara en aktiv, snarare dn passiv, person.
Inspiration blir hiar ndgot som visserligen hor till skrivandet, men som riktiga
skribenter vet att klara sig utan: de formér gora sig till skrivande dven utan
inspiration, vilket sker bland annat genom infoérandet av skrivrutin.

Rutinradet forsvagar forestdllningen om att inspiration kravs och kan
forstds som ett sitt att lindra eventuell prestationsangest. Att bara borja ar att
helt plotsligt redan vara dir, som skrivande. Wandor menar att skrivandets
prestationsangest, eller skriacken for det tomma papperet, beror pa kopplingen
mellan det skrivna och subjektet: “If s/he can’t think of anything to put down on
the page, then the self must be wanting — there must be no ’self’ to ’express’.”236
Det ar just pa grund av denna skriack och av att skrivandet faktiskt skapar
subjektet, som vikten av att skriva igen maste aterupprepas. I Diskursens
ordning beskriver Foucault en vilja att slippa paborja ett anforande och istéllet
plotsligt redan befinna sig inom anférandet:

Maénga har nog ett likande begar att slippa borja, att redan fran borjan
befinna sig inom anforandet utan att frdn utsidan ha tvingats fundera 6ver
vad som kan tinkas gora det unikt, farligt och kanske fordarvligt.237

Foucault harleder begéret att slippa borja till en ovisshet eller omedvetenhet,
dir man inte pa forhand tvingats fundera 6ver anforandets budskap. Detta kan
relateras till handbdckernas fokus pé att bara borja, utan att tanka for mycket,
eftersom det skulle innebéra att plotsligt vara skrivande, utan att riktigt ha
tvingats 6verviga om ens skrivande exempelvis ar tillrackligt unikt eller viktigt.

234 Tre enkla regler — finns inte, 2011, s. x; SG gor jag, 2012, s. 13; Skriv din bok och sdlj den!, 2012,
s. 135.

235 Katarina Lagerwall & Lina Wennersten, Konsten att skriva en bdstsdljare, Stockholm: Alfabeta,
2011, s. 139.

236 Wandor, s. 113.

237 Foucault, 1993b, s. 6.
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Att bara borja kan ocksd innebira att slippa fundera 6ver om skrivandet ar
farligt, vilket eventuellt kan hjilpa den skribent som méste vaga och vara modig,
vilket tidigare papekats. Man bara borjar och vips sa var man skrivande.

Aven i Skrivprocessen péatalas att strategier for att komma iging kan
behovas, i ett avsnitt diar aven skrivhandbocker kommenteras:

Komma igang-strategier efterfragas av manga. Redan en mycket snabb titt
i handboksfloran avslojar att detta ar ett kdrt amne. Forfattare av olika slag
har under arhundradenas lopp varit fortjusta i att delge omvérlden
strategier av detta slag. Tyvarr ar de flesta knepen hogst privata och inte
utan vidare overforbara till andra skribenter [...].238

Skrivprocessen ger i avsnittet inget tydligt svar pad hur man kommer igéng, utan
stannar vid att det beror pé den individuella skribenten. I Skrivprocessen som
helhet framkommer dock att det som kravs for att skribenten ska komma igang
ar strategier for att fa fram stoff, vilket lararen maste hjilpa elever att skaffa sig.
Det handlar om att synliggora hur man borjar skriva, snarare an att bara siga
att man ska borja. Samtidigt ar det viktigt att skrivandet i skolan ar kontinuerligt
och sker i alla &mnen.239

Handbd6ckernas rad om rutin avfardar dock inte inspirationen helt, d& det
ofta handlar om att dnda fa inspirationen att infinna sig, genom att med ett
redan pagaende skrivande lura fram den. Om man blivit en skrivande kan man
bli inspirerad, men det dr ingen idé att forsoka bli det om man dnnu inte dri en
skrivande subjektsposition, vilket &ven Skrivprocessen ger uttryck for:

I och med att vi har borjat se pa skrivandet pa detta realistiska sitt har vi
ocksd gjort upp riakningen med en annan missuppfattning, den som
omhuldade tron att allt skrivande forutsitter inspiration. Visst ar det
underbart att kdnna sig inspirerad; det vet var och en som ndgon gang
skriver. Men samtidigt vet vi att vi ofta maste skriva utan att vara det minsta
inspirerad [sic!]. Om alla i alla sammanhang skulle sitta och vinta pa
inspiration, vore det forvisso mycket som aldrig skulle bli skrivet.24°

Man maste skriva dven utan inspiration, samtidigt som inspirationen narmast
tycks vara garanterad den som borjar eftersom “var och en som nigon gang
skriver” vet hur underbar denna kénsla ar.

238 Skrivprocessen, 2007, s. 164. (Den citerade texten aterfinns inte i tidigare upplagor.)

239 For vikten av stoffsamling och ett pagéende skrivande, se t. ex. Skrivprocessen, 2007, s. 72—77,
150, 169f.

240 Skrivprocessen, 2007, s. 154. (Den citerade texten &terfinns inte i tidigare upplagor.)
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Skrivandets ensamhet och gemenskap

Att bli en skrivande kraver inte enbart mod, utan aven att skribenten avstar fran
eller offrar nagot. Genom detta offrande framhaélls ett forfattarideal som har
nara kopplingar till romantikens ensamma, lidande och sjalvuppoffrande geni,
som var kallad till skrivandet. Detta framtrader bland annat genom framskriv-
andet av en konflikt mellan familjeliv och skapande. Att skriva prosa (1989)
beskriver det som foljer:

Det ar lika bra att frdn borjan erkdnna att skrivandet ofta kommer i konflikt
med mycket annat gott i livet, att tiden att arbeta med texten maéste tas
nagon annanstans ifrdn. Familj och vinner och ett arbete som for-
hoppningsvis innebar bade gladje och inkomster, alltsammans kan ocksé
vara hinder for skrivandet.24

Om man skriver innebér det mindre tid for nagot annat. Det ar ju sjalvklart, men
genom att skrivandet dr det som kommer i konflikt med det andra i livet,
konstrueras det d&ven som négot utdver det "vanliga”. De andra sysslorna tycks
kunna existera sida vid sida, medan skrivandet ar det som skiljer sig at och som
inte med sidkerhet gar ihop med resten av livet. Att skriva prosa (1989)
utvecklar: ”Vilja bort nagot vill man inte, aterstar att forsoka finna en
kompromiss.”242 Denna kompromiss handlar inte enbart om hur mycket
skribenten sjélv vill skriva, utan dr en kompromiss som behover nés med néara
och kira. Det kan da vara bra, menar Att skriva prosa (1989), att hivda att
skrivandet indirekt kan vara viktigt dven for dem i skribentens omgivning,
eftersom skribenten inte mér bra utan skrivandet: “Man kan knappast 6vertyga
de andra om att just jag méste skriva. Forsok i stillet att 6vertyga omgivningen
om att dina krav pé tid och plats i langden kommer att géra dig generosare och
behagligare att umgas med.”243 Det antas att omgivningen behover 6vertalas for
att skribenten ska fa skrivtid och darigenom konstrueras skrivandet som néagot
som till viss del upplevs som ett problem for skribentens vinner och anhoriga.
Och vianner och anhoriga kan dven vara ett problem for skribenten och
skrivandet, vilket Lyft ditt skrivande (2008) tar upp i det inledande kapitlet
“Vad star i vagen for ditt skrivande?”. Enligt kapitlet kan det exempelvis vara
vanner och familj som ifrdgasitter bade skrivandet och det skrivna, vilket
innebér att skribenten kan behova freda sig.244

241 Lars Ake Augustsson, Att skriva prosa. En essd och ett reportage, Stockholm: Ordfront, 1989, s.
25.

242 Thid,, s. 25f.

243 Ibid., s. 27.

244 Lyft ditt skrivande, 2008, s. 14f.

69



Den mdjliga konflikten med nira och kira bottnar i konstruerandet av
skrivandet som en aktivitet som kraver ensamhet, och darmed blir skrivandet
en slags motsats eller en ersattare till familjeliv. Diktskola (2003) beskriver
skrivandet som ett dktenskap: "Att leva ithop med en forfattare ar inte det
enklaste. En forfattare ar ju i forsta hand gift med sitt arbete.”245 Skrivande
konstrueras som en storhet som alltid bor ha foretradesratt, &tminstone om man
verkligen vill lyckas. I Skriv din bok och sdlj den! (2012) beskrivs det som foljer:

Du ér alltsé en envis midnniska som har en historia att beratta. Eller ocksa
ar du expert pa nagot som hela virlden skriker efter att fa ta del av.

Dé uppfyller du nagra av de kriterier som krévs for att du ens ska komma
i niarheten av att fi din bok utgiven. Om du dessutom brinner for din
historia, kdnner en irriterande klada att bara fé lagga jobb, familj och allt
annat at sidan och bara skriva — da dr du pa ratt spar.246

Det ar siledes inte bara familjen utan dven arbetet som kan behova forsakas,
eller helt enkelt: det som ofta brukar ses som en stor del av livet ska skribenten
vara beredd att lagga at sidan, da skrivandet kraver tid i avskildhet. Skriv din
bok och sdlj den! (2012) forklarar: "Det finns ocksa en del sanningar som bor
understrykas. En av dem ar att forfattandet till storsta delen dr ett mycket
ensamt yrke. Om du inte adr nagot s ovanligt som ena delen av ett forfattarpar,
forstas.”247 I citatet framgar att man kan skriva tillsammans, men detta beskrivs
inte som nigot man aktivt kan vélja att gora, utan snarare ndgot man kan ha tur
att vara.

Ensamheten pagar sa lange skrivandet gor det. Den forsvinner inte — mer
an mojligen tillfalligt — for att du blir publicerad och har skrivandet som yrke. I
Nya forfattarskolan (2004) beskrivs forfattaryrket som foljer:

Dessutom ar skrivarbetet nér det utévas ett av virldens ensammaste yrken.
Du har ingen kafferast dar du kan sitta och gnilla ihop med kamrater 6ver
vad "dom” i ledningen har hittat pa! Du ir visserligen fri att g& pa krogen
nar du vill med kompisar, eller hilla dig med ett varierat erotiskt liv, och
det finns forlagsbjudningar och luncher och middagar med arrangdrer av
upplasningar pa fjarran ort och mgjlighet att resa utomlands nir du vill.
Men som en kollega som éntligen fatt mojlighet att sdga upp de sista
resterna av sitt borgerliga yrke brukade sédga med viss desperation de forsta
aren: “Jag traffar aldrig langre en vuxen manniska som ar nykter.”

245 Diktskola, 2003, s. 44.

246 Dag Ohrlund, Skriv din bok och sdlj den! Tips och goda rdd fran en forfattare till dig som
funderar pa att skriva en bok och vill f& den utgiven, Malmé: Bra bocker, 2012, s. 66.

247 Ibid., s. 143.
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I det laget ar det bra att &tminstone ha med sig en rejil erfarenhetsbank
fran det normala yrkeslivet in i ensamarbetet.248

Trots de sociala ssmmanhang som kan omgirda skrivandet, framstélls det som
i vardagen ensamt. Detta trots att denna vardag kan piffas upp med kompisar,
krog och erotik. Den form av ensamhet som hér beskrivs skiljer sig fran ensam-
heten i Att skriva prosa (1989) och Lyft ditt skrivande (2008), dar det talas om
ett forsakande av umgénge av néra och kira. I citatet frdn Nya forfattarskolan
(2004) tycks det inte finnas ndgra néra och kira, inget kollektiv att snacka och
sluta sig samman mot Gverheten med. Snarare tycks forfattaren vara en,
antagligen manlig, frifrdsare som for att fa sillskap dgnar sig at krogen och
erotiken och middagsbjudningarnas mingel. Att komma bort fran ensamheten
innebar att soka sig ut i offentligheten. Ingen familj vantar pa skribenten och
inga andra sysslor heller for den delen. Den ensamhet som skrivandet har
innebéar framstar mer som en konsekvens av skrivandet — eller som négot som
rentav existerade redan fore skrivandet — 4n négot som skribenten véiljer att
skaffa sig for att kunna skriva. Dessutom kan ensamheten, trots att den framstar
som skrivandets grund, bli ett problem eftersom skrivandet dven kraver
erfarenhet fran den verklighet dir de vanliga yrkesarbetarna lever.

Konflikten som framtriader i handbdckerna, mellan familj och skrivande,
ar ingen nyhet och inte heller oberoende av genus. I "Konstnarskall och hustru-
plikt” beskriver Eva Heggestad konflikten mellan det privata och offentliga livet
som ett genomgaende tema i 1880-talets litteratur. Denna konflikt innebar aven
konflikten mellan dktenskap och en traditionell kvinnoroll, och konstnarskapet,
och konflikten framhalls som for kvinnorna ol6slig.249 Konfliktens langa historia
och fortsatta nirvaro synliggors dven i Tamara Anderssons avhandling Den
ensamma sjojungfrun. Andersson undersoker Carina Rydbergs Den hdégsta
kasten och Djdvulsformeln och pépekar att livet i romanerna framhélls som
skrivandets motsats: bada ar inte mojliga. Antingen sa lever man eller s ar man
en som skriver.25° Konflikten, mellan skrivande och liv eller skrivande och familj
bottnar i ett romantiskt forfattarideal med manliga fortecken. Den sanna
konstnaren ska uppleva sig kallad till att utféra och leva for sin konst, samt inte
hindras av forpliktelser gentemot hemmet. Detta romantiska ideal ar séledes
fortfarande en del av skrivandets konstruktion, d& skrivandet enligt béckerna

248 Goran Hégg, Nya forfattarskolan, Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 2004, s. 188f. (Endast i
denna upplaga.)

249 Eva Heggestad, "Konstnirskall och hustruplikt”, Nordisk kvinnolitteraturhistoria, 2011,
https://nordicwomensliterature.net/se/2011/01/04/konstnarskall-och-hustruplikt/ (hdmtad 18-
01-25).

250 Tamara Andersson, Den ensamma sjojungfrun. Om Catarina Rydbergs jagberdttande ur ett
genreperspektiv. Diss. Umea universitet, 2015, s. 168—170.
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kriaver att skribenten ger upp nagot. Skrivandet kriver ensamhet, samt att
forfattaren lagger in ndgot fran sig sjalv i verket.

Att nigot maste forsakas ar aterkommande i handbdckerna. Att skriva
borjar har (1998) klargor: "Som forfattare har jag fattat ett principbeslut:
Skrivandet 6verordnas allt. Jag ar beredd att utnyttja och offra en personlig
relation om dess inneboende litterdra mojligheter ar storre dn den enskilda
manniskans betydelse for mig.”25! Det dr kanske kul att skriva, men det 4r ingen
barnlek. I Att skriva borjar hér (1998) framstar det dock som vért det, eftersom
skrivandet ar kopplat till ett sitt att vara i virlden, som skribenten bokstavligen
inte kan vara utan.252 P4 andra stéllen uttrycks dock en osidkerhet kring huruvida
skrivandet ar vart att offra s mycket for. I Sa gor jag (2012) framstills den
skrivna bokens eventuella synlighet p4 marknaden som kopplad till offrandet
och som en eventuell beloning for det forsakade: "Denna enda ensamma bok,
allt har jag offrat for den, forsummat familjen, svikit mina vinner och nu far den
inte forsvinna i det orimliga utbudet av bocker som kommer ut.”253 Att lyckas
med bokutgivningen blir har viktigt for att skribenten ska fa 16n for modan,
vilket ar ett uttryck for marknadsdiskursen dar det viktiga inte ar skrivandet i
sig utan dess resultat, som ska kompensera offrandet.

Ytterligare en mgjlig tolkning av offrandets nodvandighet ar att forsta det
som en strategi, som inte s& mycket handlar om att ndgot offras utan snarare om
att skapa en mojlighet till ensamhet. Att vilja skaffa familj, att tycka om att
umgés och arbeta tillsammans, att vara social 4r norm i samhallet, varfor att dra
sig undan och vilja vara sjilv anses som avvikande och ofta ifrgasitts.254 Skriv-
andet, sa som det konstrueras av handbockerna, erbjuder ett alternativ eftersom
det kraver ensamhet. Det dr enligt handbockerna inte latt att hdvda att man
maste vara ensam for att man ska skriva, men kanske ldttare dn att sdga att man
vill vara i fred utan nigon sirskild anledning. Dessutom ar det trots allt finare
att offra nagot, an att redan frin borjan vara en person som arbetar, engagerar
sig, socialiserar och skdter sitt hem sa lite att man skriver for att man har massa
tid 6ver. Att offra ndgot ar dven finare 4n att helt enkelt inte ha lust att skota sitt
jobb eller umgés med sin familj. Genom detta konstruerar handb6ckerna skri-
benten som en person som skriver trots allt annat som hen hade kunnat och
velat gora. Skribenten ar en engagerad person som skriver trots allt, snarare dn
nagon som skriver pa grund av brist pa andra alternativ. Skrivandet ges varde

251 Att skriva borjar hdr, 1998, s. 142.

252 Tbid., s, 139f.

253 S@ gor jag, 2012, s. 158.

254 For en fordjupad redogorelse av hur frivillig (och ofrivillig) ensamhet bryter mot normen och
diarmed ifragasitts, se Niklas Westberg, Meddelande fran enskildheten. En sociologisk studie av
ensamhet och avskildhet. Diss. G6teborgs universitet, 2012.
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genom att det inte intridder i ett tomrum, utan kraver att skribenten avsiager sig
nagonting annat.

Skrivandets ensamhet framstills dock inte som enbart besvirande:
“[S]krivandet ar en fysisk upplevelse, en lycklig ensamlek. Ett samtal dger rum,
en kommunikation indt den skrivande sjilv i samspel med texten pé papperet,
eller skarmen, det skrivna.”255 I Tre enkla regler — finns inte (2011) innebar
ensamheten dven lycka. Skrivandets ensamhet ar inte alltid s& ensam, utan
snarare en annorlunda gemenskap, vilket ndstkommande avsnitt visar.

Att skriva sig fram till andra

Tidigare visade jag att anvindandet av erfarenhet i en del handbdcker syftar pa
anvandandet av en kollektiv erfarenhet. Att skriva innebar da ett 6verskridande
av det egna, eller det personliga, i riktning mot det gemensamma. Skrivandet
kanske kraver ensamhet, men det kan dven bygga pa eller leda till gemenskap.
Denna gemenskap kan innebira konkret gemenskap med andra méanniskor,
men det kan ocksé vara en i skrivandet och ldsandet skapad gemenskap. For
aven om skrivandet kraver ensamhet, menar en del handbocker att den som
skriver aldrig dr ensam. I Diktskola (2003) beskrivs det som foljer:

Darfor ar det en ynnest att ha talangen att befolka sina egna virldar med
maéanniskor man skapar sjélv. Jag kidnner mig aldrig ensam nir jag sitter
framfor datorn och skriver. Daremot hiander det allt som oftast att jag i det
sociala livet kdnner mig olidligt ensam.25¢

Den gemenskap som uppstar i skrivandet framstar som en form av trost for den
skribent som maste eller vill avgransa sig. Tre enkla regler — finns inte (2011)
sager att:

[S]om skrivande person har man behov av egen tid och av att dra sig undan
varlden till sitt skrivande. Samtidigt ar det manniskorna man intensivt
sysslar med, dem man tinker pa och deras beteenden man iakttar och
formar och undersoker i sina texter.257

I skrivandet sysslar skribenten ideligen med manniskor trots ensamheten; hen
skapar sitt eget umginge, sitt eget sammanhang. Sammanhanget uppstar inte
heller enbart genom det faktiska skrivandet, utan dven genom den lasning som
skrivandet kraver. Att skriva borjar hdr (1998) menar, som manga andra

255 Tre enkla regler — finns inte, 2011, s. 31.
256 Diktskola, 2003, s. 99. Se dven I textens rum, 2000, s. 36.
257 Tre enkla regler - finns inte, 2011, s. 57f.
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handbdcker, att lasning dr nodvéndig for skrivandet och att man aldrig skriver i
ensamhet: "Det dr omgjligt for dig att orientera i ditt eget skrivande innan du
fatt hang pa hur mycket som redan gjorts av andra — och hur de har gjort. Ingen
skriver pé en 6de 6. Du skriver i ett sammanhang, antingen du vill eller inte.”258
Aven om citatet inte stricker sig till att tala om gemenskap si pavisar det ett
alltid existerande sammanhang, en omvérld som finns runt skribenten. Vikten,
och nyttan (for skrivandet), med att lasa namns i de flesta handbocker, liksom i
Skrivprocessen, aven om bockerna behandlar ldsning med varierad utforlighet.
I textens rum (2000) namner lasning redan i forordet och menar att det ar
genom att ldsa man hittar sin egen rost:

En forutsattning for att utveckla sitt skrivande ar, menar jag, att kombinera
det med lasning. Inte for att ldra sig hur man skriver, som vore de etablera-
de forfattarnas texter sprungna ur en formel, utan for att successivt urskilja
sin egen rost, i myllret av roster. Det handlar om att tillata sig att skriva lika
fritt som man laser — att vaga.259

Om lasning &r végen till en egen rost innebar det dven att lasning ar vagen till
ett lyckat skrivande. Kreativitetsdiskursen kommer till uttryck, da skrivandet
konstrueras som nagot man lir sig genom att sjidlv skriva samt lasa andras
texter.260 Genom att den egna rosten enligt citatet kan upptickas vid ldsning av
andra synliggors skribentens beroende av andra, eller annorlunda uttryckt: bara
i relation till andra kan subjektet synliggoras och “finna” det egna, och darmed
bli till. Aven i Om konsten att ldsa och skriva (1985) ir ldsning grunden for att
skriva eftersom man enligt boken inte skriver om man inte ldser: "Man bor ocksa
komma ihag att de, som predikar ldsandets vilgorande inflytande, talar i egen
sak. Den som inte laser skriver inte heller och hans argument far vi darfor inte
hora — eller i vart fall inte lasa.”261 Lasningen utpekas har som skrivandets grund
och den ena aktiviteten kan inte skiljas frdn den andra.

Det kan ockséa vara till hjilp att 1dsa om andra forfattares arbete, sd som
man exempelvis kan gora i just handbockerna. Att skriva prosa (1989) inleds:
”Anda sedan jag borjade skriva for att bli publicerad, har jag haft trost och glidje
av att 1asa om andra skrivares vedermodor. S& jag dr inte ensam!”262 Hiarigenom
pekas en av handbockernas funktioner ut: de lar inte enbart ut skrivande, utan
genom att de pratar om skrivande och dess utmaningar erbjuder de dven den

258 Att skriva borjar hdr, 1998, s. 35.

259 [ textens rum, 2000, forordet. Forordet ar skrivet av Jenny Toll, redaktor.

260 [vanic, 2004, s. 229.

261 Olof Lagercrantz, Om konsten att ldsa och skriva, Stockholm: Wahlstréom och Widstrand, 1985,
s. 19. Kursivering i original.

262 Att skriva prosa, 1989, s. 9.
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blivande skribenten en gemenskap. Detta 4r samma princip som jag uppmark-
sammat i Skrivprocessen, da lararen ombeds gora skrivandets vedermédor
explicita, for att skapa gemenskap och ge trost till de elever som tycker det ar
svart att skriva.263

Den framskrivna texten ska forhoppningsvis 4ven mota en lasare, vilket
pekar ut ytterligare ett sammanhang som far skribentens ensamhet att omges
av manniskor. Om konsten att ldsa och skriva (1985) forklarar: “Det ar inte blott
forfattaren som ar kreativ utan ocksa lasaren. Den goda forfattaren dr medveten
diarom och inbjuder lisaren till samarbete.”264 Betonandet av mottagaren, och
av att i skrivandet tdnka pé hur texten ska mota denna, skapar en nirhet till
skrivandet som social praktik; inte bara skrivakten gors viktig, utan ocksa det
som omger den.265 Den lyckade forfattaren maste avskilja sig, men samtidigt ta
intryck fran andra skribenter och bjuda in lasaren. Skrivandets kommunikativa
syfte blir tydligt: inget fysiskt mote mellan manniskor sker, men ett mote upp-
stér anda mellan skrivna texter, skribenter och liasare.

Trots den ensamhet skrivandet kraver ar kommunikationen med andra
manniskor skrivandets grund. Detta patalas tydligt i Skrivprocessen, da det
betonas att eleverna tidigt méste fa skrivandets kommunikativa funktion klar
for sig; man skriver for att framfora négot till ndgon.266 Att skriva borjar hdr
(1998) havdar: "Néstan alla som skriver gor det for att kommunicera — med sig
sjdlva eller med ndgon annan.”267 Detta innebar att skrivandet konstrueras som
en aktivitet som kridver ensamhet, men vars mal egentligen ar samtal eller
gemenskap. Eller som det stir i Om konsten att ldsa och skriva (1985):
“Ensambhet ar en ohygglig sjukdom, i sina svéaraste former dédande. Om det inte
finns nigon enda som lyssnar maste man skapa atminstone en illusion av
gemenskap genom att formulera.”268 Skrivandet blir har en rdddning fran den
ensamhet som skribenten (utan att ha forsakat nagot) tycks uppleva. Skrivandet
konstrueras som hoppet om en gemenskap, hoppet om att ndgon lyssnar till det
egna man hittat i ensamhet.

Skrivandet kan dven leda till vinskap, samhorighet eller skapande till-
sammans med andra méanniskor. I ett av de tidigare anvanda citaten fran
Diktskola (2003) tydliggors exempelvis att skrivandet kan leda till en vardefull
och plotslig gemenskap: "Jag var atta ar och froken laste upp berattelsen for hela

263 Skrivprocessen, 2007, s. 44f.

264 Om konsten att ldsa och skriva, 1985, s. 8.

265 [vanic, 2004, s. 237.

266 Skrivprocessen, 2007, s. 46—48.

267 Att skriva borjar hdr, 1998, s. 14. Vad som enligt handbockerna ar skrivandets syfte diskuteras
utforligt i kapitel 3. Hir dgnar jag mig enbart at skrivandets syfte i relation till dess ensamhet resp.
gemenskap.

268 Om konsten att ldsa och skriva, 1985, s. 78.
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klassen. Jag blev nagon. Jag fick vara med och byta doftsuddgummin med de
andra pa rasterna. Det var stort.”269 Jaget upplever sig bli till som nagon infor
de andra: de skrivna — och infor klassen synliggjorda — orden leder till att jaget
inkluderas. Det &r intressant att samma handbok som lyfter denna gemenskap
som nagot storslaget och positivt, tar avstdnd fran skrivarskolor.

Jag har, tack och lov, inte gatt ndgon skrivarutbildning eller skola. Jag far
den fragan ratt ofta. Jag skulle aldrig satta min fot pa ett sddant stélle. Lite
grann av en rent obstinat och bangstyrig anledning men ocksé for att, hur
vialmenande och ambitiosa de dir skolorna an ar, sé representerar de en
syn pa skrivande som jag aldrig kan stélla upp pa. Jag ar under stindig
utbildning och vagrar ldta mina texter valsa runt som en gammal trasa
bland karriarkata “blivande forfattare”.27°

Citatet pavisar ett sarskiljande av déliga och goda skribenter, dar de déliga ar de
som soker en framgéngsrik karridrvig, eller de som sysslar med alltfor ingdende
samtal om text, och de goda ar de som skriver i avskildhet for att de méaste skriva.
Det senare framstills som négot dkta, vilket positionerar jaget som varande pa
den mest genuina sidan till skillnad frén karridristerna och analytikerna. Det
tycks som att avstandstagandet fran skolorna sker for att gora skribenten
tillrackligt speciell, vilket i enlighet med luktsuddgummicitatet — d& jagets text
blir upplast for alla andra som lyssnar — skulle kunna garantera synliggorande
infér andra som ndgon sdrskild snarare dn som en bland andra.

Diktskola (2003) ar den enda handboken som skriver om skrivarskolor i
s pass negativa ordalag. I 6vriga handbocker omnamns skrivarskolor antingen
inte alls — vilket antyder ett ointresse for dessa — eller omskrivs relativt positivt.
Vissa handbocker har ett sarskilt avsnitt om skrivarskolor eller om att skriva
tillsammans, och en utveckling oOver tid gir att urskilja. I handbdcker
publicerade pd 1980-talet kan man se att dessa avsnitt ar introducerande, i
bemaérkelsen att de exempelvis gér igenom vad man kan gora i en skrivarcirkel.
I Visst kan jag skriva (1982) patalas att skrivarcirklar kan skapa gemenskap
mellan vildigt olika ménniskor, och ett uppliagg for en skrivarcirkel med atta
traffar presenteras. Visst kan jag skriva (1982) ndmner aven olika skriv-
utbildningar, samt foreslar att en fortsiattning pé skrivarcirkeln kan vara att
starta en skrivarklubb. I handboken &terges en beskrivning av aktiviteterna i,
samt intervju med ansvariga for, en sddan skrivarklubb.27t 1 Skrivandets
hantverk (1979) finns ett liknande avsnitt, med férslag pa hur man kan jobba

269 Diktskola, 2003, s. 27.
270 Tbid., s. 47.
271 Visst kan jag skriva, 1982, s. 14—20, 98—103.
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med olika genrer i ett cirkelsammanhang, samtidigt som det beskrivs som
gynnsamt for det egna skrivandet att fa arlig textkritik fran andra.272

P& 8o-talet kan man se att vad en skrivarcirkel gor inte ar vedertaget,
medan det i de bocker som publiceras narmare nutid ar relativt sjalvklart att
skrivarkurser innehéller textsamtal och finns pa en rad olika stillen. Under 9o-
talet, nar skrivarskolor blir allt vanligare i Sverige, ar de relativt frdnvarande i
handbdckerna. Skrivarcirklarna som var sjilvklara pa 8o-talet tycks inte langre
vara det, samtidigt som skrivarskolornas roll och betydelse ar oklar. Det tycks
under 90-talet rdda skilda meningar gillande huruvida dessa kurser ar bra eller
daliga for skrivandet.

Den handbok som tydligast berdr skrivarskolor under 9o-talet ar Att
skriva borjar hdr (1998). Inledningsvis ar det en relativt neutral beskrivning
dar bade fordelarna och nackdelar ndmns. Som fordel ndmns att ”[d]en som &r
bra pa att forfatta slipper sitta ensam pa sin skrivkammare med frégor och
vandas. I stillet fir man rad, stod, vigledning och sillskap. Dessutom kan man
ta studielan for att dgna sig pa heltid at att skriva.”273 Nar det kommer till
nackdelarna handlar det fraimst om likriktningen: "Risken finns att alltfor lydiga
skrivarkurselever borjar skriva som magistern vill, i stéllet for att skriva som de
sjdlva vill.”274 Detta vigande for och emot foljs dock av att skrivarkurselever far
svara pa nigra fragor, samt en redogorelse for ett besok vid en skrivarkurs,
varvid beskrivningen gar over till att vara positiv.275 Trots detta positiva slut ar
det intressant att dven negativa aspekter lyfts, eftersom detta pavisar en
osikerhet kring kurserna: de ar vanliga, men ar dnnu inte sjalvklara pé det satt
de senare kommer att bli. Likriktning dr som sagt ndgot som Ulf Olsson havdar
sker genom det schabloniserade jag som tillverkar texter likt en maskin. Kritiken
ar inte unik for kurserna i Sverige, utan kinns igen fran etableringen av
skrivprogram och kurser i USA. McGurl skriver:

Others such as John W. Aldridge have given thumbs-down to the writing
program not only for its removal of writers from the manifold stimulations
of the real world, but also for the damage it has done to the originality of
the individual authorial voice. Demonstrating the continuing appeal of the
romantic conception of the artist as an original genius, “assembly-line”
writing programs are blamed by Aldridge for producing a standardized
aesthetic, a corporate literary style that makes a writer identifiable as, say,
an Towa writer. [---] The result, according to Aldridge, is that products of
the writing program become, not writers, but “clonal fabrications of

272 Skrivandets hantverk, 1979, s. 31-53.
273 Att skriva borjar hdr, 1998, s. 164.

274 Ibid., s. 165.

275 Ibid., s. 167-177.
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writers”, who can only be expected to produce “small, sleek, clonal
fabrications of literature.”276

Det resonemang som aterges av McGurl, har stor likhet med Olssons. Lik-
riktningen var dven nigot som man enligt McGurl lyfte pa vissa skrivprogram,
och man papekade da att man inte ville reglera utan snarare utveckla och upp-
muntra talang.277 Risken for likriktning behandlas knappt i de svenska hand-
bockerna. Citatet fran Att skriva borjar har (1998) ar ett av fa exempel, vilket
kanske beror pa att det inte anses finnas sa stor risk for likriktning eftersom
skrivandet, enligt manga handbocker, inte gér att lara ut.278

Under 2010-talet ar skrivarskolorna etablerade sedan en langre tid till-
baka. Av handbdckerna omskrivs de ofta i positiva ordalag. Handbdckerna och
skrivarskolorna tycks pé 2010-talet befinna sig pd samma sida och att samtala
om text misstankliggors inte langre. I Sa gor jag (2012) star:

Numer finns det skrivskolor var man ser, skapande linjer for skrivande pé
folkhogskolor, Biskops-Arno, Goteborgs universitet, internet surrar av
skrivskolor, alla som vill skriva kan finna sin skrivskola.

S& var det inte nar jag borjade, sd dr det nu och det ar bra.

Det finns de som sédger att skrivskolor kan vara skadliga, att det enda
elever pa skrivskolor lar sig &r att skriva skrivskoleprosa.

Fel.

Den som &r s mottaglig for paverkan och grupptryck, s anpassningsbar
och flexibel, har otaliga andra skolor att vilja pa.279

Att skrivskoleprosa skulle vara resultatet avfardas och istillet framhalls skrivar-
skolorna och deras méngfald som en tillgdng. I Dina ord, dina berdttelser (2011)
ar skrivarskolor dven en mdjlig vag till att finna den egna stilen: "Att ga
skrivarkurs ar ett fantastiskt satt att l1ara och inspireras tillsammans med andra.
En bra skrivarkurs utgor en kreativ miljo diar du kan prova olika sprékliga
uttryck medan du soker dig fram till din personliga stil.”28¢ I ytterligare andra
handbdcker nimns mdjligheten att via internet skapa sig sitt eget skrivsamman-
hang. Skriv din bok och sdlj den! (2012) sidger: "Om du inte dr omgiven av
skrivare, s kan du bli det. P& nitet finns det massor av sajter och samman-
slutningar for forfattare i vardande och innan du vet ordet av kan du ha ett helt

276 McGurl, s. 26. Citaten kommer fran John W. Aldridge, Talents and Technicians. Literary Chic
and the New Assembly-Line Fiction (New York: Scribner’s, 1992).

277 Ibid., s. 26f.

278 Se t. ex. Om konsten att ldsa och skriva, 1985, forordet; Att skriva borjar hdr, 1998, s. 11; Sd gor
Jjag, 2012, s. xi.

279 S@ gor jag, 2012, s. 58.

280 Dina ord, dina berdttelser, 2011, s. 197.
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ging nya vanner.”28! Har synliggors tydligt skrivandet som en vig till gemen-
skap, da det inte enbart handlar om att fa hjalp med skrivandet utan dven om
att fa nya vanner. I Dina ord, dina ber<dttelser (2011) uppmarksammas dven att
skrivarkurser kan vara ett sitt att forsoka fd erkidnnande och bekriftelse:
“Langtan efter att f4 dgna sig &t skrivandet ar nira forknippat [sic!] med langtan
efter ett 6ppnare, friare liv och en 6nskad om att bli sedd och uppskattad.”=82
Skrivarskolorna kan saledes leda till gemenskap, utveckla skrivandet och
skribenten som person.

I Konsten att skriva en bdstsdljare (2011) diskuteras mojligheten att
samforfatta, vilket ar enda tillfallet d& detta diskuteras mer utforligt:

Forfattaryrket maste inte vara ett eremityrke. Ibland ar samarbete nyckeln
till framgang och samskrivande har lange varit vanligt nar det géller tv- och
filmmanus och fackbocker. Kanner du dig lockad av att skaffa en partner i
skrivarstugan bor du vilja noga for ni kan komma att tillbringa manga ar
tillsammans.283

Att mdjligheten att samforfatta tas upp bor forstas i skenet av handbokens
inriktning mot bastsiljare och de forfattarpar som lyckats sl igenom. Som
exempel kan ndmnas forfattarparet bakom pseudonymen Lars Kepler, som dven
namns av handboken.284

I detta sammanhang tydliggors att Skrivprocessen riktar sig till en annan
mottagare dn handbockerna: handbockerna riktar sig till skrivande individer
som vill skriva pa fritiden medan Skrivprocessen riktar sig till larare och saledes
redan befinner sig inom ramen for en skrivutbildning. Detta stéller sirskilda
krav, exempelvis pa att forhalla sig till styrdokument, pa att fa dven ovilliga att
skriva, samt pa att utforma skrivuppgifter. En konsekvens av detta tycks vara att
skrivandets ensamhet inte behandlas, utan istillet framhavs mojligheter med
och till gemenskap i skrivandet. Utbildningssammanhangets fordelar lyfts fram,
som exempelvis mojligheten att fa kamratrespons. Gemenskap ar inte mélet
med, men en del av undervisningen. Detta framkommer bland annat i den redan
namnda skrivuppgiften, utifrén barndomsminnen, da eleverna parvis ska dela
det de skrivit med varandra. :

Efter en ibland négot tveksam borjan, brukar en febril talaktivitet utlésas
av denna instruktion. Engagemanget i berdttandet ar inte att ta miste pa

281 Skriv din bok och sdlj den!, 2012, s. 145.

282 Dina ord, dina ber<dttelser, 2011, s. 200.

283 Konsten att skriva en bdstsdljare, 2011, s. 157. Kortare exempel finns i Skrivandets hantverk
(1979), men inte for skonlitterart skrivande (s. 40) samt i Dina ord, dina berdttelser (2011) dar det
ségs att det kan vara inspirerande och ge ny fart at skrivandet att skriva i grupp (s. 36).

284 Konsten att skriva en bdstsdaljare, 2011, s. 159f.
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och inte heller de tydliga tecken pé stor munterhet som ofta féranleds av
igenkannandets glddje. "Du ocksa...?”285

En gemenskap uppstér, som sedan mynnar ut i den kamratrespons som gor att
samarbete med andra &r en sjalvklar del av det skrivande som sker inom Skriv-
processens ramar (dven om denna del enligt Skrivprocessen inte bor
Overbetonas).286 Respons eller bearbetning framstélls i Skrivprocessen som ett
samspel mellan elev och elev, men precis lika gdrna mellan elev och larare eller
varfor inte mellan elev och fordlder”.287 Trots de vedermodor skrivandet kan
innebira framstills det i Skrivprocessen framforallt som harmoniskt, som en
plats dar man lar, utbyter idéer och erfarenheter, och forbattrar sig sjalv till-
sammans med andra. Det dr ocksd viktigt att lararen sjalv skriver:

Om vi som svenskliarare och skrivhandledare sjilva, atminstone vid nagot
tillfalle, forsokte oss pa en del av de skrivuppgifter som vi utsétter vira
elever for skulle det formodligen bli lattare for oss att forsta elevernas
problem med skrivandet.288

Genom att skriva kan ldraren battre forstd vad eleverna star infor och darmed
undervisa battre, enligt Skrivprocessen. Skrivprocessen framhaller att skriv-
andet ar en demokratisk akt, och att anvandandet av erfarenhet i skrivandet kan
vara ett sitt att nd gemenskap och bygga ett dialogiskt, eller demokratiskt, klass-
rum.289 I och med detta synliggors Skrivprocessens koppling till erfarenhets-
pedagogiken. Reflekterande ldsning och skrivning av Gunilla Molloy handlar
om hur litteratur- och skrivpedagogik kan integreras, och Molloy betonar vikten
av att skapa ett klassrum dar deltagande och samtal star i centrum.29¢ Svensk-
amnet ska, foreslar Molloy, vara ett erfarenhetsbaserat demokratiamne, dar
allas roster och erfarenheter far ta plats och horas, och dar eleverna genom
delandet av erfarenheter lir av varandra.2ot Att utga fran erfarenheten gors
enligt Skrivprocessen for att skapa skrivlust, men dven for att na ndgot utanfor
den enskilda erfarenheten. Har finns séledes en nérhet till de handbocker som
vidgar erfarenhetsbegreppet till att omfatta ett kollektiv.

I Skrivprocessen ar gemenskapen, eller fortroligheten, lika avgorande
som den inledande ensamheten ar i handbockerna. Detta resulterar i att

285 Skrivprocessen, 2007, s. 52.
286 Tbid., s. 38f, 116f.

287 Ibid., s. 116.

288 [bid., s. 44.

289 Tbid., s. 15.

290 Molloy, 1996, s. of.

29t Molloy, 2007, s. 185—187.
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konstruktionerna av skrivandet skiljer sig &t, da antingen den enskilda individen
eller samtalet gors till avgorande faktorer for att skrivandet ska lyckas.

Sammanfattning

Sammanfattningsvis kan sidgas att det egna genomgaende framhélls som nagot
som skrivandet kraver for att bli lyckat. Skribenten maéste borja skrivandet
utifran sig sjalv och sin specifika erfarenhet, kinsla eller vilja. Denna utgangs-
punkt ar dock inget som fullindar skrivandet, utan det skrivna kraver nagot
mer: att skribenten pa rétt sitt fiktionaliserar den egna erfarenheten, och finner
sin egen rost. Dessa ndgot diffusa rad ar vedertagna i handbockerna. Genom
dem bevaras en vaghet gillande hur man ska gora, och ddrmed kvarstar dven
den blivande skribentens behov av hjilp. Vagheten forstiarks av att skrivandet
konstrueras som badde kommande ur, och som skapande av, skribentens egna.
Aven i Skrivprocessen #r erfarenheten avgorande for skrivandet, och det Ar Litt
att se en likhet mellan konstruktionen av skrivandet inom och utanfor skolan.
Déremot visar analysen av Skrivprocessen att skribenten framst forbattras, men
inte skapas som subjekt genom att skrivas, vilket hen gor i handb6ckerna. Detta
gor att konstruktionen av skrivandet skiljer sig at, d& skrivandet i handbockerna
ibland framst tycks handla om att skapa en skribent, medan det i Skriv-
processen snarare handlar om att hjdlpa fram relativt stabila subjekt till ett mer
avancerat skrivande.

Aven i den avslutande analysen av skrivandet i relation till ensamhet och
gemenskap framkommer skillnader mellan det skrivande som handbdckerna
respektive Skrivprocessen konstruerar. Skrivprocessen betonar samtal och
gemenskap for att skrivandet ska forbattras, medan handbockerna menar att
skrivandet kriaver ensamhet, dven om det kan leda till gemenskap dé skrivandet
kan far skribenten att framtrada som subjekt infor — eller tillsammans med —
andra. Handbdckernas skrivande innebar en majlighet att plotsligt fa 1amna en
obekvam position, for ndgot mera synligt och atravirt, som en gungande mane
eller doften av suddgummi och hav.
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3. Den allvarsamma leken

Lasaren av en handbok har antagligen en vilja att veta mer om handbokens
amne, eller &tminstone om hur handbokens d4mne beskrivs. Det ar en av de saker
som skiljer handbocker fran lairomedel; handbockerna kan forutsitta att det
finns en vilja att lara eller ett intresse for &mnet, vilket liromedlen inte kan.
Laromedlens utgéngspunkt finns inte i viljan eller lusten, utan snarare i styr-
dokument och antaganden om vad larare vill ha for undervisningsmaterial, samt
mojligen i viljan att vicka lust for Amnet. Laromedlet vill astadkomma en rorelse
mot skrivande och lasande, medan handbockerna kan utga fran att denna
rorelse redan finns.

Kapitlet "Den allvarsamma leken” dgnas &t handbockerna och har en
kronologisk struktur. Férandringar och konstanter i handbdckernas beskriv-
ningar av skrivande som bade lustfyllt (man gor det for att man vill) och som
modosamt (man maste tvinga sig att skriva) undersoks. Beskrivningar av skriv-
andet som bade modosamt och lustfyllt forekommer frekvent i handbockerna,
och ar vanliga dven i andra pedagogiska texter. Som exempel kan ndmnas att
Skrivprocessens forsta kapitel heter ”Att skriva: lust och plaga”.292 Med skriv-
andets lust och moda avser jag utsagor om skrivandet som exempelvis
gladjefyllt, lekfullt, njutbart, arbetsamt, tidskriavande, svart, tvingande och
disciplinerande. I kapitlet undersoker jag hur de olika delarna — lusten och
modan - betonas och stills mot varandra, och hur detta forandrar
konstruktionen av skrivandet och det skrivande subjektet over tid. Eftersom
skrivandets allvarsamma lek dven siger nagot om varfor ndgon antas vilja
skriva, undersoker kapitlet dven hur skrivandets syfte formulerats i hand-
bockerna under de olika &rtiondena. Analysen utfors med hjilp av Ivanics
ramverk och Foucaults teoretiska perspektiv, och relateras till forskning om
skrivande och skrivundervisning i informella och formella ssmmanhang.

Enligt Suzanne Hidi och Pietro Boscolo ar fragor om bristen pa mo-
tivation och om hur motivationen kan 6kas, centrala for larare. De menar att
motivationen kan ses som kopplad till minst tre olika omriden: vad den
skrivande hoppas fa ut av skrivandet, hur den skrivande ser pa sig sjilv och sin
egen formaga som skribent, samt vilka verktyg skribenten har till sin hjalp for

292 Skrivprocessen, 2007, s. 15.
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att hantera den givna uppgiften.293 Dessa aspekter — framfor allt skribentens
formaga och syfte — kommer att beroras i kapitlet. I Nils Larssons avhandling
beskriver eleverna att de inte upplever skolskrivandet som lustfyllt — till skillnad
fran det privata skrivandet — utan snarare som ett maste eller tving.294 Det finns
séledes en skillnad i upplevelsen av lust, beroende pa i vilket sammanhang
skrivandet sker. Eftersom motivation antas finnas i handbockerna, men dar-
emot kanske behover skapas av liromedlen, dr det relevant att undersoka
utsagor om skrivandets lust och méda i de olika typerna av pedagogiska texter.
Nista kapitel kommer att behandla liknande frégor i en analys av Svenska
timmar, medan det har kapitlet dgnas &t handbockerna.

8o-tal: Ett uppdrag fran verkligheten

Granskningen av 80-talets handbocker utgar fran Skrivandets hantverk (1979),
Om konsten att ldsa och skriva (1985), Att skriva prosa (1989) samt Visst kan
jag skriva (1982), vilket ar alla handbocker som publicerades under 8o-talet. I
Att skriva prosa (1989), skrivs relationen mellan flera av 8o-talets skrivbocker
fram, da tanken med Att skriva prosa (1989) var att den skulle vara:

Négot mera ansprékslost och hantverksmaissigt dn Olof Lagercrantz’
blixtrande OM KONSTEN ATT LASA OCH SKRIVA eller Ivar Lo-
Johanssons pa mastarauktoritet grundade ATT SKRIVA EN ROMAN. Men
andd mera sammansatt, och mera direkt pd prosan inriktat, &n
studieforbundets kursbocker for skrivarcirklar eller Staffan Ekegrens och
Clas Thors entusiastiska VISST KAN DU SKRIVA [sic!] .295

Citatets beskrivning av relationen mellan bockerna stimmer vil 6verens med
min lasning, dven om Skrivandets hantverk (1979) inte omnadmns vilket dar-
emot Ivar Lo-Johanssons Att skriva en roman (1981) gor.29¢ Handboken

293 Hidi & Boscolo, s. 2.

294 Larsson, s. 68.

295 Att skriva prosa, 1989, s. 9. Versaler i original. (Boken heter Visst kan jag skriva)

296 Att skriva en roman. En bok om forfatteri (1981) ingér inte i undersokningen. Visserligen
innehéller boken vissa skrivtips, men till stor del 4r boken personligt héllen, och kan sdgas
exemplifiera en forfattares (Ivar Lo-Johanssons) arbetsprocess, snarare &n att fungera som
handbok. De passager som behandlar skrivtips mer explicit dterfinns frimst under rubriken
“Forfattaren och hans uppgift”, i vilken en forfattarens uppgift sigs vara ”att forvalta spraket och att
gora revolt mot fortryck”. (s. 138) Spraket ska inte bara forvaltas, utan dven utvecklas och forandras,
vilket blir gorbart dé forfattaren inte ilika hog utstrackning himmas av sprakliga normer och regler
som gemene man. Denna syn pa skrivande aterfinns som vi ska se i mitt material. Redan 1957 utges
en bok med en snarlik titel av Lo-Johansson: Att skriva en roman. Ett sjilvbiografiskt avsnitt. 1
denna betonas skrivandets arbetsamhet, och vi far folja en del av arbetet med romanen Geniet
(1947). Aven Lo-Johanssons Till en forfattare (1988) innehéller vissa skrivtips, men uppehaller sig
framst vid litteraturhistoria och klassamhalle, och har hamnat utanfér handbokskategorin.
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Skrivandets hantverk utges forsta gangen 1979 och kommer i ny tryckning
1985. Inledningsvis kan ségas att handboken skiljer sig fran 6vriga handbocker
genom att vara mer uttalat politisk. Skrivandets hantverk (19779) férklarar: ”All
skriven text innehéller virderingar, antingen skrivaren ar medveten om det eller
inte. Den medvetna forfattaren har sina varderingar och sina avsikter klara for
sig.”297 Skrivandets hantverk (1979) kan utifrdn detta beskrivas som en
handbok som tydliggor sina virderingar och avsikter, liksom den medvetna
forfattaren gor.

Skrivande som arbete

Pa omslaget till Skrivandets hantverk (1979) finns en bild av en man, ikladd
arbetsskjorta/jacka och skirmmossa, sittande vid en skrivmaskin. Over bilden
anges titeln och under bilden finns texten: "Sven Wernstrom berittar om sina
egna arbetsmetoder och ger réd till dig som vill skriva”. Detta "dig” visar sig dock
inte vara vem som helst. Boken inleds som foljer: "Det har ar en bok om
skrivandets hantverk./ Jag riktar den till dig som &r arbetare och socialist.”298
Genom den explicita adresseringen av ldsaren ar Skrivandets hantverk (1979)
den for tiden mest specificerade boken. Den vinder sig till en arbetare, och
framstéller aven skrivandet som arbete:

De flesta av oss kan tala med varandra. Orden fods pa véra ldppar i det
6gonblick d vi behover dem. Anda4 tror vi inte att vi kan skriva. Ar det sa
att forfattarjobbet kriver ett geni? Ar det nigot man méaste vara “fodd till”?
Eller ar det vart sprak som inte duger?

Sadana fragor ar latta att besvara. "Genier” fods inte ur moderlivet, de
utvecklas genom envist arbete.299

Citatet ovan ar frdn bokens inledning och etablerar ett ”vi”. Handboks-
forfattaren sallar sig pa detta vis till den ldasare som ska utbildas och upp-
muntras, som ska komma att forstd — precis som handboksforfattaren gjort —
att "vi” (det vill sdga arbetarna) kan skriva. Lasaren och handboksforfattaren ar
relativt jamstillda: de tillh6r samma samhallsgrupp och har i stort sett samma
forutsittningar att bli bra pa att skriva. Skrivandet konstrueras i citatet som till
for alla, samt som arbetskravande. Forfattarjobbet ar just ett jobb: det handlar
inte om att vara fodd som geni. Lusten att skriva behandlas inte alls i citatet och
ar vildigt franvarande i Skrivandets hantverk (1979) som helhet; snarare dn

297 Skrivandets hantverk, 1979, s. 11.
298 Tbid., s. 9.
299 Tbid., s. of.
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leken och gliddjen i skrivandet betonas dess méda. Det handlar om vad skriv-
andet kraver, och dirigenom vad som kravs av det skrivande subjektet.

Om konsten att ldsa och skriva (1985) instaimmer i skrivandets arbetsam-
het: ”Kan man lira sig skriva? Jag formodar det. [...] Ovning, arbete, #r hir som
pé varje omrade den enda sikra metoden.”3°© Om konsten att lidsa och skriva
(1985) uttrycker inledningsvis inte samma sakerhet kring huruvida man kan
lara sig skriva, da svaret pa fragan blir att handboksforfattaren “"formodar” att
man kan det. Dock tilliggs sedan att évning och arbete dr "den enda sdkra
metoden”, vilket till stor del tar bort tvivlet i “formodar”. Aven om alla hand-
boksforfattare under 80-talet menar att det gar att lara sig att skriva, synliggor
sjalva fragan en osékerhet gidllande om vem som helst kan bli forfattare.

Det arbete som skrivandet kraver innefattar att skrivandet méste utforas
med en viss regelbundenhet eller rutin, vilket Att skriva prosa (1989) beskriver
s& har:

Hur man an gor det, tror jag att det avgorande &dr vetskapen om att nagra
timmar i veckan, dven om det bara dr medan familjen ser pa teve eller man
ar ensam efter jobbet, uteslutande dgnas at forsok att skriva.3ot

Sa gott som alla handbdcker papekar vikten av rutin, vilket jag uppmairk-
sammade redan i foregdende kapitel i relation till kravet pa inspiration samt
upprattandet av ett skrivande subjekt. Rutinen dr en del av den disciplinering
av individen som skrivandet kraver, och dessutom ett satt att likna aktiviteten
att skriva vid aktiviteten att arbeta. Nagra timmar i veckan framstills i citatet
ovan som en sorts tumregel for hur ofta man atminstone borde dgna sig &t
skrivandet, medan familjen ser pa tv. Den har tiden miste man dgna sig at
skrivande, dven om det ar svért: "Tiden man skaffar sig méste vara helig eller
fortappad, hur man nu vill uttrycka det. Ingen kan skriva hela den tiden; ritt
mycket av tiden gar at till misslyckade forsok; dnda méste man sitta dar.”3o=
Optimalt bor man adven skriva mer &n nagra fa timmar i veckan: "En
anteckningsbok av nagot slag som man har med sig for det mesta, eftersom bra
idéer ofta kommer nir man inte skriver. Bra att ha med sig invid sdngen, om
man bryr sig om sina drommar.”303 Att flitigt anvinda anteckningsblock
rekommenderas i ménga handbocker: det ar bra att alltid ha négot till hands om
man skulle fa négon idé eller lite tid 6ver. Har synliggors att skrivandet ar
nagonting som man kan bara med sig och syssla med — mer eller mindre aktivt

300 Om konsten att ldsa och skriva, 1985, s. 33.
301 Att skriva prosa, 1989, s. 28.

302 Tbid., s. 27.

303 Tbid., s. 74. Kursivering i original.
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— vid olika tillfdllen under en dag. Dessutom bor anteckningsblocket f6lja med
intill singen, for att man lattare ska kunna fora anteckningar om sina drommar.

Fran att ha framstillts som nagot som upptar nagra timmar av ens liv
varje vecka, kommer skrivandet har att konstrueras som négot stindigt
pégédende; rutinen stricks ut 6ver dygnets timmar. Konstruktionen av skriv-
andet inbegriper samma sorts disciplinerande praktik som Foucault beskriver
dd han redogor for disciplineringens genomslag under 1700-talet. I
Overvakning och Straff beskriver Foucault hur disciplinen frin att ha omfattat
det militdra, kommer att sprida sig i samhallet. Foucault menar att delar av
denna disciplin ir en internalisering av makten, dir individen borjar 6vervaka
sig sjdlv i enlighet med maktens 6nskemal. Disciplinen ordnar individerna i tid
och rum, och schemalidggning av vardagen ar central for att maximera den
nyttiga tiden.3°4 Genom den regelbundenhet som rekommenderas konstrueras
skrivandet som en disciplineringspraktik i relation till tiden, som haller
skribenten stdndigt verksam.

Skrivandet kan siledes ses som en del av en disciplinering, dar man ska
schemaldgga dven sin fritid och nyttiggéra den genom skrivande. Individen ska
inte vara overksam utan standigt i arbete. Men, skrivandet kan ocksa ses som en
onyttig aktivitet (dven om handbockerna inte menar att det ar si). Som citatet
ovan siger: tiden méste vara “helig eller fortappad”. Oavsett resultat ska tiden
dgnas at skrivande, vilket innebar att tiden for skrivande dven kan utgora en
lucka i den produktiva, nyttiga tiden: det ar tid som &dgnas at ett skrivande som
inte beh6ver mynna ut i specifika resultat. Oavsett nytta eller onytta: skrivandet
ska genomsyra livet.

Kroppsarbete och disciplinens frihet

Skrivandets pégéende, samt den traning som kravs, gor att aktiviteten ibland
aven liknas vid idrottande, vilket ar fallet i Visst kan jag skriva (1982):

Skrivandet ar som idrottandet. Det fordrar traning for att bli framgangsrikt,
standigt nya forsok, standigt nya ansatser, hart arbete och finslipning av
detaljerna. Precis som kroppens olika muskler méste vara specialtranade
for att helheten ska bli bra méste du som skrivare beharska de olika teknik-
erna inom skrivandet. Gratis har du bara dina upplevelser. Beloningen far
du néir du formulerat dem och fiast dem pa pappret.3°5

304 Foucault, 2017, s. 216—227.
305 Visst kan jag skriva, 1982, s. 72.
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Genom jamforelsen med idrottande framstalls skrivandet som i viss man fysiskt.
Att skriva dr inte enbart en intellektuell syssla, utan niagot som kan ha likhet
med traning eller kroppsarbete. Denna framstillning av skrivandet uppréttar en
lank mellan vissa arbetares 1onearbete och skrivarbetet. Det fysiska blir 4n mer
pétagligt langre fram: ™Att skriva bocker ar arbete’ och kréaver sin tid. Det rinner
aldrig till utan anstrangning. Man far svettas och dngslas och fortvivla, slita dem
ur kroppen ibland.”3°6 Bockerna framstér som ofrivilliga avkommor, ndgot som
fods ur skribenten, utan att handboken behdver anvinda en sddan kvinnlig
metafor.307 Aven i Om konsten att lésa och skriva (1985) knyts skrivandet till
kroppen genom manligt kodade metaforer:

For mig var den lyriska uniformen av dldre modell en nodviandighet och jag
larde mig bara den. Till den dag kom da jag kastade den av mig. Den
tvingade mig ofta in i attityder och rorelsescheman som ekade alltfor starkt
av en forgangen varld. Men all konst skapas ur konst och det finns frihet att
vinna i varje formvirld.308

Skrivandets form &r i citatet en uniform, som tvingar skribenten till vissa atti-
tyder och rorelser. Genom att skriva den “lyriska uniformen” istéllet for formen,
tydliggors formens disciplindra eller tvingande drag. En uniform &ar en form.
Den ser likadan ut, oavsett vilken individ som bér den, eller vilken hand som
skriver fram den. Foucault skriver, gillande disciplinens genomslag i peda-
gogiken: “En vacker handskrift, till exempel, forutsitter en hel gymnastik — en
hel rutin ordnad efter stringa regler som lagger beslag pa hela kroppen, fran
tAspetsen till pekfingerspetsen.”3® Aven om handbdckerna inte beskriver “en
hel rutin [...] frén téspetsen till pekfingerspetsen” anviander de metaforer som
synliggor individens eller kroppens disciplinering genom den hérda traning och
sjalvkontroll som skrivandet kraver. Precis som kroppen investeras i forvarvs-
arbete, investeras den i skrivandet. Skrivandet kraver en uniform, men att bara
den ricker inte for att frambringa konst eftersom all konst skapas ur annan
konst och det finns en frihet att vinna i varje formvarld”.3° Formuleringen
antyder att ndgot mer ska till, och att det giller att vinna den frihet som kan
finnas dven i uniformen. Kroppen under uniformen, individen i uniformen, ar
inte helt determinerad till att folja det rorelseschema som uniformen avkraver.
Ingen uniform ar, enligt handboken, enbart tvingande.

306 Visst kan jag skriva, 1982, s. 83.

307 Alla handbdcker fran 8o-talet dr skrivna av mén, och éven om de riktar sig dven till kvinnor
framstér det skrivande subjektet till stor del som en man, exempelvis genom att etablerade forfattare
som omskrivs fraimst dr manliga sddana.

308 Om konsten att ldsa och skriva, 1985, s. 45.

309 Foucault, 2017, s. 194.

310 Om konsten att ldsa och skriva, 1985, s. 45.
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Att ”det finns en frihet att vinna i varje formvarld” kan dock tolkas pa
olika satt. Att skriva i formen innebar att underkasta sig redan satta regler, men
disciplinen — inordnandet i det forutbestimda monstret — kan dven leda till
frihet. Det kan leda till en makt 6ver sig sjilv eller sitt skapande, dar det blir
mojligt att aven kasta regelverket av sig; subjektet konstrueras som styrande
over sina handlingar, och med stor mgjlighet att paverka omgivande regler eller
diskurser. Samtidigt kan man fraga sig hur langt skribentens agens stracker sig.
Att “det finns en frihet att vinna i varje formviarld” kan innebdra att en viss
rorelsefrihet finns inom formvarlden, det vill sdga en av diskursen tilliten och
villkorad “frihet”.

Ovanstéende kan jaimforas med beskrivningen av glidje i Skrivandets
hantverk (1979). Under rubriken “Det viktiga slutet” star: "Om man tidigt
bestamt sig for ett héllbart slut, dd har man frihet att leka, att hitta p4, att
fabulera — det som ar skrivandets verkliga gladje.”s Citatet ar ett av fa tillfallen
i boken dar det overhuvudtaget talas om en skrivandets gliadje. Skrivandet
allvarsamhet understryks dock av att gladjen infinner sig forst nar man satt upp
ramarna for sitt skrivande. Den som inte planerat och vet var den ska med
skrivandet kan inte heller na skrivandets verkliga gladje eller uppleva friheten i
skrivandet. Detta innebéar att friheten kraver sina regler: bara genom att ge
berittelsen och sig sjidlv som skrivande ramar, kan man uppleva en frihet. Det
ar saledes en begransad frihet: en frihet inom en redan bestimd form, vilket kan
forstas som en frihet inom en redan bestdmd diskurs. Om subjektet ser till att
slutet ar forutbestamt finns en viss frihet i sattet att ta sig dit.

Plikten att skriva

Men jag tinker mig ocksa att ldsaren nagon ging eller manga ganger
forsokt dikta sjalv. Vet ndgot om skapandets lust och vanda, om att finna
dorrar till okdnda rum i sina viggar, att finna nya stigar som korsar de vagar
man fiardas. Stigar som man maste ga fastin man inte vet om de leder till
en fantastisk utsikt eller till ett kirr av fortvivlan.s:2

Den vanda som skrivandet innebér, enligt Att skriva prosa (1989), ar tatt
sammankopplad med lusten: de &r inte motsatta rorelser utan en och samma.
Skrivandet innebar att forflytta sig 4ven om man inte vet var man hamnar. Och
just denna skrivandets osdkerhet, att man inte vet var man hamnar eller om

su Skrivandets hantverk, 1979, s. 23. Kursivering i original.
312 Att skriva prosa, 1989, s. 16.

88



skrivandet ar en vettig syssla, dr ocksa vad som skiljer skrivandet frén annat
(kropps)arbete enligt Om konsten att ldsa och skriva (1985):

Hos ménga forfattare patraffar man samvetskval 6ver hela verksamheten.
Den, som bryter sten, har stenar som bevis pa att han gjort ett hederligt
arbete. [---] Den som skrivit ett pappersark fullt, har inga ovederségliga
bevis att 14gga fram om nyttan av sitt arbete.313

Aven om det inte finns bevis kan det ju finnas férhoppningar om nytta. Dessa
forhoppningar ar starkt narvarande i Visst kan jag skriva (1982):

Raitten att skriva ar for de flesta av oss en sjilvklarhet.

I manga linder ar den beskuren. Victor Jara i Chile fick betala med sitt
liv for sina dikter och sanger.

Har i landet har vem som helst rétt att skriva, trycka och sprida skrifter
utan att ndgon myndighet i forvig kan lagga sig i det. Men sé lange bara tio
procent av svenska folket anvidnder sig av ratten att paverka samhaillet
genom att skriva i nagot offentligt ssmmanhang, ar det liattare for andra
krafter dn véra egna att styra vara liv.314

Genom att pétala att riatten att skriva inte ar sjalvklar for alla, via Victor Jara,
visar citatet att rattigheten inte ska tas forgiven. Skrivandets, eller det offentliga
skrivandet, konstrueras som en tillgdng och som ett maktmedel. Handboken
uppmanar lasaren att g fran positionen av lasare till skribent, for att utnyttja
sin rattighet och ta sitt ansvar. Att skriva handlar om samhalle och makt, och
nyttan med skrivande ar deltagande och mgjligheten att paverka och forandra.
Citatets avslut ar négot av ett eko frén inledningen till Skrivandets hantverk

(1979):

Pélitliga undersokningar visar att endast en tiondel av alla svenskar nédgon
gdng skrivit en insdndare eller pa annat satt yttrat sig offentligt. Nittio
procent av svenska folket tiger.

Det ar oroande for demokratin. Och det ar katastrofalt for kulturen.3!5

Skrivandets hantverk (1979) inleds med ett tal for vikten av att skriva, d& det
innebar deltagande i samhillet, men dven eftersom fler perspektiv behovs i
litteraturen for att det inte ska rdda en "forvrangd bild” av verkligheten.3:6
Skrivandet under 8o-talet drivs saledes inte av lust, utan snarare av ratten
och plikten att skriva. Skrivandet innebiar en mdjlighet for skribenten att

313 Om konsten att ldsa och skriva, 1985, s. 84.

314 Visst kan jag skriva, 1982, s. 11.

315 Skrivandets hantverk, 1979, s. 9. Kursivering i original.
316 Ibid., s. of.
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representera de egna livsforhallandena och fora fram sddant som tidigare inte
har forts fram. Genom denna konstruktion av skrivande knyter handb6ckerna
an till en litteratursyn eller litteradr trend av politiskt inriktad vittneslitteratur,
som i Sverige var stark under 1970-talet. I Cristine Sarrimos Ndr det personliga
blev politiskt beskrivs sjalvbiografin pd 1970-talet som en subjektiv mot-
svarighet till den tidigare dokumentarismen.37 Den erfarna verkligheten ar
bade skrivandets utgédngspunkt och destination. Om konsten att ldsa och skriva
(1985) beskriver det som foljer:

Alla, som skriver, har verkligheten som sin uppdragsgivare. Att vara trogen
mot det man uppfattar som sant blir uppgiften. Det betyder att en kinsla
av otillracklighet med naturnodvindighet hor till skrivarverksamheten. En
forfattare méste uppleva sig som sjilv som négon som ger for litet och ej
exakt nog.318

Subjektet har ett uppdrag fran verkligheten, med syftet att pédverka densamma.
Att skriva prosa (1989) forklarar: "Jag tror att en tidig upplevelse av att allt inte
maste vara sé tryggt eller javligt som det ar, en lust att skapa en annan verklig-
het, ar ndgot grundlaggande for konstniren.”319 Skrivandet ar ett satt att for-
dndra. Det talas om att detta ar en “tidig upplevelse” medan Om konsten att ldsa
och skriva (1985) gor viljan att skriva till ett, hos vissa, medf6tt behov:

Men jag tror att skrivandet ar ett medfott behov hos vissa ménniskor liksom
att det finns situationer, da skrivandet blir nédviandigt och oundvikligt. Nar
ingen annan utvig finns griper dven den ovane till pennan. Det finns folk
som skriver for att ridda livet.320

Att framstilla skrivandet som ett medf6tt behov forsvagar konstruktionen av
skrivandet som kommande utifran, fran verkligheten. Istillet konstrueras skriv-
andet som en aktivitet som — atminstone for vissa — utgar fran det enskilda
subjektet, oberoende av omstandigheter. For en del finns behovet dir redan fran
borjan. Denna ambivalens mellan yttre och inre drivkraft skymtar dven fram i
Visst kan jag skriva (1982):

Jag har vil aldrig skrivit for att det var “roligt”, en sorts lek. Ett arbete man
trivs med &r vl i sig lustbetonat, men det ar inte drivkraften. Drivkraften

317 Cristine Sarrimo, Ndr det personliga blev politiskt. 1970-talets kvinnliga bekdnnelse och
sjdlvbiografi. Diss. Lunds universitet, Stockholm/Stehag: Brutus Ostlings bokférlag Symposion,
2000, s. 11.

318 Om konsten att ldsa och skriva, 1985, s. 84.

319 Att skriva prosa, 19809, s. 15.

320 Om konsten att ldsa och skriva, 1985, s. 78.
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ar behovet, nastan tvanget att skriva. Lika val som jag anvander mina 6gon
och Oron, kraver skrivsinnet att fa fungera [...].32

I detta citat framstar subjektet ndstan som underordnat sig sjilv och de driv-
krafter hen inte kan std emot. Skrivandet &r ett méste, aven om det hér inte knyts
till samhallsforandring. Behovet eller plikten att skriva ar, oavsett vari den
grundas, si starkt betonad att skrivandet ndrmast konstrueras som ett kall,
vilket bevarar strak av en romantisk forfattarsyn. Det inifran kommande skriv-
andet, eller skrivandet som anviandandet av ett sinne, 6verskuggas dock av
konstruktionen av skrivandet som kommande fran sambhallet, vilket dr den
dominerande framstéllningen av skrivandet vid tiden.

Att skriva - dr att lyssna och ater lyssna, for att kunna aterge den
exakta tonen ute pa arbetsplatserna, inne i hemmen, pa
badstranden...

Att skriva - dr ett sitt att befria sig fran problem och fa en
mojlighet att ga vidare.

Att skriva - dr att sdtta fantasin i rorelse, sitta sambhiillet i
rorelse!

Att skriva - dr att aktivera sitt sprak, att inte lata det tystna
framfor TV-n.322

Den rittighet eller frihet man givits att skriva ska om man bara arbetar hért och
gor sin plikt, ge en adn storre friheten ater: vi blir befriade fran problem och
samhaéllet fordndras i den riktning vi onskar. Individen méste skriva, maste
producera den text som verkligheten avtvingar henne eller honom, eftersom hen
ar skyldig samhallet (och sina kamrater) detta. Att inte skriva ar att ge upp infor
rddande ordning, 14ta sig styras och att ga in i passivitet, vilket knyts till tv-
tittandet. Att se pa tv ar att inte ta ansvar, vilket ar en figur som aterkommer
under senare artionden.

Genom betonandet av skribentens och det skrivnas formaga att paverka
samhillet, praglas 8o-talet av en sociopolitisk diskurs. Den sociopolitiska
diskursen innebar enligt Ivanic att skrivandets kontext anses vara viktig, efter-
som det ar ur och genom denna kontext som vi lar oss att skriva och verkar som
skrivande:

In this view, writing involves drawing on socially constructed resources,
both ‘discourses’ which represent the world in particular ways, and ‘genres’
which are conventions for particular types of social interaction. These
discoursal and generic resources are not a rich tapestry of possibilities,

321 Visst kan jag skriva, 1982, s. 82.
322 Tbid., s. 13. Fetstil i original.
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neutrally available for writers to choose among, but are themselves socio-
politically structured in such a way that common sense dictates the
preference of one over others in a particular context, and this preference is
likely to be in the interests of more powerful social groups in that context.
Decisions made by those in powerful positions influence or even dictate the
discoursal and generic resources that a writer can draw on and make use
of.323

Skrivandets forutsittningar finns i det redan socialt konstruerade, i godtagna
genrer och representationer av virlden. Den som skriver paverkas eller styrs
séledes av redan etablerade diskurser och de tillgingliga diskurserna tenderar
att gynna de som redan har makt. Foucault framhéller att inte vilken diskurs
som helst ar tillginglig for vem som helst, utan de bevakas genom ute-
stingningssystem, dar bara det som igenkdnns som sanning godtas inom
samma diskurs.324 Dessa utestingningssystem kan i ett litterdrt sammanhang
exemplifieras genom att om vi vet vad som godtas som litteratur, och vill skriva
litteratur, kommer vi anpassa oss efter de konventioner och genrer som redan
ar accepterade och igenkidnns som litteratur. Det ar utifrén denna forstaelse av
skrivande och sprak som Skrivandets hantverk (1979) papekar att arbetarens
spréak kan bli litteratur, och bor bli litteratur, &ven om det inte varit det innan:
genom att skriva pa tidigare outnyttjade sitt kan kulturen och diskursen
forandras. Skrivandet beror séledes av tillgingliga diskurser, men kan dven
péverka dessa enligt handbockerna.32s Dock ar forandrandet av diskurser, att
verkligen komma &t nigon skrivandets frihet eller forandring ingen smal sak,
eftersom de dominerande diskurserna alltid riskerar att tysta alternativa
diskurser. Aven om skribenten lyckas gora nagot nytt, ir det inte sikert att detta
accepteras och far utrymme inom diskursen. Skrivandets hantverk (1979) listar
sex vanliga misstag, dir anpassning ar ett:

[...] man héller sina asikter tillbaka och skriver utslatat for att bli tryckt.
Den forsiktigheten ar helt onodig nu, nar vi ju alltid har progressiva och
alternativa forlag att tillga.

Varje ny sanning ser i borjan anstotlig ut. Och ofta vicker den protester
frn de etablerade makthavarna i samhillet och deras sprakror i borgar-
pressen.326

323 Jvani¢, 2004, s. 238.

324 Foucault, 1993b, s. 7-12.

325 Skrivandets hantverk, 1979, s. 10f., 29f. Se dven Visst kan jag skriva, 1982, s. 11f.; Att skriva
prosa, 1989, 46f. (Om konsten att ldsa och skriva (1985) skiljer sig fran 6vriga handbocker fran 8o-
talet gallande detta, dd boken snarare for fram hur den goda forfattaren skriver, som ett gott exempel
(s. 341)

326 Skrivandets hantverk, 1979, s. 18.
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Citatet ger uttryck for att det finns och har funnits en radsla for att inte bli tryckt
om man skriver det man verkligen vill, vilket pavisar maktstrukturer som
privilegierar en viss typ av berittelser. Nya sanningar valkomnas inte alltid, eller
igenkdnns inte som sanningar, i den dominerande diskursen, men enligt
Skrivandets hantverk (1979) ar det 4nda fullt majligt att bli publicerad, né ut
och fordndra. Vad som ar publicerbar text, och viljan att skriva sidan text, ar ett
dterkommande tema i flera handb6cker under min undersékningsperiod, men
hér finns en explicit koppling till makt vilket dr ovanligt for handbdckerna. 327
Ivani¢ menar att skribenten i den sociopolitiska diskursen ofta har setts som
bunden av omgivande diskurser, men att detta har forandrats:

[...] writers are not entirely free to choose how to represent the world, how
to represent themselves, what social role to take, and how to address their
readers when they write, but these are to some extent determined by the
sociopolitical context in which they are writing. Modern versions of this
‘social constructionist’ view of writing are not as deterministic as this
suggests, however. They include a view of the writer as also a social agent,
free to draw on discourses and genres which are not privileged in the
context, and to mix resources, producing heterogeneous, nonconformist
texts and practices which challenge and subvert norms and conventions. In
this way, individual writers can play their part in resisting and contesting
the status quo, and ultimately in contributing to discoursal and social
change.328

Ivani¢ hiavdar att den sociopolitiska diskursen har forandrats, i och med att det
socialkonstruktivistiska synsittet blivit mindre deterministiskt: subjekten ar
begriansade men inte helt styrda av omgivande diskurser. Detta innebar att
skribenten, enligt diskursen, kan utnyttja dven icke-priviligierade diskurser och
ifrigasitta normer genom en heterogen textproduktion. Citatet ovan skulle
kunna fungera som en beskrivning av handbockerna under 1980-talet. De
beskriver ett skrivande subjekt som paverkas av det sociala, av sina erfarenheter
av att vara i virlden, samt av tidigare litteratur och litterdra traditioner. Men,
samtidigt konstrueras de blivande skribenterna som subjekt med agens och
mojlighet att skriva annorlunda och genom det skrivna forandra verkligheten
och dess diskurser.

Den sociopolitiska diskursen dr inte den enda av Ivanics skrivdiskurser
som uttrycks i 80-talsbockerna, men i relation till skrivandets lust, moda och

327 Aven om det uttalat politiska, och resonemangen om vad som paverkar publicering, 4r ovanliga
for sin tid, finns liknande resonemang i andra bocker om skrivande fran 1980-talet. Exempelvis Till
en forfattare (1981), som handlar om Kklass, litteratur och litteraturhistoria, pdminner till viss del
om Skrivandets hantverk (1979) di den hivdar vikten av arbetarklassens litteratur, men dven
menar att den motarbetats (se ex s. 44—54).

328 [vanic, 2004, s. 238.
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syfte dr den framtrddande. I alla handbocker finns drag av en kreativitets-
diskurs, da de i ndgon man alltid utgér fran att man blir battre pad att skriva
genom att 6va och dven genom att ldsa god litteratur. Kreativitetsdiskursen ar
tatt kopplad till det skonlitterdra; vad som anses vara ett bra skrivande beror pa
vad som anses vara god litteratur.329 Aven om kreativitetsdiskursen kommer till
uttryck, ar det den sociopolitiska diskursen som dominerar artiondet pa grund
av att skrivandets samhillsengagerade syfte framstills som styrande och
drivande.

90-tal: Leklust och egenviarde

Under 9o-talet utges Forfattarskolan (1993) och Att skriva borjar har (1998),
tva valkanda bocker i genren, som publiceras i reviderade utgavor under 2000-
talet. Att skriva borjar hir (1998) behandlar inte enbart skonlitterart skrivande,
utan dven exempelvis journalistik, litteraturkritik och reklam. Forfattarskolan
(1993) publicerades fran borjan som artiklar i en dagstidning, vilket till viss del
marks i bokens struktur dir de olika kapitlen ar for genren ovanligt fristdende.
Bada dessa bocker tas upp i analysen, tillsammans med Att skriva romaner och
noveller (1993), Det sjunkna alfabetet (1996), Folkpocket om kreativt skriv-
ande (1995) och Skrivarbok (1999).

Skrivarbok (1999) har utkommit i flera olika upplagor och &ar 2013
kommer den sjidtte omarbetade upplagan ut, vilket innebér att boken efter forsta
tryckningen ar 1999 foljer med hela vigen i min undersokningsperiod.33° Det
sjunkna alfabetet (1996) utgar fran “tron pa mangfald” i skrivandet.33! Den
skiljer sig fran andra handbocker genom att den innehéller brev och anteckning-
ar samt lamnar ovanligt mycket utrymme at textutdrag och litteraturhistoriska
beskrivningar. En stor del av boken &dgnas at att beskriva olika genrer och de
vanligaste skrivreglerna gas igenom. Dock ar det fa delar som handlar om varfor
man skriver, och darfér kommer denna inte att anvandas riktigt lika flitigt i
analysen.

329 Jvanic¢, 2004, s. 229.

330 Siewert Carlsson, Skrivarbok. Om konsten att skriva prosa, poest, journalistik, Stockholm:
Forfattares bokmaskin, 1999. Ny rev. utg. 2002, 3. Uppl. 2006, 4. omarb. uppl. 2009, 5 omarb. Uppl.
2010, 6. Omarb, uppl., 2013, dd med titeln Skrivarbo. En bok for alla skrivare (Nissjo: Faun). Jag
har enbart jamfort 1999 med 2013, dvs den forsta med den senaste. Dessa dr mycket lika varandra:
en ny del om manus/utgivning tillkommer 2013, och kapitlet om journalistik férandras och kortas
kraftigt. Annars ar det i stort sett samma bocker, varfor det inte 4r motiverat &n inkludera de andra
utgévorna i analysen.

33t Det sjunkna alfabetet, 1996, s. 9.
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Folkpocket om kreativt skrivande (1995) utgar fran de vediska, i boken
kallade universella, principerna.332 Boken handlar om kreativitet i relation till
skrivande, snarare dn om enbart skonlitterart skrivande. Den tar bland annat
aven upp skrivandet av brev och forsiljningsbrev. Boken dr med i analysen da
den béde tydliggor och avviker fran de tendenser som forekommer i Gvriga
bocker. Analysen behandlar dven exempel fran Att skriva romaner och noveller
(1993) men da denna &r skriven av samma forfattare som Att skriva prosa
(1989) har jag valt att inte anvinda den alltfor flitigt i kapitlet, for att undvika
att analysen knyts for nara en och samma upphovsman.333

Det lekfulla subjektet

Med skrivandets samhéllsférankring under 8o-talet i minnet vill jag inleda
analysen med Folkpocket om kreativt skrivande (1995):

Det dr kul att vara kreativ! Det ger energi. Det lyfter upp staimningen och
gor allt annat i livet ocksd mycket mer intressant. Jag inbjuder dig att
utforska din egen kreativitet och ditt eget inre med hjélp av den hir boken!
Finns det nagon béattre anledning att ldsa den?334

Citatet ovan skiljer sig fran tidigare citat. Skrivande omnadmns inte, utan istéllet
anviands ordet kreativitet. Boken vill inte bara hjilpa ldsaren att bli en skribent,
utan dven att genom skrivande utforska sin egen kreativitet och sitt inre.
Kreativitetsbegreppet ligger langt ifrin 80-talets allvar och plikt; det ar kul och
ger energi. Energin forstarks i texten genom ett terkommande anviandande av
utropstecken. Skrivandet i handboken syftar mot det skrivande subjektet som
kan utforska sig sjélv och sitt inre med handbokens hjilp. Genom att skrivandet
syftar till utveckling av jaget knyter handboken an till sjalvhjalpslitteratur, vilket
inte ar tidstypiskt. Typiskt dr dock att se skrivandet som roligt, lustfyllt eller som
lek. I Att skriva borjar hdr (1998) giller detta sirskilt poesin: "Poesi ar lek, ja.
Man maste ingenting nar man diktar.”335 Skrivandets frihet lyfts fram aven i
Skrivarbok (1999) och knyts till lusten: “Den poetiska friheten maste vara total,
endast den egna lustens och drivkraftens grianser giller.”336 Skrivandets frihet

332 Folkpocket om kreativt skrivande, s. 40f.

333 Den fOrsta upplagan av Att skriva romaner och noveller kommer i tre tryckningar. Boken
kommer 1997 i 2:a, rev. utgdva. Det som reviderads hir ar dock inte s& mycket: ett "PS 1996”har
lagts till efter forfattarintervjuerna, ddr forfattarnas nyutgivna bocker kommenteras, eller eventuella
fordndringar i deras arbetssatt (ex inforskaffandet av ordbehandlare, s. 35). Utover detta har en del
mindre dndringar inforts, men upplagan ir i stort sett identisk. Den tredje upplagan kommer 1999
och har ett nytt omslag, men ar i 6vrigt sd gott som identisk med upplagan fran 1997.

334 Folkpocket om kreativt skrivande, 1995, s. 1.

335 Att skriva borjar hdr, 1998, s. 29.

336 Skrivarbok, 1999, s. 93.
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begrinsas saledes bara av subjektet sjilv, dess lust och driv, och inte — som i
Ivaniés sociopolitiska diskurs — av maktordningar. Eller som Det sjunkna
alfabetet (1996) uttrycker det: ”Allt skapande utgar fran uttrycksbehovet och
lusten att hitta pa. Det tidigaste uttryck denna lust tar sig hos manniskan &ar
leken.”337 Skrivandet ska séledes inte langre drivas av verkligheten, av soli-
daritet eller av plikten att skriva, utan snarare av en lust som mestadels tycks
komma inifran subjektet och inte frdn samhallet. Denna lust ar inte heller bara
en bonus som kommer med skrivandet, utan framstélls som en mycket viktig
komponent:

Fran allra forsta borjan ar lusten att ge sig in i skrivandet mycket mer
avgorande dn alla goda rad tillsammans. Att med fantasins hjilp vaga
experimentera, bade med sprék och innehall. P4 det har stadiet tjanar det
ingenting till att tdnka pa grammatik.338

Om man inte tdnker pa grammatik, bér man da tdnka pa form eller arende med
sitt skrivande? Inte inledningsvis, tycks handboken mena, utan da ar det bara
denna lustfyllda vilja att skriva som ar central. Lust ar inte bara avgérande for
skrivandet, utan aven for vad som ska skrivas. Nar damne for skrivande berors
sdger Folkpocket om kreativt skrivande (1995): “Jag har en tes som sidger: Du
kan inte skriva riktigt bra om nagonting annat dn det som du sjilv dr passionerat
intresserad av!”339 Den som inte kinner passionen gore sig icke besvir. Den
blivande skribenten positioneras som ndgon som maste brinna for skrivandet
och for sitt Amne. Passionen skulle kunna kopplas till ett starkt engagemang for
nagot allvarligt och eventuellt samhallskritiskt, men eftersom kreativiteten ar sa
forknippad med gladje i boken, framstéar det som att amnesvalet ska baseras pa
lust infér amnet, snarare an pa en kansla av nodvéandighet. I Forfattarskolan
(1993) ar inte lusten men leken den grundliaggande utgéngspunkten, &ven om
leken dar ocksa innefattar regler och allvar:

Att vara kreativ ar just att leka, oavsett verksamhetsomrade.

Nya sanningar uppstar nar vuxna vagar bete sig som barn, det vill séga ta
sin lek pa fullaste allvar.

Men det maste fortfarande vara lek.

Med regler och kreativa Gvertramp.34©

”Att skriva” omskrivs ofta som “Att vara kreativ” under artiondet. Skrivande
handlar om att viga bete sig som ett barn och dgna sig at spraket for den gladje

337 Det sjunkna alfabetet, 1996, s. 15.

338 Tbid., s. 26.

339 Folkpocket om kreativt skrivande, 1995, s. 5.
340 Forfattarskolan, 1993, s. 16.
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det ger. Som jag tidigare nimnde diskuteras skrivlust ofta dven nar det kommer
till skolskrivande. Fredrik Hansson tar upp att styrdokumenten framst skriver
fram (en inre) motivation i relation till skonlitteratur:

Varfor undervisning i och om skonlitteratur i styrdokument skrivs fram
med hjilp av en formodad inre motivation, lust, medan sprék endast ska
studeras for att det leder till ndgot annat, ar for mig en gita. Det vore
intressant att undersoka om denna tudelning ar nagot som skapas inom
svenskdmnespraktiken eller om det handlar om en ovanifrén tilldelad roll
for spraket och vad denna syn i sé fall grundar sig p&.34

Givetvis kan jag inte besvara Hanssons fraga om hur eller var tudelning skapas,
men i ljuset av handbockerna frin 9o-talet synliggors dock hur vedertagen
forestallningen om vikten av lust i skonlitterart skrivandet ar. Lusten, mer an
nagonting annat, antas driva skribenten till att forbattra skrivandet. Det talas
inte om yttre motivation, om vad skrivandet ska leda till eller om vad som méste
skildras. Om vi ser det informella och formella som delar av en storre gemen-
skap, som utgors av olika utsagor om skrivande, ar lustens roll sd framtradande
i handbdckerna att den koppling mellan skonlitteratur och lust i styrdokument-
en, som Hansson patalar, framstir som foga forvinande.

Det arbetande subjektet

Trots den gladje som ar skrivandets grund framstills skrivandet 4ven under 9o-
talet som arbetsamt. Det skrivande subjektet kan, precis som tidigare citat har
visat, behova vissa regler for att na gladjen. Folkpocket om kreativt skrivande
(1995) forklarar:

De kreativa 6vningarna méste utforas i réatt ordning for att du ska ha nagon
gladje av dem. De finns i kapitlen 4, 5, 9 och 10. Oavsett vad du vill skriva
for nadgonting, kommer du att ha nytta av att gd igenom dessa 6vningar och
lasa den text som hor till.342

Man ska saledes inte tro att man kan gora hur man vill, i alla fall inte om man
vill ha gladje av 6vningar: man maste lasa texten och gora 6vningarna i tur och
ordning om det ska ge nagot. Som motivation till skribenten framhélls att
ovningarna ar bra oavsett vad man vill skriva. Skrivandet dr trots allt inte bara
frihet och lek, man behover dven hjalp for att né sin kreativitet:

341 Hansson, s. 202. Styrdokument avser ar framst kirndmnet Svenska, Gy2000.
342 Folkpocket om kreativt skrivande, 1995, s. 3.

97



Det finns vissa principer for skapande, som alla har mer eller mindre
inbyggda i sina gener. Nir vi tilldter oss att arbeta efter de principerna,
kommer var slumrande kreativitet fram mer och mer. Och det mér vi bra
av. Det ar kul! Vi far energi av det!343

Det handlar saledes bade om att tillata sig att sldppa loss och att tillata sig att
folja principer och regler. Skrivandets lek och allvar innehéller séledes en
liknande paradox som den som innebar att skrivandet bade utgar fran och
skapar subjektet: skrivandet ar lek och frihet, om du bara jobbar hart och foljer
reglerna. Att skriva borjar hdr (1998) siger:

Innan [sjalvkritiken behovs] handlar det bara om att skriva ner det man
iakttar, kdnner och tédnker. Rakt av! Detta dr s otroligt mycket lattare dn
vad manga tror. [...]

Du iakttar, tinker och kdnner hela tiden. Alltsi kan du skriva hela tiden.
Ingen tanke ar for dum eller futtig for att &tminstone fa hamna pé papper.
Du behover inte krangla till ndgonting, gora det extra fint eller méarkvardigt
eller uttrycka dig pé ett sarskilt sitt bara for att du skriver.344

En likhet med 80-talets bocker synliggors i citatet, genom patalandet att det
skrivna inte behover konstlas till eller goras markvardigt. Uttalandet kan
jamforas med exempelvis Skrivandets hantverk (1979) som menar att dven
arbetarens sprak fungerar som litteratur, men i citatet ovan saknas den uttalat
politiska kontexten. Snarare betonas att det inte behover vara svart; skrivandet
avdramatiseras. A andra sidan skruvas kraven ocksi upp i citatet. Man ska
skriva ner det man "iakttar, kdnner och tdnker” och eftersom detta pdgér hela
tiden, kan man skriva hela tiden. Skrivandet fortsitter siledes att konstrueras
som négot som alltid kan pégd. Dessutom framstills allt som relevant for den
skrivande:

Ar du helt ointresserad av journalistik? Lis om journalistik. Ar du helt
ointresserad av poesi? Lis om poesi. Det finns en grundregel for alla som
vill skriva bra:

Allt ar intressant. Ocksa det man tror sig vara helt ointresserad av.

[---] Du behover inte resa langt bort, uppleva ovanligt spannande saker
eller ha extremt bra fantasi for att hitta nagot att skriva om. Det viktiga ar
att vara nyfiken, iakttagande, narvarande och mottaglig — att se varlden.345

Det skrivandet kraver, enligt ovanstiende citat, ar pé sitt och vis bade allt och
ingenting. Skrivandet kraver inte resor eller storslagen fantasi, men daremot ett

343 Folkpocket om kreativt skrivande, 1995, s.15.
344 Att skriva borjar hdr, 1998, s. 13.
345 Ibid., s. 12.

98



allomfattande intresse, en skribent som ar nyfiken, iakttagande och néarvarande.
I citaten avdramatiseras skrivandet till viss del, samtidigt som héga krav pa den
blivande skribenten synliggors. P4 samma sida star: "En del texter skrivs kanske
bara for 6vnings skull, precis som en musiker méste 6va i timmar varje dag for
att utvecklas.”346 Det dr ihardighet som ger resultat. Skrivandet dr inte bara en
fritidssyssla som utfors en timme i veckan, utan nagot mer genomgripande.
Detta ger dven andra handbocker uttryck for, och ibland uttrycks skrivandet
daven som ett sitt att leva, har i Att skriva romaner och noveller (1993):

Den lasare som vill bli forfattare pa heltid kan jag inte ge nagra rad; det
valet handlar inte om hantverkskunskaper utan om ett helt sétt att leva.
Men bade for den som skriver hela sin arbetsdag och for den som bara
skriver ndgon timme i veckan géller att regelbundenhet och intensitet ar
vad som ger resultat.347

Vill man bli forfattare pa heltid, ska man vara medveten om att detta ar ett helt
levnadssitt. Dock finns en likhet mellan den som skriver pa heltid och den som
just dgnar det ndgon timme per vecka, och det ar att det maste goras med regel-
bundenhet. Att enbart skriva ndgon timme per vecka betyder inte heller att man
helt ska pausa skrivandet dar emellan, eftersom anteckningsboksradet ater-
kommer:

For att skaffa sig tid att skriva, men ocksa for att ta vara pa sina idéer kravs
ett visst métt av sjdlvrespekt. Om inte du sjilv tar ditt skrivande pa allvar,
vem ska da gora det?

Det forsta steget mot att ta sina idéer pé allvar ar helt enkelt att ta hand
om dem. En del forfattare ar helt beroende av att standigt biara pa sig en
anteckningsbok, andra skriver pa vad som finns till hands, men sina egna
infall, syner, associationer, reflexioner har de stor respekt for och ser till att
fasta pa papper.348

En nirhet till 8o-talets handbocker synliggors, d& skrivandet genom an-
teckningsblocket till viss del konstrueras som arbetsamt pd samma sétt.
Skrivandet stillet krav och forpliktigar, aven om det gors av lust. I citatet
antydes dven den ensamhet som skrivandet kriver eller innebér, och som
diskuterades i foregdende kapitel. Att ingen kommer ta skrivandet pa allvar, om
inte skribenten sjilv gor det, framstéller skrivsammanhanget som relativt
ensamt. Skribenten maste i hog utstrackning forlita sig pa sig sjilv, och att ha
en anteckningsbok och skriva ner sina idéer knyts till sjilvrespekt. Om inte du

346 Att skriva borjar hdr, 1998, s. 12.
347 Att skriva romaner och noveller, 1993, s. 118.
348 Ibid., s. 120.
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tror pa dig sjalv, vem ska da gora det? Citatet uttrycker en individualism, som
star i kontrast till 80-talets samhaillsengagemang. Samtidigt kan vikten av att se
till sig sjalv knytas till Foucaults begrepp sjalvomsorg. Sjalvomsorgen innebar
som jag redan namnt ett 4gnande at, och vardande av, sig sjilv. Via Marcus
Aurelius och Seneca for Foucault fram att sjdlvomsorgen &dven syftade till
kommunikation med, och omsorg om, andra:

Att dgna sig at sig sjalv dr ingen sinekur. [...] Det dr meditationer och
ldsning, samt anteckningar om bdcker man last eller samtal man hort, an-
teckningar som man sedan laser igenom; det ar att ater erinra sig sanningar
man redan kéanner till, men som man behover tilldgna sig dnnu béttre. [...]
Dar ingar ocksé samtal med en fértrogen, med vinner, med en vigledare
eller radgivare; vartill kommer brevvixling, i vilken man redogor for sitt
sjalstillstdnd, ber om rad, ger rad till den som behover det [...].349

Har tydliggors ett sysslande med sjilvet som innefattar skrivande, radgivning
och kommunikation. Det kan kidnnas igen i handbdckernas beskrivningar och
aven i den relation som handboken tycks vilja inta gentemot skribenten. Hand-
boken ska hjilpa skribenten att syssla med sig, vilket dock inte behdver ses som
uttryck for en individualism, utan moéjligen kan ha en utétriktad rorelse liksom
sjalvomsorgen ovan. Genom att ta sig sjalv pa allvar i skrivandet kan skribenten
mojligen bli en bittre manniska for andra, eller rada och paverka omgivningen.
Anteckningsblocket, som i citatet ovan framstar som ett verktyg for sjalvomsorg,
omnamns aven i Skrivarbok (1999):

Hur planerar man sin berattelse? Det ar verkligen en personlig fraga. Att
ha en anteckningsbok standigt till hands ar for manga ett maste och ett
tillrackligt planeringsunderlag. Manga noterar och tar vara pé allt de upp-
lever, tinker, drommer. De samlar fraser, citat, lasupplevelser, ingivelser,
skissartade uppslag.

Ett gott tips ar att vara medveten om att det undermedvetna hela tiden
ar aktivt, det bearbetar projektet dven i somnen. Ha darfor ett block till
hands pa nattduksbordet. Goda idéer kommer ofta just niar man ska till att
somna, ibland i drommen och inte minst just nar man haller pa att vakna.
Det giller att memorera uppslagen!35°

Antecknandet stracks ut till somnen, drommen och medvetenhet om det under-
medvetna. Den som verkligen vill skriva far inte lata uppslag eller drommar gé
forlorade. Att ha ett anteckningsblock framstar hiar som ett maste, medan det
tidigare framstillts som ett forslag. Den blivande skribenten positioneras som

349 Foucault, 2002, s. 51.
350 Skrivarbok, 1999, s. 27.
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nagon som maste tro pa sig sjilv, vara hiangiven och redo att ta allt tillvara. Inte
ett yttrande, inte en somnig tanke ar vird att forloras. Det tycks sannerligen
arbetsamt:

Det ar inte det lattaste séttet att bli formogen pd — men ménga ger sig trots
detta, och trots all den méda som kréavs, in pa foretaget att skriva en roman.
[...] Talang och hantverkskunnande ar grunden for skrivandet men
beslutsamhet och uthallighet dr minst lika viktiga egenskaper. Men for-
mégan att anvidnda sin fantasi, sin skapande forméga, ar avgorande for
resultatet.35!

Skrivande innebar moda. "Talang och hantverkskunnande ar grunden” sam-
tidigt som beslutsamhet, uthéallighet, fantasi och skapande formaga ar
avgorande. Det ar inte lite som krévs. Vad ar det som gor att man orkar eller vill?
Givetvis lusten, men varifrin kommer denna lust? Finns det ett syfte?

Att skriva for skrivandets skull

I jamforelse med 8o-talet ar skrivandets syfte under 9o-talet spretigare och mer
implicit. Men den frihet som skrivandet kan leda till, som omnidmns under 80-
talet, beskrivs dven har. Att skriva romaner och noveller (1997) sager: “Jag tror
alltsd att man skriver for att med fantasins hjalp gora sig friare — darfor ar
gladjen sé stark nir det gar bra och sorgen sé besk nar det misslyckas — och for
att kommunicera med andra manniskor.”352 Gladjen och sorgen i skrivandet
kopplas till den frihet, eller atminstone den hogre grad av frihet, som kan infinna
sig och som framstills som skrivandets mél. Man skriver for att gora sig sjalv —
inte andra — friare. Givetvis kan det vara si att dven andra ska bli friare genom
det skrivna, men den tydliga utétriktade rorelsen som fanns pd 80-talet ar
forsvagad. Och dessutom, friare i forhallande till vad? Den sociopolitiska
kontexten forblir otydlig, men genom att handboken i citatet ovan framhéller
vikten av kommunikation aktualiseras socialpraktikdiskursen. I denna diskurs
laggs fokus pa skrivhandelsen: i vilket sammanhang man skriver, for att
kommunicera vad och med vem. En tydlig bild av och forstaelse for kommunika-
tionssituationen anses vara viktig for att skrivandet ska forbattras.3s3 Eftersom
handbdckerna inte beskriver vad som ska kommuniceras genom skrivandet,
eller i vilken situation, slar dock inte diskursen igenom: den antyds men
forverkligas inte.

35t Skrivarbok, 1999, s. 18.
352 Att skriva romaner och noveller, 1997, s. 14.
353 [vani¢, 2004, s. 234f.
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I Forfattarskolan (1993) tycks skrivandet vara ndgot som framst gors for
skrivandets egen skull: "En forfattare som inte i ndgon man forsoker utveckla
eller fordndra litteraturens ‘varld’ av regler och paverkningsmedel ar det inte
mycket med. Men det kan man forstas inte lara ut.”s54 Det skrivande subjektet
har agens, men inte for att paverka verkligheten utan for att paverka littera-
turen. Att skrivandet bygger pa karlek till spraket, och en vilja att experimentera
dirmed, framkommer i flera handb6cker under 9o-talet. Fokus pa sprak och
sprakexperiment, kan kopplas till tidens genomslag for metaspraklig poesi, och
utforskandet av relationen mellan sprak och verklighet. Under 80-talets andra
halft intresserar sig skonlitteraturen allt mer for vad spréket kan sidga, och hur
spraket kan sdga, vilket kan exemplifieras med Ann Jiaderlunds forfattarskap.sss
En intresseforskjutning sker, fran det explicit politiska till det estetiska, vilket
pa 9o-talet synliggors i handbdckerna.

Da mycket utrymme under artiondet dgnas it lusten att skriva och
kirleken till litteraturen, ar Ivanics kreativitetsdiskurs den som maste ses som
dominerande. Skrivandet i den diskursen ar nagot som tycks ha mening i sig och
vars syfte egentligen inte behover forklaras:

Writing is treated as a valuable activity in its own right: the creative act of
an author, with no social function other than that of interesting or
entertaining a reader. This belief about the nature of writing generates
value judgements about what counts as ‘good’ writing in terms of content
and style, rather than, or in addition to, in terms of accuracy. I suggest that
this belief about writing originates in the enjoyment of literature.35¢

I kreativitetsdiskursen har skrivandet foljaktligen ett egenvirde. Skrivandets
egenvirde framtrader ibland tydligt genom kérleken till, och det foresprakade
utforskandet av, litteraturen. Det framkommer dven indirekt genom att skriv-
andets syfte inte diskuteras explicit, vilket indikerar att skrivandet inte behover
berittigas av nagot bakomliggande, utan ar nog i sig sjalvt. Vad som ar bra
skrivande inom diskursen beror pa innehéll och stil snarare dn pa korrekthet:
vad som anses vara bra skrivande beror av vad som anses vara bra litteratur.
Eva Nilsson menar att det att gir att urskilja tre olika subjektspositioner
i de nationella provens fragor som berdr litterar lasning. Dessa bendmner hon
det litterdra subjektet, det politiska subjektet och det psykologiska subjektet.
Det politiska subjektet ser pa litteraturen i forhéllandet till samhallet och
intresserar sig for hur vi kan lara av litteraturen for att forstd var omvarld. Det

354 Forfattarskolan, 1993, s. 15.

355 Jorgen Mattlar, "Konsoverskridande lasning. En éterblick pa Ann Jaderlunddebatten 1988—-89”,
Horisont, nr. 2, 2006, s. 56.

356 [vani¢, 2004, s. 229.
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ar den positionering som i mitt material tydligast forekommer under 80-talet.
Det subjekt som framtriader under 9o-talet har likheter med Nilssons litterdra
subjekt. Den lyckade skribenten &r litterdrt kunnig, intresserad av form och
garna beldst, vilket 6verensstimmer med Nilssons beskrivning.357 Dessutom
konstrueras skribenten genom handbockerna som nagon som ska vara lust-
driven och ambitids, som om arbetskapaciteten som kravs for skrivandet i sin
tur kraver passion och gladje for att kunna uppnas.

Subjektet har enligt handbockerna under 9o-talet en viss agens att sjilv
forandra och utveckla skonlitteraturen, men den sociopolitiska diskursen — dar
det skrivna dven kopplas till samhéllet — ar s gott som forsvunnen. Dock finns
undantag. Ett samhallskritiskt perspektiv synliggors i Skrivarbok (1999) som
vid ett flertal tillfallen patalar att skonlitteratur girna behandlar stora fragor,
konflikter eller forandringar, i individ och samhélle. Nar begreppen tema och
motiv forklaras gors det bland annat sa har: "Ett exempel pa tema ar kdrlek och
omtanke och motivet kan vara solidaritet med utsatta mdnniskor. Behandling-
en av ett sidant tema och motiv kan leda fram till ett budskap: Gor revolt mot
ordttvisor i samhdllet!”358 1 en del som heter "Vad vill jag sdga?” namns
politiska, eller existentiella, fragor som viktiga drivkrafter for ménga forfattare:

Goran Greider anvander sitt samhillsengagemang som drivkraft i sitt
skrivande, i journalistik och skonlitteratur. Han menar att varje forfattare
maéste forst och framst stilla sig fragor:

Vem dr jag?

Vad vill jag sdaga?

Vilket samhdlle lever jag i?

Att se klart pa samhallet ar viktigt. Greider menar att det innebéar en extra
svarighet i vart land, eftersom nittio procent av alla medier 4gs av privat-
kapitalister.359

Via Greider blir det politiska i skrivandet synliggjort, och 80-talets konstruktion
av skrivande skymtar dter fram. Handboken konstaterar: "For den samhalls-
engagerade skrivaren lar material inte saknas i var nutid.”s° Detta ar ett for 9o-
talets handbocker starkt politiskt uttalande. Det ges inte som ett tal i in-
ledningen, pekas inte ut som syftet per se, men aterupprepas pa olika stillen i
boken. Det framtrader exempelvis ocksa d& bokens poesidel inleds: "Det &r forst
med industrialiseringen, urbaniseringen och framvixten av en individualistisk
borgarklass, med intresse for individuella livskarridrer, som romanen och

357 Nilsson, 2017, s. 141—155.

358 Skrivarbok, 1999, s. 20. Kursivering i original.
359 Ibid., s. 93. Kursivering i original.

360 Tbid., s. 94.
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kortprosan blivit forhdrskande inom skonlitteraturen.”36t Skrivarbok (1999) ar
inte n6jd med samhaéllets och litteraturens utveckling. Romanen har pé be-
kostnad av poesin blivit forhdrskande, och det beror pa individualism och
borgerlighetens karridrintresse. Det dr inte samma explicita ambition om att
forandra samhillet genom litteraturen, men mojligheten att péapeka
samhallsfragor lyfts i positiva ordalag.3¢2 Detta ar dock ett undantag i det
lustdrivna 9o-talet dar man framfor allt skriver for att man vill
Samhillsperspektivet framstills inte heller som ett méaste i Skrivarbok (1999)
utan som ett alternativ bland flera, da den péapekar att “[a]ndra forfattare har
syftet att helt enkelt underhédlla sina ldsare, utan att medvetet formedla ett
bestamt budskap”.363

oo-tal: Kirlek och riadsla

Under oo-talet fordubblas antalet publicerade handbdcker i jamforelse med 9o-
talet. Dessutom finns under denna period flera publicerade handbocker i nar-
liggande #mnen, exempelvis gillande hur man skriver for barn, eller hur
publicering och forlagsverksamhet fungerar. En del av bockerna publicerade
00—09 bestéar nastan enbart av 6vningar, och gransar till att kunna beskrivas
som 6vningsbocker eller inspirationsbocker snarare dn handbocker.364 Det jag
kallar 6vningsbocker innebdr att boken ar tydligt inriktad pé skrivandets
hantverk, vilket ska utforskas genom skrivovningar. Detta ar fallet i exempelvis
Skriv och skriv vidare: vdgar till texten (2007), vilken innehéller 6vningar i
bland annat flodesskrivande eller i hur man tar sitt skrivande vidare.365 Dessa
bocker utgar fran att skrivlust finns och lyfter inte fram formaningar om att det
kommer att krivas hart arbete pa samma satt. De lamnar vad skrivandet ger till
eller kraver av skribenten tydligare vid sidan av, och fokuserar istéllet pa skriv-
andets hur. Eftersom de inte diskuterar vad skrivandet ar eller innebér i ndgon
storre utstrackning ingar de inte i detta kapitel, men deras plats i marginalen

361 Skrivarbok, 1999, s. 139.

362 Nidstan alla forfattare som ndmns i boken dr mén. Boken innehaller heteronormativa exempel
och i poesidelen finns flera exempel pa dikter dar kvinnors kroppar omskrivs pa ett objektifierande
vis. Den politik som ska foras i skrift tycks saledes inte vara den feministiska (se t. ex. s. 65, 159f.).
363 Skrivarbok, 1999, s. 21. (Aven i Folkpocket om kreativt skrivande (1995) finns ett stycke som
heter "Vill du paverka andra?” men detta syftar inte mot skonlitterart skrivande utan skrivandet av
argumenterande text. (Folkpocket om kreativt skrivande, 1995, s. 31—33.))

364 Exempelvis: Mumme Mushallah, En briljant bokidé. Inspiration for slumrande forfattarsjdlar,
2005. Innehéller framst skrividéer, dvs forslag pa vad man kan skriva om. Anna-Carin Collin, 365
borjor. Hej da skrivkramp, Stockholm: Vulkan, 2008. Som titeln séger: boken ger forslag pa 365
sétt att borja en beréttelse, med tanken att man kan skriva varje dag i ett ar. Annu ett exempel ar
Rosemarie Holmstrom, Hundra huskurer mot skrivkramp, Kalmar: Fojo, 2000.

365 Helga Harle, Skriv och skriv vidare. Vigar till texten, 2007, Nacka: Helga Harle, 2007.
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tydliggor uppdelningen av skrivandets olika aspekter i olika bocker. Det vill
saga, tidigare handbocker inneholl oftare lite av varje: lite inspiration, lite
ovningar, lite tips om skrivande och nagot avsnitt om publiceringsvigar. Denna
bredd i innehéllet tycks pa oo-talet i storre utstrackning ha delats upp till
enskilda renodlade bocker: en del bocker innehéller enbart 6vningar, medan
andra exempelvis enbart fokuserar pa forlag och publiceringsprocessen, en
utveckling som &dven fortsitter in pa 2010-talet.

Féltet for handbocker som pa olika séitt beror skrivande fortsatter saledes
att vixa. Detta innebdir att jag i analysen tvingats fokusera pa en mindre andel
av de utgivna bockerna i jamforelse med tidigare artionden. Jag har inlednings-
vis last alla bocker for att se om, och i vilken utstrackning, de beror tematiken
lust och modai skrivandet. Jag har sedan valt att ha med de bocker som fungerar
val for att pavisa tendenser eller tendensbrott, samt bocker som eventuellt har
fatt storre genomslag, da de ar utgivna pa storre forlag eller i flera upplagor.
Liksom i 6vriga handbdcker har jag inte narlést varje 6vning eller varje rad, utan
fokuserat pa de delar (i dessa bocker mestadels fororden) som resonerar kring
skrivandet som aktivitet.

Under oo-talet publiceras flera handbdcker som uppvisar stora likheter
med de som publicerades under go-talet. Flera tidigare utgivna handbocker
kommer i nya utgévor, exempelvis Att skriva borjar hdr. Version 2.0 (2007)
och Nya forfattarskolan (2004). Dessa nyutgavor liknar i mangt och mycket de
redan utgivna, men eftersom de har en del tilligg som ror forandringar som
intraffat sedan forra utgévan ar de av relevans for analysen, d& de kan tankas
péavisa forskjutningar i diskursen.

Aven forfattaren till Att skriva prosa (1989) och Att skriva romaner och
noveller (1993) ger ut en ny handbok under perioden: ar 2002 publiceras Lust
att skriva: romaner och noveller (2002), en handbok som ar 2009 utkommer i
en reviderad utgava, da med titeln SG skriver du romaner och noveller. Det
maste anses ovanligt att byta titel vid revidering av bocker. Med titeln Lust att
skriva (2002) antyds en forskjutning som skett fran 8o-talet, fran ett deskriptivt
och allvarsamt tilltal, mot ett mer lustbetonat. Det lustbetonade tas sedan
tillbaka &r 2009, da det deskriptiva ar tillbaka igen. De tva bockerna ar i de delar
som varit visentliga for denna analys valdigt lika varandra. De fordndringar som
inforts handlar om omformuleringar av meningar alternativt byte av rubriker
(det som i Lust att skriva ar underrubriker har i Sa skriver du romaner och
noveller blivit rubriker) men budskapet dr detsamma, varfor jag valt att fraimst
utga fran Lust att skriva (2002).

I kapitlet ingar dven Diktskola (2003) Pennan och det tomma papperet
(2006), Kom igdng och skriv! (2007) och Skriv boken! (2008). Avslutningsvis
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namns Lyft ditt skrivande (2008) som intar en for tiden ovanlig hallning
gentemot skrivandet. Dessa fem presenteras efterhand i analysen.

Akta karlek

Analysen av 9o-talets handbdcker visade hur leken och glidjen kom att
framstillas som viktiga for skrivandet. Kérleken till skrivandet kan kravas for
att man ska orka med skrivandets arbetsamhet, men under oo-talet blir det aven
miarkbart att kirleken kan fungera som atskillnadsprincip. Kérleken till
litteraturen kan skilja den sanna forfattaren, som i enighet med kreativitets-
diskursen skriver ur kirlek, fran den falska forfattaren vars frimsta mal ar att fa
silja sin bok eller synas. Denna distinktion etableras bade i Nya forfattarskolan
(2004) och i Att skriva borjar hdr. Version 2.0 (2007). Bdda dessa bocker inleds
med en kommentar om hur litteraturens roll i samhallet har fordndrats under
de senaste aren, pa grund av den fordndrade marknaden och det nya medie-
samhillet. Det finns numera manga sitt att synas, vilket kan vara bra enligt Nya
forfattarskolan (2004) eftersom det hjalper till att salla bland de som soker sig
till skrivandet:

Det ar inte sjdlvklart for en frustrerad posor att tro att vagen till upp-
mirksamhet och kiandisskap gar via forfattande. De elektroniska medierna
har i det avseendet kunnat avlasta litteraturen. Att medverka i dokusapor
som Expedition Robinson eller Farmen ger deltagarna exakt den sorts
uppmarksamhet som den enklaste forfattardrommen inneholl. [...]

Kvar med forfattardrommar blir forhoppningsvis bara de som drivs av en
akta karlek till boken och lasandet.36¢

Genom nya medier har litteraturen lyckats gora sig av med dem som egentligen
inte var intresserade av litteratur utan snarare av sin egen synlighet. Det dr den
dkta karleken som ska vara drivande, och de ddla syftena (att fa dgna sig &t och
kanske bidra till litteraturen), vilket ocksa tydliggors i den reviderade Att skriva
borjar hdr (2007):

Att skriva borjar hdr ar for dig som lockas seriost av skrivandet i sig och
vill inspireras att gora det battre. En del forfattare i dag ser det som
viktigare att toppa sin forsaljning &n att toppa sin prosa, de betraktar sig
sjalva som producenter av en vara snarare dn som uppticktsresande i
spréaket och ménniskans yttre och inre varldar. Vill du bli en av dem, {4 tips
om hur du lyckas i forfattandets business, skriver nagot med séljpotential

366 Nya forfattarskolan, 2004, s. 16.
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och placerar din bokprodukt och dig sjalv i media — las inte den hér boken,
g4 en kurs i marknadsforing i stillet.367

Medan Nya forfattarskolan (2004) drar en linje mellan litteratur och doku-
sépor, drar Att skriva borjar hdr (2007) linjen mellan smal och bred litteratur;
mellan de som ar verkligt intresserade av prosa, och de som helst av allt vill silja.
Skribenten bor se sig som en uppticktsresande i spréaket likavil som i méanni-
skans inre och yttre virldar, da skrivandet ar ett sitt att berika litteraturen eller
utforska omvérlden. Ett avfardande sker av det kommersiella, vilket kan forstés
som en strategi for att bevara litteraturens varde. I boken Why Are Artists Poor?
skriver Hans Abbing om konst och ekonomi. Gillande kravet pa konstnarers
héngivenhet och eventuell kommersialism skriver Abbing:

Why is this total dedication to one’s art so important for artists and the art
world? Why are the demands placed on artists so much higher than for the
rest of society (save perhaps those who join the church)? This is because art
is sacred. This high status must be protected. If artists were not totally
dedicated to art and would make commercial compromises, as ordinary
mortals do, it would diminish the status of art. The mythology surrounding
the arts is at stake. Therefore artists, the art world and society must
condemn ‘self-interested’ or ‘commercial’ artists, or rather, artists they
judge to be ‘self-interested’ or ‘commercial’.368

Skrivandets, eller litteraturens, helighet bevaras genom avstandstagandet. I Att
skriva borjar hdr (2007) beskrivs skrivandet som négot som kan sta for andra
véarden an de — kommersiella och sjalvforhavande ldga varden — som dominerar
samhallet:

Det foreskrivna allmdnna samhaillsidealet idag &r att synas och horas sa
mycket som mdjligt och dga sd mycket som mdjligt, men det finns andra
véarden. Det finns till exempel i dag mer dn ndgonsin ett litterart vérde i
lagmaldheten, i det stillsamma, langsamma och blyga som inte later sig
séljas eller ens beskadas.369

Citatet uttrycker kritik mot samhallet; dar mycket kommit att handla om yta och
synlighet vill handboken snarare mana till skrivande genom eftertanke och
blygsamhet. Handboken menar att syftena med skrivandet kan vara ménga,

367 Maria Kiichen (Gummesson), Att skriva borjar hdr. Version 2.0, Stockholm: Ordfront, 2007, s.

0.
368 Abbing, s. 81.
369 Att skriva borjar har, 2007, s. 185.
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men att grunden ir en vilja att kommunicera.37° Till stor del framstills dock
skrivandet som sig sjalvt nog: syften med att skriva ar att skriva.

Det samhallskritiska i skrivandet bestar av ett motstand mot det rddande,
men detta motstand skrivs inte ut som ett uppdrag frén verkligheten som under
80-talet, utan snarare som nédgot som kan finnas i (snarare dn genom)
skrivandet. Ivanics kreativitetsdiskurs kombineras har med den sociopolitiska
diskursen, da syftet med skrivandet ar skrivandet, men detta i sig ar en
samhaillskritisk och eventuellt samhillsforandrande aktivitet. Skrivandet som
maktfaktor synliggors: skrivandet kan gora annorlunda och forandra, vilket
aven synliggors i Lust att skriva (2002) dar skrivandet konstrueras som ett sitt
att fardas.

Att fdardas med skrivandet

Under oo-talet ar skrivandets lust och méda ibland forknippade med att fardas.
I Lust att skriva forekommer en del aterupprepningar fran forfattarens tidigare
handbdcker, medan annat ar helt nytt, daribland kapitlet ”Att nedsédnka sig i
spraket”, varifran féljande citat 4r hamtat:

Skrivandet liknar havet. Man kan komma hur langt som helst — och man
kan drunkna. Frihet dr inte Kaos, en vérld utan form och struktur. Det
marker vi, nar vi efter dessa tva, tre inledande sidor inte vet vart vi ar pa
vag, och var historia sjunker mot bottnen. Nej, frihet innebéar makten att
bestimma vilka regler, vilken ordning som ska rada.s37

Skrivandets storhet konstrueras genom pépekandet av att man i skrivandet kan
fardas till helt nya platser, men ocksa genom att man kan forlora sig och drunk-
na. Skrivandet ar alltsd inte ofarligt, men kan vara frihetsgivande. Skrivandet
konstrueras som en fordndrande kraft. Den frihet som omnidmns innebar inte
avsaknad av regler, utan skribentens makt att sjilv bestimma reglerna eller den
ordning som ska réda, vilket kdnns igen fran tidigare artionden. Héarigenom
konstrueras skrivandet som négot av en fristad: i skrivandet kan skribenten vara
maktig (dven om hen inte ar det i 6vriga livet). Dar kan hen vara inte regellos
men regelmaistare, och diarigenom na frihet. For att lyckas med detta kravs dock

370 Att skriva borjar hdr, 2007, s. 12.

37 Lust att skriva, 2002, s. 33. Kursivering och versaler i original. En exakt redogorelse for hur
Augustssons olika bocker forhéller sig till varandra kunde ha varit en studie i sig, for att se hur
skrivdiskursen fordndras hos en forfattare, och hur detta forhéller sig till marknads- och andra
samhillsforandringar. Jag har inte kunnat upprétta en fullstandig logg 6ver detta eftersom s ménga
fler bocker ingar i min analys. Men, exempelvis inledningen har ett d&terkommande moment som
finns i alla tidigare bocker dar forfattaren ber oss ldsa ett par ord i syfte att visa hur konsten 6ppnar
vérldar.
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hart arbete och planering. Handboken fortsatter med att likna skrivandet vid att
lara sig simma utifrén barndomens upplevelser av en sommarsimskola:

Men den verkliga simkonsten var inte att gora det ratt i ett par tre meter
medan solen sken. Utan att gora det ratt i tjugo, trettio, femtio meter. Ocksa
under de regniga dagarna nér det bara var vi simskolebarn och var entriagne
larare som fanns pé badplatsen. Det var nir vi huttrande gav oss ner i det
kalla vattnet, som vi meter for meter larde konsten att simma langt.372

Att bli bra pa simmande, liksom pé skrivande, kriver ett visst matt av regel-
bundenhet, disciplin och pliga. Den frihet som kan erhéillas ar ett pris som
tilldelas den ihardiga. Men hur latt dr det att sdtta upp egna regler efter att
entraget ha gjort likadana bentag som de andra? Det ar fi som uppfinner egna
simsitt, eller bryter mot reglerna, i vattnet. Det vill siga, gar det efter denna
trining att sitta upp egna regler och gi utanfor ordningen? Aven handboken
tycks till viss del fragande infér denna mojlighet da det i ett annat sammanhang
framstéar som att skrivandet snarare ar en dressyr:

Vad som verkligen kravs ar sjalvfortroende, villighet att slita hart och att
slutféra vad man paborjat. [...]

Det kan lata som om en dresserad schimpans, med tillrickligt stor
uthéllighet, kan utféra vad jag sysslar med. I sa fall ar jag hellre denna
skrivande schimpans an ett geni som inte skriver.373

Resonemanget handlar om att talang inte dr vad som ridknas, utan snarare
uthallighet och disciplin. Aven ett geni, tycks det, misslyckas utan uth&llighet,
sjalvfortroende och dressyr. Att vara en dresserad schimpans later inte sa
frihetsgivande, men det dr and& virt att vara det for att fa skriva. Skrivandet
konstrueras hiar som en storhet som skribenten inte kan vara utan, oavsett dess
konsekvenser. Och dessutom: skrivandet forandrar skribenten, vad denna for-
andring dn innebar.

Vad ar da skrivandet? Som havet, sdger Lust att skriva (2002). Men
skrivandet stannar enligt handboken inte vid att vara havet, for att lara sig skriva
ar ocksa att lara sig simma. Skrivandet ar bade havet och simtagen, nagot som
inte later sig begrénsas eller ringas in. Skrivandet ar att lara sig ett nytt sitt att
ta sig fram i varlden, samtidigt som man skriver den. Skrivandet tycks saledes
forandra bade virlden och subjektets varande i virlden — om subjektet fram-
hardar. Om skrivandet dr havet dr det kanske spegelblankt. I Lust att skriva
(2002) konstrueras skrivandet som en spegel genom vilken vi kan se oss sjalva

372 Lust att skriva, 2002, s. 39.
373 Ibid., s. 160f.
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pé en annan plats, dir vi inte finns men ocksé finns, en pd samma géng verklig
och icke-verklig plats, dar lyckan uppstar.

Skribentens radsla

I Lust att skriva (2002) finns ett papekande om radslan som skrivandet kan
medfora:

Rédslan for att gora bort sig kan avhalla oss fran att ta ut svingarna, vara
uppfinningsrika och viga oss pa nagot nytt och oként. Jovisst, tilliter du
dig att skriva vad som helst, s kommer du sikert att skriva sdvil dumma,
daliga som direkt pinsamma saker.

Men vet du med dig att detta bara &r ett forsta utkast, som du senare
kommer att forbattra, utan att ndgon annan far se hur déligt det forsta var,
dé kommer du att viga mer — och vinna mer.374

Citatet menar att det finns en rédsla for att gora bort sig, en radsla som galler
0ss” skribenter. "Du” kommer sékert skriva dumma saker och det ar du radd
for. Men vi ar inte bara radda for vad vi ska skriva, utan dven for tomheten, vilket
synliggors i den reviderade versionen av boken, Sd skriver du romaner och
noveller (2009):

Den allra viktigaste sidan ar den vita skidrmen eller papperet som allt
skapande skrivande borjar med. Tomheten gor dig rddd. Ensamheten
skrammer dig. Och den gar aldrig 6ver, inte ens nar man skrivit ett fyrtiotal
bocker.375

Skrivandet framstélls har som obehagligt snarare dn frihetsgivande och
omskapande. Den blivande skribenten positioneras som hjalpsokande, inte bara
vad géller skrivandet, utan dven gillande sitt kinsloliv. Ridslan i skrivandet ar
dterkommande i oo-talets handbdcker. I Skriv boken! (2008) far lasaren ett
fyraveckorsprogram att folja for att skriva ett forsta utkast till ett manus. Boken
fokuserar pa att komma igdng med skrivandet och anvinder sig av flodes-
skrivande som metod, vilket hamtats fran Natalie Goldbergs handbok Writing
Down the Bones (1986).376 Inspiration fran Goldberg, vars redan nimnda bok
sélts i 6ver en miljon exemplar, marks i flera svenska handbdcker, bland annat
genom det redan namnda flodesskrivandet eller genom uppmaningen att skriva
utan négra sarskilda tankar och ambitioner en stund varje dag. Skriv boken!

374 Lust att skriva, 2002, s. 37f.

375 Lars-Ake Augustsson, Sd skriver du romaner och noveller, Stockholm: Voltaire Publishing,
20009, s. 11.

376 Johanna Wistrand, Skriv boken! 4 veckors coaching, Géteborg: Multimanus, 2008, s. 7.
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(2008) finns som fysisk bok, men skrevs inledningsvis for att vara en webb-
produkt: ett program diar man stegvis fick olika 6vningar.

Av samma forfattare finns 4ven handboken Kom igdng och skriv! Ett 12-
veckorsprogram (2007) som framst vander sig till den som vill borja skriva men
kanske aldrig har gjort det férut, eller som har forsékt men inte lyckats pa grund
av dalig sjalvkansla. Kom igdng och skriv! (2007) ar baserad pa en skrivkurs dar
det stOrsta antalet av deltagarna “ar vilutbildade, duktiga och utbranda kvinnor
fran 35 ar och uppat.”s77 Dessa skribenter hilsas sarskilt vilkomna till boken
med orden: ”[S]e denna bok som ett sitt att vaga rikta uppmérksamheten och
energin mot dig sjilv. Vaga sliappa kontrollen och vaga att inte vara s& duktig.
Ta tillfallet att leka!”378 I citatet framgéar att skrivandet framst bor vara lekfullt
eller pa sikt bli lustfyllt. Det handlar om att slippa kontrollen och vaga gora
nagot som man inte brukar. Handboken vill hjidlpa den blivande skribenten
framaét i ett arbete som utfors pé subjektet i lika stor utstriackning som skriv-
andet. Kom igdng och skriv! (2007) ar som sagt en uppstartsbok, den handlar
om att borja, medan Skriv boken! (2008) vinder sig till den skribent som redan
4r en bit pa viig. Aven Skriv boken! (2008) handlar dock om att hjilpa den som
vill skriva men inte lyckas, eller vagar:

Mycket fokus har darfor hamnat pa detta med modet att skriva. P4 att stotta
och uppmuntra den radda, dngsliga skribenten. Pa att kunna harbargera
olika kinslor som uppstar under bokskrivandet: kinslor av att inte riacka
till, av att vara virdelds, av att forhdva sig.

Nu ar boken fardig. Och du laser den - min bok. Jag vigade skriva den,
jag holl ut. Jag provade olika metoder att fixa det, under tiden.

Och nu, kira vén, ar det dags for dig att borja skriva pa din bok.379

Handboken beskriver svéarigheter med att skriva, att verkligen vaga, samt att
den vill “stétta och uppmuntra den ridda, fingsliga skribenten”. Ar man inte
radd eller dngslig kanske man gor bast i att genast ligga ifran sig boken, men i
detta positionerande av skribenten konstrueras samtidigt skrivandet som nagot
skrimmande. Skrivandet far skribenten att kdnna sig otillracklig eller till och
med vardel6s. Mojligen kan det ocksd vara sé att man kianner att man forhéver
sig, att man forsoker gora nagot man egentligen inte borde eller kan. Férordet
indikerar séledes att skrivandet ar allt annat an lustfyllt. Det beskrivs som négot
man vill, men ocksd som nigot som har en negativ inverkan pa skribentens
sjalvbild, alternativt inte Overensstimmer med jagets negativa sjilvbild.
Sjélvsdkerhet ar nagot skribenten saknar, och skrivandet konstrueras inte som

377 Kom igang och skriv!, 2007, s. 9.
378 Ibid.
379 Skriv boken!, 2008, s. 6.
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ett arbete i bemirkelsen yrkesarbete, utan snarare som ett arbete man utfor
med, eller p4, sig sjalv. Detta skrivarbete tycks sa svart att forordets final — ”Och
nu, kira van, ar det dags for dig att borja skriva din bok” — tycks innehalla bade
ett 16fte och ett hot. For att syssla med skrivandet tycks skribenten behdva hjalp,
och inte av vem som helst, utan nigon som helst ska vara en kar véan. Efter att
skrivandets svarighet beskrivits upprattar handboken en intimitet genom till-
talet "kéra van”, som om den utsatta skribenten redan har behovde stod och
trost for att kunna komma vidare. Samtidigt ligger den tidigare beskrivningen
av skrivandets svarigheter kvar, vilket gor att det faktum att det nu ar “din tur”
i det narmaste framstar som ett hot. Nagot jobbigt och ljuvligt ska komma;
skrivandet dr en drom som den blivande skribenten varken kan forverkliga eller
glomma:

”Skriv boken! 4 veckors coaching” vill hjélpa dig som egentligen inte vagar
skriva en bok men samtidigt inte kan slappa drommen. Om du foljer det
hér programmet kommer du, trots alla kédnslor av otillrdcklighet som kan
dyka upp, dtminstone skriva en stund varje dag i fyra veckor.38°

Loftet innebar att vi star infor nagot valdigt arbetsamt, men ocksa att vi faktiskt
kommer att skriva. Vi ska nu in i ndgot som kan gora att vi kinna oss virdelosa,
och dar “forhoppningen ar att du kommer in i en ny rutin och fortsatter pa
samma vis att skriva varje dag efter programmet”.38! I detta padgdende antyds
skrivandet som arbete, da det ar nagot som kraver anstringning och
rutinisering: det bor goras varje dag, kira van.

En liknande vén far den blivande skribenten i Pennan och det tomma
papperet (2006). Denna bok handlar som titeln antyder om att undkomma
skrivkramp; det framfor skribenten tomma papperet. Det dr en komma igang-
bok eller stédbok som fokuserar pa att vaga beratta. Bokens forsta kapitel heter
“forsta gdngen — hur vi skriver kontrakt du och jag” och inleds som foljer:

Hej, vill du bli min medhjalpare en stund? Jag skulle behéva dej for den har
berattelsen, for den har dokumentiren. Om jag nu far kalla dej Du. Jag vill
namligen tinka mej att det hir ar en berittelse om dej, hur du tog mod till
dej och borjade skriva sa att manniskor léste.

[---] Hjalp mig beritta, sdger du.382

Har lagger handboken ord i mun pa skribenten, som ber om hjilp att beritta.
Berittande ar hiar narmast synonymt med skrivandet, och detta beridttande ar

380 Skriv boken!, s. 7.

381 Tbid.

382 Staffan Ekegren, Pennan och det tomma papperet. Inspirationsbok for skrivare, Nora: Nya
doxa, 2006, s. 5.
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svart. Det giller inte bara att beritta eller skriva utan dven att gora det sa att
nagon blir intresserad och laser. Det &r ju i sig inget konstigt att handboken ar
till for att hjdlpa skribenten, det ar ju sjilva dess funktion, men den form avhjalp
det talas om hir skiljer sig frén hjalpen som skribenten far i 8o-talets
handbocker. Dir tilltalas den blivande skribenten i mangt och mycket som
kompetent. Skribenten pa 80-talet dr nagon som bara behover en liten knuff i
ratt riktning for att ta nésta steg, och ddrmed inte bara borja skriva utan dven
forandra samhallet och kulturen — medan skribenten har uttryckligen behover
hjilp, for att be om hjilp, for att kunna beratta.

I Self-help, Inc. beskriver Micki McGee sjialvhjilpslitteraturens snabba
framvaxt fran 1970-talet och in pa 2000-talet. McGee papekar att radgivnings-
litteratur av olika slag positionerar lasarna som otillriackliga:

Works of contemporary advice literature — even straightforward “how-to”
books — do not stop at simply offering advice; rather, they impugn the
individual. [...] The literature of self-improvement defines its readers as
insufficient, as lacking some essential feature of adequacy — be it beauty,
health, wealth, employment options, sexual partners, marital happiness, or
specialized technical knowledge — and then offers itself as the solution.383

Detta 6verensstimmer med de svenska handbockerna som positionerar ldsaren
som i behov av hjilp. Aven Wandor papekar att blivande skribenter i hand-
bocker ofta tilltalas pd ett nedliatande sétt: *The tone of many books is
uncomfortably patronising, using a form of address which is very similar to
registers appropriate for talking to very young children.”s84 Wandor under-
stryker att skrivandet framstar som en extremt skraimmande aktivitet, genom
att skribenten géng pa ging uppmanas att inte vara radd, och menar att hand-
bockerna utmairks av bland annat “the simple vocabulary, the user-friendly tone
(‘you’), reassurance, encouragement, suggestions to write when you "feel’ like it,
an exhortation not to think (!), a little joke to help you along [...]”.385 Tilltalet,
och spraket, som beskrivs av Wandor 6verensstammer vil med tilltalet i vissa
av de svenska handbocker som publiceras under oo-talet, diar skribenten
positioneras som hjilpsokande pé ett sdtt som paminner om att vara mindre
vetande.

Aven i Pennan och det tomma papperet (2006) ir hjilpen — liksom i
Skriv boken! (2008) — uppblandad med nagot som kan likna ett hotfullt tilltal:
”Sen tinker jag att du nog har [...] ritt att fa veta lite grann dnda i forvag vad jag

383 Micki McGee, Self-Help, Inc. Makeover Culture in American Life, New York: Oxford University
Press, 2005, s. 18.

384 Wandor, s. 117.

385 Tbid., s. 118.
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kommer att utsitta dej for.”386 Den blivande skribenten ska i ovanstaende citat
inte bli hjalpt utan utsatt for nagot, vilket snarare indikerar ett slags vald, dar
den blivande skribenten kommer att sta relativt maktlos infor handbokens jag.
Duets agens ar osynliggjort eller obefintlig, da duet inte ens insisterar pa att fa
veta. Vad duet ska utséttas for delges pé jagets initiativ. Det man har att vinna
pa att fortsétta utsatta sig ar dock storslaget. Citatet ovan fortsitter:

Jag tdnker fa dej att Gvervinna skriacken for det tomma vita papperet, och
du kommer att sétta dej ner och bara vaga. Sen fortsétter vi med liknelser,
hur dom kommer till dej och hur du anvédnder dom. Och jag later dej hamna
i ett tillstdnd av skapande frihet s& du far fram rématerial till en beréttelse.
Som du vidareforadlar, och redigerar. Du rensar och du koncentrerar. Du
hittar ditt eget sprék och lar dig skriva det med kansla.387

Duet kommer 6vervinna en skrick, och s sméningom n4 ett tillstind av frihet
samt ett eget sprak. Genom att lira sig skriva kan man siledes na en subjekts-
position praglad av frihet och den egna rosten. Observera dock att detta dr nagot
som ges fran jaget till duet. Duet har inte formaga att sjalv forsitta sig i ett
tillstdnd av frihet: detta tillstind nas med jagets tillatelse. Den blivande skri-
benten konstrueras siledes som maktlos, samtidigt som skrivandet ar frihets-
givande och subjektsskapande. Inte vem som helst har direkt tillgdng till
diskursen, men om man kidmpar (dock inte emot) kan tillstindet ges. Den
blivande skribenten liknas vid barnet: ”Ska vi rent av gora upp ett kontrakt. Att
du och jag mots har vid koksbordet gang pa géang tills du skriver s att orden
skramlar, hiasten hoppar hinder och papegojan minns. Tills du har fatt nog och
sdger som barnet: kan sjalv!”388 Nar skribenten till sist avsager sig jagets hjilp
s& sker det pa det lilla barnets vis. En bestimd men fortfarande inte allt for
maktfull position.

Skribentens kamp

Annu en uppmuntrande handbok #r Diktskola (2003). Handboken vill hjilpa
lasaren att hélla fast vid sin drom om att bli forfattare, vilket bland annat gors
genom att berdtta om egna misslyckanden, eller egna erfarenheter av hur skola
och samhille kan motarbeta ens vag mot forfattaryrket. Det géller att sta pa sig,
att inte lata sig knéckas eller ge upp. Detta syns bland annat i kapitlet som
handlar om att bli refuserad:

386 Pennan och det tomma papperet, 2006, s. 7.
387 Ibid., s. 8.
388 Thid.
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Hela mitt liv har varit en enda 1ang motstdndskamp. Ibland har fienderna
varit vaderkvarnar, ibland fysiskt patagliga, men det finns inte en snébolls-
chans i helvetet att jag tinker finna mig i att bli refuserad, det mé gilla mina
bocker eller livet i 6vrigt.389

Skrivandet och livet konstrueras som nirliggande varandra. Citatet kommer
efter en relativt lang beskrivning av hur det ar att ta emot refuseringar frén
forlag och dnda fortsitta skriva. Motstdndskampen som beskrivits dr det mot-
stidnd skribenten mott i skrivandet, men som citatet ovan visar, aven i livet. Att
skriva och leva dr en kamp for den som inte f6ljer samhallets normer for hur ett
vuxenliv bor levas. Forfattaren finner sig inte i att bli refuserad, vilket ar ett
atertagande av makten. Givetvis kan man inte gora nagot t enskilda refusering-
arna, men man kan gora sig maktig 6ver situationen genom att vigra ge upp.

I Henrik Fiirsts artikel "Handling Rejection as Failure” — som ingar i
avhandlingen Selected or Rejected — analyseras hur blivande forfattarna
hanterar refuseringar.39° Fiirst anger fyra olika strategier som forfattarna i
studien anvander, dir en strategi ar att vigra acceptera refuseringen. Detta ar
den strategi eller den hallning som Diktskola (2003) tycks efterstriva och upp-
muntra till. Att vigra acceptera refuseringen ar enligt Fiirst att inte erkdnna
négot misslyckande eller eventuellt eget ansvar i detsamma. Fiirst menar aven
att vigrandet av refuseringen innebar att man inte hanterar och anpassar sig
efter det faktum att man blivit refuserad.39! Dock kan man se intagandet av en
outsiderposition som sker i Diktskola (2003) som ett sétt att hantera refusering-
en: man positionerar sig som en underdog, som nagon som sléss mot ett vi,
vilket i sig borde kunna ses som ett sitt att anpassa sig efter, eller svara p3,
refuseringen. Jag menar att vigrandet av att acceptera refuseringen ligger nira
det som Fiirst benamner "Excusing”, och som innebér att skribenten accepterar
refuseringen, men hittar pé ursékter som gor att hen inte behéver ta eget ansvar
for den. Detta kan exempelvis innebira att man anser att urvalskriterierna varit
felaktiga.392 Att lagga felet hos forldggaren ar mycket nira att vigra acceptera
refuseringen.

I det har fallet ar dock det viktigaste vilka konsekvenser vigrandet av
refuseringen har for konstruktionen av skrivande och skrivande subjekt. Att inte
lata sig refuseras ar i Diktskola (2003) en livshallning. Lika mycket som att vara
en handbok i skrivande kan den ldsas som en handbok om hur man végrar ge
upp. Genom att refuseringen vagras aven i livet blir det tydligt att refuseringen

389 Diktskola, 2003, s. 37.

390 Flirst, "Handling rejection as failure: Writers Getting the Rejection Slip”, Valuation Studies, vol.
4, 1r. 2, 2016.

39t Ibid., s. 157f., 168.

392 Tbid., s. 159, 164f.
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av texten ligger nira refuseringen av personen, det vill sdga, grinsen mellan
skrivandet och den skrivande, mellan text och subjekt, suddas i kanterna. Att
viagra refuseringen blir en mojlighet att ateruppritta sig sjalv och sitt eget véarde.
Skribenten positioneras som barare av agens, som nagon som har majlighet att
vagra och att sjilv paverka sitt liv: "Det gar omkring ganska ménga fore detta
blivande forfattare dar ute.../ Jag bestimde mig tidigt for att inte bli en av
dem.”393 Beslutet ligger sdledes hos individen, och det ar ett beslut som forut-
satter ihdardighet. Skrivandet ar har inte s mycket lek, utan snarare ett arbete.
Boken inleds:

Det dr alltid pa allvar. Inte en enda sekund ar det pa latsas eller ens for skojs
skull. Det dr ingen som sagt att det ska vara enkelt. Skrivandet &r ett yrke
som alla andra aven om det, sarskilt bland socialsekreterare och arbets-
formedlare under ungdomséren, mest ansags som ett suspekt och dekadent
fritidsintresse.

Som allt av virde i den hér virlden fods skrivandet ur en passion.
Skrivandet maste bli en dlskling som gar fore alla andra &lsklingar.394

Skrivandet ar alltid pa allvar, ett arbete som andra, men ocksa en kriavande
alskling. Passionen &r har inte oproblematisk: skrivandet maste fa ga fore allt
eller alla andra du alskar. Genom detta krav framstills skrivandet i det nirmaste
som ett kall: om du verkligen vill skriva sa ar det viktigast av allt for dig. Man far
inte vdja undan om man ska lyckas. Skribenten i Diktskola (2003) ar inte makt-
16s, utan ndgon som har ratt och majlighet att vélja att leva sitt liv som hen vill,
men om det livet innebér ett skrivarliv ar det ocksa ett mycket arbetsamt sddant,
diar man bor vara beredd pé att motarbetas. Detta dr inte en stodbok for den
radda skribenten, utan for skribenten som behéver hjilp att halla fast vid sin
drom. Den hjalper dig med ihardigheten, men antar i hogre utstrackning att du
har modet.

Handbdockernas stod

Ovanstdende genomgéng visar att handbockernas utsagor tycks forskjutas mot
att allt mer konstruera skrivandet som nagot enskilda subjekt behover stod och
uppmuntran for att klara av. Det ar dock inte helt latt att avgora i hur stor ut-
strackning diskursen verkligen fordndrats, pd grund av det stora antal
handbocker som utkommer under denna period. Det finns en tendens till
stoddiskurs, d&ven om man som sagt bor vara medveten om att det ocksa kan

393 Diktskola, 2003, s. 37.
394 Ibid., s. 9.
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handla om att de amnen som tidigare behandlades lite kort i manga handbocker
nu har givits specifikt utrymme i egna bocker.

Steve Westbrook uppméarksammar avsaknaden av diskussioner om skriv-
andet som kulturell aktivitet i amerikanska handbocker och kurser for kreativt
skrivande. Westbrook menar att nar handbdcker anviands i undervisning
analyseras de séllan kritiskt:

Those of us who rely on handbooks in our creative writing classes often
consider them practical or convenient guides useful for introducing
students to the crafts of poetry, fiction, creative nonfiction or drama; rarely,
however, do we examine these handbooks critically, treating them as
ideological texts implicated in a web of power relations.395

Westbrook menar att bade handbocker och larare ofta misslyckas med att fa
studenter att formulera sig kring sitt skrivande och istillet uppmuntras att
skriva pa utan vidare reflektion. I forlaingningen menar Westbrook att detta kan
begrinsa studenternas formaga att tdnka kritiskt och politiskt kring sitt
skrivande. Genom avsaknaden av diskussion om skrivandets mening lar
studenterna sig att utféra ett tomt skrivande, som inte kan utgora ett hot mot
den rddande ideologin.39¢ Detta giller till viss del 4ven de svenska handbdckerna
utgivna frdn 9o-talet och framét. Genom att skrivandets, eller texters, roll i
samhillet inte diskuteras explicit, vare sig niar det kommer till skonlitterdrt
skrivande eller handboksforfattande, forblir ideologiska aspekter dolda eller
obendmnda. I forhéllande till 8o-talet sker sédledes ett osynliggorande av
ideologi.

De svenska handbockerna under 0o-talet anger dock ett méal for skriv-
andet, vilket framst dr utvecklandet och formandet av individen sjilv. Syftet med
att skriva ar séledes att utvecklas som individ, samtidigt som skrivandet
forbattras av detsamma. Att ldra sig skriva géor man genom att stirka sitt
sjalvfortroende och genom att vaga tro pa att man ar en skrivande person. Den
sociopolitiska forankringen #r svag, d4 man inte talar om priviligierade
diskurser, maktordningar eller texters potential att forandra verkligheten, utan
snarare forlagger formagan att lyckas hos individen sjilv. Att lyckas innebar att
bli starkare. I artikeln "Du skall dlska dig sjdlv!” beskriver Linda Berg hur
svenska sjalvhjalpsbocker ger uttryck for en individualistisk ideologi:

Ansvaret for god hilsa, framgang, bra sa kallad sjilvkansla och vil
fungerade roller i tillvaron (foralder, chef, maka etc.) hamnar pa den
enskilde sjalv. Utifran detta sétt att betrakta subjekt och kinslor gors de

395 Westbrook, s. 141. Citatet ar frén artikelns abstract, och fetstilt i original.
396 Tbid., s. 141—147.
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sociala, kulturella och historiska sammanhangen till sidant som ar svart
att paverka — men som heller inte behover paverka livet namnvart.397

Handbdckerna som ger uttryck for stoddiskursen framhéller vikten av att jaget
jobbar med och tror pa sig sjilv for att lyckas battre, samtidigt som de osynliggor
omgivningens inverkan pa individens arbete. Att sjalvhjilp slagit igenom i
skrivandet uppmirksammar Nancy Kuhl i artikeln "Personal Therapeutic
Writing vs. Literary Writing”: ”In recent years, a tremendous commercialization
of the act of writing and of the writing process has occurred. Many media
forums, bookstores, and publishers have promoted writing as a means of
psychological cure in various ways.”398 Skrivandet har saledes knutits narmare
sjalvhjalpen, vilket framgar i flera av de svenska handbdckerna. Till viss del
forhaller de sig fortfarande till litterara trender, till exempel till utforskande av
sprak och framskrivande av verkligheten, men an tydligare &r att de forhéller sig
till en terapeutisk och inte enbart litterdar kontext. Att lyckas enligt stod-
diskursen kan innebira att nd erkdnnande for sitt skrivande, men framfor allt
innebar det att tro pa sig sjalv som skribent, eller som den man verkligen ar.
Frigan ar dock vem man &ar som skrivande subjekt om skrivandets syfte, vad
skrivandet kan gora utover att hjidlpa individen, inte diskuteras.

Sjalvhjalp med spar av 8o-tal

Skrivandet som samhéllsférandrande, eller skrivandet som rittighet, ar som
sagt inte helt osynligt i handbdckerna fran 0o-talet, utan framkommer punktvis.
I Lust att skriva (2002) fordandrar skrivandet jaget och vérlden. I Att skriva
borjar hdir (2007) synliggors en samhallskritik genom att vikten av alternativa
viarden betonas. Dessa inslag ar dock fa och vaga i jamforelse med 80-talets
handbdocker. Dock blir skrivandets politiska dimension tydlig i Att skriva borjar
hdr (2007) da det handlar om att skriva journalistik. Eftersom denna avhand-
ling ror skonlitterart skrivande faller kapitlet om journalistik egentligen utanfor.
Dock omnidmns skonlitteratur dven i detta kapitel, varfor jag vill uppmark-
samma att boken dar ger uttryck for en sociopolitiska diskurs. I ett f6r upplagan
nytt avsnitt med titeln “Jag har inte bara yttrandefrihet — jag har
yttrandeskyldighet” namns Anna Politkovskaja, som sttt upp for demokratin.
Utifran detta ségs:

397 Linda Berg, "Du skall édlska dig sjdlv. Om kultur och subjekt i anti-jantebocker”. I Du ska inte tro
att du ar ndagot. Om Jantelagens aktualitet, Anders Johansson & Maria Jonsson (red.), Umeé:
Bokforlaget H:strom, 2017, s. 77.
398 Nancy Kuhl, "Personal Therapeutic Writing vs. Literary Writing”. I Power and Identity in the
Creative Writing Classroom. The Authority Project, Anna Leahy (red.), Clevedon/Buffalo/Toronto:
Multilingual Matters, 2005, s. 5.
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Demokratin dr ingen bekvam mobel som vi i Sverige en gang for alla har
skaffat oss och nu bara kan hinga i, tugga chips och chilla framfor tv:n.

[---] Alla som skriver och publicerar sig — bade forfattare och journalister
— har valt att ta ansvar for det skrivna ordets demokratiska uppdrag, ocksa
i skarpt lage.399

Citatet ekar av 80-talet genom att det bade framhaéller ett exempel pa nagon som
forsvarat och mist livet for yttrandefriheten, samt genom att anvinda tv-tittande
som motpol till deltagande och ansvarstagande. Enligt handboken géller ansvar-
et for yttrandefriheten alla som publicerar sig. Aven om kreativitetsdiskursen
och stoddiskursen dr de mest framtridande under oo-talet, sa forekommer
uttryck for den sociopolitiska diskursen. Ytterligare ett exempel dar den socio-
politiska diskursen bryter in finns i Lyft ditt skrivande (2008) som for sin tid
framstar som synnerligen politisk, atminstone i forordet. I forordet beskrivs
boken som en symbol for allas ritt till utbildning och mgjlighet att uttrycka sig.
Det papekas att detta inte alltid har varit, och inte heller idag &r, en sjélvklarhet:

Men bakom sambhillets kollektiva PK-skrud finns fortfarande strukturella
orittvisor och maktstrukturer som hindrar ménniskor att komma till tals,
som forsvarar for manniskor att utvecklas, att motas och véxa. Till stor del
handlar det om socialt betingat beteende — en slags jantelag vars budskap
ar ”inte skall vél jag”, “jag ar inte tillrackligt bra”, ”jag hor inte hemma har”.

Det kan handla om kon; om patriarkala strukturer och hirskartekniker
som far kvinnor att sta tillbaks och se pd medan ménnen intar sin sjalv-
utndmnt sjalvklara plats i kultureliten. Det kan ocksa handla om klass, om
romaner och manuskript som blir liggande i byralddan darfor att sjalv-
fortroendet saknas, kanske pa grund av en icke litterar bakgrund och en
rédsla for att skimma ut sig i kretsar och sammanhang dar man inte kdnner
sig hemma. Det kan handla om etnisk bakgrund, en kinsla av att man inte
riktigt behdrskar det svenska spraket och att man jobbar i motvind av
fordomar och antaganden. Det kan ocksa handla om sexuell laggning — att
Oppna sig och skriva om ett kinsligt amne dar man utelamnar sig sjalv till
en virld som kanske inte riktigt forstér, eller vill forstd — det dr svart och
kriaver mod!

Fragan ar alltsa, vem skriver historien? Vem har ratt till ordet? Om vi
later konsmaktsordning, klasskillnader, fordomar och jantelagar hindra
oss, vem ar det da som far monopol pa beskrivningen av var samtid?

Det hir dr en utmaning. En utmaning vi maste ta.4°°

Ovanstdende citat nimner inte skrivandets glidje, men diaremot allas ratt att
skriva: att berdtta om samtiden dr en utmaning som maste tas 4ven om det inte
ar latt. Det som kan sté i viagen forlaggs hir inte pa individen, utan knyts till

399 Att skriva borjar hdr, 2007, s. 57.
400 Ur Thor Rutgerssons forord till Lars Wibergs Lyft ditt skrivande, 2008, s. 9.
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strukturella orittvisor och maktordningar. Den strukturella nivan ar tydligast
da det handlar om kon, dar patriarkala strukturer och konsmaktsordning
benamns som hinder. Nir det kommer till etnisk bakgrund namns inte fortryck
eller rasism utan istallet talas det exempelvis om “férdomar och antaganden”,
vilket inte pekar ut den strukturella nivan av fortrycket lika tydligt. Det samma
ar fallet dar sexuell ldggning berors och ord som heteronormativitet, trans- eller
homofobi inte anvinds. Det finns siledes en gradskillnad i hur tydligt makt-
strukturer pekas ut, men det omgivande samhillets inverkan patalas, vilket ar
ett tydligt uttryck for en sociopolitisk diskurs.

Efter forordet forsvagas dock den sociopolitiska diskursen relativt kvickt.
Sambhallet och dess maktstrukturer forsvinner ut i marginalen. I avsnittet "Vad
star i vagen for ditt skrivande” ndmns sldkt och familj, eller skribenten sjilv,
istdllet for eventuella maktordningar. Lyft ditt skrivande (2008) siger: “Att
man sjalv star i viagen for det egna skrivandet bottnar mestadels i en misstro mot
den egna formagan att uttrycka sig i skrift. Denna misstro ar enkel att komma
over om man foljer devisen: det finns inga genier bara hart arbete.”401 Det finns
inga genier, och knappt heller ndgra maktstrukturer. Samtidigt som vikten av
arbete betonas, far lasaren veta att boken under de forsta lektionerna fokuserar
”pa lek och lust, ej prestation och Overlagsenhet” samt att “oavsett slutresultat
maste vi forlita oss pa kénslan av att ha roligt i det vi gor”. 402 Fokus forskjuts,
fran rattigheter och allemansratt, till kdnslan. Boken ger uttryck for kreativitets-
diskursen, men det ar dven en forhéllandevis normativ bok med manga re-
kommendationer om vad man bor gora eller vad som oftast blir bast. Detta gor
att den aven narmar sig Ivanics genrediskurs eller fardighetsdiskurs, vilka har
storre fokus pa korrekthet.403

Sammanfattningsvis kan sdgas att kreativitets- och stoddiskursen ar
dominerande under oo-talet, &ven om det forekommer inslag av sociopolitisk
diskurs. Individualistiska tendenser framtriader och handbockerna uppmanar
skribenterna att be om hjilp med att tro pa sig sjdlva, da ingen annan kommer
att gora det. Det tydligaste syftet med skrivandet &r att det hjdlper den enskilda
individen, dven om skrivandets samhaéllsforandrande potential stundvis skym-
tar fram.

401 Lyft ditt skrivande, 2008, s. 14.
402 Tbid., s. 11.
403 Tvani€, 2004, s. 228, 233f.
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10-tal: Lycka eller lyckas

Aven 4ren 2010—2015 6kar utgivningen av handbdcker ytterligare. Fler bocker i
narliggande kategorier dyker upp, daribland handbocker som enbart behandlar
publicering, handbdcker som snarare behandlar forfattarskap (s& som Skriv
som en nobelpristagare (2015)) eller fylla-i-bocker (s& som Min roman. En steg
for steg guide till att skriva en roman (2012)).4°4 De handbocker som ingar i
analysen har valts utifrdn samma princip som presenterades gillande 00-talets
utgivning — det vill sdga framst utifran relevans for att kunna pavisa tendenser
och tendensbrott. De titlar som ingar i foljande avsnitt ar: Lar dig skriva
spdnnande (2010), Dina ord, dina berdttelser (2011), Tre enkla regler — finns
inte (2011), Konsten att skriva en bdstsdljare (2011), Konsten att déda: sa
skriver du en kriminalroman (2011), Sa gor jag (2012), Skriv din bok och sdlj
den! (2012), samt Att hitta glddje i skrivandet (2015).

Titlarna synliggor en tendens. Nigra titlar antyder att de behandlar
skrivande i allmanhet, medan andra tydligt pavisar en specialisering. Det hand-
lar inte lingre bara om att skriva exempelvis prosa, utan handbockerna har
specialiserats i forhéllande till genre, och fokus ligger vid de mest ekonomiskt
Ionsamma genrerna. Specialiseringen kan forstas i relation till marknaden, dar
vanliga skrivhandbocker torde 16pa storre risk att forsvinna i méngden av redan
publicerade handbdcker. Bdde handbockerna och den litteratur som skrivs ska
helst silja.

I analysen ar bockerna utgivna efter 2010 indelade i tvéa kategorier: den
ena kategorin utgors av de bocker som handlar om att lyckas med bok-
utgivningen, och den andra kategorin utgors av de bocker som understryker
vikten av lycka i skrivandet. Dessa tva kategorier analyseras inledningsvis var
for sig, varefter en gemensam analys av handbockernas ideologi, i jamforelse
med 80-talet, presenteras.

Lyckas med bokutgivningen

I handbockerna fran 10-talet blir det patagligt att motivationen och lusten i
skrivandet ar forknippade med vad skrivandet kan resultera i. Mélet med skriv-
andet hamnar i forgrunden liksom pa 8o0-talet. Harnast inleder jag med att
beskriva malbilden, for att sedan titta ndrmare pa skrivaktens lust och mdda.
Under aren 2010—2015 utges ett relativt stort antal bocker som handlar
om drommen att bli forfattare. Flera av dem, s& som Lyckas med bokutgivning

404 Kristian Fredén, Skriv som en nobelpristagare. Fran Selma Lagerlof till Alice Munro,
Stockholm: Ordfront, 2015; Min roman. En steg for steg guide till att skriva en roman, Boras:
Nicotext, 2012.
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(2010), Publicera dig! (2012), Forverkliga din bokdrom (2012) eller
#forfattarboken (2015) handlar om publicering snarare 4n om skrivande.4°5 De
handlar om f6rlagsviarlden, om lektérer, om formatering och om hur man
bygger ett forfattarskap, men vildigt lite om skrivande. Denna typ av handbok
forekommer dven tidigare — exempelvis Att gora sin egen bok: redaktionella,
typografiska och tekniska rdd (2000) — men ar da inte lika vanlig.4°¢ Jag
kommer inte undersoka dessa nirmare, men att de blir sd vanliga nir vi narmar
oss nutiden har relevans for min analys, dd de exemplifierar en forskjutning
géllande vilken skrivdiskurs som premieras. I exempelvis Skriv som ett proffs!
(2014), som handlar om att bli battre pa att skriva genom att tdnka som ett
proffs, finns kapitel om utgivning och marknadsféring och om att balansera
skrivandet mot siljandet: det vill siga man bor bade skriva som man vill, och
fundera pa vad som kan sélja, om man drémmer om att frimlingar ska képa ens
bok.407

Omslaget till Skriv som ett proffs! (2014) pryds av en man som sitter och
skriver med en gubbe pa varje axel. Den ena gubben haller upp ett plakat med
texten “Skriv!” medan den andra héller upp ett plakat med texten ”Salj!”. Att
fora fram vikten av séljbarhet och slutférande, konstruerar skrivandet som en
aktivitet vars frimsta syfte dr producerandet av en vara. I dessa handbdcker
synliggors att det allt mer kommer att handla om att n dnda fram, att lyckas
med ett projekt, snarare dn om skrivandet i sig. Som det heter i Konsten att
skriva en bdstsdljare (2011): "I dag racker det sdllan med att bara kunna skriva
— livet som bastséaljarforfattare handlar ocksa om att std i rampljuset och att
driva eget foretag.”4°8 Det racker inte langre med att enbart lara sig skriva, man
maste dven veta hur man hamnar och stér kvar i rampljuset. Handbdckernas
uppdrag ar darfor att 1ara ut dven detta.

Aven i Skriv din bok och silj den! (2012) finns ett flertal kapitel om
marknadsforing, publicering, utgivning och forlag. Medan man i Att skriva
borjar hdr (2007) uppmanades att ”gd en kurs i marknadsféring” om man helst
av allt ville lyckas i forfattandets business, sa ar forfattandets business pa 10-
talet en sjilvklar del av flera handbocker och inget att skimmas for.499 Den

405 Kristina Svensson, #forfattarboken. Frdn idé till releasefest, Stockholm: Litet forlag, 2015;
Susanne Holmgren, Publicera dig! Om utgivning pd forlag och andra publiceringsmdjligheter,
Goteborg: Kabusa bocker, 2012; Joanna Bjorkqvist & Kristina Svensson, Forverkliga din bokdrom.
En handbok for dig som vill ge ut bocker pa eget forlag, Molndal: KS forlag, 2012; Lars Rambe,
Solve Dahlgren & Ann Ljungberg, Lyckas med bokutgivning. Handfasta rad fran framgdangsrika
egenutgivare, Stockholm: Hoi, 2010.

406 Krister Gidlund, Att géra sin egen bok. Redaktionella, typografiska och tekniska rad, Hede-
mora: Gidlunds, 2000.

407 Lennart Guldbrandsson, Skriv som ett proffs!, Stockholm: Vulkan, 2014, s. 7—9.

408 Konsten att skriva en bdstsdljare, 2011, s. 7.

409 Att skriva borjar hdr, 2007, s. 9.
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skrivande ska vara en entreprenor; en blivande forfattare och foretagare som
skapar sig sin framtid. Vridningen mot marknaden kan dock anas redan under
oo-talet i exempelvis Nya forfattarskolan (2004), dar en stor del av bokens
tillagg fran tidigare upplaga handlar om publicering, exempelvis om forlagen,
om att ta kritik och om att bli recenserad.4© Dock ar denna del i de tidigare
handbdckerna ofta ett tillagg pé slutet, vilket inte ar fallet pa 10-talet. Som
exempel kan ndmnas att Skriv din bok och sdlj den! (2012) frén sidan 209 till
sidan 438, det vill sdga ungefar halva boken, handlar om publiceringsprocessen
och forlagsvirlden.

Lust att lyckas

De specialiserade handbockerna som publiceras pa 10-talet utgar fran att lusten
att skriva redan finns, och framstéiller den som avgorande. Konsten att skriva
en bdstsdljare (2011) papekar: “Precis som andra forfattare har bastséljarnas
skapare drivits till yrket av berattarlust och bokintresse.”41* Det dr saledes inte
nagon storre skillnad pa vad som driver en bistsiljande forfattare och en som
vill férfina sin prosa, till skillnad fran framstillningen under oo-talet. Ldr dig
skriva spdnnande (2010) framhéver att skrivandet ar ett arbete:

Man maéste ta sin uppgift pa storsta allvar och om man misslyckas méste
man sitta sig ner och fundera 6ver vad som gick fel. Hir som i nistan allt
annat i livets ménga skiften géller att det dr 6vning som ger fardighet,
larjungens flit ger gradvis misterskapet.412

Uppgiften att skriva spannande ska tas pa allvar; det ar ett hantverk och handlar
inte om att "bara 6sa pa med action”.413 Dessutom kan man behova utvirdera
om man misslyckas, precis som i vilket arbete som helst. Detta ar en av de fa
saker som sags om skrivandet som arbete eller lust i boken, som sedan gar 6ver
till att beskriva detta hantverk genom att tala om tempus, dmne, dramaturgi
etcetera. Lusten omskrivs siledes inte sarskilt utforligt, men gors till utgangs-
punkt for skrivandet.

I Skriv din bok och sdlj den! (2012) ar skrivandet ”det roligaste, viktigaste
och mest intressanta som finns”.414 Gladjebeskrivningar ar adterkommande i

handboken:

410 Se Nya forfattarskolan, 2004, s. 12 (for beskrivning av fordndringen) samt bokens sista 30 sidor.
41 Konsten att skriva en bdstsdljare, 2011, s. 17.

412 Ldr dig skriva spdnnande, 2010, s. 10.

413 Tbid.

414 Skriv din bok och sdlj den!, 2012, s. 13.
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For s har ar det: Att skriva dr det roligaste som finns. Oaktat att sportfiske
ar Sveriges storsta fritidssysselsattning tors jag pasta att skrivande ar béttre
an flugfiske, champagne eller till och med sex.

Joda. Om du vaknar pad morgonen med kinslan av att allt annat &n
skrivande dr bortkastad tid, d& dr du pa ritt spar!41

Samtidigt som skrivandet konstrueras som ett mindre tivoli, stéller det aven
krav pa hur den blivande skribenten bor se pa skrivandet. Skribenter som inte
tycker att det ar riktigt s& kul att skriva, kanske inte bor gora sig besvaret att ens
forsoka. Formaningar gillande skrivandets svarighet tas i handboken upp redan
fran start:

Vilkommen! Du har férmodligen kopt eller 1&nat den har boken darfor att
en liten forfattare inom dig skriker efter att fa& komma ut.

Det ar en bra borjan.

Mojligen kommer du att bli besviken nar du avslutat lasningen. Att vara
forfattare ar ett mycket hérdare arbete &dn du kan forestélla dig. Dessutom
ar chansen att fa sin bok utgiven mycket liten.

Dérmed inte sagt att du ska ge upp, tviartom.41©

Citatet uppvisar inget nytt, tvirtom. Samma bild av skrivandet som arbete
framtrader, och dven denna ging genom att den blivande skribenten inte till-
skrivs nagon storre agens eller formaga. Det ar ingen stor forfattare som skriker
i den blivande skribenten, utan en liten forfattare sitter darinne. Ett antagande
gors om att den blivande skribenten har fel uppfattning om forfattaryrket. Den
som léser Skriv din bok och sdlj den! (2012) kan inte ens tdnka sig vilket hért
jobb det ar. Detta konstruerar skrivandet som enormt kriavande, nagot som gar
utéver den vanliga manniskans forestallningsformaga, ndgot som man méste ha
levt for att forstd. Skrivandet konstrueras ddrigenom inte bara som svart utan
som en storslagen och annorlunda aktivitet, skild fran vardagligheter som
manga kan relatera till. Efter detta uppmanas den blivande skribenten att inte
ge upp, och langre ner pd samma sida kommer en form av trost: "Den hir boken
ska vara din vin, samtalspartner och — méjligen — dagbok.”47 Aven hir skrivs
sdledes stodfunktionen i handboken ut explicit. I handboken kan skribenten
finna stod, aterigen i form av en vin, och det finns dven inlagda blanksidor dar
skribentens eget skrivande kan fa plats. Handbokens funktion ar tydliggjord:
den ska hjdlpa dig lyckas, att nd dnda fram p& den smala vagen, vilket dock
stiller hoga krav pa skribenten:

415 Skriv din bok och sdlj den!, 2012, s. 41.
416 Tbid., s. 9.
417 Ibid.
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[...] nyckeln till framgang ligger i att du inom dig har en historia som du
brinner sé starkt for att inget annat ar viktigare. Och att du har négot att
beritta som ingen annan har sagt tidigare.

Eller — att du kan berétta historien bdttre an alla dem som har gjort det
tidigare.

Om du inte ar helt siker pé det, bor du nog lagga den har boken ifran dig
redan nu och satsa din energi pa nagot annat.48

Man kan inte beskylla Skriv din bok och sdlj den! (2012) for att vara allt for
publikfriande. Man maéste vara helt sdker pa att ha ndgot alldeles unikt, annars
kan man ldgga bort boken. Detta kan sdklart gora att skrivandet konstrueras
som alltfor svart, men & andra sidan, om man bestimmer sig for att fortsitta
lasa har den blivande skribenten eventuellt intagit en position som tamligen
unik. Man ar redan nu en av de utvalda. En av dem som har det som andra inte
har. Aven i Konsten att déda (2011) ir det tydligt att skrivandet kriver mer #n
enbart lite skrivlust:

Jag har mott ménga forfattare, flera av mina bésta vanner ar forfattare. Jag
ar till och med sjalv forfattare och som jag ser det ar lidelsen att skriva det
enda som skiljer oss frdn andra. Det kravs namligen en sarskild passion for
att trana upp sin skrivarférméga till en niva som racker till for att det ska
bli en bok.49

Man behover passionen, som strax efter det citerade partiet framhalls som det
viktigaste av allt nar det kommer till skrivandet. Man behover dock inte bli radd
om man inte kdnner passion genast: ”I borjan av skrivandet vet man kanske inte
ens om man har en passion.”#20 Konsten att déda (2011) ar ndgot mer forldtande
mot den blivande skribenten eftersom passionen inte behover finnas frén start,
vilket ar fallet i Skriv din bok och sdlj den! (2012).

I ovan ndmnda bocker uttrycks kreativitetsdiskursen da de utgar fran att
karlek till litteraturen finns samt att skribenten har lust att skriva och kommer
att forbattra sitt skrivande genom att skriva. Men, dven om kreativitets-
diskursen framtrader starkt pa vissa stillen sa frangds den aven tydligt, da
skrivande inte konstrueras som nagot man gor for dess egen skull. Skrivandet
gors for att slutforas och helst av allt for att resultera i en siljbar produkt, vilket
tydliggor marknadsdiskursen. Marknadsdiskursen lagger fokus pd produkten
snarare an processen. Man lar sig att skriva genom att 6va, men dven genom att
tinka pa slutproduktens siljbarhet. I det som jag har identifierat som

418 Skriv din bok och sdlj den!, 2012, s. 42. Kursivering i original.

419 Soren Bondesson, Konsten att déda. Sa skriver du en kriminalroman, Stockholm: Ordfront,
2011, s. 14f.

420 Ibid., s. 15.
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marknadsdiskurs ingar att tdnka péa en forestilld lasekrets och situation som
texten ska hamna i, vilket placerar den i nirheten av Ivanics socialpraktik-
diskurs. Inom socialpraktikdiskursen ryms dock ett intresse for olika skriv-
situationer, inte bara for en:

The emphasis on the social practices in which the writing event is
embedded means that this view of writing is also concerned with the
broader sociocultural context of writing: the social meanings and values of
writing, and issues of power. Particularly, this view of writing encompasses
writing in all social and cultural contexts, rather than privileging the types
of writing associated with education and other formal contexts.42!

Det sociala, eller kontexten kring det skrivna, reduceras i 10-talets handbocker
till en marknad inom vilken skribenten ska verka. Raden i de handbocker som
ger uttryck for marknadsdiskursen ar stundvis relativt explicita, da skribenten
behover liara sig hur bokbranschen fungerar, vilket tydliggor de normativa
dragen. Exempelvis Ldr dig skriva spannande (2010) séger angdende att man
kanske kan kdnna sig frestad att skriva i presens for att vara originell: "Lyd ett
gott rdd — gor det inte. Det finns tillfallen da presens kan vara lampligt for en
skrivare men aldrig i det som giller spanningsberittelser.”422 Handbokens
uppdrag ar att lara ut genrekunskap gillande en genre. Genreregler framstér, i
hog grad, som nagot man ska folja. Det handlar inte s& mycket om kreativitet
utan snarare om regler, timing, kunskap om marknaden och om tur.423 Genom
att skribenten ska liara sig genremonster aktualiseras dven Ivanics genrediskurs,
vilken betonar vikten av regler och lagger fokus pa produkten. Genom monster-
texter lar sig skribenten reproducera olika genrer, och om ingen diskussion fors
in om genrers rorlighet blir undervisningen normativ.424 Eftersom de regler som
fors in ovan ar anpassade efter vad som siljer pa en marknad, och inte handlar
om olika genrer eller deras rorlighet, sa forverkligas dock inte genrediskursen.
Snarare uttrycks en marknadsdiskurs.

Vid 2000-talets borjan blomstrar bokmarknaden for deckare och
spanningslitteratur i Sverige, ndgot som &terspeglas i handbockerna pa 2010-
talet. Karl Berglund som skrivit avhandlingen Mordens marknad kommenterar
trenden i en artikel i ETC:

421 Tvanic, 2004, S. 234.

422 Lar dig skriva spdnnande, 2010, s. 51.

423 Konsten att skriva en bdstsdljare (2011) ar — av de handbocker som fokuserar pé séljbarhet —
den mest radikala i forhéllande till genre da den uppmuntrar till att blanda olika genrer, gérna pa
ett sétt som aldrig tidigare gjorts, da detta enligt handboken ar det mest siljbara. (s. 25f.)

424 Tvani¢, 2004, s. 233f.
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I borjan av 0o-talet hédnades forfattare som Camilla Lackberg for att hon
pratade om sig sjilv som varumérke, konstaterar Karl Berglund. I dag
reagerar inte s méanga av oss nar en forfattare pratar om hur ménga bocker
de siljer, eller deras PR-strategi. Det skulle vara otdnkbart for 20 ar
sedan.425

Framstallningar av forfattaren som foretagare, eller till och med som en vara,
tycks séledes ha blivit alltmer accepterad i det litterara filtet, och slar igenom i
handbockerna under 2010-talet. Det handlar om att synliggora och silja sig sjalv
och sitt varumérke, genom litteraturen.

Att finna lycka i skrivandet

I den andra kategorin handbocker ligger huvudfokus inte vid att lyckas med bok-
utgivningen (dven om det ar en fordel om du gor det) utan vid att finna lycka
genom skrivande. Under perioden utges tva handbocker av samma forfattare:
Att skriva med glddje (2012) och Att hitta glddje i skrivandet (2015).426 Dessa
bocker ar utgivna pa eget forlag och kan ténkas ha haft mindre spridning, men
ar av vikt da de utgor en fortsiattning pa oo-talets sjalvhjalpstendens samtidigt
som de handlar om att lyckas som forfattare. Att hitta gladje i skrivandet (2015)
siger: "Du ska skriva om det DU vill ldsa, det du bar inom dig, den berittelse du
har i ditt hjarta. D& forst blir det en beréttelse som dven forlagen tycker om.”427
Man ska i skrivandet séledes utga fran sig sjalv; fran sitt hjarta och frdn vad man
sjalv vill 1asa. Detta, att utga fran sig sjalv, kommer att sikra utgivningen. Man
uppmanas inte att tinka pa marknaden, utan att finna sin berittelse. Detta utgor
en kontrast till bocker inriktade pa forsaljning, samtidigt som skrivandet knyts
narmare skribentens egna, vilket behandlades i foregédende kapitel.

Dock finns aven har fokus pa att lyckas med sitt skrivande, men enligt
handboken kan man bara lyckas genom att finna sin lycka. Lusten att skriva
kommer att avspeglas i det skrivna, samtidigt som den ocks& skapar den
litteratur som marknaden eftersoker. Men skrivandets gliddje betyder inte att det
skrivande subjektet slipper arbeta. Att hitta glddje i skrivandet (2015) forklarar:
"Att skriva en bok ar bade gladje och hart arbete. Du kan inte sitta och vanta pa

45 Ida Therén, ”2000-talets litteratur — forfattaren som blev vara”, ETC, 15-08-07,
https://www.etc.se/kultur-noje/2000-talets-litteratur-forfattaren-som-blev-vara (hdmtad 18-02-
27). For en utforlig beskrivning av den svenska deckarvagen, se: Karl Berglund, Mordens marknad.
Litteratursociologiska studier i det tidiga 2000-talets svenska kriminallitteratur. Diss. Uppsala
universitet, 2017.

426 Kim M. Kimselius, Att skriva med glddje, Eringsboda: Roslagstext, 2012; Kim M. Kimselius, Att
hitta glddje i skrivandet, Eringsboda: Roslagstext, 2015.

427 Att hitta gldadje i skrivandet, 2015, s. 66. Citatet &r i original en del av ett motto for bokens forsta
kapitel. Textens typsnitt ar forstorat och fetstil anvéands i original.
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att inspirationen ska komma, du maste tvinga orden ur dig.”428 Detta tvang ater-
kommer langre ner pa sidan. Handboken vet att manga andra saker dn skriv-
andet kan pocka pa skribentens uppméarksamhet:

D4 méste du tvinga dig att sdtta dig ner for att skriva, &ven om du inte har
inspiration, eller inte ens kdnner gladje i den stunden du sitter dig.

For jag lovar dig, att nar val orden rinner till och forsar likt en vérflod ur
dina fingrar, dd kommer du garanterat att kinna sann gladje!429

Saledes kan glidjen behdva tvingas fram. Aven i Dina ord, dina berittelser
(2011) och Tre enkla regler — finns inte (2011) ar glddjen starkt narvarande, om
an inte lika 6versvallande. Tre enkla regler — finns inte (2011) inleder som foljer:

Vilkommen till den har boken!

Ibland hor man att folk tror att forfattare och andra konstnérer skapar
med hjélp av lidande och angest. Jag tror att det ar helt fel. De skapar i lust
och glddje. Om inte annat sa skapar sjilva skapandet lust och gladje!43°

Utifran ovanstaende skriver handboken fram sin 6nskade funktion: “Det &r inte
alltid bristande kunskap som stoppar folk frén att fullborda sina romaner —
snarare bristen pa stod och uppmuntran. Det ar en orsak till att jag har skrivit
den hir boken.”s3t Boken vill alltsé vara ett stod, men séger sig 4ven ha kunskap
om hur problem som ofta uppstar i skrivandet kan 16sas.

St6d- och kreativitetsdiskursen synliggors da det enligt boken handlar om
att ge sig sjalv tid: "Vad du behdver gora ar att stimma tid med dig sjalv pa en
speciell plats. Du infinner dig dar for att du har stimt moéte med Din Fantasi och
Din Kreativitet.”432 Att skriva liknar siledes ett arbete, 4ven om det inte langre
ar det kroppsarbete som 8o0-talets bocker liknade skrivandet vid. Snarare
utmalas skrivandet nu som ett kontorsarbete. Motena halls dock inte med andra
arbetskamrater, utan med en sjalv, med ens egen kreativitet och fantasi, som
vore de egna personer. “For de — Fantasin och Kreativiteten — kommer inte att
jaga dig. Ar du inte pa plats sé tror de att du inte ir intresserad, och lommar ivig
at ett annat hall.”433 Vi méste saledes visa oss sjdlva uppméarksamhet for att vi
ska kédnna att vi ar viktiga. Jag behover visa mig sjdlv att Min Kreativitet ar vard
att ta pa allvar. Det skrivande subjekt som allting kretsar kring har har spjalkats
upp for att visa hur vi ska dgna oss at oss sjilva. Eller for att vi ska kunna

428 Att hitta glddje i skrivandet, 2015, s. 210. Fetstil i original.
429 Tbid.

430 Tre enklar regler — finns inte, 2011, s. 13.

431 Tbid.

432 Ibid., s. 27. Versaler i original.

433 Ibid.
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kontrollera och disciplinera oss sjilva, vilket framgér di 16nearbetessymboliken
blir uttalad: "En skillnad mellan ditt eget skrivande och att skriva p& uppdrag i
jobbet ar att for ditt eget privata skrivande finns ingen yttre kontrollfunktion.
Det finns ingen chef, inga arbetskamrater som saknar dig om du inte dyker
upp.”434 Det 4r nédstan som ett jobb, men bara nistan. Nir ingen annan saknar
oss sa far vi, for att kdnna oss vardefulla, borja sakna oss sjdlva. For att instifta
sjalvkontrollen maéste skribenten latsas att kreativiteten kan ta illa upp och
kidnna sig ointressant om hen inte dyker upp. Skrivandet handlar inte om att
uppnd ett yttre mal, utan snarare om att inte svika sig sjilv. Syftet med
skrivandet ar att né gladjen, forbattras, och se hela sig sjélv.435 Lusten och modet
att skriva ar utgdngspunkt dven i Dina ord, dina berdttelser (2011):

Med den hiar boken vill jag inspirera dig att skriva berittelser. Ridsla och
sjalvcensur tystar koren som sjunger i varje minniska — darfor syftar alla
rad forst och framst till att locka fram den lust och frihetskénsla som skriv-
ande kan ge. Bokens fokus ligger pa att “vaga skriva” och “gédrna skriva” inte
att “skriva ratt”.436

Aven hir konstrueras den blivande skribenten som radd, och som innehavare
av sjalvcensur och déligt sjalvfortroende:

Verkar det svart att fa till en hel berattelse? Skriv d& en eller flera mini-
berattelser om daligt sjélvfortroende bestdende av korta episoder fran din
uppvixt eller ditt nuvarande liv. Varfor inte en berdttelse om hur ditt liv
skulle kunna se ut om ditt sjalvfortroende vore starkare?437

Lasaren antas inte bara ha déligt sjalvfortroende utan dven i ndgon man vilja
forandra detta for att fa ett battre liv. Visserligen kan ju skribenten vilja att
skriva att hen inte har délig sjalvkinsla, alternativt att hen har déalig sjalvkansla
men att det kdnns helt okej, hen ar dnda n6jd med sitt liv. Detta ar dock inte vad
uppgiften bjuder in till. Subjektet ska vixa, precis som skrivandet.

Den subjektsposition som framtrader kan liknas vid Eva Nilssons psyko-
logiska subjekt, som &r intresserat av litteratur for mojligheten att ldra kdnna
sig sjalv och andra.438 Nilsson skriver: "I lasningen av den litterira texten ar det

434 Tre enklar regler — finns inte, 2011, s. 27.

435 Att inse att skrivandet inte alltid 4r kul, eller att det inte 4r “nagot magiskt, gudabenadat, mystiskt
utan ratt s mycket hart arbete och en del kunskaper” ar dock ocksé viktigt, inte minst for att undvika
skrivkramp nér det slutar kidnnas kul och blir svart. Man kan inte enbart skriva utifrén flodet om
man vill fa till en roman. (Tre enkla regler — finns inte, 2011, s. 277f.)

436 Dina ord, dina berdttelser, 2011, s. 9.

437 Ibid., s. 169.

438 Nilsson, 2017, s. 146f.
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tdnkt att insikter om det egna livet ska trada fram.” 439 Skribenten ska skriva for
att lara om sig sjélv och for att komma 6ver sin déliga sjalvkénsla. Denna diskurs
och subjektsposition har framtratt i handbockerna tidigare och forsta gangen
den tydligt framkommer ar i Folkpocket om kreativt skrivande (1995). I kapitlet
“Varfor vill vi skriva?” diskuteras att skilen till skrivande kan vara ménga, men
att det dven kan vara ett behov, vilket gor att vissa skribenter inte mar bra om
de inte far eller kan skriver. Att skriva handlar d& om att ma bra:

Nar vi val har blivit vana vid att anvianda var kreativitet, mar den inte bra
av att stdngas av igen. Vi mar inte bra av det. [...]

Skrivandet ar en fantastisk kanal for att uttrycka det som finns inom oss
— men som vi kanske inte kommer &t pad ndgot annat sitt. Under den
medvetna ytan har vi alla en uppsjo av outtryckta tankar och kénslor. Vi
har dessutom massor av kunskap och insikter, som vi kanske inte har gjort
klart for oss.

Allt detta betyder att vi kanske inte ens vet riktigt klart vem vi sjdlva ar
och vad vi egentligen vill. Genom att skriva pa ett visst sdtt — utan nidgon
medveten “censur” — kan vi fa fram dessa omedvetna tankar.44¢

Tankarna om att skrivandet kan hjélpa skribenten att utvecklas eller lara kdnna
sig sjalv ar mycket vanliga, men det ar forst pa oo-talet de blir tydliga och pa 10-
talet far de mojlighet att breda ut sig, samt i vissa fall kopplas till framgang pa
bokmarknaden. Den blivande skribenten konstrueras som orolig, ridd och pa
jakt efter battre sjalvfortroende, utan att nagon forklaring ges till varfor
handbockerna antar att detta ar fallet. Stoddiskursen uttrycks, tillsammans med
den lustbetonade kreativitetsdiskursen: “Skrivandet ar en lustfylld lek dar man
skriver for skrivandets skull — bara for gladjen att bli 6verraskad 6ver vad man
kan astadkomma. Kreativiteten finns dar for sin egen skull for att forhgja
livskdnslan.”#4t Kreativitetsdiskursen kommer till uttryck: man skriver for
skrivandets egen skull, men dock inte for att berika litteraturen utan snarare for
att forhoja den egna livskidnslan. Genom detta knyts skrivandet narmare det
skrivande subjektet: det handlar inte om att utforska spraket utan om att na
forhojd livskvalitet, vilket tydligt faller innanfor ramen for stoddiskursen.

En fordandrad ideologi

Jag har nu visat att 10-talets bocker till stor del framstéller skrivandet som en
aktivitet man sysslar med for att lyckas eller finna lycka. Dock omndmns mer

439 Nilsson, 2017, s. 146.
440 Folkpocket om kreativt skrivande, 1995, s. 27f.
441 Dina ord, dina berdittelser, 2011, s. 15.
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samhaillsorienterade syften dven i 10-talets bocker, 4ven om det inte ar vanligt
forekommande. Ett exempel finns i Konsten att doda (2011):

Nir du skriver en kriminalroman har du stora méjligheter att anvinda dig
av ett kritiskt samhallsperspektiv. Jag vill till och med siga att det &r en
inneboende mekanism i genren. Ofta belyser amnet i boken nagon slags
baksida av samhillet, en orittvisa, ett utanforskap eller ett dolt makt-
missbruk.442

Det kritiska samhillsperspektivet sigs vara en “inneboende mekanism”. Aven
om detta péstéende inte utvecklas sa tydliggor citatet att skrivandet kan ha som
delsyfte att vara samhallskritiskt, eller &tminstone att belysa orattvisor. I Sa gor
jag (2012) talas det om skrivandets plikt, vilket for tankarna till 8o-talets
samhallsuppdrag. Den blivande skribenten positioneras som nagon vars lust att
skriva kan (eller bor) vara sa stark att hen inte kan lata bli. ”Vad an det skrivna
ska bli — skrivprocessen ar den samma. Det handlar om tron, hoppet och kirlek-
en till det skrivna och plikten mot./ Plikt later strangt./ Plikt dr strangt och ska
vara strangt.”443 Plikten tycks inte i forsta hand komma fran samhallet, utan fran
jaget sjdlv: man har en plikt att skriva gentemot sig sjdlv, men det kan sjilvfallet
dven vara en plikt man upplever pa grund av yttre omstiandigheter, 4ven om
detta inte sigs explicit.

Till viss del pAminner plikten om det mote med sig sjalv man som skribent
maste dyka upp till, &ven om det hir inte uttrycks i lika individcentrerade
termer. Denna plikt stiller hoga krav pd den blivande skribenten: “Den har
boken péastar att det skrivna ar viktigt, att skriften ar helig, att den skrivandes
plikt &r att respektera vartenda ord, minsta skiljetecken och aldrig skriva sa
mycket som ett SMS utan karlek till att skriva det.”444 Plikten hor samman med
skrivandets helighet, varigenom skrivandet konstrueras som négot hogre
stdende som inte far svikas. Varfor skrivandet ar sa viktigt utvecklas dock inte
har, vilket forstarker citatets karaktar av att vara en sjidlvklar sanning, ndgot som
inte behover bevisas, problematiseras eller narmare forklaras.

P4 10-talet, liksom pa 8o-talet, utmaélas tv:n som ett hinder for skriv-
andet, hir i Konsten att skriva en bdstsdljare (2011):

Det enda man kan gora ar att bestimma sig vildigt grundligt for vad man
inte ska gora. Lat oss sdga att man skulle se en timme mindre pa tv varje
dag, da frigér man flera veckor pa ett ar. Det ar ganska mycket tid. Jag ser

442 Konsten att doda, 2011, s. of.
443 SG gor jag, 2012, s. 15.
444 Ibid., s. 16.
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valdigt lite pa tv och lever nog med en vildig disciplin med vad jag ger fan
i. Det gor ju att jag har mer tid att skriva pa.445

Saledes finns tid att skriva — dtminstone for den som lever med disciplin, genom
att exempelvis titta pa tv minst en timme mindre om dagen. Att titta pa tv ar inte
nagot som anses kunna berika skrivandet, utan framstills enbart som
hindrande. Citatet indikerar att det, for att fa tid att skriva, enbart galler att
prioritera om. Ingenting nimns om att det kan vara olika latt for olika personer,
beroende pa sociokulturella omsténdigheter, att "hitta” sin skrivtid. Exempelvis
ar det ju lattare att uppratthalla en skrivdisciplin om man har majlighet att ga
ner i arbetstid, fa hjalp med sina barn, anvédnda sig av hushéllsnara tjanster, har
fritid etcetera. Ekonomiska forutséattningar for att skriva ar sa gott som osynliga
i handbockerna, och att lyckas med skrivandet beror inte pa yttre omstandlig-
heter utan pa personliga egenskaper, sd som formaga att prioritera. "Outgivna
forfattare ar de som ger upp, de som saknar den dar drivkraften. Forfattarskapet
handlar till 30 procent om talang och till 70 procent om envishet.”44¢ Inget sigs
heller om forlagen eller om vilka berattelser som privilegieras vid utgivning. I
Dina ord, dina berdttelser (2011) pétalas dock eventuella samhilleliga oratt-
visor, samt skrivandets makt:

I forlangningen kan skrivandet leda till att du upplever 6kad kraft och
initiativforméga nir det géller att ta tillvara dina ménskliga och demo-
kratiska rattigheter. Den som har ordvana och inte véjer for att uttrycka sig
i skrift har ett battre utgangsliage dn den som inte har spraket i sin makt nar
det giller att bevaka sina rittigheter i kontakt med myndigheter och
samhallet i 6vrigt.447

Skrivandet konstrueras hér, liksom i 80-talets handbocker, som forknippat med
rattigheter: det dr lattare for den som behiarskar spraket, det vill sdga for den
som har makt, att bevaka sina rattigheter. Och just hir framtrader skillnaden
mot 8o-talets sociopolitiska diskurs sa tydligt. Medan det under 8o-talet
handlar om att anvianda sin rattighet att skriva, for att fordndra samhallet till
det battre, handlar det under 10-talet om att det gagnar den enskilda individen
att kunna bevaka sina egna intressen. Den sociopolitiska diskurs som synliggors
ar starkt individualiserad. Skrivandet forandras fran att konstrueras som nagot
som kan fordndra samhallet till det béttre, till att bli ndgot som kan forbattra

445 Konsten att skriva en bdstsdljare, 2011, s. 135f. Citatet dr en replik av Henning Mankell. Kur-
sivering i citat.

446 Tbid., s. 140. Citatet ar en replik av Karin Alvtegen.

447 Dina ord, dina berdttelser, 2011, s. 16.
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individens plats i samhallet. I linje med detta menar Ulf Olsson att allt mer fokus
flyttats till individen i skrivandet (och det skrivna):

Skrivarskolefenomenet sammanfaller i tiden med Sven Lindqvists Grdv
dar du star (1978) och den fornyelse av folkbildningsarbetet som
Lindqvists bok var en del av och i hog grad initierade. Gravandet skedde i
en historia som annars inte berittades. Att skriva var i detta sammanhang
att utveckla sin syn pa forhallandet mellan sjélv och virld i socialhistoriska
termer, att forsoka se de samhilleliga och historiska forhallanden som
formade ens eget liv.

Men vildigt snabbt tycks platsen for gravandet ha blivit en annan — griv
i dig sjalv framstar idag som en lamplig slogan for skrivarskolorna, och den
beloning i form av historisk forstaelse som en gang skymtade har forbytts i
lyckan att kdnna sig sjilv. S& framstar masskrivandet atminstone om man
laser dess propagandister. Den demokratiseringseffekt som likasa
skymtade gar forlorad, eller fiar atminstone en annan inneb6rd nér
skrivandet individualiseras.448

Det framgéar inte vilka skrivarskolor eller “propagandister” som &syftas, vilket
gor Olssons uttalande svarbedomt. Med detta sagt vill jag papeka att
utvecklingslinjen fran det kollektiva mot det individuella som Olsson beskriver
framtrader tydligt i min analys. Den som lyckas med skrivandet ar den som ar
ihardig och som kan prioritera sin tid, och beror inte pa samhéllsstrukturer
(4ven om sddana finns och kan synliggoras i litteraturen). Skribenten har inget
intresse av att forandra samhallet, men diremot sin position dari.

Sammanfattning

Jag har nu beskrivit en utvecklingslinje. Skrivandet innebir under alla &r-
tionden bade gladje och hért arbete, enligt handbockerna, men de olika sitt
varpa detta framhalls synliggor en forandring.

Pa 8o-talet ar skrivandet inte sarskilt gladjefyllt, utan snarare en plikt
mot samhallet. Skrivandet ar ett deltagande och négot man gor for att paverka
och forandra. Detta fordndras radikalt pd 9o-talet d4 skrivandets lek och gladje
istillet betonas. Denna gladje ar riktad mot och skapas av skrivandet i sig.
Skribenten alskar, och vill bidra till, litteraturen. Det starka betonandet av gladje
verkar dven ha fatt ett understrykande av dess arbetsamhet som konsekvens.
Man skriver med gladje och av kdrlek, men det ar svart att lyckas.

448 Ulf Olsson, s. 247.
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Under 00-talet borjar skrivandet allt mer att handla om det skrivande
subjektet sjalvt: skrivandet dr nagot som kan hjilpa den rddda skribenten att
utvecklas. Mojligen kan skrivandet beskriva eller utgora ett motstand mot
samhillet, genom att de som skriver av kirlek kan dgna sig at andra praktiker
an att strava efter synlighet och siljbarhet. Den dkta kirleken beh6ovs — samt en
rejal dos stod — om man ska lyckas. Pa 10-talet forandras konstruktionen av
skrivande igen, d& en siljbar produkt blir skrivandets mal. Skrivandet ar ett
projekt som ska slutforas, och gidrna dven kunna resultera i en utgiven bok.
Samtidigt &ar skrivandet i vissa handbocker fortsatt till for skribentens
personliga utveckling och framtida lycka.

Som jag visat far detta dven konsekvenser for skrivandets ideologi, for hur
relationen mellan individ, skrivande och samhille, framstills i handbockerna.
Skrivandet ar ett satt att forandra, men vad som ska forandras beror av artionde:
samhillet eller individens plats i det. Analysen av den fordndrade ideologin
fordjupas i kapitel 5, men innan dess ar det dags att undersoka skrivandet och
skrivundervisningen enligt laromedlet Svenska timmar. Hur ser utvecklingen
gillande skrivandet och dess syfte ut inom en formell undervisningskontext?
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4. Ska vi lidra oss beratta?

Det f6ljande kapitlet undersoker konstruktioner av skrivande i Svenska timmar-.
Sprdket, eller snarare, i de kapitel i laromedlen som beror skrivande.449 Genom
att undersoka hur skrivandet och det skrivande subjektet konstrueras, synliggor
kapitlet vilka normer och ideologiska stillningstaganden som kommer till
uttryck och som eventuellt fordndras over tid. Skillnader och likheter mellan
pedagogiska texter for informell respektive formell undervisning — det vill sdga
mellan handbo6cker och laromedel — framtrader genom analysen.

Kapitlet inriktas, liksom det foregidende kapitlet, pa skrivandets lust,
moda och syfte. Som jag namnde i foregdende kapitel ar det fraimst den skon-
litterdra delen i svenskdmnet som anses hora samman med kénslor, medan
sprakdelen inte gor det. Fredrik Hansson papekar exempelvis att varje gang
ordet lust ndmns i styrdokumentet, sd gors det i samband med ldsandet av
skonlitterdra texter.45¢ Det finns sdledes en koppling mellan lust, larande och
skonlitteratur i styrdokumentet. Samtidigt som vikten av att elever upplever lust
ofta pépekas, tycks samma lust ofta lysa med sin franvaro da det kommer till
skrivande, vilket framkom i analysen av Skrivprocessen.

Kapitlet fokuserar pa forandringar i laromedlen och deras konstruktioner
av skrivande och skrivande subjekt. Det ar dock viktigt att dessa forandringar,
eller avsaknaden av fordndringar, forstas utifran sitt specifika sammanhang.
Detta sammanhang utgors delvis av tiden och av for malgruppen aktuella
styrdokument. I Martin Malmstroms avhandling Synen pda skrivande (2017)
analyseras laroplaner fran 70-talet och framéat, och i och med detta synliggors
en av de kontexter som Svenska timmar forhéller sig till. Malmstrom anvander
som sagt en modifierad version av Ivani¢s ramverk, och talar om skriv-
inriktningar istéllet for skrivdiskurser. Valet att anvanda inriktning istéllet for
diskurs beror pa att Malmstrom enbart analyserar liroplaner, och inte med
sdkerhet vet om de inriktningar analysen visar motsvarar skrivdiskurserna, som
fokuserar fler aspekter av skrivande och skrivundervisning. De inriktningar som
ar aktuella i hans undersokning ar fardighetsinriktning, kreativitetsinriktning,

449 De Gvriga delarna i Svenska timmar. Sprdket omnamns bara nér det ansetts nédvéandigt for att
ge en vidare bild av liromedlet. Om inte annat anges i analysen avses kapitlet "Skriva” i Svenska
timmar. Sprdaket nér jag refererar till Svenska timmar.

450 Hansson, s. 97. (Styrdokumentet som avses: Lpf 94, amnesbeskrivningen for Svenska A.)
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processinriktning, genreinriktning och social inriktning, vilka i stort har sin
motsvarighet i Ivanics diskurser.45! Till dessa lagger han kritisk inriktning (som
ndarmast motsvarar den sociopolitiska diskursen hos Ivani¢) och akademisk
inriktning. Malmstrom menar att den akademiska inriktningen — som hos
Ivanic kan ses som en del av genrediskursen — &r sé tydlig i hans undersékning
att den bor kategoriseras for sig och skriver:

Den akademiska inriktningen handlar om att man ska lira sig monster for
vetenskapligt skrivande for att lattare kunna socialiseras in i akademin. P&
sé vis liknar den Ivani¢s genrediskurs, men den akademiska inriktningen
har inte ndgot emancipatoriskt syfte.452

I min undersokning faller den akademiska inriktningen in i genrediskursen. Jag
kan forsta behovet av att skilja ut den, d& den synliggor att en viss genre lars ut
snarare d4n manga olika, men i foreliggande avhandling har detta inte varit
nodvandigt. Ivanic¢ papekar ocksa att genrediskursen prioriterar starka genrer,
som akademiskt skrivande. Hon tillskriver inte heller diskursen ett nédviandigt
emancipatoriskt syfte dven om hon, vilket Malmstrom uppmairksammar, tar
upp dess bakgrund i genrepedagogiken. Genrepedagogikens mél, och emancipa-
toriska potential, ar att alla elever oavsett bakgrund ska ldra sig olika genrer for
att ges tillgang till olika skrivsatt att bruka i olika sammanhang.453

Nir den forsta upplagan av Svenska timmar publiceras 1989 giller
fortfarande Lgy 70, med kursplanen for svenska som reviderades i och med
Supplement 80, ar 1982. Denna revidering innebar att kursplanen for forsta
gangen blev gemensam for alla gymnasielinjer.454 Svenska timmar 1989 riktar
sig enligt baksidestexten “framforallt for de yrkesférberedande linjerna”.455
Detta innebidr att den i sin inriktning skiljer sig frdn den nyaste upplagan,
Svenska timmar 2011, som tacker in Svenska 1, 2 och 3, och framst ar tankt att
anvandas som ett hogskoleforberedande ldromedel.456 Upplagan publicerades i
samband med inférandet av Gy 2011. De tvd mellanliggande upplagorna, fran
1995 respektive 2001, forhaller sig bada till Lpf 94, da alla gymnasielinjer var
hogskoleforberedande. De técker in kurserna svenska A och svenska B, men

451 Malmstrom, s. 184f.

452 Ibid., s. 186.

453 Ivani¢, 2004, s. 232—234.; Malmstrom, s. 183.

454 Malmstrom, s. 203. Kursplanen dr densamma, men enligt Supplement 80 ar tanken att kursen
kan anpassas efter inriktning och ldngd pa utbildningen. Vid tidpunkten fanns tva-, tre- och
fyradriga gymnasium.

455 Svenska timmar, 1989, baksidestexten.

456 Svenska timmar, 2011, baksidestexten.
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kursplanerna revideras mellan upplagorna, i och med Gy 2000, vilket gor att de
forhaller sig till olika kursplaner.457

Det finns saledes tydliga och tvingande forandringar géllande vad de olika
upplagorna forhaller sig till, &ven om det i ssmmanhanget bor papekas att ingen
statlig granskning av ldromedel i svenska gors under min undersoknings-
period.4s8 Med tanke pa decentraliseringen och att styrdokumenten lamnar
plats for tolkning till lararna, torde detsamma vara fallet for liromedels-
producenterna. Det vill sdga, d&ven om liaromedlen forhaller sig till styr-
dokumenten sd maste dessa tolkas vilket kan goras pa olika satt. Att laromedels-
producenterna — och inte enbart styrdokumenten — paverka ldromedlets
innehall pétalas i Katrin Lilja Waltis avhandling Ager du en skruvmejsel?. Lilja
Waltad konstaterar utifrdn tidigare forskning att det utrymme som ges &t
skonlitterara texter varierar mellan olika ldromedel, tinkta att ticka samma
kurser, utgivna pa samma forlag. Hon menar att detta kan pavisa laromedels-
forfattarnas mojligheter att styra laromedlet:

Deras tidigare erfarenheter och deras bakgrund som larare kan bidra till att
de har delvis olika idéer om varfor svenskundervisning for olika elev-
grupper ska ha ett visst innehall och hur det ska organiseras. Mojligen
tolkar de skolans styrdokument pé olika sitt och lagger darfor olika vikt vid
svenskdmnets centrala inneh&ll och hur det ska séttas in i &mnesplanens
hela sammanhang.459

Det ar séledes svart att pa forhand veta hur nara eller pa vilket sétt olika
laromedel foljer styrdokumenten, eftersom detta péverkas av yttre faktorer.
Det hade for min undersokning kunna ha varit fordelaktigt om de olika
upplagorna av Svenska timmar uppvisade storre likhet i sin inriktning, genom
att antingen vara avsedda for yrkesprogram eller hogskoleforberedande
program — atminstone om avsikten varit att beskriva forandringar inom ett av
de nyss ndmnda programmen. Istillet skapar olikheten i deras inriktning en

457 Malmstrom, s. 217.

458 [ avhandlingen Staten och ldromedlen. En studie av den svenska statliga forhandsgranskningen
av laromedel 1938—1991. Diss. Linkopings universitet, 2009, av Annie Johnsson Harrie undersoks
den politiska styrningen av skolan, som laromedelsgranskningen var en del av. Johnsson Harrie
redogor for liromedelsgranskningens olika perioder. Ar 1938—1974 fanns en obligatorisk gransk-
ning av alla lairomedel, dér bland annat 6verensstimmelse med kursplan togs upp. Granskarna var
utsedda av Statens ldroboksndmnd, som dven var beslutsfattande. Efter 1974 giller granskningen
bara liromedel i de samhaillsorienterade dmnena. Efter 1983 behdvde laromedlen inte langre
granskas, i bemirkelsen godkdnnas eller underkdnnas, men ldroboksndmnden lamnade ett ut-
latande utifran de principer som den tidigare granskningen forhallit sig till, vilket i sin tur togs bort
1991. Skolverket har dock mdjlighet att utféra punktvis granskning. Johnsson Harrie undersoker
inte enbart granskningen utan &ven inférandet och avskaffandet av densamma och den kring-
liggande debatten. (s. 13, 46.)

459 Lilja Walt4, s. 187.
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mojlighet att uppmérksamma om utsagorna om skrivande verkar forandras —
beroende av liromedelsupplagans inriktning.

Det jag frimst analyserar ar, liksom i handbockerna, den tryckta texten.
Dock ndmns bilder, layout och typografi for att synliggora skillnader mellan
upplagorna eller da det ar av vikt for analysen. Eftersom laromedlet anvinder
begreppet berdttande skrivande for det skrivande som nidrmast motsvarar
kreativt eller skonlitterdrt skrivande, sd gor dven jag det i kapitlet. Dock
diskuterar jag dven huruvida detta berittande skrivande framstills som skon-
litterart eller ej.

Laromedlet behandlar inte enbart ett berdttande skrivande. I kapitlet
“Skriva” behandlas skrivande av olika sorters texter, samtidigt som en del
utsagor behandlar skrivandet i allmidnhet, utan att knyta det till texttyp.460
Analysen utgar fran kapitlet i sin helhet, eftersom undervisningen i den ena
texttypen inte gér att sarskilja frin undervisning i en annan, men har fokus pa
det som handlar om berittande skrivande. Att jag lagger fokus vid berittande
innebir exempelvis att jag nir jag diskuterar rad for skrivande inte har narlast
rdden for rapportskrivande, ddremot de rdd som riktar sig mot berittande
texttyper eller skrivande i allminhet.46? Analysen visar d&ven hur relationen
mellan skrivande i allmidnhet, berdttande skrivande och skrivande i andra
texttyper ser ut.

Innehallsforteckningarna: fyra olika upplagor?

I detta avsnitt redogor jag for de forandringar i laromedlet som synliggors via
innehallsforteckningarna. Avsnittet ar deskriptivt och av vikt for att ge en bild
av laromedlen, samt ingéng till analysen.

Innehéllsforteckningarna till de fyra olika upplagorna av Svenska timmar
— sprdket, uppvisar vissa skillnader. Den forsta innehallsforteckningen frén
1989 ar nistan identiskt med upplagan 1995. I Svenska timmar 1989 finns 18
kapitel, dir ett kallas ”Skriva”, vilket foljs av ”Praktiska skrivelser”.462 Ovriga
kapitel ar inte riktade specifikt mot skrivande, utan behandlar exempelvis
studieteknik, bibliotek, grammatik, sprakhistoria och stavning. I analysen utgar

460 Kapitlet heter "Skriva” 1989 samt 1995. Efter detta gors kapitelindelningen om, och analysen
kommer dé utgd fran de kapitel som tidigare ingick i ”Skriva”. Vilka kapitel som avses tydliggors i
analysen.

46t Med “skrivande i allménhet” eller “allmént skrivande” avses skrivande som inte preciseras till en
sérskild genre eller texttyp.

462 T "Praktiska skrivelser” behandlas skrivande av meddelanden, inbjudningar, pm, instruktioner,
kvitton, intyg, annonser, fullmakter, brev till foretag och myndigheter, platsans6kningar, protokoll
(och anviandande av sammantriadesord) samt rapport fran studiebesok och praktik.

138



jag som sagt framst fran kapitlet "Skriva”, vilket i upplagan ar det klart langsta
kapitlet (61 sidor). Kapitlet har flera underrubriker dar den forsta — "Att lasa
varandras texter” — antyder att kamratrespons ar av vikt enligt laromedlet, vilket
har tydliga kopplingar till ett processinriktat skrivande. P4 underrubrikerna kan
man dven se att skrivandet ar kopplat till mojligheten att agera, och darmed till
makt, da en rubrik lyder "Att skriva for att paverka”. Utover detta finns avsnitt
som behandlar sirskilda typer av text; “Att referera”, “Intervjua” och “Att
recensera”. Aven rubriken "Beritta bittre” kan riknas hit, di den pekar ut
berittande text. Det finns dven kapitel som antyder vikten av sprakriktighet sa
som ”"Skriv ratt ord”. Skrivandet knyts dven till det lekfulla och kreativa redan i
innehallsforteckningen, genom rubriken “Lek med ord”. Avslutningsvis finns
”Skriv mera — idébank” som pekar ut ett fortsatt skrivande.4¢3

Innehallsférteckningen 1995 ar som sagt nistan identisk och samma 18
kapitel aterfinns i boken som helhet.464 Dock har kapitlet ”Skriva” blivit ldngre
och uppgér nu till 77 sidor.465 Nya underrubriker dr "Tidningens delar” och
“Redigera tidningen”. "Rapportera” har flyttats in i kapitlet “Skriva”, och bort
frdn “Praktiska skrivelser” dar det aterfanns 1989. Avsnittet som inneholl
forberedelse for centralprovet har nu bytts ut mot ”Specialarbete”. De stora
likheterna i innehéllsforteckningarna avspeglar sig 4ven inne i bockerna, i sjdlva
brodtexten. Det tycks inte som att inférandet av Lpf 94, och det faktum att boken
nu dven blir hogskoleforberedande, har paverkat innehallet ndmnvirt. De
skillnader som finns ar smé; det handlar om en uppfriaschning av den fore-
giende upplagan, snarare an en forandrad upplaga.

Ar 2001 giller fortfarande Lpf 94, men nya kursplaner har tritt i kraft
med Gy 2000. Férutom nya kursplaner innebar Gy 2000 dven att de olika gym-
nasieprogrammen fick programkataloger, dar de olika programmens mal-
beskrivningar utvecklades nigot i jaimforelse med Lpf 94.466 Detta innebér
séledes att vissa forandringar skett i styrdokumenten dven om samma laroplan
géller. I ett stycke fran forordet (som aterfinns dven i de tidigare upplagorna)
sags:

I Svenska timmar — sprdket ingér skrivtraning som en naturlig del i varje
kapitel. Dessutom finns ett sdrskilt skrivkapitel. Dar far du beskriva dina
kamrater, skriva kriminalhistorier, berdtta om karleksfulla eller skriam-
mande moten, intervjua, skriva insdndare, gora reportage om din kommun,

463 Utover redan ndmnda underrubriker dterfinns “Skriv med sammanhang 1”, "Ta bort onddiga
ord”, ”Skriv med sammanhang 2” i kapitlet.

464 Kapitlet “Biblioteket” har 1995 bytt namn till "Soka information”, som en konsekvens av den
tekniska utveckling som sker aren mellan upplagornas utgivning.

465 Att kapitlet blivit langre beror fraimst pé att avsnittet som innehaller argumentationsévningar,
”Att skriva for att paverka”, har blivit langre.

466 Malmstrom, s. 217.
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skriva referat och argumenterande texter och vara poetisk. Du far ocksé
recensera bocker, sitta ihop platsansokningar, skriva brev och mycket,
mycket annat.467

Upplagan ger genom detta forord en nagot forvirrande ingdng, da jag i
innehallsforteckningen inte kan hitta “ett sdrskilt skrivkapitel”. Innehalls-
forteckningen till Svenska timmar 2001 ser forhéllandevis annorlunda ut.
”Skriva” presenteras namligen inte ldngre som ett eget, ssmmanhéllet kapitel,
foljt av kapitlet "Praktiska skrivelser”. Rubriken ar borttagen och kapitlet har
delats upp i flera kortare kapitel, genom att en del av det som tidigare var
avsnittsrubriker gjorts om till kapitelrubriker. Istillet for kapitlet “Skriva” finns
nu kapitlen "Beratta och beskriva”, "Referera”, "Argumentera”, "Rapportera”,
”Skriva mera” samt “Praktiska skrivelser”.468 Dock kan, utifran tidigare upp-
lagor, kapitlen "Beritta och beskriva”, "Referera”, "Argumentera”, "Rapportera”
samt “Skriva mera” ses som skrivkapitlet, som f6ljs av "Praktiska skrivelser”.
Detta skrivkapitel omfattar 107 sidor. Den tidigare rubriken ”Att skriva for att
péaverka” har i upplagan bytt namn till "Argumentera”, vilket flyttar fokus fran
textens eller skrivandets funktion (att paverka) mot vad det skrivande subjektet
ska gora i texten (argumentera), eller mot en viss texttyp. Detta, samt sjidlva
innehallsforteckningen dar olika texttyper far utgora rubriker, kan ses som en
anpassning till en mer genreinriktad undervisning, vilket jag ska dterkomma till.

I upplagan fran 2001 finns inte lingre nédgra rubriker som pekar ut
forberedelse for prov (1989) eller specialarbete (1995), vilket inte betyder att
detta inte finns, men att laromedlet som helhet eventuellt kan tdnkas utgora
denna forberedelse. Det fokus pa journalistik som synliggjordes 1995 ar nu
borttaget. Underrubriken ”Skriva recensioner” dterfinns under "Argumentera”,
men i 6vrigt synliggors inget skrivande riktat mot tidningar. Négot forvanande,
efter att ha tagit del av innehéllsforteckningen, ar att 4ven denna upplaga till
innehall 4r mycket lik sina foregangare. I sjalva verket ar det i stort sett samma
ovningar och beskrivningar som &terfinns i laromedlet, 4&ven om de stuvats om
en aning.4%9 P4 baksidan presenteras boken och de fordndringar som inforts
beskrivs som foljer:

467 Svenska timmar, 2001, forordet.

468 Antalet underrubriker &r farre, vilket inte enbart beror pa att en del gjorts om till huvudrubriker,
utan dven pa att vissa underrubriker helt enkelt plockats bort.

469 Forandringar som gjorts, men som inte aktualiseras i foreliggande analys: debattimnet i avsnittet
argumentera dndras fran “ett inldgg i abortfrégan” (1995, s. 103 ) till “en bittre skola” (2001, s. 131)
(1989 forekommer inte denna Ovning). "Specialarbetet” (1995, s.116) ersdatts med “Publicera
skolarbeten pé nitet” (2001, s. 161). 2001 har en 6vning tagits bort frén ”Skriv mera”: intervjua
Gustav Vasa (2001, s. 163-165).
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Detta ar den tredje, uppdaterade versionen av Svenska timmar spraket,
Gleerups populdra ldrobok i svenska for kurs A+B i gymnasiet. Nya
ovningar har lagts till, innehallet har aktualiserats och boken ar nu helt i
farg. Den pedagogiska tydligheten och den humoristiska tonen finns
sjalvfallet kvar. Svenska timmar sprdket fortsatter att lagga vikten vid
elevens eget arbete och visa pa spraket som Kkélla till lust och gliddje.470

Beskrivningen ar traffande. I boken finns fargbilder, dar de tidigare varit enbart
svartvita, bla eller lila. Nya 6vningar har lagts till, exempelvis forekommer nu
under "Skriva recensioner” dven 6vningar riktade mot film och teater.47 Sid-
okningen kommer sig framst av att fler bilder forekommer, samt att styckena
”Argumentera” och "Rapportera” har forlangts.472

Man kan séledes se att ett storre antal sidor dgnas &t andra typer av
skrivande, dn det allminna, jamfort med forsta upplagan. Dock handlar for-
dndringarna frimst om ett tilligg av Gvningar, snarare an om ett forandrat
innehall. Géllande det berattande skrivandet ar upplagan mycket lik upplagorna
fran 1989 och 1995. Nar Lilja Walti undersoker hur basbockerna i Bra Svenska
forandrats i och med Gy 2011 konstaterar hon att studier som grundligt granskar
laromedelsrevideringar i samband med fornyade laroplaner tidigare saknas.473
Hennes undersokning visar dock att Bra Svenska 1, precis som Svenska timmar
fran 2001, inledningsvis tycks vara relativt mycket forandrad, men att dessa
forandringar vid en narmare granskning befinner sig p& ytan — de ar alltsa
kosmetiska. Lilja Walta skriver:

Det forsta intrycket av en jaimforelse mellan de dldre Bra Svenska A och
Bra Svenska B och den reviderade basboken Bra Svenska 1 ar att den
forefaller vara helt ny. Den har ett nytt omslag. En forsta genombladdring
visar att den ar indelad i fler kapitel och att den har en annan layout. Varje
kapitel inleds pa ett annat satt och rubriker har annan storlek, farg och typ-
snitt. Manga texter ar placerade pé tonplattor, det vill sdga fargade rutor,
vilket ar nytt. Visuellt skiljer den sig saledes frén de #ldre upplagorna.
Vidare ar forordet ndgot kortare dn det till den dldre Bra Svenska A och
betydligt mer kortfattat dn det till Bra Svenska B.474

Lilja Waltd menar att liromedlet med sm& medel ger “intrycket av att vara en ny
larobok”.475 Det som omarbetats ar fraimst laromedlets form, vilket enligt Lilja

470 Svenska timmar, baksidestext, 2001.

471 Ibid., s. 151—163.

472 Uppdelningen i fler kapitel gor att flera helsidor ticks av bilder, d& varje kapitel inleds med detta.
"Att rapportera” gar fran att 1995 behandlas pa 2 sidor (eller 4, om specialarbetet ses som en
rapport), till att 2001 uppta 7 sidor. Argumentera” gér fran 18 till 32 sidor.

473 Lilja Walta, s. 157.

474 Ibid., s. 162

475 Ibid., s. 177.
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Walté delvis kan forstas som “en bakomliggande stravan att pa ett billigt sitt ge
intryck av fornyelse”.476 Oavsett vad som foranleder avsaknaden av egentlig
forandring sa visar min undersokning av Svenska timmar en liknande tendens.
Eftersom de tre forsta upplagorna ar sé lika varandra har jag valt att i analysen
framst utgé frdn 1989 ars upplaga och upplagan frin 2011, for att analysera de
skillnader som framtriader. De forandringar som finns 1995 samt 2001 papekas
om de paverkar analysen.

Upplagan fran 2011 innehéller ménga av de kapitel som &ven finns i
tidigare upplagor — kapitel som exempelvis behandlar grammatik, metoder for
inldrning, svenska ord och svensk sprékhistoria. Nar det kommer till de kapitel
som berdor skrivande skiljer sig dock innehallsforteckningen relativt mycket fran
sina forlagor. Tre kapitel behandlar explicit skrivandet: “Skriva — grunderna”.
”Skriva — argumentera” samt ”Skriva — utreda och rapportera”. "Beritta och
beskriva” som fanns 2001 har forsvunnit liksom ”Berétta battre” som forekom
1989 och 1995, vilket innebar att ordet beritta inte lingre forekommer i
innehéallsforteckningen. Detta antyder att fokus inte langre ligger dar, och att
skrivande innebar att beritta tycks inte ldngre vara nagot som framhélls. I
upplagan 2011 kommer jag framst utgé fran ”Skriva — grunderna” och i andra
hand ”Skriva — argumentera”, dd argumenterande text varit del av kapitlet
innan. "Skriva — utreda och rapportera” tas inte upp i analysen annat dn som
kontext, men kan ses som laromedlets motsvarighet till "Praktiska skrivelser”
daven om denna del i upplagan bytt inriktning (troligen for att anpassa sig till
styrdokument for studieféorberedande program enligt Gy 2011). "Skriva —
grunderna” och "Skriva — argumentera” utgor tillsammans 87 sidor.

“Skriva — grunderna” ar uppbyggt utifran 11 rad, tillika avsnittsrubriker,
vilket far laromedlet att hamna nidrmare handbdckerna genom den explicita
rddgivningen. Manga av raden dr dven snarlika handbdckernas rad. Genre-
inriktning synliggors genom radd om att tdnka p& ldsaren och texttypen,
samtidigt som skrivprocessen finns representerad i radet "Lis och kommentera
andras texter”. Vissa av raden sitter ocksd fokus pa arbetsamheten med
skrivandet: “Bearbeta alltid din text” och "Vinta inte pé inspiration” gor att
skrivandet framstills som arbete snarare dn nagot som gors av lust. Avsnittet
"Lek med ord” och ”"Skriva mera — idébanken” aterfinns inte lédngre i for-
teckningen, vilket forsvagar intrycket av skrivandet som lustfylld aktivitet, i
relation till tidigare upplagor. I denna upplaga &r ocksa forandringarna tydliga i
laromedlets innehall, inte bara i dess formgivning.

476 Lilja Walta, s. 177.
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Ovningar 1989 och 2011: ett forindrat skrivande

Som jag redan namnt forsvinner "Lek med ord” samt ”"Skriva mera — idébank”
ur innehallsforteckningen 2011. Man kan dock finna spar av dessa avsnitt i upp-
lagan 2011, men de ar vildigt fordndrade. Sparen aterfinns under det sjunde
skrivradet, som enligt liromedlet ar det viktigaste.

RAD 7 — Skriv och lis mycket

Sju ar som bekant ett heligt tal och under den siffran hittar du har det allra
viktigaste rédet. For att utvecklas som skribent maste du tillbringa mycket
tid i den skriftsprakliga varlden. Och det duger inte att du skriver och laser
samma slags texter varje dag, oavsett om det dr kidndisskvaller, bors-
nyheter, noveller eller resereportage. Du maéste variera dig. Framfor allt
maste du hoja ribban hela tiden. Jobba med allt svérare texter, bdde som
skribent och ldsare. Stéll hoga krav pa dig sjalv. Da utvecklas du.477

Rédet pdminner om inledningen till Att skriva borjar hdr (2007), dar det sags
att den blivande skribenten maste vara intresserad av allt, samtidigt som man
uppmanas ldsa om olika genrer.478 Hoga krav stélls pa skribenten, som maéste
besitta en hel del disciplin och hog arbetskapacitet. Denna inledning f6ljs dock
av foreslagna 6vningar som knyter an till ett lekfullt skrivsétt. I dessa 6vningar
har de tidigare avsnitten "Skriv mera” och "Lek med ord” komprimerats. Under
rubriken ”Skrivtrana pa egen hand” finns olika forslag p& vad man kan skriva
om man vill skriva mer: man kan skriva instruktioner, byta texttyp pa lasta
texter eller modernisera “en cirka hundra ar gammal text av t.ex. Hjalmar
Soderberg eller Selma Lagerlof”.479 Dessa tre idéer kan ses som en reducering av
det fyra sidor ldnga ”Skriva mera” (dér flertalet av 6vningarna kan innebéra
berittande skrivande). "Lek med ord” som 1989 utgdrs av sex sidor med
ovningar och som genom rim, ramsor, limerickar, lek och diktexempel
behandlar poesi, har 2011 omvandlats till f6ljande skrivforslag:

e Lekdigfram

S1& pa méafa upp ord eller artiklar och skriv om dem. Skriv en text som inte
innehaller bokstaven i. Skriv en text med bara korta ord. Satt upp dina egna
regler och granser.48°

477 Svenska timmar, 2011, s. 127.

478 Att skriva borjar hdr, 2007, s. 12.

479 Svenska timmar, 2011, s. 128.

480 Ibid. Ovningarna ar inte identiska med de 6vningar som finns i Svenska timmar 1989, men har
en mycket liknande karaktar.
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Ovningen — eller 6vningarna — #r bara ett forslag, och genom att den forsta
meningen foreslar att man slar upp artiklar och ord utgér den inte frén det
skonlitterara, dven om skrivandet kan resultera i berattande eller skonlitterar
text. Forslagen kan resultera i skrivande i olika texttyper, och det lekfulla eller
kreativa som ofta forknippas med berédttande skrivande synliggors genom att
det patalas att man kan sétta upp “egna regler och granser”. Att skriva “en text
som inte innehéller bokstaven i” antyder en skonlitterdr kontext for den som
kopplar uppgiften till Georges Perecs roman Forsvinna, skriven utan bokstaven
e.481 Forandringarna gor att utrymmet for det lekfulla, samt det beridttande
skrivandet, har krympts kraftigt i upplagan 2011. Sjilvfallet ser det annorlunda
ut 2011, eftersom rubriken “Beskriva och beritta” ersatts av “Skriva —
grunderna”. Man skulle dock kunna ténka sig att skrivandets grund var just att
Ova sig i att beritta nagot, och att upplagorna inte skulle behova skilja sig sa
mycket &t, men nér rdden vecklas ut gor de det enbart i undantagsfall med hjalp
av skonlitterara exempel eller berattande skrivévningar.

For att fa en bild av hur forekomsten av olika skrivuppgifter forandrats
forsokte jag att rakna antalet uppgifter dar berattande text ingar. Att avgora vad
som dr berattande text visade sig dock inte vara helt enkelt. Jag valde att rikna
de uppgifter som berittande dar skribenten ges utrymme att forhalla sig relativt
fritt till form, samt fantisera och dramatisera, for att hamna i nirheten av det
skrivande som berors i handbockerna. Med berittande text avses héar kronikor,
“Oppna” skrivuppgifter, berattelser, skonlitterdra genrer samt vissa beskrivande
texter som knyter an till en skonlitterdar kontext. Men svérigheterna ar flera. I
2011 ars upplaga finns exempelvis en uppgift dir man uppmanas att skriva om
sju olika #imnen i tre minuter vardera. Ar det en uppgift eller sju? Och 4r det
rimligt att anta att det 4r berdttande text som skrivs? Uppgiften ser ut som féljer:

Det svara dr nastan alltid att borja. Sa snart det finns ord pa papperet,
nastan vilka ord som helst, ar det lattare att fortsatta.

Skriv tre minuter om vart och ett av foljande &mnen i tur och ordning helt
utan krav, senare upplidsning och efterarbete. Du ska helt enkelt bara
skriva. Lararen héller i tidtagaruret.

fargen pa dorren till klassrummet
myggans tankar nar den suger blod
ljudet fran ett 6sregn

pennan jag skriver med

klippa naglarna

en burk hérgelé

me e T

481 Georges Perec, Forsvinna, (1969) 6vers. Sture Pyk, Stockholm: Modernista, 2018.
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g. en uppiten smorgas utan palagg4s2

Om jag raknar uppgiften som sju sa finns 15 berittande skrivuppgifter i boken,
raknar jag den som en uppgift finns endast nio. Denna uppgift utgor siledes en
stor del, nistan hilften, av de uppgifter som bjuder in till att fantisera och
beritta i skrivandet. Dock ar det en uppgift utan uppfoljning — andra uppgifter
utvecklas i flera steg — vilket gor att den inte tar séarskilt stor plats i laromedlet
eller ar sarskilt tidskrdvande. Den ar lekfull, till for att skapa lust, och viktig da
den foljer efter den tidigare citerade, stringa inledningen om vikten av att skriva
och ldsa mycket. Under detta rad aterfinns forutom den ovan angivna 6vningen
ytterligare tre forslag pa berittande Gvningar (varav en kronika). Av femton
berdttande 6vningar i kapitlet finns saledes tio under denna rubrik. De fem
berittande skrivovningar som aterstar i kapitlet ”Skriva” utgors av tva kronikor,
en kort 6vning diar man ombeds skriva under ett amne i fem minuter, samt
mojligheten att skriva saga och dikt i en 6vning om texttyp (dar kan man alltsa
vilja att inte skriva berittande). Det ar enbart tre uppgifter som pekar ut ett
skonlitterart skrivande. Alla dessa ar valbara, eller presenteras som forslag pa
ovningar.

Skillnaden &r stor mot Svenska timmar 1989. Dar forekommer inget
skrivande av kronika, men allt som allt finns cirka 22 berittande skriv-
ovningar.483 Skrivkapitlets forsta del dr 1989 tydligt inriktad pa just berattande
(vilket tydliggors 4n mer 2001 da det forsta skrivkapitlet ges titeln "Beskriva och
beritta”) och en del skrivovningar har undertiteln "Berdtta”.484

Av de 22 uppgifterna aterfinns ménga antingen i kapitlets inledning, eller
under rubriken “Skriva mera” dir 6vningarna ar tankta att inspirera till ytter-
ligare skrivande. Ovningarna i ”Skriva mera” bor alltsi ses som valbara, och 4r
elva stycken. Bland de elva som aterstar ar ytterligare en valbar, di man istéllet
for recension kan vilja att exempelvis gora om bokens slut eller skriva en
fortsittning pa boken.485 Ovriga tio 6vningar framstills dock inte som valbara.
Bland dessa aterfinns en limerick, en dikt/rolig mening, en beskrivande text
(dar man dock ombeds arbeta med sinnen och gestaltning), fyra innebar att
skriva en berittelse, en innebir att 6va pa inledningar, tva ar beréttelser om
samma héndelse ur olika perspektiv. Detta kan jamforas med 2011 da alla
berittande 6vningar, utom kronikan, framstod som valbara. De tio berittande

482 Spenska timmar, 2011, s. 130.

483 Négra av Ovningarna i "Lek med ord” och “"Skriva mera” &dr nagot svdra att kategorisera.
Exempelvis ska man skriva en intervju, med en kind historisk person. Texttypen &r intervju men
eftersom skribenten sjilv hittar pé bade fragor och svar kan nérheten till ett skonlitterart skrivande
vara stor.

484 Svenska timmar, 1989, s. 57f., 64

485 Ibid., s. 95.
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uppgifterna 1989 ar alla, mer eller mindre, kopplade till skonlitterart skrivande
(aven da texten enbart bendmns berattelse, eller skribenten uppmanas “be-
ritta”) genom den kontext dir de terfinns. Aren 1989—2011 gir siledes de
skonlitterért inriktade 6vningarna fréan tio obligatoriska, till tre valbara.

Det beriattande skrivandet 1989 har en tydlig skonlitterar inramning eller
karaktir dar skribenten inte behover forhélla sig till fakta utan kan fantisera och
skriva relativt fritt. Exempelvis ges eleven mojlighet att vélja att skriva fort-
sdttningen till en av féljande inledningar:

e Samma dag som Calle Persson bestimde sig for att flytta hemifran vann
han 200 000 kronor pa tipset.

e  Hon iakttog sig sjilv lange i spegeln. Var det verkligen hon? Chockad satte
hon sig ner pa toastolen.
— Ar du inte Klar snart, Liselott? ropade hennes pappa.

e  Han hade aldrig végat bjuda ut en tjej forut, men nu satt han med Lena pa
en mysig liten restaurang nere vid hamnen. Det var bara det att pldnboken
lag kvar hemma pa hallbordet.48¢

Efter att eleven valt inledning ombeds hen: "Fantisera kring fortsiattningen och
skriv ned dina idéer. Vilka ar personerna? Var utspelas berattelsen?”487 Skriv-
ovningen framstélls explicit som en 6vning i att beratta, och till detta berdttande
ingar att fantisera och gora karaktarsbeskrivningar.

Ovningarna omges av rad som ir vanligt forekommande i handbocker for
skonlitterart skrivande. Bland annat ska man beskriva en fest som man vill ha
for att fira sin larares giftermél, dir man uppmanas att anvanda alla sinnen i
skrivandet och sedan ldsa varandras texter och se om det blev en “levande
bild”.488 Detta hamnar mycket ndara rekommendationer och kriterier for hur
man kan 6va sitt skrivande enligt handbocker. Att fantisera och anvianda sina
sinnen, snarare dn samla och redogora for fakta, pavisar en lekfullhet i skriv-
andet, som aven avspeglar sig i &mnet for uppgiften. I 6vningen ingar aven att
inte forklara hur eller varfor klassrummet dndras, snarare ska man beskriva hur
det ser ut nar man kliver in i klassrummet, vilket jag forstar som en variation pa
det klassiska handboksradet show don’t tell.

Forutom anviandningen av rad som &r vanligt forekommande inom en
skonlitterar kontext ges korta exempel frin ménga skonlitterara texter. De

486 Syenska timmar, 1989, s. 58. Formateringen skiljer sig ndgot fran originalets for att underlétta
lasbarhet.

487 Thid.

488 Tbid., s. 50.
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textutdrag som forekommer i kapitlet ar ofta skonlitterara sddana. Nar
styckesindelning och att hélla den roda traden ska Gvas gors det exempelvis
utifrdn en saga.489 Romaninledningar fungerar som viagledande nar man ska 6va
pa att paborja berittelser.49° Denna 6vning i att skriva inledning har 1989 en
tydlig skonlitterdr inriktning jaimfort med 2011, dir vare sig inledning eller
avslut framstélls som virda att orda om, trots att det ska 6vas. I 1989 ars upplaga
sags: "Hur skriver du en lyckad inledning? For det forsta skall den vicka
lidsarens intresse.”#9! Nar laromedlet ges ut 2011 star istéllet: "Inledningen
ska vara kort och lattlast. Var konkret och rakt pa sak.”492 Det som ska Ovas ar
olika sorters skrivande, av olika sorters texter. Aven om de rad som fungerar
som rubriker 2011 ofta forekommer dven i skonlitteridrt skrivande, ar de har
forandrade for att passa andra typer av text.

De skonlitterara textutdragen eller exemplen i upplagan 1989 ir 19
stycken, medan de i upplagan fran 2011 ar tva. Det finns ar 2011 ett avsnitt som
beskriver texttyper och under berittande text star: "Har ingér bland annat
noveller och romaner, men ocksa brev, bloggsidor, kronikor och reportage kan
vara berattande.”493 Fran att berdttande och skonlitterart skrivande har en egen
plats &r 1989, ir noveller och romaner ar 2011 beridttande texter bland andra.
Romaner och noveller dr samma texttyp som kronika, brev, blogg och reportage.
Det skonlitterdra urskiljs inte som négot specifikt, och har ingen tydlig plats i
kapitlet om skrivande i Svenska timmar 2011. Det berittande skrivandet gar
fran att framstd som en central utgdngspunkt ar 1989, till att konstrueras som
ett tillagg ar 2011. Dessutom har kopplingen mellan beridttande text och skon-
litterart skrivande forsvagats, genom en mycket stor reducering av antalet skon-
litterara exempel.

Forandringen mellan upplagorna fran 1989 respektive 2011 kan, férutom
forandrade laroplaner, mojligen hirledas till att laromedlet nu ar studie-
forberedande. Relativt stort fokus ldggs vid ett skrivande som kan ses som riktat
mot hogre studier — det handlar om att skriva korrekt, lara sig argumentera
skriftligt och att redogéra. Om tanken &r att innehallet ska vara anpassat for
vidare studier ar det intressant att berdttande och skonlitterart skrivande inte
anses vara viktigt for att lyckas med dessa.

Att skonlitterart skrivande generellt sett fatt mindre utrymme i skolan har
iakttagits aven av andra forskare, och forandringen kan mojligen forstas i
relation till Anne Palmérs rapport Nationella skrivprov baserade pa tva olika

489 Svenska timmar, 1989, s. 54f.
490 Tbid., s. 61.

491 Tbid., s. 60. Fetstil i original.
492 Spenska timmar, 2011, s. 120.
493 Ibid., s. 107.

147



laroplaner.494 1 rapporten undersoks forhallandet mellan skrivdidaktiska
teorier, kursplaner och nationella prov frén go-talet fram till och med 2010-
talet. Palmér beskriver utvecklingen av provet i Svenska B dren 1996—1999. Ett
av resultaten fran genomgangen av proven ar att de uppgifter som innebar
skonlitterart skrivande efter hand 6verges i proven, delvis pa grund av att de fatt
kritik for att vara for svirbedomda. Palmér skriver dven om den effekt som
innebér att proven péverkar undervisningen.495 Eftersom proven till viss del
formar undervisningen ar det mojligt att de aven paverkar lairomedlen, eftersom
dessa ska anses anvindbara i en undervisningssituation. Det betyder i sin tur att
tolkning av styrdokumenten och pafoljande prioriteringar i dmnesval och
fokusomrade som sker vid utformning av proven, kan ha inflytande dven pa
laromedlen. Nar de skonlitterdra uppgifterna forsvinner ur proven, kanske de
inte langre behovs i laromedlen: de blir ett tilldgg, en bonus eller en parentes.

Lilja Waltds undersokning riktar sig inte mot skrivande utan mot
litteraturstudiet. Bra Svenska skiljer sig dven frian Svenska timmar dé den ar en
allt-i-ett-bok, det vill siga ett liromedel som behandlar bade skrivande,
litteraturhistoria och innehaller litterara texter (vilket 1 Svenska timmar delats
in i olika ldrobocker). Dock konstaterar dven hon att det skonlitterdra inslaget
minskat i den nyare upplagan, dven om fordndringen inte framstar som lika
markant.496

I Skrivande som mote och handling av Suzanne Parmenius Sward ar det
tydligt att eleverna efterlyser mer kreativt skrivande, och mindre rapport-
skrivande, eftersom spriket — med en av elevernas ord — “hélls inte levande
genom att enbart stimulera det akademiska skrivsittet”.497 Parmenius Swird tar
upp detta i samband med att hon pekar ut en mgjlig vag for en framtida skriv-
undervisning, dar hon lyfter elevernas 6nskemal om kreativt skrivande, samtal
kring text, dess syfte och nytta.498 I analysen av Svenska timmar framkommer
en rorelse i en annan riktning, dir man snarare plockat bort det kreativa och
gétt mot ett mer redogorande och akademiskt inriktat skrivande. Antalet genrer
eller texttyper som forekommer i liromedlet beskirs genom att det berittande
skrivandet forpassas till utkanten, vilket Hidi och Boscolo menar kan ha en
negativ inverkan pa motivationen att skriva.499

494 Anne Palmér, "Nationella skrivprov baserade pa tva olika ldroplaner. Genre, kommunikations-
situation och skrivdidaktiska diskurser”, Svenska i utveckling (rapportserie), nr 31, 2013.

495 Ibid., 63f.

496 Lilja Walta, s. 180.

497 Parmenius Swérd, s. 204.

498 Tbid.

499 Hidi & Boscolo, s. 3f.

148



Forandrade diskurser

I Svenska timmar diskuteras inte skrivandets lust och moda lika explicit som i
handbockerna, men framkommer bland annat da arbetsmetoden — vad man
behover gora for att bli en béttre skribent — beskrivs. I nedanstdende avsnitt
redogor jag for hur skrivandet och den blivande skribenten konstrueras i de
bada upplagorna, genom att aterigen fokusera pa skrivandets allvarsamma lek,
vilket i Svenska timmar innebar fokus pa hur skrivandet gar till.

Lekfullt skrivande for kreativa skribenter — 1989

Huruvida skrivande ska ske av inspiration eller genom héart arbete dryftas dven
i gymnasielaromedlet. Svenska timmar 1989 ansluter sig till skrivprocessen nar
metoden for larande beskrivs. Den inledande delen av skrivkapitlet forklarar:

Den amerikanske uppfinnaren Thomas Edison — mannen bakom glod-
lampan och grammofonen — sa att uppfinnandet bestar av 1% inspiration
och 99% transpiration. Detsamma giller ocksé skrivandet. Den viktiga
enda procenten inspiration satter igang skrivprocessen. Sedan borjar
sjdlva arbetet. Du samlar fakta, bearbetar materialet och skriver en kladd.
Hela tiden far du nya uppslag och idéer. Hela tiden tvingas du s6ka nya
fakta. Du stryker, dndrar och skriver om. Andra laser ditt utkast och fore-
slér fordndringar. Du fortsétter att tdnka och skriva. Forst nar du ar helt
nojd skriver du rent.500

Ordet skrivprocessen dr markerat med fetstil, vilket gor det till ett signalord for
vilken syn pé skrivande som har ska laras ut och formedlas. Beskrivningen som
sedan foljer ar typisk for att se pa skrivandet som en process: en text skrivs inte
i ett svep frén borjan till slut, utan skribenten méste hela tiden revidera, samla
nya fakta eller 1ata ndgon lasa. Skrivprocessen kan som sagt syfta bade pa den
kognitiva process som sker i en individ vid skrivande, men dven pa den yttre
process som sjalva skrivakten innebér, vilket ar vad liromedlet framst be-
skriver.5o1 I beskrivningen framkommer skrivandets arbetsamhet, &ven om den
inte ar sa starkt betonad. Att fokusera pé skrivaktens olika steg ar ocksa, enligt
Ivani¢, mycket vanligt under 80o-talet och en del av processdiskursen:

Syllabuses and textbooks since 1980 in many parts of the world have
incorporated this approach, with chapters and activities devoted to
generating ideas, planning, drafting, various ways of providing and
working with feedback on drafts, revising and editing. This is where the

500 Syenska timmar, 1989, s. 46. Fetstil i original.
501 [vani¢, 2004, s. 231.
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focus on the mental and the focus on the practical diverge from one
another: these teaching approaches are overtly concerned with the practical
processes involved in writing, although nurturing the development of
cognitive processes may be part of their subsidiary agenda.502

Omarbetning och respons ar dock inte allt som krivs for skrivandet, enligt
jamforelsen med Thomas Edisons uttalande. Det bor ocksd finnas atminstone
en gnutta inspiration eller lust. Inspiration framstills som viktig for att starta
igdng processen, men vad inspiration innebir eller hur den kan vickas dis-
kuteras inte, utan det konstateras bara att den behovs.

I ett annat avsnitt dar nyttan med ordbehandlare diskuteras, beskrivs
arbetslust som en del av skrivandet: ”Vill du ta en paus lagrar du bara din text
pa en diskett. Dar vilar den sakert tills du har tankat ny inspiration och arbets-
lust.”so3 Lusten att arbeta antas finnas hos eleven. Mojligen kan man behéva ta
en paus for att f4 den eventuellt sinande lusten att &terkomma. Med tanke pé att
laromedlets ldsare — eleverna — inte kan antas ha skrivlust, ar framstéllningarna
av denna lust som en del av skrivandet (dven om de ar fi) forvadnansvart
oproblematiserade. Skrivandet konstrueras har som friktionsfritt — det dr mer
eller mindre bara att skriva, skribenten far standigt nya idéer och uppslag — dven
om fardigstillandet av en text kan ta lite tid. Genom den inskrivna pausen dar
texten ska vila framgér att mer dn en enstaka lektion behdovs for att bli fardig.

Skrivandets lust ar dock tydligast i Svenska timmar 1989 nir den inte
beskrivs explicit, utan framkommer genom de skrivovningar som beskrivs, samt
genom ldaromedlets ton. Den berittande — eller skonlitterdra — texten ar som
sagt starkt ndrvarande i liromedlet (bland annat genom exempeltexterna) och i
manga 6vningar finns utrymme for att vara kreativ, fantisera eller leka. I de fall
som man ombeds forhélla sig till regler handlar det om att ldsa igenom och
fundera 6ver exempelvis struktur och ordval.504 I den fjarde berdttande 6vning-
en star: "Den hir gdngen lamnar vi storre utrymme for din egen skaparkraft. Du
skall skriva en berittelse om ett méte.”so5 I Gvningens sista steg star “Forfatta
din berittelse” varvid skribenten som forfattare aktualiseras.5°¢ Skribenten
framstar som négon som &r och vill vara kreativ. Genom tilltron till skribentens
forméga att fantisera och lust att skapa, samt genom de manga skonlitterdra
exempel som ska visa fram ett lyckat skrivande, synliggors kreativitetsdiskursen
ivilken skrivandet ses som en produkt av skribentens kreativitet. Ivanic skriver:

502 Tvani€, 2004, S. 231.

503 Svenska timmar, 1989, s. 48.
504 Tbid., s. 58.

505 Ibid., s. 64. Fetstil i original.
506 Ibid., s. 65.
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This belief about learning to write has two sub-beliefs. Firstly, people write
more, and therefore develop as writers more, if they have the opportunity
to write on interesting, inspiring, and personally relevant topics. Secondly,
reading good writing by others provides a model and a stimulus for learning
to write. Thus, learning about how to write and what counts as good writing
is implicit in the acts of writing and reading, rather than having to be taught
explicitly.507

Inom diskursen finns enligt Ivanic¢ en tro pa att man lar sig att skriva genom att
skriva, och att det da giller att i undervisningen finna &mnen som ar relevanta
for eleverna. Genom den lekfulla ingéngen tycks Svenska timmar 1989 vilja
inspirera eleverna, vilket samtidigt framstéller inspiration och lust som viktiga
for skrivande och skrivundervisningen. Lusten och fantasin ar i sin tur knutna
till det berattande skrivandet, som da blir viktigt for undervisningen som helhet.
Laromedlet utgar fran att berdttande text dr viktig, dven for att 6va skrivande i
allméanhet. Exempelvis sdgs: I det har kapitlet behandlar vi fyra saker du bor
tdnka pa nar du skriver beréttelser — och dven andra texter. Du kommer att trana
pé att skriva rubrik, inleda, avsluta och vilja synvinkel.”508

Betonandet av kreativitet och kravet pa fantasi torde kunna forsvara for
elever som inte gillar alltfor fria ramar att utfora flera av uppgifterna. Samtidigt
kan man se att Svenska timmar 1989, genom att ge flera mojliga forslag pa
skrivuppgifter eller erbjuda breda dmnen (s& som ett mote), forsoker tilltala
manga elever med olika intressen och erfarenheter.

Konstruktionen av det beriattande skrivandet som lustdrivet forstarks i
kapitlets avslutande delar med avsnitten "Lek med ord” och ”Skriv mera”. "Lek
med ord” inleds: "Att skriva poesi behover inte vara sarskilt svart. Du kan borja
med att leka med sprakets rytm, klang och melodi.”s?9 Skrivandet av poesi
framstalls har som lek och det ar ”sprakets lekfullhet” som ska styra.5t° Kapitlet
fortsdtter sedan med 6vningar som ar lekbetonade: det handlar om exempelvis
nonsensdikter, om ramsor och om att klippa och klistra ihop roliga meningar.5!!
For den som inte har lust att leka med ord finns inte riktigt ndgon ingéng utan
en lyckad skribent konstrueras som nagon som ska tycka ordlek ar kul. Efter
leken tycks det forst bli lite mer allvar d& man ska lasa "proffsen” for att sjalv
lata sig inspireras av dem, men adven i denna uppgift understryks vikten av att
leka.52 Den starka betoningen av lek ar ett sitt att avdramatisera skrivandet.
Dikt kan enligt laromedlet behandla bade stort och smatt: ”"Skriv om egna

507 [vanic, 2004, s. 229.

508 Suenska timmar, 1989, s. 58.
509 Tbid., s. 95.

510 Thid.

51 Ibid., s. 96f.

512 [bid., s. 98.
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erfarenheter och kinslor, om smé insekter och om stora virldsproblem, om
sddant som alla kdnner till och om dina innersta hemligheter. Du bestimmer
sjalv — men skriv!”’513 Kreativitetsdiskursen ar stark och jagets uppmanas att
sjilv avgora sitt &mne: det viktigaste ar att det skrivs — inte om vad eller varfor
— och att det kdnns lekfullt, tillditande och kul.

Malmstrom analyserar i sin avhandling 9o-talets skrivdebatt, och menar
att elevers bristande skrivforméga vid denna tid ofta beskrevs genom siffror och
matningar som skulle bevisa hur illa stallt det var. I en artikel som Malmstrom
analyserar — som beskriver resultaten av en undersokning utford av Expressen
— framkommer att de elever som omskrivs som bristande i sin skrivférméga
tycks svara pa kreativitetsdiskursen krav. Om artikeln skriver Malmstrém:

Vi far ocksé reda pa att eleverna séger att det ar jobbigt att skriva, att de
inte har ndgon fantasi och att de inte kommer pd nagot att skriva om.
Nagon — det ar oklart om det &r skribentens eller en larares rost — papekar
dock tvarsakert att “egentligen handlar det om att de inte kan”.514

Citatet visar att eleverna, om deras utsagor stimmer, svarar pa kreativitets-
diskursen och dess krav pa lek och fantasi: det ar svart att skriva om man inte
vet vad man ska skriva om, eller om man inte vill leka med ord. Det som sigs i
citatets avslutning, att det egentligen handlar om att eleverna inte kan, motsager
egentligen inte elevernas utsagor. De har precis sjilva sagt att de inte kan skriva,
inom den diskurs — med de krav — som rader.

Ldromedlets ton och skribentens kompetens

Som jag tidigare fort fram synliggors skrivandet som lustfylld aktivitet 4ven
delvis genom ldromedlets ton. Det ar tydligt att laromedlet vill vara roligt, eller
att skrivandet ska vara det. Manga uppslag pryds av sma serier dar det skdmtas
om att skriva. Exempelvis finns katten Gustav med och filosoferar om
skrivandet.5!5 I en annan serie sitter en kvinna och skriver vid en skrivmaskin.
En man kommer in i bild och ger henne en dator, och hon fortsatter frenetiskt
att skriva pa denna dator, men glommer bort att datorn inte ar en skrivmaskin
varvid hon istéllet for att byta rad kastar datorn i golvet, till mannens forfaran.s:
I en annan serie blir en kvinna som gar rakt ut i gatan 6verkord av en manlig
bilforare.57 T dessa tva skdmt framstar inte kvinnor som sarskilt kompetenta,

513 Svenska timmar, 1989, s. 98.

514 Malmstrom, s. 121.

515 Svenska timmar, 1989, s. 58.

516 Tbid., s. 48.

517 Ibid., s. 64. Bilden ar en illustration till givna exempel pa hur tokigt det kan bli om man inte
skriver korrekt i en skadeanmaélan.
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eller: de framstér inte som tdnkande subjekt utan snarare som ménniskor som
gor saker just utan att tinka.

Nar det ar dags att leka med ord handlar tva av tva valda limerickar om
kvinnors rumpor.58 Dessa tva limerickar ar inte heller den enda gangen som
kvinnors rumpor berors i kapitlet, utan det finns ytterligare ett exempel i en
elevuppsats som ingar i en 6vning dar man ska ta bort onodiga ord. Uppsatsen
avslutas med att man kan titta efter fodelseméarket pa Petras rumpa om man inte
skulle kdnna igen henne pa annat sitt.5!9 Det som jag anar har for avsikt att vara
ungdomligt och roligt framstar snarare som objektifiering av kvinnor. Att
behandla kon eller genus pé ett for kvinnor nedvarderande satt, har visats sig
forekomma dven i andra liromedel och narmare nutid, vilket framkommer i
rapporten I enlighet med skolans vdrdegrund? som publiceras 2006.520
Rapporten dr en sammanstillning av en granskning av laromedel for arskurs 7—
9 och gymnasium, som utférdes pad uppdrag av regeringen. Granskningen
innebar en analys av etnisk tillhorighet, funktionsvariation, kon, religion samt
sexuell laggning i liromedlen. Liromedel i dmnena biologi/naturkunskap,
historia, religionskunskap och samhillskunskap analyserades. I analysen av hur
kon representeras, utford av Britt-Marie Berge och Goran Widding, fram-
kommer att mannen tenderar att goras till norm i liromedlen. I analysen av
laromedlen i biologi framhalls dven att kvinnor som avvikande fran normen tar
sig olika uttryck: "I vissa fall menar Berge och Widding att kvinnor riskerar
skuldbeldggning, i andra fall blir de nedvirderade och/eller forlgjligade.”s2!
Deras resultat 6verensstimmer med ovan ndmnda delar av Svenska timmar
1989, dar kvinnor framstar som ett amne for texter, som nagot att driva med,
snarare dn som kompetenta skribenter.522

Skrivandet dr inte enbart lustfyllt enligt ldromedlet, utan dven svart,
varfor kompetenta skribenter behovs. Avsnittet “Berdtta béttre” inleds pa
klassiskt vis: ”Alla kan inte bli férfattare. Men med lite traning kan alla lara sig
att berdtta battre.”s23 Citatet skapar en differentiering mellan riktiga, lyckade

518 Spenska timmar, 1989, s. 96.

519 Ibid., s. 70.

520 Skolverket, I enlighet med skolans vdrdegrund? En granskning av hur etnisk tillhorighet,
funktionshinder, kon, religion och sexuell ldggning framstdlls i ett urval av ldromedel, rapport
285, Stockholm: Skolverket, 2006.

52t Thid., s. 29.

522 Att liromedlet ar humoristiskt lyfts i marknadsforingen av det. I Gleerups katalog Gy&Vux 2013.
Svenska, Engelska och Moderna sprdk, som marknadsfor Svenska timmar 2011, sigs: "Svenska
timmar ar en populér laromedelsserie i svenska for hogskoleférberedande program. Materialet ar
bland annat ként for att det kombinerar en humoristisk och lite respektlos ton med pedagogisk
tydlighet, dir elevens eget arbete stér i centrum”.(s. 16) Nar laromedlet marknadsfors 2015, har
beskrivningen forandrats nagot, och respektlost plockats bort. (Se Gy&Vux 2015. Svenska. En-
gelska. Samhdillsvetenskap. Ekonomi, s. 19.)

523 Svenska timmar, 1989, s. 58.
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skribenter och de som kan sikta pa att atminstone bli battre. Vad som skiljer
dem at tycks i Svenska timmar 1989 bero pa formaga att fantisera och vara
kreativ, samt forméagan till omarbetning och noggrannhet: "Du stryker, dndrar
och skriver om. Andra laser ditt utkast och foreslar forandringar. Du fortsatter
att tdnka och skriva. Forst nir du ar helt n6jd skriver du rent.”524 Omarbetning
rekommenderas men skribenten tillskrivs inga sirskilda egenskaper eller kon:
det ar en arbetsprocess som beskrivs, inte en skribent. Dessutom undviker man
att sdga att texten ska vara klar, och sédger istillet *forst nar du ar helt n6jd”,
vilket tar hansyn till svarigheten, och det subjektiva, i bedomningen av vad som
utgor en fiardig text. Samtidigt visar det betydelsen av skribentens egen
uppfattning om texten, samt tilltro till elevens formaga att avgora nir en text ar
klar. Denna tilltro till elevers forméga finns dven till viss del framskriven i laro-
och kursplaner for tiden. Ar 1989 giller som sagt Lgy 70, vilken enligt
Malmstrom ger uttryck for framtidstro och en progressiv pedagogik dar eleven
ska ges mojlighet att paverka utbildningen.525 Under 70- och 80-talet revideras
kursplanerna flera ganger och de kursplaner som ar aktuella 1989 ar de som, i
och med supplement 80, revideras 1982. Malmstrom menar att denna
revidering delvis kan ha att gora med debatter dar skolan samtidigt kritiseras
for att vara en flumskola och for att alltfor mycket fokusera pa fardigheter.526 1
och med denna revidering skriver Malmstrom:

Medvetenheten om skrivande har i supplementet 6kat ytterligare [...]. Det
skrivna spraket ses som ett redskap for tankande, fantasi och kunskaps-
inhdmtning. Har finns for forsta gangen idéer som kan hanforas till
processinriktningens inre process. Aven hir #r det viktigaste att eleverna
vagar skriva och kinner tillit till sitt spradk. Det ges exempel pa flera
skonlitterdara framstéallningsformer; den kreativa inriktningen far séledes
relativt stort utrymme.527

Den analys av supplementet som presenteras av Malmstrom stimmer vil
overens med min analys av Svenska timmar 1989, dven om “process-
inriktningens inre process” ar relativt franvarande i laromedlet. Skrivandet hor
samman med fantasi och tinkande, och bade processdiskursen och kreativitets-
diskursen kommer till uttryck. Elevernas egna forhéllningssatt till skrivandet,
att de ska ha tillit till sitt eget sprak, marks genom laromedlets framskrivande
av skribenten som kompetent att bedoma egna och andras texter.

524 Suenska timmar, 1989, s. 46.
525 Malmstrom, s. 196, 279f.

526 Tbid., s. 211—213.

527 Ibid., s. 212.
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Intressant ar dven att det i kursplanen framgar att skrivandet kan vara ett
verktyg for kunskapsinhdmtning, men inte for att sprida kunskap till andra,
vilket ar centralt i handbockerna under 8o-talet. Att skrivandet — i alla fall i
andra genrer dn det berdttande skrivandet — dr en mojlig vég till att fora fram
sina dsikter framhélls dock i laromedlet, vilket pavisar skrivandet som eventuell
vag for kunskapsspridning.528

Det finns séledes likheter i konstruktionerna av skrivandet, i hand-
bocker, laromedlet och kursplaner — géllande vikten av kreativitet och tilltro till
det egna spraket. Skrivandets politiska dimensioner ar dock relativt franvarande
i bade laromedel och kursplaner, vilket forsvagar skrivandet som omvandlande
aktivitet och gor skrivandets makt mindre framtridande. Aven den skrivande
konstrueras som innehavarare av mindre makt, genom att hen inte uttryckligen
antas vilja sprida, utan snarare inhdmta kunskap.

Texttyper for den duktiga skribenten — 2011

I alla upplagor av Svenska timmar finns en sida som innehéller tio rad for att
snabbkolla sin egen text. Ar 1989 finns en punkt som kan peka specifikt mot ett
berittande skrivande d& den handlar om skrivandet av dialog: Vet du hur man
skriver en dialog? Kontrollera att du fatt med alla talstreck. Ny talare borjar pa
ny rad.”29 Radet forsvinner 2011, liksom ett rdd om att kontrollera avstav-
ningar. Dessa ersitts med rdd om att kontrollera att man skriver varierat, samt
med foljande friga: "Har du 16st uppgiften korrekt med tanke pé syfte, texttyp
och mottagare?”s3e Skrivandet handlar inte bara om att exempelvis forsta
instruktioner, utan dven om uppgiftslosning. Fragan om att gora ritt aterfinns
ocksd da man viagleds i lasning av kamraters texter. Nar man liser en text pa
utkaststadiet ska man bland annat fréga sig om skribenten forstétt vilken sorts
text hen forvéntas skriva, samt om stilen &r riktig i forhallande till texttyp och
mottagare.s3t Det giller sdledes att se till att skribenten gor det hen ombeds att
gora, att ratt uppgift blir 10st. Har framstills den blivande skribenten som en
kompetent lasare med majlighet att avgéra om andra skribenter gjort ritt eller
fel. Nagon diskussion om vad som ar ritt eller fel forekommer dock inte. Detta
kan jamforas med samma avsnitt i upplagan frén 1989, som siger foljande om
att vara en hjilpsam ldasare och om ritt och fel: “Visserligen har alla en inre rost
som slar larm nar nagot ar fel, men det ricker inte. Det svara ar att forklara

528 Spenska timmar, 1989, s. 81—87.

529 Ibid., s. 52. Fetstil i original.

530 Svenska timmar, 2011, s. 140.

531 Ibid., s. 122. Sex olika punkter for textkritik ges. Man ska éven se 6ver disposition, fundera pa hur
texten kan utvecklas, se om viktig information saknas, eller om 6verflodig information finns.
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varfor det ar fel. Dessutom handlar det oftare om béttre eller simre losningar
an om ratt och fel.”s32 T citatet synliggors ett famlande kring begreppen. Dels
finns en inre rost, dels handlar det egentligen om béttre och sdmre l6sningar.
Formuleringen &r inte sirskilt klargorande, men problematiserar eller osdkrar
begreppen ritt och fel.

Att skriva korrekt fors fram som viktigt i alla upplagor, men man kan se
att vikten av korrekthet betonas starkare i upplagan fran 2011. Badde Svenska
timmar 1989 och 2011 inleder med ett stycke om att man ska tanka pa lasaren,
diar de bland annat patalar att skrivfel och brist pd sammanhang stér och
irriterar en ldsare.533 I upplagan 2011 har stycket fordndrats och utokats en
aning, och i slutet finns den tillagda meningen: "Trina darfér mycket pa att
skriva korrekt och logiskt.”s34 Badda upplagorna tycker saledes det ar viktigt med
korrekta texter, men det understryks ar 2011.

Texttyp och skrivsituation ar viktigt for att skrivandet ska bli lyckat enligt
Svenska timmar 2011. Ovningar forekommer dir man ska lisa flera korta texter
och forsdka avgora vad for slags text det ar.535 Flera skrivovningar inleds dven
med att man far ldsa ett exempel pa texttypen — diar markeringar gjorts for att
tydliggora strukturen — for att sedan skriva en egen.536 Man uppmanas dven att
lasa flera texter av samma typ for att ldra sig hur den ar uppbyggd.537 Genom
detta ansluter sig lairomedlet till en genrediskurs. Detta innebar att fokus laggs
vid den producerade texten, snarare dn vid processen, samt det ssmmanhang
som den skrivna texten, eller skrivuppgiften, aterfinns inom. Ivani¢ skriver att
“learners need to learn the linguistic characteristics of different text-types in
order to be able to reproduce them appropriately to serve specific purposes in
specific contexts”.538 Vad som ar bra skrivande i diskursen harleds ofta till
“lamplighet” ("appropriacy”). En bra text ar en text dar eleven skriver pa ett for
uppgiften och texttypen passande sitt. Genom att behirska olika texttyper, och
forstd deras syften, kan eleverna forbattra sitt skrivande och sin kommunika-
tion, vilket 6verensstimmer med Svenska timmar 2011.

Vridningen mot en genrediskurs syns som sagt redan i innehallsfor-
teckningen 2001. Det dr inte s tydligt i sjdlva laromedlet, men syns exempelvis

532 Syenska timmar, 1989, s. 51. Fetstil i original.

533 Ibid., s. 46; Svenska timmar, 2011, s. 105.

534 Svenska timmar, 2011, s. 105.

535 Ibid., s. 110—114. En variant av 6vningen finns i inledningen till Svenska timmar 1989. Dar ar
ovningen inte en del av kapitlet Skriva, utan fungerar som ingéng till laromedlet for att visa hur
sprak anvinds for att kommunicera pé en rad olika sétt. I upplagan 1989 forklaras inte heller de
olika representerade genrerna, vilket de gor 2011, utan de fér tala for sig sjdlva &ven om man kan
titta i facit for att se varifrdn de hamtats. Detta innebér att diskussionen om texttyp uteblir, och
uppgiften snarare péavisar spréklig rikedom. (1989, s. 8—11.)

536 Svenska timmar, 2011, s. 142—144, 147f., 152f.

537 Ibid., s. 155.

538 Tvanic, 2004, s. 233.
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under rubriken “Lis varandras texter” dir en ny punkt tillkommit. Nar man ger
respons ska man — efter att man last igenom hela texten, vilket ska ske direkt —
fraga sig: "Vad ar det for typ av text?/ Vem vander den sig till?”539 Ett 6kat fokus
pa genre och genrebegreppet efter inforandet av Gy 2011, synliggors dven i Lilja
Waltés studie. Hon hérleder detta till att genre, for laromedelsproducenterna,
torde framstd som mer framtradande i Gy 2011 an Lpf 94, samt pétalar att ordet
genre namns nio ganger i dmnesplanen for svenska i Gy 2011, vilket kan
jamforas med tva ganger i amnesplanen i Lpf 94.54°

Betonande av korrekthet och av att folja pad forhand givha monster
konstruerar skrivandet som arbetsamt och i viss man forutbestimt snarare dn
som en kreativ — eller som i handbdckerna, frihetsgivande, sjalvutvecklande
eller samhillspaverkande — aktivitet. Ett av f3 tillfillen d& skribenten ombeds
att ta ut svingarna i 2011 ars upplaga ar nar det handlar om skrivandet av en
kronika. Att ta ut svingarna ar dock ndgot som uppmuntras eftersom det hor till
genren att vara personlig och gérna provocera, inte for att skribenten p& négot
sitt ombeds vara nyskapande.54!

Det berattande skrivandet i Svenska timmar 2011 forskjuts, som jag visat,
till marginalen. Detta kan ses som sammanhdérande med genrediskursen dé den
ofta prioriterar akademiskt skrivande eller "text-types which are associated with
success in educational and bureaucratic contexts [...]".542 I ldaromedlet
konstrueras skrivandet framst som arbetsamt och det kreativa, lustfyllda och
lekfulla lyser med sin franvaro.543 Vid ett av de fa tillfallen da kapitlet "Skriva —
grunderna” namnger en skonlitterdr forfattare, gors det for att papeka allt
skrivandes arbetsamhet:

Den franske romanforfattaren Honoré de Balzac menade att den som ville
lara sig skriva borde stinga in sig i upp till tre &r och under tiden endast
leva pé vatten och uppblétta bonor. Vidare skulle den blivande forfattaren
lagga sig klockan sex pa kvillen och stiga upp igen vid midnatt for att
skriva. Balzac kriavde dessutom avhallsamhet; sin dlskade fick den stackars

539 Svenska timmar, 2001, s. 70.

540 Lilja Walt4, s. 183.

541 Syenska timmar, 2011, s. 151, 155. Att ta ut svingarna rekommenderas pa ytterligare ett stille, da
recension ska skrivas: "Forsok att verkligen analysera och beskriva vilka kénslor och tankar
lasningen vécker hos dig. Ta gérna ut svingarna lite — det brukar gora texten intressantare.”
(Svenska timmar 2011, s. 167.)

542 [vanic, 2004, s. 233.

543 De lekfulla seriestrippar som fanns i upplagan frdn 1989 &r borttagna. Alla tecknade illustra-
tioner, utom en, ar borttagna. Genom att dessa tagits bort framstar det inte langre som det ar lika
viktigt for ldromedlet att vara roligt och skoja. Den illustration som &r kvar forestillande en
skrivande gron dlg, som gestaltar skrivprocessen. (Svenska timmar, 2011, s. 118). Denna illustration
finns med i snarlika tappningar i varje upplaga.
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eleven bara triffa en halvtimme per ar! Vi tror att man kan komma rétt
langt, aven om man tillater sig kirlek, god mat och en normal dygnsrytm.544

Citatet pavisar att laromedlet foljer konstruktionen av skrivande som kravande
och arbetsamt, vilket har en ling tradition, samtidigt som det skonlitterdra
framhalls som extraordinirt.545 Intressant dr dock att aven om det framstélls
som svart att bli skonlitterar forfattare, sa ar det enligt Svenska timmar 2011
inte en omgdjlighet. Markeringen att inte alla kan bli forfattare forsvinner.
Istéllet star: “Det dr hart arbete som kriavs, inte berusning. Ocksa om du vill bli
poet.”s546 Citatet ar taget fran ett rdd som handlar om att skribenten inte ska
invéinta inspiration. Vikten av hart arbete framhélls, men dréommen om att bli
poet omnamns som en mojlighet. Att 6va sitt skrivande i icke-berattande text
tycks vara en mojlig vag for att bli en skonlitterar forfattare, medan det 1989 ar
tviartom: om du &r bra pa berittande text dr du antagligen relativt bra dven pa
att skriva i andra genrer. Det som ar gemensam utgangspunkt 1989 (att skriva
berittande) ar 2011 ett mojligt privat mal, aven om dess svarighet tydliggors.

Misslyckade skribenter eller en lyckad skribent

Skrivandet, oavsett genre, stiller hoga krav pé skribenten:

Det vanligaste felet manga skribenter gor ar att de slutar skriva for tidigt.
De nojer sig med nagot som ar halvbra, kanske for att det ar sa skont att ha
lyckats fylla ett par sidor med text. En duktig skribent arbetar inte si. En
duktig skribent flyttar p4 meningar, stryker rader, lagger till ett ord har och
dir, gar noga igenom texten fran borjan till slut. En duktig skribent lamnar
inte 6ver texten till ldsaren forran den &r klar.547

544 Svenska timmar, 2011, s. 116. Detta ar ett av tva stéllen da skonlitterdra forfattare namns vid
namn i kapitlet. Det andra ar i 6vningen dar man ska modernisera en text, som forslagsvis ar skriven
av skonlitterara forfattare. (Svenska timmar, 2011, s. 128.)

545 Att det skonlitterdra anses svrt att uppna framkommer vid samma tid &ven i exempelvis: Anne
Palmér & Eva Ostlund-Stjarnegardh, Bedémning av elevtext. Enligt Lgri1 och Lgy11, Stockholm:
Natur & Kultur, 2015. I boken kommenteras exempelvis en lyckad elevtext med konstaterandet att:
“Detta forsta kapitel till romanen om John Boy ar skrivet av en elev som verkligen har skonlitterdra
talanger.”(s. 57) Aven om talang ska forstas som kunskap eller skriverfarenhet antyder anvindandet
av ordet talang att elever helt enkelt dr battre eller simre pa att skriva, beroende av nagon sorts
inneboende férméaga. Aven om stycket sedan beskriver vilka delar av uppgiften de menar att eleven
lyckats med pa en mer saklig niva, tycks diskursen fortfarande bira pa idéer om kreativitet och stil
som ndgot som inte gar att ldra ut, utan snarare beror pé elevens eventuella och redan inneboende
forméga. Denna diskurs kommer ocksa till uttryck genom att lararen ska paminna sig om att hen
laser elever, inte etablerade forfattare, eller att ”[i]ngen kan begéra originalitet av en skolelev”.(s.
58) Originalitet, som &r en del av det egna, dr nagot som, liksom de etablerade forfattarna, virderas
hogt.

546 Svenska timmar, 2011, s. 115.

547 Ibid., s. 105.
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Tre meningar inleds med "En duktig skribent” och citatet ar starkt normerande
for hur man bor eller ska arbete for att gora rétt. Det handlar inte om att vara
originell, vilket ofta ar fallet i handbockerna, utan om att vara duktig. Det racker
inte att fylla ndgra sidor med text, utan denna text behover omarbetas och
forbattras. Omarbetning av text rekommenderas i alla handbdcker och laro-
medel: det dr vedertaget att texter blir battre om de bearbetas. Dock knyts detta
omarbetande har till en egenskap hos det skrivande subjektet, som genom att
folja radet blir en duktig skribent. Citatet fokuserar pa skribenten snarare an
texten: det handlar inte om att en valskriven text dr en omarbetad text, utan att
en duktig skribent omarbetar sin text. Skrivandet som process framkommer,
men skillnaden ar stor om vi jimfor med den redan namnda utsagan fran 1989:
“Forst nér du ar helt nojd skriver du rent.”548 Denna utsaga pavisar som sagt en
tilltro till skribentens egen formaga, samtidigt som den tydliggor att det finns
subjektiva inslag i bestimmandet av nar en text ar klar.549 I Svenska timmar
2011 framstér det som att det finns en punkt dér texten ar klar, som den duktiga
skribenten ska jobba mot, men hur — eller av vem — denna punkt fastslas tydlig-
gors inte.

Genom normeringen och framforandet av vikten av korrekthet far den
genrediskurs som uttrycks i laromedlet dven drag av Ivanics fardighetsdiskurs.
Ivani¢ menar att bdda dessa diskurser fokuserar pd korrekthet, men att
fardighetsdiskursen snarare riktar sig mot sprak och grammatik medan genre-
diskursen betonar vikten av att texten fungerar korrekt i en viss given genre och
situation.55° Det senare ar framst vad som sker i Svenska timmar 2011, men
eftersom korrektheten blir sé stark, ligger det mycket nara fardighetsdiskursen:

This discourse of writing and learning to write is recognisable in references
to ‘skills’, spelling, punctuation and grammar, in expressions such as
‘correct’, ‘accurate’, ‘proper’, ‘learners must/should’, in the explicit and
prescriptive teaching of rules, and in an emphasis on accuracy in
assessment.55!

En bra text dr en korrekt text och man séager explicit vad skribenter bor eller inte
bor gora, eller &tminstone hur en duktig skribent ska arbeta eller inte arbeta.
Ivani¢ papekar att detta ar en diskurs som ofta aberopas i krislagen, d& man vill
tillbaka till grunderna i undervisningen.552 Ett betonande av grunderna fram-
kommer i Svenska timmar 2011 redan i rubriken ”Skriva — grunderna”.

548 Svenska timmar, 1989, s. 46.
549 Ibid., s. 46.

550 [vanic, 2004, s. 227f., 232—234.
551 Ibid., s. 228.

552 Tbid., s. 228.
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Rubriken skulle kunna ses som ett svar pa den kris som svenskdmnet tycks
befinna sig i under borjan av 2010-talet, den — enligt Malmstrém — pagaende
kris som aterigen blomstrat upp genom rapporter om en sjunkande ldas- och
skrivkunnighet.553 Malmstrom menar att krisen kan ha gjort avtryck i Gy 2011,
da han papekar att fardighetsinriktningen ar “en av de mest framtriadande skriv-
inriktningarna i laroplanens allménna del”.554

Ivani¢ menar att ménga larare anvinder fardighetsdiskursen i kom-
bination med andra diskurser.555 I Randahls undersokning synliggors att
diskursen ar aktuell i Sverige pa 9o-talet:

Aven om firdighetsdiskursen framforallt dominerade skrivundervisningen
fram till 50-talet finns den fortfarande kvar som en del av kursplanen. I
kursplanen for Svenska A anges exempelvis som maél att eleverna efter
avslutad kurs ska "kunna tillimpa grundldggande regler for sprakets bruk
och byggnad”. Vidare stir bland kriterierna for betyget Val godként:
”Eleven skriver i huvudsak korrekt...”.55¢

Randahl papekar séledes att diskursen delvis 6vergivits, men fortfarande har
betydelse i styrdokumenten for Svenska A. Hennes undersokning visar ocksa att
en av de tvd gymnasieldrare hon foljer positionerar sig framst i fardighets-
diskursen, med stod av genrediskursen, medan den andra liararen framst
ansluter sig till socialpraktikdiskursen, men dven dir med stod av fardighets-
diskursen.557 Trots att fardighetsdiskursen inte lingre anses vara dominerande
framkommer den tydligt i Randahls forskning, precis som i Svenska timmar
2011. Samtidigt ar processdiskursen stindigt nirvarande i Svenska timmar
2011, genom samlande av idéer, utkast och revidering. Skrivprocessen bade
omnamns och beskrivs.558 1 ldromedlet blir det sédledes tydligt hur olika

553 Malmstrom, s. 51ff. Malmstrom menar att framstillningen av okunniga studenter och en
bristande sprikundervisning kan vara en effekt av utbildningssystemets marknadifiering.
Malmstrom diskuterar en debattartikel, skriven av historiker, med rubriken ”Vara studenter kan
inte svenska”, publicerad 2013. Han menar att kritik frdn hogre utbildning, riktad mot grundskola
och gymnasium, delvis kan forstés i relation till att hogskoleldrarens autonomi minskats. Han
beskriver hur konkurrensen 6kat inom den akademiska professionen, dir det dels réder en
publiceringshets och dels kontinuerligt gors utviarderingar av undervisningen, av studenter, fakul-
teten och UKA. Malmstrom skriver: “Det forsta stycket i historikernas artikel méste nog forstas som
ett uttryck for den pressade situation hogskoleldrarna &r i. Den alltmer heterogent sammansatta
studentpopulationen behover mer stod an tidigare for att lyckas. Det kan vara det som till slut blir
droppen som far biagaren att rinna 6ver. Studenternas brister ar ett mycket mer konkret problem &n
de olika nivéerna av styrning. Det veritabla nodropet dr kanske ocksa ett skri av frustration 6ver den
forlorade makten Gver tillvaron, av att leva i en kontingenskultur dér allt — eller inget — kan hdnda.”
(s. 74). Malmstrom menar siledes att en del av skrivkrisen snarare gestaltar utbildningssystemets,
och arbetsvillkorens, fordndringar, dn en sjunkande skriv- och lasformaga hos studenterna.

554 Ibid., s. 277.

555 Ivanic, 2004, s. 228.

556 Randahl, 2011, s. 31.

557 Ibid., s. 55—57, 63f.

558 Svenska timmar, 2011, s. 105, 118—120.
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diskurser samverkar. Att flera diskurser framtrader overensstimmer med den
framstéallning av skrivande som sker i kursplanerna under Gy 2011. Malmstrom
skriver:

Progressionen mellan kurserna &r dn mer fornimbar i svenskdmnet i Gy
2011. I den forsta kursen ar skrivandet mest varierat med inslag av process,
genre, social, fairdighet och akademisk inriktning. Det dr den enda kurs alla
elever laser. De mer avancerade kurserna ar framst inriktade pa fardigheter
och akademiskt skrivande. Jamfort med Lpf 94 &r det akademiska skriv-
andet betydligt snidvare. Det handlar om att ldra sig beharska den
vetenskapliga texttypen (i singular).559

Att genrediskursen (som den akademiska inriktningen enligt mig ingar i) ar
starkt nirvarande i liromedlet #r siledes inte sirskilt forvAnande. Aven den
statiska synen pa genre som liromedlet uppvisar, aterfinns i kursbeskrivning-
arna.

Genom det normerande spraket om hur en duktig skribent arbetar i det
tidigare givna citatet frin Svenska timmar 2011 aktualiseras en differentiering
av individerna. Vissa ar duktiga skribenter och far i citatet ovan en arbets-
beskrivning av hur de ska arbeta for att belonas och kunna konstituera sig som
duktiga, samtidigt som andra — de som inte lyckas omarbeta sin text — kommer
att vara tvungna att konstituera sig som nagot annat an duktiga skribenter.
Fokus ar forskjutet fran text och skrivande, fran praktik, till skribent. Det
handlar inte om vad du gor utan om vem du dr. Om man inte ar en duktig
skribent ligger det nira till hands att tdnka att man inte dr bra, utan snarare
dalig, pa att skriva. Differentiering av individer beskrivs av Foucault som
centralt for disciplineringen, eftersom den innebar att individen motiveras att
striva efter att folja de regler som stélls upp, da den som foljer reglerna belonas.
Disciplineringens framgang ligger delvis i denna differentiering, i det faktum att
man stindigt kan bedomas — och belonas eller bestraffas — utifrin denna
bedomning.5¢° I laromedlets normativa utsagor om vad som utmarker en lyckad
skribent synliggors séledes dven dess disciplinidra karaktar. Laromedlet ar inte
neutralt i bemirkelsen icke-viarderande eller icke-ideologiskt, eller enbart till for
att lara ut skrivande: det vill ocksé forma duktiga skribenter.

Vem som kan lyckas med skrivandet framstills som beroende av
individens formaga till flit och hart arbete. De som inte ser sig, eller kan
konstituera sig, som sddana subjekt riskerar att hamna utanfor diskursen och se
sig som icke-skrivande subjekt. Enligt Foucault mojliggor en diskurs vissa

559 Malmstrom, s. 285.
560 Foucault, 2017, s. 231—235.

161



specifika subjektspositioner som svarar mot vad som ar godkédnt som sanning
eller kunskap inom diskursen. Individen patvingas regler for att fa tilltrade,
vilket ar en form for att utova kontroll 6ver diskursen. Foucault skriver:

Denna géng ror det sig om en gallring bland de talande subjekten. Ingen
kommer in i diskursens ordning om han inte uppfyller vissa krav eller inte
fran borjan ar kvalificerad for att uppfylla dem. Mer exakt: alla diskursens
omréden ar inte lika 6ppna eller latta att tranga in i.56

Diskurserna begransar och begréinsas, och alla subjekt har inte lika 14tt att fa
tilltrada till alla positioner. I laromedlet eller skrivandet finns sjdlvfallet andra
mojliga positioner att inta 4n den som duktig skribent, men fragan ar vilka andra
positioner som tillgangliggors via laromedlet. Det finns ett annat stille i Svenska
Timmar 2011 dar man kan lira sig mer om hur en lyckad skribent ska vara, i en
ovning dar man ska bestimma vilket skrivardjur man ar:

For att kunna utveckla sitt skrivande ar det bra att veta vilka goda och
mindre goda férmégor man har.

1. Vilket skrivardjur dr du? Valj djur och skriv nagra rader om ditt val eller
hitta pé ett eget djur om det passar dig battre.

e Bivern arbetar effektivt ... som en baver. Bavern tvekar icke. Bavern
ar malmedveten. Bavern lamnar alltid in sina uppgifter i tid. Problem?
Ja, jo, kanske. Ibland skulle bavern behova kimpa pa ett annat sitt.
Ténka efter fore. Vaga lite mer.

e Sengangaren kommer liksom aldrig igdng. Det ar alltid nagot annat
som ar viktigare an att skriva. Eftersom sengéngaren alltid ar ... sen ...
blir det vildigt brattom pa slutet. Och nir en sengéngare stressar blir
det inte bra.

e Hirmapan ir inte kind for sin sjilvstandighet. Kanske tycker
harmapan att alla andra skriver bittre. Eller s& handlar det om ren och
skar lattja. Det ar inte fel att stjala — lite och pé ett smart sitt s att det
inte syns. Det gor alla skribenter. Men att skriva av 1&nga textsjok &ar en
vardelos strategi for den som vill utveckla sitt skrivande.

e Gramusen nojer sig med ett pip. Det blir vildigt korta texter som
helst inte ska gora négot intryck. Musen hatar att sticka ut. Musen
tycker illa om kritik. Musen behover stracka pa sig. Ta sig ut ur hélet.
Annars blir det ingen ost.

o Pafageln ir en riktig ordmalare. Och ju préligare den malar desto
battre. Langa meningar, l&nga och girna ovanligare ord. Det im-
ponerar PA en del. Men kanske inte riktigt s& ménga och s mycket
som péafégeln sjalv tror.

561 Foucault, 1993b, s. 26.
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e Hackspetten ir vildigt fokuserad ... pa detaljer. Girna en i taget. Det
kan darfor vara valdigt svart for hackspetten att skaffa sig en 6verblick
over sitt arbete. Den kan sitta och hacka i ett ord eller en mening
nastan hur lange som helst.

e Ornen ir forstas skribenternas konung. Skickligt vixlar den mellan
hogt och 1agt, mellan 6verblick och detaljer. Ornen slipper inte taget
for tidigt. Ornen har ... 6rnkoll.

2. Beskriv nu vad du behover eller vill utveckla i ditt skrivande. Vilka ar
dina svagheter? Vilka ar dina styrkor? Vad dr du bast pa: berétta, samman-
fatta, argumentera, instruera eller skriva personligt?562

Ovningen ovan gir ut p4 att man ska lira sig mer om hur man 4r som skrivande
person, vad man redan kan och vad man behover utveckla. Detta gors genom en
inledande 6vning dar man ska identifiera vilket skrivardjur man &r, antingen
genom att vilja ett av de beskrivna djuren eller genom att beskriva ett eget. Hos
alla djur framhévs en eller ett par egenskaper. I en del av fallen framstéar dessa
egenskaper direkt som negativa, exempelvis sengangaren som aldrig kommer
igang, eller gramusen som ngjer sig med ett pip. I andra fall kan egenskaperna
forst tolkas som positiva: bavern ar exempelvis effektiv och pafageln ar en
ordmalare. I dessa fall forstar man dock snart att dessa egenskaper ocksa staller
till det: bavern borde tinka efter mer, och ordmalaren borde tona ner sin stil.
Det enda djur som har enbart positiva egenskaper ar 6rnen. Eftersom detta ar
den enda odelat positiva bilden blir det tydligt vilket djur man ska vara om man
vill ha hoga betyg eller lyckas med sitt skrivande. Man ska vara som ornen,
konungen, varvid Svenska timmar 2011 valjer att kona djuret och tillskriva den
bésta skribenten manligt genus.

Genom de andra djuren blir det dven tydligt vad man inte ska vara; man
ska som skrivande subjekt inte vara for pralig eller forsiktig, inte heller for lat
eller for ivrig, man ska inte blygas utan skickligt och utan att forhdva sig navigera
mellan hégt och lgt. Man ska kunna jobba hért. Ovningen #4r normerande for
hur man ska vara som skrivande: det man ska kunna sammanblandas med
egenskaper. Om man d& inte identifierar sig med 6rnen blir det tydligt att man
har brister, och dessa brister beskrivs inte pa ett sirskilt smickrande sitt.

Nar man sedan i uppgift 2 ska beskriva vad man beho6ver forbattra, har
man genom djuren fatt en mall att ga efter. Motivationsteorier visar att det for

562 Syenska timmar, 2011, s. 116f. Fetstil och versaler i original. Uppgiften star i relation till en
uppgift i kapitlet “Tala”, som funnits med sedan 1989, dar ldroboken fragar "Vilken talarfégel ar
du?”. (Svenska timmar 1989, s. 127; 1995, s. 147; 2001, s. 192; 2011, s. 73.) Till denna fraga ges dock
ingen uppgift, vilket innebir att eleven inte behover ga in och identifiera sig med en av faglarna i
lika hog utstrackning som i det ovan givna exemplet. Fram till 2001 finns fyra talarfaglar med, 2011
utokas svarsalternativen till dtta faglar. Ingen av dessa figlar beskrivs pa ett positivt sétt, sa ar du
en av dem &r du inte bra.
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skrivandet ar av stor vikt att den som skriver tror pa sin egen formaga att klara
uppgiften.s63 For den som identifierar sig med nagot av de misslyckade djuren
torde det vara litt att fa en kénsla av att vara misslyckad, just for att det handlar
om egenskaper hos den som skriver snarare an om hur en lyckad text ser ut.
Givetvis ar det bra att veta var man har sina styrkor och svagheter, men om
eleverna redan fran borjan kianner sig misslyckade finns en risk att de istéllet for
att strava framat, helt enkelt ger upp och beslutar sig for att de dr misslyckade
skribenter. Kanske vill man inte vara en gramus, kanske vill man hellre forséka
avvisa positionen och sti utanfor den vid tillfallet tillgingliga skrivdiskursen.
Burgess och Ivani¢ skriver att varje diskurs tillhandahaller olika subjekts-
positioner och att den som intar en position kommer att paverkas av denna, i
sin sjalvbild och i skrivakten:

If the socially available possibilities for selthood a writer has experienced
are ones in which she is treated as inferior and does not have an
authoritative role, she is likely to incorporate a sense of inferiority, and
possibly feelings of indignation at having been treated in this way, into her
autobiographical self. Her sense of inferiority is likely to have a strong
influence on the kind of authorial self she constructs and may lead her to
be hesitant about engaging in writing at all, as writing is by its nature an
agentive social act [...].564

Om man i skrivandet ses som misslyckad, kommer detta att paverka ens
sjalvbild och ens skrivande; samtidigt som man skriver, skrivs man. Till en
borjan kanske eleven inte har nidgot emot att skriva, men den som inte vill inta
den position som erbjuds — eftersom denna position innebar att man inte kan
skriva — kan komma att kdnna olust infor skrivandet i sig. Att vigra gora en
skrivovning och ingi i skrivdiskursen kan siledes bero pa ovilja att identifiera
sig som en Vviss sorts person.s6s

Utifran detta tycks framstéllningen av mojliga skrivpositioner oerhort
sniv i Svenska timmar 2011, eftersom den inte 6ppnar for att goda skribenter
kan se ut pé olika sitt, utan snarare menar att bara en position ar godkiand. Det
som riskeras dr saledes ett liknande resultat som for en del av de elever som
Parmenius Swird skriver om. Vissa elever far i skolan en sa negativ bild av sig
sjdlva som skribenter att de tappar lusten till att skriva i skolan, trots att de
tidigare tyckt skrivande varit roligt och utvecklande.5¢6 Aven Nils Larsson
uppméirksammar den bristande lusten att skriva i skolan. Olusten &r hos en del

563 Hidi & Boscolo, s. 2, 7.

564 Burgess & Ivanic, s. 246.

565 Ibid., s. 236f., 246.

566 Parmenius Sward, se t. ex. s. 190f.
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elever sa stark de uttrycker att de inte skriver nagonting péa sin fritid, trots att
det sedan visar sig att de gor det genom bloggar, sociala medier, sms etcetera.567
Skrivandet man gor i skolan for att man maste, dr si vasensskilt fran fritiden att
man inte ens igenkdnner eller vill benimna det skrivande som sker dar som
skrivande. Det ar sjélvklart att skillnader finns, mellan skrivande pé fritiden och
i skolan, men att avstindet mellan aktiviteterna ar si stort att man inte ens
formar koppla samman dem ar forvinande. Genom avstandet mellan skol-
skrivande och fritidsskrivande riskerar man gora skolskrivandet till ndgot som
sker just inom och for skolan, utan att eleven ser dess koppling till och relevans
for det som befinner sig bortom skolan.

Det finns emellertid en 6ppning i uppgiften ovan, genom alternativet att
hitta pa ett eget djur. Detta mojliggor for eleven att sjélv definiera sig och sitt
skrivande. Fragan ar dock vad en sddan framskriven mojlighet innebéar. Burgess
och Ivani¢ framstéller subjektet som innehavare av agens och med mojligheten
att avvisa eller inta en tillgdnglig subjektsposition. Utifrin dem torde mojlig-
heten att sjalv vilja ett alternativt djur dven vara en reell mojlighet till subjekts-
skapande, men detta kommer att bero av livssituation och tidigare erfarenheter.
De subjektspositioner vi tidigare intagit, paverkar vart handlingsutrymme.568
Dessutom kan man i ovanstdende exempel tdnka sig att eleven vid lasandet om
de olika djuren redan i ldsningen igenkénner sig sjélv i en av beskrivningarna,
och darfor svarar “ja, det ar jag” infor ett av djuren. Att pa detta sitt svara pa
diskursen tilltal, och ddrmed bli till i en viss position, beskrivs i Althussers
interpellationsteori. Judith Butler beskriver denna for att patala hur subjektet
genom att bli till, samtidigt ges handlingsmdjlighet och underordnas en
diskursiv makt.569 Subjektet kan ha mdjlighet att ifragasétta, avvisa eller forsoka
rubba diskursen, men for att bli ett subjekt maste man forst ingd i den.
Magjligheten till forandring kommer genom och begrinsas dven av den redan
intagna positionen.

Medan skribenten i Svenska timmar 1989 antas tycka att det ar kul med
skrivande, antas skribenten i Svenska timmar 2011 framst drivas av flit och
viljan att vara duktig. Kreativiteten som framhalls som viktig for skrivandet ar
19809, ersitts ar 2011 av korrekthet. I bdda upplagorna kraver skrivandet ett visst
engagemang, samt forméga att stanna upp i en text, arbete om och utveckla den.
Den tidigare upplagan knyter dock inte formagan att utveckla sitt skrivande till
personliga egenskaper i lika hog utstrackning: det handlar mer om hur man
forbattrar sitt skrivande dn om hur en god skribent bor vara. Den enda

567 Larsson, s. 63—68.
568 Burgess & Ivanié, s. 237, 249—251.
569 Butler, s. 4f.
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egenskapen som skribenten uttryckligen tillskrivs ar att hen, med hjilp av
ordbehandlaren, dr modig: ”"Ordbehandlaren gor dig modig. Det som blir
felaktigt, konstigt eller alltfér vagat tar du ju latt bort med néagra knapp-
tryckningar.”s70

Att det berittande skrivandet minskar gor dven att skrivandet inte
framstalls som en i lika hog grad lustfylld aktivitet &r 2011. Skrivande som arbete
betonas. Att skriva ar inte att skapa, enligt liromedlet 2011, utan snarare att
formedla eller redogora i ett visst format. Vad ar da 1980-talets kreativa, och
2010-talets korrekta, skrivande till f6r?

Skrivandets syfte

Varfor vi ska skriva beror sé klart till viss del pa vad vi ska skriva, vilket innebar
att ovanstdende stycke redan antytt en olikhet mellan upplagorna. I foljande
avsnitt redovisas analysen av anledningar eller motiveringar till att skriva som
kan skonjas i laromedlen.

Paverkan och implicita syften — 1989

I Svenska timmar 1989 inleds kapitlet “Skriva” med ett kort avsnitt om vad
skrivande innebar och kan gora. Den text som inleder kapitlet aterkommer
sedan 1995 och, nastan identisk, i upplagan fran 2001:

Du intervjuar en besiktningsman pé Svensk Bilprovning och skriver en
artikel om de farligaste felen pé bilarna. Du skriver dagbok, och nir du
sedan ldser vad du skrivit vixer en bild av dig sjilv fram. Du samlar fakta
om solkungen, Ludvig XIV, och besoker hans hov tillsammans med dina
lasare. Du skriver om ett spannande mote pa en dimmig hed i Skottland. I
fantasin dr du sjilv diar och hor och ser vad som hénder. I en insédndare
skriver du om en oduglig héartork och far andra att sluta képa den. Du
skickar ett kérleksbrev som vinder upp och ned pa ditt liv. Nar du skriver
uppticker och forindrar du virlden och dig sjalv.57

Skrivandet framstills i citatet som ett verktyg for att samla kunskap, fantisera,
forandra virlden och sig sjilv. Genom att relativt manga olika skrivsituationer

570 Svenska timmar, 1989, s. 48.

571 Ibid., s. 45. Fetstil i original. De fordndringar som gjorts i den inledande texten kan beskrivas som
tidsuppdateringar. Insdndaren som skrivs 2001 handlar inte om en oduglig hartork utan om en
mobiltelefon. "Du samlar fakta om solkungen, Ludvig XIV, och besoker hans hov med dina ldsare.”
ar 2001 utbytt mot: "Pa Internet samlar du fakta om japansk mat och forfattar sedan en text som
gor lasarna ordentligt sugna pa sushi.” (Svenska timmar, 2001, s. 65.) I 6vrigt ar texten densamma.
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malas upp framstar skrivandet som en bade vardaglig och storslagen aktivitet.
Genom skrivandet kan man ldra sig, men dven péaverka och formedla kunskap
till andra. Dessutom kan skrivandet och fantasin ta dig till nya platser eller
forandra ditt liv. Citatet avslutas med en mening som genom att den markerats
med fetstil gors till den viktigaste, och nastan framstér som en konklusion av det
ovan sagda. Den avslutande meningen konstruerar skrivandet som subjekts-
skapande och dven som ett sitt att omskapa virlden. Skrivandets syften fram-
stills saledes som manga, men dér det viktigaste dr det som skrivandet gor med
jaget och lisarna av texten, och diarigenom med varlden. Skrivandets gorande,
dess skapande forméga, ar central.

P& uppslaget bredvid denna kapitelinledning finns ett fotografi av Jan
Myrdal vid en ordbehandlare, med undertexten: *'Jag skriver ord for att de
skall ldsas.” Sa skriver Jan Myrdal i inledningen till ‘Skriftstdllning’ fran 1968.
Ldr dig hantverket och glom inte att du skriver for en publik.”572 Genom denna
inledning tydliggors ldsaren — att man skriver for (att paverka och berora)
nagon. Lisaren fortsatter sedan att framtrdda som viktig i kapitlet, medan
skrivandets syfte inte diskuteras vidare. I kapitlet dominerar rad, regler och
ovningar for textproduktion, och skrivandets syften berors bara vid enstaka
tillfallen da det 4r andra sorts texter &n berattande eller skonlitterdra som ska
skrivas. Att syftet inte diskuteras kan vara ett uttryck for kreativitetsdiskursen,
dar skrivandet i sig har ett egenvirde och inte behover motiveras ytterligare.573

Det forsta tillféllet i laromedlet da skrivandets syfte diskuteras i relation
till andra texttyper ar da tidningspressen presenteras:

Varje dag trycks det nistan 5 miljoner dagstidningar i Sverige. Dessutom
ges det ut nédstan 10 000 tidskrifter har i landet. Vi &r alltsa i hogsta grad
ett tidningslasande folk. Om det innebér att vi alltid ar val informerade och
alltid far reda pa sanningen ma vara osagt. En sak ar dock siker; det ar
alldeles for fa ménniskor som far majlighet att se sina tankar i tryck. Har
far du dock chansen att 4gna dig at undersokande journalistik och gora ett
reportage.574

572 Svenska timmar, 1989, s. 44. Kursivering i original. 1995 byts fotot mot ett portrétt av Christine
Falkenland (1995, s. 50) och 2001 en bild pa Liza Marklund (2001, s. 64). Bdda utan bildtext.

573 Ivanic¢, 2004, S. 229.

574 Svenska timmar, 1989, s. 71. En snarlik, men nagot utforligare text, anvands ar 1995 och 2001.
Vi far da dven veta hur stor procent av befolkningen som ldser tidningar. Dessutom problematiseras
om vi fir reda pa sanningen en aning: "Hur hanterar du sjilv sanningen? Vilka nyheter &r viktiga?
Vilka nyheter kommer aldrig till allménhetens kinnedom? Far man skriva vad som helst i en tid-
ning?”. (Svenska timmar, 1995, s. 78; 2001, s. 95.) Dessa fragor for in majlighet till reflektion och
tydliggor en maktproblematik. Skribenterna ges saledes ett tydligare tillfille att sjdlva diskutera och
fundera, snarare an att ta in en sanning som presenteras av laromedlet.

167



Citatet ekar av handboken Skrivandets hantverk (1979), och beror det faktum
att fa uttrycker sig i offentliga ssmmanhang.575 Detta kontrasteras mot hur stort
antal tidningar som finns och mot ett vi, ett tidningslasande folk, vilket da antas
hora samman med en vilja att skriva. I den korta texten forblir det oklart varfor
s& fi& manniskor far mojlighet att se sina tankar i tryck, eftersom det finns sé
manga tidningar. Det handlar inte, som i 80-talets handbocker, om en upp-
maning till lasaren att ta chansen och tro pa sig sjilv. Det handlar inte ut-
tryckligen om maktordningar eller om en skrivande elit som inte sldpper in
andra och ddrmed begrinsar sanningen. Istillet nojer sig Svenska timmar 1989
med att sdga att ett fatal far mojlighet” att se sina tankar i tryck, och avslutar
med att genom en péaféljande O6vning ge eleverna “chansen” att “gora ett
reportage”. Den tydliga politiska dimension som finns i nigra av 8o-talets
handbdcker uttrycks saledes inte explicit hir, utan de omstidndigheter som
beskrivs forblir oférklarade.

I den 6vning som foljer uppmanas eleven att vilja dmne sjilv eller ta
nagot av de foreslagna. De foreslagna amnena handlar om att antingen intervjua
nagon pa en skola, en arbetsplats, en politiker, folk pa stan, eller — forslag som
antagligen ar avsedda att utga frin elevens intresse — att skriva kindisreportage
eller om sitt favoritlag. I forslagen dterknyts det aven till inledningen genom
amnet “intervjua en besiktningsman pa Svensk Bilprovning”.576 Det gér inte att
utldsa nagon tydlig tendens gillande skrivandets syfte, men skrivande som
forandrande aktivitet antyds, genom att 6vningen aterknyter till inledningen,
varvid en sociopolitisk diskurs framkommer.

Det andra tillfallet nar skrivandets syfte berdrs dr da det handlar om
argumenterande text, och hir blir ekot frén 80-talets handbdcker, och den
tematik om rattighet och plikt att skriva som priaglade dem, an tydligare:

Manniskor tycker olika. Vi diskuterar TV-program, musik, politik, personer
vi kénner och allt méjligt annat. Mycket tyckande grundar sig pa personlig
smak. Ingen begir att du skall forklara varfor du foredrar kokt torsk
framfor kottbullar. Det ar daremot viktigt att du utvecklar och lar dig
forsvara dina asikter om skola, miljo, ekonomi och arbetsliv. Skall vi
avveckla karnkraften? Bor vi har [sic!] kortare arbetsdag? Vad du tycker om
dessa saker betyder nagot ocksé for andra.

Tyvarr avstar de allra flesta av oss fran att paverka utvecklingen. Istéllet
har vi fatt en grupp proffstyckare som syns och hors i massmedia, medan
vanligt folk sallan kommer till tals. En stor majoritet av Sveriges befolkning

575 "Pélitliga undersokningar visar att endast en tiondel av alla svenskar nigon gang skrivit en
insdndare eller pa annat satt yttrat sig offentligt. Nittio procent av svenska folket tiger./ Det ar
oroande for demokratin. Och det ar katastrofalt for kulturen.” (Skrivandets hantverk, 1979, s. 9.)
576 Svenska timmar, 1989, s. 71.
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har aldrig skrivit en insidndare eller ett brev till en makthavare. An-
ledningen &r forstas inte att asikter saknas.

Det ar inte s svart att tala for sin uppfattning om skatterna, sjukvarden
och skolan. Men det &r forst nar du skriver som du verkligen nar ut med
ditt budskap.577

I citatet synliggors den enskilda individens betydelse for den storre gruppen och
vikten av att Ova sig for att kunna ta del i det offentliga samtalet. Syftet med
skrivandet harleds till att det dr genom skrivande som man kan na ut for att
paverka. De amnen som riknas upp som viktiga ar fragor som alla har en tydlig
samhéllskoppling: det handlar sdledes inte om personligt tyckande i smala
frdgor, utan om att delta i en samhallsdebatt. Samhillelig ojamlikhet synliggors
i citatet d4 “vanligt folk” sallan far komma till tals utan istillet finns “en grupp
proffstyckare” som uttalar sig. I citatet synliggors den sociopolitiska diskursen,
da skrivandet ar nagot som tydligt tar plats i ett sammanhang, och det
sammanhangets utformning beror pa maktstrukturer och kan forandras.

Gillande det berittande skrivandet berors inte syfte eller samhélleliga
fragor i samma utstrickning. Syftet diskuteras inte i enskilda 6vningar och nér
det behandlas handlar det framfor allt om att det viktigaste ar att tdnka pa
lasaren: "Roa eller reta, informera eller luras, siga beska sanningar eller krava
snabba fordndringar. Oavsett vad och varfor du skriver maste du alltid tanka pa
lasaren.”s78 Mycket mer dn detta sidgs inte om skrivandets syfte i kapitlets
inledning, dar det berattande skrivandet till stor del aterfinns. Det berdttande
skrivandet framstar som bra for att 6va skrivandet, men om det ar viktigt i andra
sammanhang tydliggors inte. Konsekvenser blir att berattande skrivande fram-
star som relativt syfteslost, forutom som redskap for skriviraning, eller nigot
som gors for skojs skull. Det ar dock mojligt att skrivandet ar tankt att fa sitt
syfte genom att skonlitteratur ar viktigt, men att detta inte behandlas i avsnittet
om skrivande.579

Sammantaget kan sagas att skrivandets syfte i inledningen till Svenska
timmar 1989 framstar som manga, och gér fran det lilla till det stora. Efter
inledning behandlar dock inte lairomedlet syftet med skrivande sarskilt explicit.
Nir berdttande texter berors ar syftet oklart. Detta skiljer det berdttande
skrivandets syfte frén argumenterande och journalistiskt skrivande, dar syftet
knyter an till samhallsdeltagande och péverkan, och en sociopolitisk diskurs
synliggors.

577 Svenska timmar, 1989, s. 81. Fetstil i original.

578 Ibid., s. 46. Fetstil i original.

579 Att skonlitteraturen &r viktig framgér dock i Svenska timmar. Litteraturen, som utkommit 1991,
1999 samt 2012. I denna finns &ven skrivovningar i berattande skrivande. Dér ar dock litteraturen,
och litteraturhistorien som ar i fokus, inte hur man forbattrar sitt skrivande.
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Korrekthet och explicita syften — 2011

Den ganska storslagna inledningen om skrivandets syfte som forekommer i
upplagorna till och med 2001, ersitts ar 2011 med en langre, mer allmént héllen
text om hur det gér till nar man skriver:

Du méste ha mycket i huvudet samtidigt nar du skriver. Det rent mekaniska
arbetet, att framstilla bokstaver och ord med penna eller tangenter, kraver
inte s& mycket hjarnkraft. I stillet upptas dina tankar av syftet med texten,
vad du skrev for en minut sedan och vad du ténker skriva pa de rader som
foljer. Detta géller sarskilt niar du skriver langre texter. D& ska orden bli
meningar som ska bli stycken som ska bli en sammanhzngande helhet.
Dina tankar, erfarenheter och kunskaper — och plotsliga ingivelser — méste
fa en form som lasaren kan ta till sig. Det ar inte alldeles enkelt.580

Skrivande framstills som en komplicerad process som kriaver mycket av
skribenten. Att ha ett syfte med sin text lyfts fram som det tankarna ska upptas
av: det ar siledes centralt for skrivandet dven om syftet inte konkretiseras i
exempel som i inledningen till de tidigare upplagorna. Citatet framhaéller &ven
att man skriver for en lasare: tankar, erfarenheter och kunskaper méste pre-
senteras i en form som nagon annan kan ta till sig. Trots att kommunikationen
och syftet lyfts fram ligger betoningen i texten pa vad man behover kunna for att
skriva, snarare dn som tidigare, vad man kan gora med skrivandet. Syftet med
skrivande blir séledes forsvagat i denna inledning, vilket ar paradoxalt, eftersom
det ar tydligt att 2011 ars upplaga vill podngtera vikten av syfte med skrivande.
Det omnamns i inledningen ovan, och ordet “syfte” aterkommer sedan flera
ganger i kapitlet. Citatet ovan f6ljs exempelvis av 11 rad, dir det tredje handlar
just om att man bor tinka 6ver och klargora syftet med texten. Dar sigs ocksa
att texter kan ha fyra huvudsyften, vilka ar informera, péverka, formedla en
upplevelse eller roa. Samtidigt sigs att det viktiga inte dr ”att kunna rikna upp
olika tdnkbara syften utan att lisa — och skriva — varje text med tanke pa
syftet”.581

Syftet ar saledes nagot skribenten aldrig kommer undan och alltid méste
forhalla sig till. Detta pavisar en annan riktning an den tendens som uppmark-
sammats av Westbrook, dd han menar att handbocker oftast inte uppmanar
skribenter att tinka pa syftet med skrivande, vilket dven forsvagar mojligheten
att tinka ideologiskt kring sitt skrivande.582 I Svenska timmar 2011 ges saledes

580 Svenska timmar, 2011, s. 103. Bredvid texten finns inte ldngre ett portritt av en skribent, utan
istéllet forestéller bilden en hand som haller i en gaspenna. Over denna bild snirklar sig texten:
“Dina tankar, erfarenheter och kunskaper — och plotsliga ingivelser — maste f& en form som lasaren
kan ta till sig. Det ar inte alldeles enkelt.”

581 [bid., s. 107.

582 Westbrook, s. 143—-145.
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en Oppning mot ett sidant formulerande, men genom att syftet alltid bara galler
specifika texter och ofta ges av laromedlet, framkommer eller fordjupas ingen
sadan diskussion i lairomedlet i sig.

Laromedlet utfor det som rekommenderas i Skrivprocessen. Nar vikten
av att kinna till syftet med skrivandet poéangteras i Skrivprocessen si beskrivs
detta syfte som om det ska komma frén lararnas, snarare an elevernas, hall:

For att kunna analysera skrivsituationen méste skribenten inte bara kdnna
till sitt &mne, vad han skall skriva om, utan ocksé vad avsikten ar med det
han skall skriva. Skall texten informera, argumentera eller paverka pa
annat satt, eller skall den kanske helt enkelt underhéilla och forstr6? Sist
men inte minst méste han ocksad veta vem han vénder sig till med sin
framstéllning; han méste ha mottagaren/mottagargruppen klar for sig.

Var uppgift som liarare och skrivhandledare blir att forse eleverna/
skribenterna med dessa fakta. Vi maéste, kort sagt, precisera skriv-
uppgifterna. Med preciserade skrivuppgifter som anger inte bara dmne
utan ocksa syfte och mottagare ger vi eleverna mojlighet att analysera skriv-
situationen och ta stillning till lampliga strategier [...].”%3

Nir syftet preciseras av larare eller lairomedel blir skrivuppgiften just en uppgift,
som ska losas, medan skrivandets syfte egentligen aldrig diskuteras — eleverna
ombeds inte att ta stillning till varfor de ska skriva, till vem eller varfor. I
Skrivprocessen konstateras att en van skribent 16ser detta sjilv, medan andra
kan behova hjalp.s84 Syftets vikt betonas, men ar inget som eleverna sjilva rader
over eller ska diskutera, enligt bockerna.

I samband med utsagan om att man alltid bor tdnka pa syftet i Svenska
timmar 2011 finns en 6vning med rubriken "Brev med syfte”.585 Att man skriver
ett brev av en anledning tycks inte sjilvklart, eftersom det méste poéangteras
explicit att brevet har ett syfte. Det som hénder i definierandet av syften ar att
skrivandets syfte knyts nira enskilda uppgifter och enskilda individer. Att
klargora att ett brev har ett syfte betyder inte att det for eleven har ett syfte att
skriva ett foreslaget CV. Snarare an att ge verkligt syfte till skrivandet si blir
syftet ett sitt att klargora kontext, vilket handlar om hur skribenten ska skriva i
det angivna sammanhanget. Syftet blir inget syfte utan en instruktion att f6lja.
Det synliggors aldrig att skrivandet gor nagot, att det har en funktion. Det som
synliggors ar vad, och i vilket sammanhang, skribenten ska prestera.

Det tydliga framhéllandet av skrivandets syfte i upplagan fréan 2011 star i
samklang med skrivforskningen dar det flertalet ganger pétalats, bland annat av

583 Skrivprocessen, 2007, s. 69f.
584 Tbid., s. 60.
585 Svenska timmar, 2011, s. 109.
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Parmenius Swird, att det dr ett problem att eleverna upplever skrivandet i
skolan som syfteslost. Uppgifterna blir bara uppgifter som ska 16sas, vilket gor
att skrivandet upplevs som trakigt och meningslost.58¢ Detta dr en problematik
som séledes kvarstér i Svenska timmar 2011, och som laromedlet dven forhéller
sig till:

I skolan ar det svart att skapa naturliga eller autentiska skrivsituationer
med “riktiga” mottagare. Du skriver ju i regel for att fa din text bedomd av
en larare. Sakert lar du dig ocksa en del av att skriva for eller tillsammans
med dina kamrater. Ett bra knep pa viagen mot ett vuxnare skriftsprak ar
att forsoka “tdnka bort” att du gér i skolan. Ju fler realistiska skriv-
situationer du kan forestilla dig och trina pé, desto mer utvecklas du som
skribent.587

Att texten har ett syfte ar sdledes viktigt for att skapa motivation, och for att
motivationen ska infinna sig bor studenten ta de fiktiva uppgifterna pa allvar,
for att skriva sin text. Det som ska strivas efter ar ett vuxnare sprak, vilket pekar
ut riktningen for elevens utveckling. Utsagan formedlar dven att laromedlet ar
medveten om sin egen brist och om att elever inte alltid ser skrivande som
meningsfullt. Genom att patala vikten av syfte forsoker laromedlet ge skrivandet
mening. Samtidigt tydliggor citatet socialpraktikdiskursen genom att pétala
vikten av “realistiska skrivsituationer”.

I likhet med Svenska timmar 1989 beror inte Svenska timmar 2011 syftet
med berattande text. Eftersom forskning visat att bristen pa syfte ar ett problem
kan det framstéd som att laromedlet valt att fokusera pa de texttyper déar ett syfte
kan klargoras, vilket inte var fallet for beriattande text i upplagan frén ar 1989.
Sjalvfallet ar forandringarna knutna till styrdokument. Malmstrom skriver:

Det gar att urskilja flera olika diskurser i Gy 2011 (liksom i de flesta texter).
En 6vergripande diskurs ar forknippad med nytta och ar férbunden med
marknadens diskursordning. Den tar sig flera olika uttryck. I examens-
mélen for yrkesprogrammen &r synen pa skrivande instrumentell. Det
handlar om att klara sigi det kommande yrket [...]. PA samma sétt kan man
se den mest avancerade svenskkursen for de hogskoleforberedande pro-
grammen ytterst som en forberedelse for akademiska studier. [...] Begrepp
som tydligt kan forknippas med diskursen ar avndmare, arbetsmarknad
och anstdallningsbarhet.588

586 Parmenius Sward, s. 190f., 200f.

587 Svenska timmar, 2011, s. 109.

588 Malmstrom, s. 254. Utover exemplen pd hur "marknadens diskursordning” tar sig uttryck
diskuterar Malmstrom inte denna diskursordning som begrepp.

172



I en tid da nytta och vad nagot ska leda till framstills som allt viktigare, krymper
ocksa platsen for det som inte sjalvklart dr nyttiggorande. Den nytta som kan
finnas i att 6va berattande text tycks inte tillrackligt valdefinierad for att det ska
forekomma i laromedlet. Dock &r syftet med skrivandet dven ar 2011 relativt
storslaget nar det kommer till argumenterande text. Avsnittet inleds med i stort
sett samma text som forekom 1989. I nedanstéende stycke ar forandringarna
som tillkommit markerade genom understrykning:

Minniskor tycker olika. Vi diskuterar TV-program, musik, politik, religion,
personer vi kinner och allt mojligt annat. Mycket tyckande grundar sig pa
personlig smak. Inget fel i det — ingen begir att du ska kunna forklara exakt
varfor du foredrar kokt torsk framfor kéttbullar. Det ar daremot viktigt att
du utvecklar och lar dig forsvara dina asikter om skola, miljo, ekonomi,
arbetsliv och andra lite viktigare saker. Hur férbattrar man skolan eller
sjukvérden? Hur ska miljon varnas? Vilka fragor borde Sverige driva i EU-
sammanhang? Bor vi ha kortare arbetsdag? Vad du tycker i dessa fragor
betyder négot ocksa for andra.

Tyvarr avstéar de allra flesta av oss frén att paverka utvecklingen. Istéllet
har vi fatt en grupp proffstyckare som syns och hors i massmedia, medan
vanligt folk sédllan kommer till tals. En stor majoritet av Sveriges befolkning
har aldrig skrivit en tidningsinséndare eller ett brev till en makthavare.
Aven om nitet fitt alltfler att uttrycka sina &sikter — i kommentarer,
bloggar och diskussionsforum — dr det manga som véljer att std utanfor.
Det dr dumt.

Det kanske inte dr sa svart att tala for sin uppfattning om skatterna, sjuk-
véarden och skolan. Men det &r forst nar du skriver som du verkligen nar
ut med ditt budskap.

Se till att du blir duktig pd att argumentera i skrift. Den férmagan
kommer du ha stor anvindning av vad du dn ténker gora i framtiden.589

Texten siger fortfarande i stort sett detsamma: det ar viktigt att kunna uttrycka
sig i skrift for att kunna vara med och paverka samhallet. De flesta for-
andringarna ar tidsuppdateringar till vad som kan anses vara mer aktuella
fragor, samt i relation till utvecklingen av internet och sociala medier. Pa vissa
stillen i citatet forekommer dock fordndringar som ar tydligare varderande: det
sigs rakt ut att det 4r dumt att inte delta, vilket inte forekom 1989. Den storsta
forandringen ar slutet dar tvd meningar lagts till. Dessa meningar tar igen upp
vikten av att bli duktig, och motiverar duktigheten som ska uppnis med att
skribenten kommer ha stor anviandning av det i framtiden, oavsett vad hen
tdnker sig gora. Skrivandet framstar som en vig till deltagande, men da de
avslutande meningarna fokuserar ett "du” som ska ha nytta av skrivandet

589 Svenska timmar, 2011, s. 157. Mina understrykningar. Fetstil i original.
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osynliggors den kollektiva nytta som en individs skrivande kan generera. Det ar
inte omojligt att detta dr vad som asyftas, men det tycks som att argumenta-
tionstekniken dr nagot som ska ovas framst for den enskilda individens skull.
Hiri synliggors saledes en individualistisk tendens, dar skribenten ska fa nytta
av sitt skrivande, i likhet med handbo6ckernas framstéllning av skrivandet pé
2010-talet. Att skrivandet, eller spraktraningen, ar négot du sysslar med nu for
att ha anvindning av senare, forstiarks dven av laromedlets inledning dir vikten
av motivation behandlas:

Ju mer motiverad du ari ditt skolarbete — ju mer du vill jobba — desto béttre
blir resultatet. Tank inte bara kortsiktigt utan ocksa pd den langsiktiga
nyttan. Visst vill du kunna klara dig battre utomlands, f& hogre betyg,
komma in pa dromutbildningen, véga diskutera politik, gora bra ifran dig
pé hogskoleprovet eller sld din besserwisser till mamma i fragesport? Allra
bast blir det om du dessutom tycker att det ar kul att lara sig. Lust ar en
viktig inre drivkraft.59°

Har skrivs lusten fram som viktig, men det viktigaste med lusten ar att den
resulterar i battre lirande. Sedan hamnar lusten, som redan visats, i skym-
undan. Det man ska ha spraket till 4r framst knutet till individens privata mal.
Visserligen handlar det om att kunna delta i samhéllet, men elevens fraimsta mal
antas vara den vinning hen sjilv kan ha av skrivandet i ett senare skede.59 Det
kommer att handla mindre om att fordandra varlden eller sig sjilv i varlden, och
mer om att klara sig langre fram i sitt liv, pd universitetet eller arbetsmarknaden.
Fokusering pa det framtida yrkeslivet framkommer dven i Lilja Waltés analys:
”Larobockernas fokusering pa ett framtida yrkesliv och betonandet av (nyttiga)
isolerade fardigheter kan ses som ett symptom pa att skolan dr underordnad
marknadskrafter, vilket till syvende och sist kan kopplas till ekonomiska
intressen.”592 Fokus pa framtiden, i form av yrkesliv eller studier, konstruerar
skrivandet som en relativt smal, instrumentell och individualiserad aktivitet.
Aven om sambhiillet s klart kan komma att dra nytta av individers skrivande, ir
det inte denna typ av nytta som framhalls, eller antas motivera eleven, i Svenska
timmar 2011. Laromedlet ger uttryck for marknadsdiskursen, d& det handlar
om hur skrivandet ska fé individen att lyckas. Det handlar om att 6ka sin egen

590 Svenska timmar, 2011, s. 5.

591 Att gora nagot nu for att fd maojlighet att njuta av det senare ges som studiestrategi dven i Svenska
timmar 1989. Da &r dock inte elevens mal preciserade eller foreslagna, utan strategin presenteras
genom en péhittad berittelse dar jaget maste ga 14ng for att fa sin livsnodvéindiga medicin; det ar
bara att sitta den ena foten framfor den andra for att tillslut nd mélet. Vad mélet ar, utanfor den
pahittade situationen, later dock lairomedlet vara osagt. (1989, s. 12.)

592 Lilja Walt4, s. 290.
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sdljbarhet, eller anstillningsbarhet, pd den marknad som vintar dar ut-
bildningen avslutas.

Gy 2011 innebir en gymnasieskola med hogskoleforberedande program
och yrkesprogram, i kontrast till Lpf 94 dar alla program gav hogskole-
behorighet. Bakgrunden till denna forandring var enligt Malmstrom att minska
antalet avhopp och fa fler att fullfélja en av vigarna. Gymnasieprogrammet
skulle i storre utstrackning orienteras mot ett efterat. Infor arbetet med Gy 2011
lyftes entreprenorskap fram som négot som var viktig for alla elever, for att for-
beredas for en allt mer rorlig och osdker arbetsmarknad.593 Dessa forandringar
overensstimmer med konstruktionen av skrivande och skrivandets nytta i
Svenska timmar 2011.

Gy 2011 innebir dven att svenska ges i kurserna Svenska 1, 2, och 3, men
bara Svenska 1 dr gemensam for alla och ger inte behdrighet till hogskolan.
Svenska 1 ger uttryck for olika inriktningar, enligt Malmstrom, diribland den
sociala och processinriktningens kognitiva del. I kursen Skrivande, som ar ett
individuellt val, ar genrediskursen stark. Detta dr den enda kurs dar kreativitets-
inriktningen ar tydlig, vilket aterigen gor det kreativa, eller berittande, till ett
tillagg.594 Malmstrom sammanfattar: "Nar eleverna vil lamnat grundskolan, déar
de fatt skriva mycket beréttande text, ska skrivundervisningen i gymnasieskolan
skirpas sé att eleverna blir anstéillningsbara och forberedda for akademin.”s95
Om det ar kursplanernas mal tycks Svenska timmar 2011 liagga sig nira
kursplanerna, dé arbete eller hogre utbildning framstélls som skrivandets mal.
Paralleller kan dven dras till handbockerna. Sjdlvfallet sker inte négot ute-
slutande av det kreativa i handbockerna, men tendensen ar densamma géllande
anpassningen till en marknadsdiskurs med fokus pa individens framtida for-
sorjning eller genomslag.

Géllande den inriktning pa framtiden som tydliggors i och med Gy 2011
tar Malmstrém aven upp att examensmaélen i de flesta yrkesprogrammen inte
namner skrivande 6verhuvudtaget. Malmstrom papekar att detta ar forvinande
eftersom “vi lever i ett utpraglat skriftspridksamhille” och det darfor vore
“rimligt att tAnka sig att alla medborgare ska kunna skriva, 4ven om de inte gor
det sd mycket i sitt arbete”.59¢ Jag kan inte annat dn instimma. Malmstroms
resultat 6verensstimmer med Lilja Waltés, som visar att skillnaderna mellan
olika programinriktningar forstarkts efter 2011. Hon skriver:

593 Malmstrom, s. 249—253.
594 Ibid., s. 271—273.

595 Ibid., s. 275.

59 Ibid., s. 257.
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Den passivt [sic!] och reproducerande instillningen till vad kunskap &r, den
instrumentella synen pa vad undervisningen ska innehalla, avsaknandet av
moment som handlar om kritiskt tdnkande och de generellt 1dga for-
vantningarna [...] kan ses som en atergéng till 1970-talets gymnasieskola
och antagandet att elever pa yrkesinriktade linjer inte behover, eller kan,
dgna sig at aspekter som forbereder for ett aktivt deltagande i ett framtida
samhille — badde som yrkesménniskor och som ménniskor.597

Yrkesprogrammen tycks séledes inte innefatta ett skrivande vidare an det som
det framtida yrket kraver. I Svenska timmar 2011, som alltsd ar ett studie-
forberedande laromedel, synliggérs dock samma tendens: det viktiga ar inte att
kunna ténka kritiskt eller delta i samhallslivet utan att skaffa sig redskap for att
klara de tankta studierna, och for att klara sig sjilv. Skrivandet har inget syfte i
sig, det ska hjilpa oss framat som individer, och vigen ar redan utstakad.

Sammanfattning

Laromedlet Svenska timmar finns i fyra olika upplagor, dar de tre forsta (1989,
1995, 2001) innehallsmissigt ar vildigt lika, trots olikheter i innehélls-
forteckningar och papekade revideringar. I innehéllsforteckningarna synliggors
en utveckling mot ett med tiden mer genreinriktat skrivande. I analysen av
skrivandets lust och mdda fokuserades liromedlens beskrivningar av skriv-
andets metod i upplagorna fran 1989 och 2011. Skrivandet konstrueras ar 1989
som arbetskridvande men lustfyllt: den blivande skribenten antas vara moti-
verad att skriva, samt sugen pa att anvanda sin kreativitet och lekfullhet i
skrivandet. I upplagan frdn 2011 konstrueras skrivandet snarare som en
komplicerad process, som kriaver noggranna och duktiga studenter, som laser
och l6ser uppgifterna pé ett korrekt siatt. Utvecklingen har att gora med att det
berittande skrivande, som ar starkt nirvarande ar 1989, knappt forekommer i
upplagan frdn 2011. Det berdttande skrivandets franvaro kan knytas till
forandrade laroplaner och 6kat fokus pa nytta och produktivitet. Snarare én att
beritta tycks skrivandet handla om att redogora. Skrivandet konstrueras som
nagot som ska komma den enskilda individen till nytta i framtida utbildningar
eller yrkesliv.

Vikten av att ha ett syfte med skrivandet betonas i upplagan fran 2011,
och till de olika skrivovningarna finns ofta ett explicit syfte som den blivande
studenten bor leva sig in i. Daremot diskuteras inte syftet med skrivandet i sig,
vilket leder till att syftet blir valdigt smalt. Syftet blir en del av instruktionen till

597 Lilja Walta, s. 279.
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skrivuppgiften, snarare 4n en motivering avdensamma. I den tidigare upplagan
omnamns skrivandets syfte framforallt inledningsvis, i generella ordalag. Skriv-
andet ar dar till for att man ska lara sig nagot, paverka och vixa som méanniska;
syftet preciseras inte i skrivuppgifterna men tillits genom inledningen att vara
mangtydigt och brett.

Kanske kan marginaliseringen av det skonlitterira, berattande skrivandet
aven forstas i relation till vikten av att i 2011 ars upplaga definiera skrivandets
syfte. Det beriattande skrivandet ges inget tydligt syfte i den tidigare upplagan —
tillskillnad fran det argumenterande skrivandet. Det ar inte si latt att finna
argument for varfor vi méste kunna skriva beréttande text, tycks det. Av-
saknaden av berdttande och skonlitterart skrivande i upplagan 2011 kan bero
bade pa att det ar svarbedomt och pé att det helt enkelt anses syfteslost. Kanske
hor dessa ihop. Skrivandet handlar ar 2011 om att skaffa sig en hygglig plats i
samhallet, snarare dn om att fordndra eller att beridtta utan ett pa forhand
definierat mél. Svenska timmar 1989 ger framforallt uttryck for process- och
kreativitetsdiskursen, medan Svenska timmar 2011 uppvisar tydliga tecken pa
fardighets-, process-, genre- och marknadsdiskurs.

I Svenskdmnets roll padpekar Molloy att liromedel inte ar neutrala texter,
da hon skriver om kritiskt textarbete. Hon menar att fragor om vems varldsbild
och vems maktperspektiv som reproduceras i laromedel, alltfor sallan
diskuteras i skolan.598 Franvaron av samtal kring varldsbild och maktperspektiv
i laromedlen jag undersokt ar sldende. Diskussion om dessa fragor ar siledes
inget som enligt ldromedlet framstar som viktigt eller nédvandigt i relation till
skrivande och skrivundervisning.

598 Molloy, 2017, s, 66.
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5. Skrivande och ideologi

Genom en analys av bockernas utsagor om skrivandets lust, méda och syfte, har
jag tecknat en bild av forandringar och konstanter i konstruktioner av skriv-
andet dren 1979—2015. Aven om handbdckerna skiljer sig &t sinsemellan och
forandras over tid sé finns gemensamma och varaktiga inslag i konstruktion-
erna av skrivande. Under hela perioden konstrueras skrivande som en svir men
lustfylld aktivitet som kan, och helst bor, leda till att nagot (samhaillet,
litteraturen eller individen) forandras. Helst ska det inte heller bara férdandras
utan dven forbattras. Detta framstér i handbockerna som en skrivandets karna,
vilken kan fungera bade som igangséttande for skrivandet, och som dess mal.
Under aren 1979—2015 gar skrivandet frin att vara ett samhills- eller
verklighetsuppdrag, till att bli en aktivitet som ska berika litteraturen, och
slutligen konstrueras som en vag for individen att forbattra sitt liv. Skrivandets
ideologi forandras, och gar fran att fokusera pa kollektivets behov mot att
fokusera pa individens. Skrivandet blir siledes, liksom kulturen dar det
framstalls, allt mer individualiserat.

Analysen av Svenska timmar fran aren 1989 och 2011 visar en liknande
utveckling, d& nytta och individuell vinst betonas i den nyare upplagan. Det
berittande och skonlitterdara skrivandet ar kraftigt marginaliserat 2011, och
korrekthet snarare dn kreativitet betonas. Individens framtid, snarare dn sam-
héllets, ar i fokus. I bade handbocker och laromedel kan man se en anpassning
till marknaden, vilket jag bendmnt som synliggérandet av en marknadsdiskurs,
dar produktivitet och enskilda individer stér i centrum.

Att skolviasendet forandrats och anpassats efter marknadslogik hanger
samman med att den utbildningspolitiska ideologin har fordndrats, vilket
beskrivs i ”Still Social and Democratic?” av Anne-Lise Arnesen och Lisbeth
Lundahl.599 Arnesen och Lundahl analyserar om, och pé vilket sitt, utbildning i
de nordiska landerna kan ses som en del av en valfiardspolitik. De undersoker
bland annat huruvida utbildningspolitiken fokuserar pé individen eller
kollektivet, och beskriver en férandring som skett sedan 1980-talet:

599 Anne-Lise Arnesen & Lisbeth Lundahl, ”Still Social and Democratic? Inclusive Education Policies
in the Nordic Welfare States”, Scandinavian Journal of Educational Research, vol. 50, nr. 3, 2006,
s. 285f.
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As was pointed out in the introduction, the social democratic education
policy paradigm has been characterised by emphasis on individual
development within a framework of social community, solidarity and social
responsibility. However, from the 1980s and onward, the rationale for
educational attainment has changed from emphasis on collective values
and social community to a focus on individual rights, academic progress
and choice. [...] Individualisation seems to gain a stronger foothold in all
areas of educational thinking and in society at large.¢°°

Denna forandring framtrader dven i min analys av laromedel och handbocker;
medan 8o-talets skrivdiskurser utmarktes av det som Arnesen och Lundahl
benamner som ett socialdemokratiskt paradigm, sa rader under 10-talet snarare
ett liberalt, eller nyliberalt sddant.®ot Synen pa vad skrivande ar har forandrats,
vilket inte enbart giller det skonlitterdra, utan dven skrivandet i allménhet. I
Literacy and Learning beskriver Brandt forandringar gillande hur ménniskor
anvander och virderar literacy i sina liv, och hon tydliggor att formagan att
kunna ldsa och skriva, allt mer kommit att sammankopplas med produktivitet
samt ekonomiska intressen.®02 Skrivandet ar ndgot som nagon kan tjana pa. Att
handbocker och laromedel uppvisar liknande drag &r inte forvanande, men
fragan ar hur denna utveckling ska forstés. Vad erbjuder skrivande i en tid dar
individualism, marknadsanpassning samt krav pa flexibilitet och produktivitet
ar centrala? Ansluter sig aktiviteten att skriva enbart till denna ideologi, i de
pedagogiska texterna, eller finns ddr ndgot som pekar i andra riktningar? I detta
kapitel undersoks den utvecklingslinje som beskrivits, bade for att fordjupa och
problematisera den tidigare analysens resultat. Fokus ligger vid handbockerna,
men dven lairomedel omnamns.

Inledningsvis analyseras skrivandets forandrade ideologi, framst utifran
Zygmunt Baumans "Happiness in a Society of Individuals” och Jeff Sparrows
"Creative Writing, Neo-Liberalism and the Literary Paradigm”, for att fordjupa
forstaelsen av skrivandets individualisering, samt den lycka eller arbetsamhet
som det kan innebdra att skriva. Efter detta byter jag perspektiv, for att
undersoka det eventuella motstdnd mot en nyliberal ideologi som kan finnas i
konstruktionen av skrivande och skribent. Jag visar, med hjalp av bland andra
Richard Sennetts Den nya kapitalismens kultur, att konstruktionen av
skrivandet uppvirderar varden som nedvirderas i en nyliberal ideologi.®03

600 Arnesen & Lundahl, s. 295.

601 Den 6kade marknadsanpassningen av utbildningen uppmérksammas dven it. ex. Egidius, s. 169—
171, 225f. samt Englund, s. 7—9.

602 Brandt, 20009, s. xii, 177—180.

603 Bauman och Sennett befinner sig nira varandra, dd de beskriver kdnnetecken fér och kon-
sekvenser av “den flytande moderniteten” respektive “den nya kapitalismens kultur”. Dessa kulturer
utmairks av individualism, flexibilitet och krav pa produktivitet, och &r uttryck for vad jag bendmner
som en nyliberal ideologi.
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Avslutningsvis atervander jag till skrivandet som en mdjlighet for skribenten att
uppritta sig sjilv som subjekt, men dven som en mojlighet att f& forsvinna. For
att analysera och diskutera det sistndmnda tar jag framst stod i Foucaults bok
Omsorgen om sig och artikeln "Vad ar en forfattare?”. Sist i kapitlet finns en
kort sammanfattning av analysen.

Skrivandets individualiserade lycka

Zygmunt Baumans "Happiness in a Society of Individuals” inleds med ett citat
av Nicolas Sarkozy frdn 2007: I am not a theoretician. I am not an ideologue.
Oh, I am not an intellectual! I am someone concrete!’”604 Tio ar senare, 2017, ar
det nistan omdjligt att lasa foregdende citat utan att tankarna gér till Donald
Trump, och en retorik dar fakta och vetenskap kan avfardas for, eller anses
mindre viktiga an, formégan att vara konkret, handlingskraftig och rak. Det
viktigaste framstér inte langre vara hur eller varfér man handlar, utan att man
handlar. Bauman menar att Sarkozys valkampanj, infor valet 2007, praglades
av att instruct people about what to do and reassure them that doing it will
bring beneficial results”.¢°5 Den ideologi Sarkozy gav uttryck for saknade, enligt
Bauman, forestillningen om att helheten ar storre dn delarna. Det vill saga, den
saknade idén om ett samhaille dir inte bara enskilda individer stravar mot egna
mal, utan dven mots och uppgar i en storre, komplex helhet. Detta &r den
ideologiska svingning som Bauman diskuterar foljderna av, da han i artikeln
beror minniskors stravanden och upplevelser av lycka respektive misslyckande.
Utifran Ulrich Beck, beskriver Bauman sviangningen som foljer:

This is a new ideology for a new individualised society: as Ulrich Beck has
written, individual men and women are now expected, pushed and pulled
to seek and find individual solutions to socially created problems, and to
implement such solutions individually, with the help of individual skills
and resources.%0¢

Istdllet for att pa ett strukturellt plan forbattra samhallet for s manga som
mojligt ombeds individer att 16sa problem som uppstatt i samhillet efter egen
formaga. Maktstrukturer osynliggors och var och en gors ansvarig for sitt eget
liv och sin egen lycka. Det ar vad lairomedlet Svenska timmar 2011 ger uttryck
for nar det forsoker motivera elever att 6va sitt skrivande genom att framhaélla

604 Bauman, 2008, s. 19.
605 Thid.
606 Thid., s. 20.
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individuella mal som skrivandet kan hjidlpa dem att uppfylla. Nir det
individuella ansvaret for att klara av eller lyckas med sin framtid betonas,
framtrader aven indirekt den osdkerhet som préglar individens varande i den
flytande moderniteten.t07

Det ar dven, fraimst under 2010-talet, tydligt att handbockerna fargats av
denna ideologi; istéllet for att skriva for att forandra sambhaillet, eller for att
utveckla litteraturen, ska man enligt handbockerna skriva for att forbattra den
egna positionen i samhallet. Det handlar om att vaga tro pa sig sjdlv, om att hitta
den man egentligen ar, och om att lyckas med skrivandet och darmed som
subjekt. Aren 1979—2015 forindras handbdckernas titlar och de deskriptiva
titlarna som pekar ut en mgjlighet till fordjupning, byts mot imperativa som
pekar ut framétskridande: istallet for titlar som Skrivandets hantverk fram-
trader nu titlar som Skriv boken!.

I de foriandrade titlarna kan man se hur produktiviteten i skrivandet
accentueras, vilket ligger i linje med Brandts iakttagelse om att literacy alltmer
har kommit att bli ett instrument for produktion snarare an enbart en for-
maéga.®08 Fokus pa produktivitet och fardigstdllande som synliggors i hand-
bockerna, ar sdledes synligt 4ven inom andra typer av skrivande och inte enbart
i det skonlitterdra. I exempelvis “Projektifieringen” belyser Anders Johansson
den, inom humanistisk forskning, alltmer vedertagna projektformens orsaker
och konsekvenser. Johansson lyfter det faktum att "genomforbarhet” ar ett av
de viktigare kriterierna da forskningsansokningar ska bedémas. Forskningen
ska helt enkelt kunna goras och slutforas inom den forvintade tiden, vilket
paverkar hur forskningen utformas.609 Pedagogiska texter som vill undervisa i
skonlitterdrt skrivande forhaller sig séledes till andra diskurser for skrivande,
dar produktivitet och slutférande gjorts till ett ideal. En anledning till att strava
efter att uppfylla idealet ar att individen da kan belonas, exempelvis genom att
erhalla synlighet infér andra. Bauman drar paralleller mellan det individ-
ualiserande samhallets mekanismer och dokusépan Big Brother da han menar
att det individualiserade samhallet ar ett samhalle ddar man hela tiden riskerar
att uteslutas.610 Han skriver dven att det ar upp till den enskilda individen att né
socialt erkinnande, vilket kraver synlighet:

Whatever happens to an individual can be retrospectively interpreted as a
further confirmation of their sole and inalienable responsibility for their
individual plight — and for adversities as much as successes. What is at

607 Se kapitel 4, rubriken "Korrekthet och explicita syften — 2011”.

608 Brandt, 20009, s. 164—166.

609 Anders Johansson, "Projektifieringen. Litteraturvetenskapen som vara”, Tidskrift for litteratur-
vetenskap, nr. 3—4, 2014, s. 54f.

610 Bauman, 2007, S. 123.
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stake, rather, is social recognition — exclusion or inclusion — based on the
choices we have made.6

Att skriva, och fa det skrivna erként av andra, kan genom detta forsts som en
vag att inkluderas och fi erkdnnande som subjekt. Lyckan ligger i erkdnnandet
infor andra, i att uppné synlighet, vilket i det individualiserade samhallet tycks
bli viktigare &n att fundera pa vad skrivandet innebar eller kan gora for andra.

Bauman skriver dven om konsumtion, bland annat utifran tidningars rad-
givning om hur pengar bist spenderas. Han menar att konsumtionens viktigaste
inslag ar tavlingsmomentet: att det helt enkelt handlar om att kopa, det som fa
andra kan dga: "Happiness means acquisition of things other people have no
hope of acquiring. Happiness needs one-upmanship...”612 Samma princip ar
verksam i handbockernas framstéllning av skrivandet. Forutsattningen for lycka
och for att skrivandet ska vara en atravard aktivitet, ar skrivandets svérighet.
Svarigheten framhélls genom att det klargors att mycket — som antingen harleds
till den skrivande personen eller arbetsinsatsen — kravs for att lyckas, men ocksa
genom anviandandet av ord som talang och fallenhet. Dessutom patalas gang pa
ging att det ar mycket svért att bli forfattare pé heltid, det vill sdga pa riktigt,
och att inte alla kan bli hur bra som helst.613 T Skrivprocessen heter det:

[Skrivprocessens syn] pa skrivandet &r tveklost mycket demokratisk. Den
ger alla, inte bara en utvald elit, tillgang till pennans makt. Sedan ar det en
annan sak att alla naturligtvis inte kan bli en ny Jonas Hassen Khemiri eller
Katarina Frostenson. [...] Sjilvklart har vi olika métt av talang for det
hantverk vi utovar.64

Det ar viktigt att inte alla kan lyckas for att skrivandet fortfarande ska innebira
en exklusivitet, och det dr drommen om att uppné denna exklusivitet som ar
skrivandets lust eller motor. Darfor racker det inte heller med att enbart skriva,
utan i drommen ingar aven att kunna synliggora och helst na offentligt
erkdnnande for sitt skrivande. Detta blir tydligt i 10-talets titlar, s som Konsten
att skriva en bastsdljare (2011) eller Lyckas med bokutgivning (2010).6%5
Bauman menar dock att inga sdkra platser som garanterar varaktig
synlighet finns: hur exklusiv en plats &n ar kan man alltid, om man vil intagit
den, ersittas.®1¢ Ingenting ar varaktigt, vilket Bauman dven berori "Liquid Arts”,

611 Bauman, 2008, s. 22.

612 Tbid., s. 26. Kursivering i original.

613 Se t. ex. Forfattarskolan, 1993, 143f.; Att skriva borjar hdr, 1998, s. 145f.

614 Skrivprocessen, 2007, s. 154. Enbart denna upplaga.

615 Dahlgren, Solve, Rambe, Lars & Ljungberg, Ann, Lyckas med bokutgivning. Handfasta rdd fran
framgangsrika egenutgivare, Stockholm: Hoi forlag, 2010.

616 Bauman, 2008, s. 25f.
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som beskriver den konst och tillvaro som utmirker den flytande moderniteten:
“Everything is born engraved with the brand of death. Everything is offered with
a use-by date attached. All things, born or made, human or not, are until further
notice dispensable.”67 Aven den skribent som nir berémmelse och erkinnande
gor det enbart “until further notice”, vilket i sin tur innebar att skribentens
strdvan ar utan slut. Det handbdckerna erbjuder ar siledes inte enbart tips i
skrivandet, utan dven ett stod i att orka fortsitta skriva, att orka fortsitta strava
efter det erkdnnande och den synlighet som hela tiden forskjuts bortom
rackhall.

Enligt Foucault, i Overvakning och straff, ir en av de saker som for-
andras med 6vervakningssamhallet att varje individ plotsligt synliggors. Dar det
tidigare varit de hogt uppsatta som iakttagits och beskrivits blir det plotsligt
tvartom: alla ska beskrivas och var och en ska kidnna sig iakttagen. Detta ar en
del av disciplineringen likavil som grundidén med panopticon, det fingelse dar
fangarna befinner sig i celler placerade runt ett kontrollrum. Genom att
kontrollrummet 14ggs centralt kan alla fingar stindigt overvakas, vilket hos
Foucault ssmmanfaller med beskrivningen av ett disciplindrt samhille. Nar alla
ar (potentiellt) synliga hela tiden innebidr detta dven att Gvervakningen
internaliseras: individen blir sin egen Overvakare, eftersom hen vet att hen kan
vara overvakad.61® Konstruktionen av skrivandet under 2010-talet, dar malet
tycks vara offentlig synlighet, positionerar skribenten som nagon som vill trada
fram i stralkastarljuset, som drommer om att faktiskt bli iakttagen, snarare an
om att kunna vara iakttagen. Skribenten drommer om att bli till infér en
offentlighet, som ska folja skribenten, och forhora sig om skribentens liv och
verk. Att hamna i stralkastarljuset och iakttas eller 6vervakas av andra framstar
inte som ett maktutévande eller en disciplinering, utan snarare som individens
dromscenario. Ju fler foljare vi har, desto béttre. For att nd fram maste
skribenten disciplinera, eller vakta, sig sjilv.

I ”Litteraturens nya ordningar” beskriver Ulf Olsson bekdnnelsen — som
aven den ar en del av disciplineringen — som en viktig del av skrivandet som
sjalvskapade, och han skriver utifrén Foucault:

Men viktigare &r att bekdnnelsen idag ar oproblematisk. Vi urskiljer den
inte ldngre som en del av ett maskineri for maktutovning, bekénnelsekravet
“ar numera sa djupt inforlivat med oss att vi inte langre uppfattar det som

617 Bauman, 2007, S. 124.
618 Foucault, 2017, s. 244f, 251—256.
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verkan av en makt som tvingar oss”. Sett i detta perspektiv ar skrivarskolan
bara ytterligare en utbildning for underkastelse. 19

Olsson menar att skrivandet, genom att inte problematisera bekdnnandet, blir
en skola i underkastelse. Det ar dock oklart huruvida Olsson vet nagot om ifall
detta bekdnnande problematiseras eller inte vid skrivarskolor. Dessutom maste
skrivandet som “ytterligare en utbildning for underkastelse” forstds utifran
premissen att intradet i en subjektsposition alltid innebar en underkastelse, da
dessa positioner inte aterfinns utanfor eller bortom diskursen och makten.620
Att ta plats ar att underkasta sig platsens regler, &tminstone initialt, och detta,
att ta plats ar just vad skrivandet erbjuder sin skribent. Och utifran en plats, eller
en subjektsposition, kan man atminstone tala. Det som aterstar da ar inte bara
att hitta ett sitt att tala, utan dven att fi nigon att lyssna, vilket 10-talets
handbdcker verkligen bemodar sig om.

Refuseringar och individuella rum

I sina utsagor om skrivande konstruerar handbockerna dven det ideala skriv-
ande subjektet. Det handlar inte enbart om vad personen maste gora, utan dven
om hur hen maste vara; det subjekt som har godast chanser att lyckas ar, enligt
handbdcker och laromedel, energiskt, drivet, nyfiket och engagerat. Subjektet
forandras till viss del 6ver tid, vilket jag visat och dven jamfort med Eva Nilssons
begrepp litterart, politiskt och psykologiskt subjekt.621 Oavsett vilken typ av
subjekt som framtrader ar dock en sak tydlig: skonlitterart skrivande
konstrueras som en aktivitet dar skribenten maste kdmpa for att lyckas,
samtidigt som misslyckandet hela tiden ligger runt hornet. Handboken Tre
enkla regler — finns inte (2011) beskriver misslyckandet som vintat, men
forhoppningsvis Overgdende: "Man blir refuserad./ Ridkna inte med nagot
annat. Och dessutom: de flesta blir det.”622 Tillsammans med detta uppmanar
handboken skribenten att inte ge upp, samt ger exempel pa kdanda forfattare som
blivit refuserade.623

Skrivarbok (1999) beskriver det pa ett liknande sitt: ”Att bli publicerad
ar en stor sak, att f4 en roman publicerad ar svart, i synnerhet for en debutant.
[---1/ Att bli refuserad ar ingen katastrof. Det har drabbat snart sagt alla erkdnda

619 Ulf Olsson, s. 248. Citatet i citatet dr fran Foucault, Sexualitetens historia. Band 1: Viljan att veta,
overs. B. Grondahl, Stockholm, 1980, s. 78.

620 Foucault, 1993Db, s. 31f.; Butler, s. 1f.

621 Nilsson, 2017, s. 141—1509.

622 Tre enkla regler — finns inte, 2011, s. 321.

623 Tbid., s. 321f.
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forfattare ndgon gang eller flera ganger.”¢24 Utsagor som liknar dessa ar mycket
vanliga i handbocker. Genom dem forbereder handbockerna skribenten pé att
refuseras, det vill sdga, att avvisas fran sitt forsok att dntra scenen, samtidigt
som utsagan innebir en uppmaning om att inte ge upp. En liknande tendens
uppmarksammas av Linda Berg gillande sjilvhjalpslitteratur som ber sin ldsare
gora upp med Jantelagen. Jantelagen i dessa bocker star for en sorts kulturell
och internaliserad tro pé att det ar fel att ta for sig och tro pa sig sjalv. I sjalv-
hjalpsbockerna lyfts ofta kinda personer fram som goda, lyckade exempel pa
personer som bemistrat den omgivande kulturens nedtryckande varderingar,
som for att peka ut vigen for lasaren och péavisa att lyckandet &r en mojlighet for
den som kidmpar.625 Den som kdmpar kan ta sig forbi hindret (det vill saga
Jantelagen eller forlagens nalsoga). Det giller bara att aldrig ge upp.

Genom att uppmana skribenter att anstringa sig och jobba hart, ofta for
sin egen vinnings skull, tenderar handbdckerna att ge uttryck for en nyliberal
ideologi. I artikeln “Creative Writing, Neo-Liberalism and the Literary
Paradigm” skriver forfattaren och aktivisten Jeff Sparrow om kopplingen mellan
kreativt skrivande och nyliberalism. Sparrow understryker att kreativt skriv-
ande alltid befinner sig i en social och ekonomisk kontext som kommer att pa-
verka det. Vidare lyfter han fram att den ideala arbetaren har forandrats. De
krav som stélls pé en arbetare i en nyliberal ideologi liknar de krav som stalls pa
konstnérer och skribenter inom utbildningar for kreativt skrivande:

If a building worker would find the notion of cheerfully labouring without
pay both absurd and reactionary, a writer would not — indeed, it is
something that most writers take for granted. So what does the student of
creative writing learn about working life? She is taught that she must work
long hours (on her manuscript) without any guarantee of payment; she
learns that, with opportunities (for publication) so scarce, she must do
everything possible to attract an employer; she learns to accept an
individual, short-term contract (for a book) as an almost utopian outcome.
When, as is likely, she finds work in another industry, she is thus, as Kapur
suggests, an ideal employee.%26

Sparrow havdar inte att kreativt skrivande enbart faller in i en nyliberal ideologi,
utan skriver dven fram det som en mojlig motpol, &ven om ovanstaende citat
patalar likheten mellan vad som krévs av den blivande forfattaren och vad som
utmirker en ideal anstilld enligt en nyliberal ideologi. Beskrivningen av

624 Skrivarbok, 1999, s. 133. For liknande resonemang se dven t. ex. Lyft ditt skrivande, 2008, s. 18;
Konsten att doda, 2011, s. 184; Skriv din bok och sdlj den!, 2012, s. 9, 247—249.

625 Berg, 2017, s. 67—69.

626 Sparrow, s. 91. Sparrow refererar till: Kapur. “The Ideology of the Aesthetic in the Neo-Liberal
Turn”. Paper presentation, New York, 2007.
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skribenten kinns igen fran handbdckernas framstillning av skrivandet, men
citatets slutsats kan problematiseras genom att kopplas till en beskrivning av
relationen mellan arbete och skrivande fran Sa gor jag (2012):

Skrivandet ar inget yrke; det ar nagot som den med lusten att skriva och
viljan att gora det inte kan lata bli.

En taxichauffor kan kora bil pa sin fritid, ingen taxameter, fritiden ar tid
som 4r fri. For den som skriver, for mig, ar det inte sé.

Skrivandet ar ett jobb som inte bryr sig om nagon fritid, skrivandet bara
héller p4.627

Aven om taxichaufféren kor bil pa fritiden s& 4r denna tid, enligt citatet, fri.
Arbetstiden stills mot fritiden, eller arbetet mot friheten. Denna frihet far sin
mening genom att arbetet finns. Det vill sdga, genom att ndgot som inte gors
frivilligt utan av andra anledningar existerar, s existerar dven en meningsfull
fritid eller frihet. Eftersom det skrivande som beskrivs har utfors frivilligt, torde
det tillhora friheten, men riktigt s enkelt ar det dock inte for skribenten enligt
citatet fran Sa gor jag (2012). Den som skriver har ingen fritid. Skrivandet ar
inledningsvis “inget yrke” men bendmns dnd& som “ett jobb”. Det &r ett jobb
som inte tar paus utan standigt pagar; skrivandet ar bide arbete och frihet, och
samtidigt ingetdera. Konstruktionen av skrivandet som stiandigt pagadende hor
samman med Sparrows beskrivning av skribenten som standigt arbetande. I
béda citaten beskrivs dven lust eller gladje. Arbetet att skriva utfors enligt Sd
gorjag (2012) av den som har "lusten att skriva” och det ar "cheerfully labouring
without pay” som ter sig avlagset for den anstillda i Sparrows citat, men som
inte dr det for skribenten, den ideala arbetstagaren. Slutsatsen att kurser i
kreativt skrivande formar en ideal anstélld blir dock skev, just pa grund av den
glidje som skrivandet antas skidnka. Det kreativa skrivandet for fram virden
som eftertraktas i en nyliberal ideologi, men att siga att studenten i kreativt
skrivande skulle vara en ideal anstélld ar forhastat, eftersom det beror pa var
och som vad skribenten skulle vara anstilld, och huruvida hen skulle uppleva
just lust. Det finns inget som siger att den disciplin skrivandet utférs med
automatiskt skulle 6verforas till ett annat arbete.

Lonearbetaren kan dven avvisas fran arbetet, vilket skribenten inte kan
fran sitt skrivande. Enligt handbdckerna ar inte ens en refusering en avvisning,
utan bara ett tecken pa att man dr som vilken forfattare som helst. Att anvinda
fraser som “alla blir refuserade” ar enligt Fiirst en taktik som anvinds av
refuserade skribenter for att kunna hantera sina misslyckande. Att papeka att
alla refuseras ar ett sitt att kunna likstalla sig med nu lyckade forfattare, och att

627 S gor jag, 2012, S. X.
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generalisera misslyckandet istillet for att ta det personligt. Refuseringen ar da
inte individens ansvar, utan ndgot som hénder alla, oavsett hur bra de skrivit.628
Handbdockerna anvander frasen for att uppmuntra skribenten att jobba vidare,
men samtidigt ges den blivande skribenten en strategi for att inte kdnna sig
personligen ansvarig: patalandet blir ett erkdnnande av maktstrukturer, eko-
nomiska faktorer, kulturella trender och att annat dn skrivformaga kan
forhindra individens lyckande. Det vill sdga, att papeka att vem som helst kan
refuseras, att det beror pa timing eller tur, innebiar dven att motsiga den
individualiserade ideologin; det innebar att erkinna omgivningens inverkan och
inte se den enskilda individen som ytterst ansvarig for sitt eget lyckande eller
misslyckande. Den paverkande omgivningen beskrivs inte i klartext i hand-
bockerna, men dnda finns den dér, i pdpekandet om det individen inte kan rada
over.

Sparrow menar att skrivandet konstrueras som en — i forhéllande till
ovriga samhallet — sdrskild plats. Han papekar dven att manga vill bli forfattare,
trots att de inte ar sarskilt entusiastiska 6ver att lasa, vilket mojligen kan for-
klaras med att det ar forfattarskapet som position och plats som lockar:

It seems plausible, then, that the popularity of creative writing rests, at least
in part, on the desire of students for authorship, as a representation of the
imagination, passion, inspiration and other values directly counterposed to
the antiseptic exchange of buyer and seller.629

Forfattarskapet representerar siledes alternativa varden och dréommen om en
annan plats. Att skrivandet kan utgora en sarskild plats uttrycks i flera hand-
bocker — en plats som skrivandet erbjuder oavsett om det skrivna publiceras
eller ej — och ibland i termer av att ha tilltrade till ett eget rum: "Manga skrivare
sager att de har ett hemligt rum inom sig som de gar in i nér de skriver. Ett
alldeles eget, inre rum dér de inte tyngs av omvarldens forvantningar. Nar de
vistas dar ger de plats &t allt de har inom sig.”¢3° Det lugn som skrivandet er-
bjuder beskrivs av Dina ord, dina berdttelser (2011) som ett rum inom skri-
benten, och skrivandet framstélls som en fristad. Skrivandets rum konkretiseras
ibland genom ett yttre rum som skribenten uppmanas ordna for sitt skrivande.
Ibland framstar det som en praktikalitet — skribenten behover nadgonstans att
sitta — men det ar ofta tydligt att rummet kopplas till skrivro och skrivrutin, och
via detta vidare mot ett mentalt rum.%3! En av de mest explicita beskrivningarna
finns i Tre enkla regler — finns inte (2011), i ett relativt langt avsnitt om

628 First, 2016, s. 164.

629 Sparrow, s. 89.

630 Dina ord, dina berdittelser, 2011, s. 14.

63t Se t. ex. Att skriva romaner och noveller, 1997, s. 134f.; SG gor jag, 2012, s. 47.
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skrivandets plats. Avsnittet inleds med att konstatera: "Vi ska ge din arbetsplats
lite uppmarksamhet — den kan vara av stor betydelse for dig sjalv som skrivande
person.”®32 Enligt handboken ar det inte ovédsentligt var man sitter, och den ger
flera exempel pa hur en skrivplats kan se ut, eller var den kan befinna sig. I
samband med detta sdgs dven att det kan vara bra att kopa lite nya saker. Detta
eftersom handboken “tror mycket pa kraften i symbolhandlingar som att
inhandla foremal som etablerar dig som skrivande person”.¢33 Det man kan képa
ar allt frin en ny soffa till en penna, for att det "stiarker dig som skrivande
person, framst infor dig sjalv men ocksa infor omgivningen”.634¢ Konsumerandet
kan te sig ytligt, men enligt handboken handlar det om ytterst viktiga saker, da
det yttre rummet kan hjélpa skribenten att f4 mod och mojlighet att befinna sig
i skrivandets mentala rum:

Med en plats att skriva — en fast punkt eller en rorlig — kan du @ntligen vaga
dig pa att ga in i flodet av tankar och formuleringar och méta dem péa
papperet. Du skapar mdjlighet for dig sjélv att hantera det inre samtalet
som vaknar i skrivandet — du gér rum. Du kan skriva och skriva om. Préva
en tanketrad och en till. Och sedan: lite sorglost resa dig upp, ga darifran
och redan ldngta till nasta gang du far vara dar, i det fysiska rummet men
ocksa det mentala. o35

Skrivandet ger skribenten mgjlighet att uppritta egna, alternativa rum, som
tycks innebéra ett avstindstagande, eller en vila, frin samhaillets krav pa
sjalvframstillning och synlighet. Utifrén Hans Abbing skriver Sparrow: “Hans
Abbing suggests that the desire to become an artist (or writer) reflects ’a social
need to have a sacred place’ [...].”636 Behovet av denna plats beskrivs sédledes som
kommande ur det omgivande samhallet. Det ar séledes inte sikert att platsen ar
ett motstdnd mot samhallet, men den ar ndgot annat dn det samhallet i 6vrigt
erbjuder. Skrivandet i handbdckerna kan dven utgora ett skydd:

Jag borjade mitt skrivarliv som lyriker. Jag knddade spréket, tinjde och
brakade med orden. Jag arbetade i ensamhet men kanslor av menings-
fullhet och njutning fyllde mig. Nar jag satte mig vid skrivmaskinen tyckte
jag mig skyddad.637

I skrivandet och skrivarbetet kom skrivandets njutning, men dven en kinsla av
att vara skyddad. Kanske finns trots allt en skyddad plats som inte kan tas ifran

632 Tre enkla regler — finns inte, 2011, s. 261.
633 Ibid., s. 262.

634 Tbid.

635 Ibid., s. 266f.

636 Sparrow, s. 88.

637 Om konsten att ldsa och skriva, 1985, s. 42.
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individen: inte en plats som innebar synlighet infor andra, men en individens
plats infor atminstone sig sjilv. Fragan ar dock hur upprattandet av skydd, eller
hur dessa egna rum, bast ska forstas. Sjilvfallet talar de egna rummen pa sitt
och vis med Virginia Woolfs Ett eget rum (1928). I "Skrivandets urmorker. En
akademisk aria i fyra akter”, som behandlar akademiskt skrivande, rost, kropp
och genus, patalar Annelie Brianstrom Ohman vikten av fonstret i Ett eget rum.
Fonstren ar rummets koppling utét, till samhallet och dess maktstrukturer, till
insikten som Brianstrom Ohman beskriver: "En forfattare har inte — en kvinna
allraminst — rad att inte se; att inte gora sig till seende.”638 Om detta fonster, om
denna koppling utét, sidgs inte mycket dd& rummet i handbockerna beskrivs.
Persiennerna tycks ha dragits ned. Ar skrivande samhillets vilorum, exakt s
stort som den omgivande ideologin tillater det att bli?

Att skapa stabilitet och meningsfullhet

Richard Sennett menar som sagt att den nya kapitalismens kultur underminerar
varden som tidigare ansetts avgorande for ménniskor. Denna kultur utmaérks —
i linje med Bauman beskrivning — av rorlighet, kortsiktighet och effektivitet.
Exempelvis kan manniskor sdllan stanna pa ett och samma arbete négon langre
period, och att gora det framstills inte heller som efterstravansvirt. Istillet
uppmuntrar kulturen till att gd vidare, meritera sig, skaffa nya erfarenheter och
kunskaper. Rorligheten och kortsiktigheten gor att de flesta ménniskor har svart
att se vagen framat. Det ena steget leder inte langre till det andra, vilket till viss
del ar nodvandigt for att kunna skapa livsberittelser. Att skapa livsberittelser
innebér att kunna skapa ordning och mening mellan olika handelser i ens liv:
det innebér att kunna se att det man tidigare gjorde, ledde till nuet, varifrin man
kan ana framtiden.639 Att ges mdjlighet att skapa livsberittelser 4r mycket
viktigt for att forstd omvirlden och vem man ar. Sennett skriver: "Om
institutionerna inte ldngre erbjuder en langsiktig struktur kan den enskilda
individen bli tvungen att improvisera sin livsberittelse, eller rent av klara sig
utan nagon varaktig jag-kansla.”¢40 I skrivande kan, vilket jag strax ska visa, en
viss stabilitet uppnas for jaget: genom disciplinen, arbetets meningsfullhet och
uppvarderingen av hantverksskicklighet, vilken Sennett beskriver sa hér:

638 Annelie Brianstrom Ohman, ”Skrivandets urmérker. En akademisk aria i fyra akter”. I Genus och
det akademiska skrivandets former, Annelie Brianstrém Ohman & Mona Livholts (red.), Lund:
Studentlitteratur, 2007, s. 46.

639 Sennett, s. 10f.

640 Tbid., s. 11.
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Hantverksskicklighet dr en term som oftast anvinds om personer som
sysslar med manuellt arbete och betecknar stravan efter kvalitet i
tillverkandet av en fiol, en klocka eller en kruka. Det ar ett i det har
sammanhanget alltfor smalt betraktelsesitt. Intellektuell hantverks-
skicklighet finns ocksd, som i stravan att skriva tydligt; och social
hantverksskicklighet skulle till exempel kunna vara att forma ett livs-
kraftigt dktenskap. En tickande definition av hantverksskicklighet skulle
kunna vara: att gora nagot bra for dess egen skull. Sjilvdisciplin och
sjalvkritik ar intimt forknippade med alla hantverksomraden; normer har
betydelse, och stravan efter kvalitet blir idealiskt sett ett mal i sig.64

Sennett menar att hantverksskicklighet ar nagot méanniskor tidigare funnit
stolthet i — den har varit ett sitt att tillskriva sig sjdlv och sin erfarenhet virde —
men att denna skicklighet nedvarderas i den nya kapitalismens kultur. Att skriva
har tydliga kopplingar till att utfora ett hantverk, och likheten patalas d& och da
explicit, och givetvis i Skrivandets hantverk (1979):

Hantverket ar grunden for all konst. Och ett hantverk kan man léra sig.

Om man ska snickra en stol sitter man sig inte ner och vantar for att se
“om det blir nat”. Nej, man forsoker forestilla sig hur stolen ska se ut och
hur den ska anvindas, kanske gor man en ritning, sedan skaffar man fram
material och sitter igang.

Ganska snart upptéacker man att materialet ocksa tycks ha en mening om
hur det ska anvindas. Nagonstans i triet finns en spricka eller en kvist.
Stolen vixer fram i samspel mellan snickaren och materialet. Den forsta
stol man gor blir kanske inte precis som man tiankt sig, men efterhand blir
man skickligare tills man nar gransen for sin formaga.

Négra kan gora snickeri till en konst. Andra far néja sig med att bli goda
hantverkare. Bada behdvs.%42

Skribenten ar som snickaren dven om hen har spraket till material. Det 4r en
intellektuell eller kreativ hantverksskicklighet, dar man fordjupar sig inom ett
specifikt omrade for att kunna utféra det bra. Liknelsen aterkommer sedan i
exempelvis Diktskola (2003): "Skrivandet ar ett hantverk och varje hantverk
maste hallas i traning och under standig tillsyn och skoétsel for att inte glommas
bort eller &tminstone forsvagas.”®43 Aven om handbockerna med tiden ligger
mer fokus pa slutférandet, s konstrueras skrivandet dven pd 2010-talet som
knutet till langvarighet och fordjupning. Det arbetssitt som framfor allt
rekommenderas av handbdckerna ar skrivprocessens, dar texter skrivs om och

641 Sennett, s. 77.

642 Skrivandets hantverk, 1979, s.10.

643 Diktskola, 2003, s. 103. Liknelsen mellan att skriva och gora en mobel ersétts ibland med lik-
nelsen att bygga ett hus, vilket dven det pavisar skrivandet som hantverk: se t. ex. Tre enkla regler
— finns inte, 2011, s. 84f.

190



om igen for att forbattras. Den som utfor uppgiften kan inte forvéinta sig att
lyckas direkt, utan maéste tillita sig att ga tillbaka till och revidera sin text.
Sennett skriver:

En avgorande aspekt av hantverksskickligheten handlar om att ldra sig att
gora nagot ordentligt. Forsok och misstag forekommer i stravan att
forbattra vad som till och med kan se ut som rutinuppgifter; yrkesutévaren
maste ha ratt att gora misstag och sedan ga igenom jobbet om och om igen.
Vad en person an har for medfédda talanger, sa utvecklar han eller hon sin
skicklighet bara i etapper, stotvis — néar det géller musik, till exempel,
kommer till och med underbarnet att bli en mogen artist endast genom att
da och da gora fel och lara sig av misstagen. Men pé en institution dar
tempot ar uppskruvat blir tidskrdvande ldrande besvirligt. Pressen att
producera resultat blir snabbt for intensiv; precis som nar det giller
utbildningstester gor tidsoron att manniskor skummar pa ytan istallet for
att g& pa djupet.644

Att uppdva och uppvardera hantverksskicklighet dr en av de tre kritiska normer
som Sennett beskriver som majliga motvikter till samhillet, som tillsammans
kan utgora ett mojligt kulturellt ankare i den rorliga kulturen. Detta ankare,
menar Sennett skulle innebira en 6kad mojlighet for ménniskor att forsta och
overblicka sin livssituation, genom hantverksskicklighet, livsberidttande och
kinslor av meningsfullhet.¢45 Handbockernas konstruktion av skrivande har
séledes inte enbart anpassats efter en nyliberal ideologi, utan kan dven forstas
som ett forsok att forespraka vikten av andra varden och arbetssétt. Men, enligt
Sennett innebar hantverksskicklighet inte enbart att lara sig att gora nigot bra,
utan att man dven gor det for “dess egen skull”:

Problemet ligger i det sista ledet av var definition, att gora nagonting for
dess egen skull. Ju battre man lar sig hur man gor nagot bra, desto mer bryr
man sig om det. Men institutioner baserade pa kortsiktiga transaktioner
skapar inte det djupet. Tvartom kan organisationer frukta det; chefernas
kodord ar invuxen. Nagon som graver djupti en syssla bara for att den ska
bli bra kan i andras 6gon verka invuxen i meningen fixerad vid den enda
saken — och besatthet dr onekligen nodvéindig for hantverksskicklig-
heten.046

Att 4gna mycket tid &t en sak ar inte ndgot som uppmuntras av institutioner och
organisationer och det intressanta ar inte ens erhallna kunskap utan det

644 Sennett, s. 92f.
645 Ibid., s. 10f., 130.
646 Tbid., s. 78. Kursivering i original.
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potentiella kunnandet.547 Lat mig atervinda till de forsta meningarna i Sparrows
citat om den kreativa skribenten: ”So what does the student of creative writing
learn about working life? She is taught that she must work long hours (on her
manuscript) without any guarantee of payment [...].7648 T sken av Sennett
uttrycker faktiskt citatets inledning vad som framstir som motsatsen till
nyliberalism. Att strunta i om beloning ges for mddan, och arbeta for att det
behagar en tycks radikalt i en tid d4 man ofta uppmanas vidareutbilda sig,
meritera sig, tdnka strategiskt for att "ha en framtid” pa arbetsmarknaden.
Skrivandet gors for sin egen skull. Det hiander dven att handbocker som antar
att skribenten vill publicera sig, uppmanar till att inte fokusera for mycket pé
vad nagon (exempelvis ett forlag) vill ha, utan istéllet ska man utga fran vad man
vill skriva.649 Man kan inte veta om man kommer att lyckas, varfor skrivandet i
sig bor vara lustfyllt, och meningsfullt, &ven for den skribent som vill publicera
sig.

Handbockernas framskrivande av vikten av lek och lust i skrivandet
forskjuter ibland fokus, fran disciplin, arbete och mal, till individens kinsla.
Dock sker en forandring i beskrivningarna av arbetslust under 2000-talet, da
gladjen inte kopplas till hantverket sd mycket som till individen som genom
skrivandet ska utvecklas. I och med detta synliggérs som sagt en stoddiskurs —
dar glddjen snarare handlar om personlig utveckling an skrivandets utveckling
— med kopplingar till sjalvhjalpslitteratur och ett individualiserat samhille, dar
varje individ gors ansvarig for att skapa sin lycka samtidigt som maktstrukturer
osynliggors. Trots denna stoddiskurs menar jag att lusten i arbetet, &ven under
denna tid, knyter an till hanverkaridealet, och sétter gorandet i sig i fokus,
istillet for dess framtida konsekvenser. Ulf Olsson skriver:

Att sjélv skriva skonlitterdrt har blivit en viktig aktivitet i dagens Sverige.
Handbocker i konsten att skriva har blivit en nisch i bokutgivningen,
skrivarskolor finns i stort sett 6verallt. [---]

Detta ar ett skrivande som for de allra flesta dger rum utanfor arbetstid-
en, och som darfor inte dr underlagt direkta kontrollatgérder eller rationell
andamalsenlighet. Att skriva skonlitterart, att skriva “sjalv”, ar ett eget val.
Den skrivande dr inte patvingad handlingen, dir finns ingen som helst
ekonomisk vinst, skrivandet meriterar (om det inte ingar i universitets-
systemet) ofta inte till ndgot: att skriva sjilv ar sin egen beloning.65°

647 Sennett, s. 78f.

648 Sparrow, s. 91.

649 Se t. ex. Skriv din bok och sdlj den!, 2012, s. 42f.
650 Ulf Olsson, s. 246f.
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I tider av flexibilitet dar framtiden &r oférutsidgbar kan skrivandet — genom att
det ar belonande i sig sjalvt och omedelbart — innebéra en punkt for jaget att
hélla sig i, och dirigenom aven en mojlighet till kdnslor av meningsfullhet. Jag
brukar se pa Idol, ett av alla dessa program som Bauman beror dar utrostnings-
momentet ar centralt. Jag har alltid kdnt mig provocerad nar deltagarna efter
sina framtrddanden bemdater negativ kritik med uttalanden i stil med “jag hade
iallafall sjukt kul”, som om detta vore en bedrift i sig. "Vad spelar det for roll”
har jag tankt, “du ar inte har for att ha kul utan for att bli idol”. Inte s& trevligt
tankt, och kanske en nédgot enkelsparig analys av uttalandet. For att vagra lata
sig beroras av utvarderingar, och gora nagot for att man verkligen vill — for dess
egen skull — kan kanske @ven forstas som en motstrategi. Detta innebar att 4ven
om man inte blir forfattare, &ven om man inte lyckas skriva en béstséljare och
inta en mer atraviard plats infor andra, s erbjuder skrivandet — som en
meningsfull handling i sig sjalv — en slags tillflyktsort i det rorliga samhallet.
Denna tillflyktsort far dven stabilitet genom det arbetssidtt som skrivandet
kraver pa grund av dess svarighet. Om man arbetar hart med exempelvis ett
manus kan man tidnkas uppleva en stolthet, som medfor en stabilitet i upp-
fattningen om vem man ir, &ven om man inte blir forfattare eller publicerad.

Skrivandet konstrueras, om vi talar med Sennett, som en aktivitet var-
igenom mojligheten att uppréatta livsberéttelser forbattras: man dr en som
skriver, man skrev och man kommer att skriva. Skrivandet kan inte tas ifran
skribenten, s som exempelvis ett jobb. Att skriva romaner och noveller (1993)
pépekar att det visserligen dr mycket svért att bli en hyllad forfattare, men att
skribenten dnd4 har négot att vinna pa skrivandet:

Tippa finskt betyder att utgé fran att det kommer att bli svart att skriva,
men att det aldrig kommer att vara omgjligt. Det ar i alla fall ett jobb man
aldrig kan fa sparken ifran. Vad man kan vara séker pa ar att man béttre lar
kanna bade sig sjélv och vad som forenar en med medménniskorna. 65

Skrivandet kan flytta med dig mellan staderna, arbetsplatserna och relation-
erna. Skrivandet finns diar nar du somnar, och niar du vaknar. Genom att ga
skrivarkurser, eller for den delen lasa handbocker, kan du dteraktualisera for dig
sjalv att du ar ett skrivande subjekt och intrdda i positionen som skrivande. Pa
detta sétt kan skrivandet utgora ett ankare i den nya kapitalismens kultur, det
vill sdga nagot att halla i nar omvarlden ror sig. Diktskola (2003) beskriver det
s& har: "Skrivandet ar alltsa en sista utvag, en forklaringsmodell, ett sitt att for
sig sjilv gora en obegriplig omvirld begriplig igen.”¢52 Genom skrivandet kan

651 Att skriva romaner och noveller, 1993, s. 176.
652 Diktskola, 2003, s. 22.
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jaget forsta sin omvirld, och kanske dven sin plats diri. Att skrivandet kan ha
denna funktion berors dven i forordet till Maria Hammaréns rapport om
skrivande och bildning. I forordet skriver Anders Flodstrom och Per Gunnar
Rosengren att skrivande ocksa maste innebéra ett reflekterande Gver text, och
bli mer dn ett sammanfogande av ord. Skrivandet knyts till skapandet av helhet
i livet: "Med hjalp av skrivandet och med sprékets hjialp kan man skapa en ny
helhet av ett liv som kanske ter sig fragmentariskt.”¢53 Detta ar séledes négot
som framhalls dven i de pedagogiska texterna — explicit eller implicit — genom
beskrivningarna av skrivande som pagiende aktivitet. Skrivandet ger en
stabilitet, som kan utgora grunden till en livsberittelse.

Hantverksskicklighet innebar som redan namnts att gora nagot for dess
egen skull enligt Sennett. Under 80-talet och 10-talet kan man knappast siga att
skrivandet framstélls som négot som har en mening i sig, utan det ar snarare
tydligt att andra mal for skrivandet finns. Detta skulle eventuellt innebéra att
hantverksskicklighet inte uppvarderas under dessa artionden, men jag menar
att det inte ar fallet eftersom hantverksskickligheten i arbetsmetoden ar sa
genomgripande for skrivandet, och for att det torde vara mojligt att bade gora
nédgot for dess egen skull och samtidigt hoppas pa bieffekter. Kanslan av
meningsfullhet kan komma av sysslan i sig, men ocksa av en riktning utat, mot
négot ytterligare. For, samtidigt som arbetets gladje framhaélls, ar det vanligt att
handbdckerna och laromedlen uppmuntrar till skrivande genom att fokusera pa
den framtida beloning detta kan innebéra.

Att gora ndgot nu for att mojligen fé gladje av det senare innebar att 4gna
sig at fordrojt forverkligande. Sennett beskriver principen om foérdrojt
forverkligande eller fordrojd tillfredsstillelse utifran Max Weber: “Fordrojd
tillfredstéllelse mojliggor sjalvdisciplin; man stalsatter sig att arbeta, olycklig
eller inte, for man ar inriktad pa den framtida beloningen.”®54 Att dgna sig at
fordrojt forverkligande har varit en for kapitalismen viktig princip, da det fatt
manniskor att fortsdtta arbeta dven om arbetet i sig tett sig meningslost. Det
som dr meningslost nu kan upprétthéllas, om det resulterar i en beloning langre
fram.655 Detta skiljer sig siledes frin hantverkaridealet, dar gliadje upplevs i
sjilva sysslan, snarare dn i framtiden. Att vara inriktad p& den framtida
beloningen ar det som kan hjilpa skribenten att lyckas arbeta dven om
skrivandet gir tungt och kinns svart. I liromedlen dr det den starkaste
motiveringen till att 6verhuvudtaget skriva som ges, och den framtida be-
I6ningen handlar om individens lycka. Skrivandet konstrueras saledes som en

653 Hammarén, forord av Anders Flodstrom & Per Gunnar Rosengren, s. 6.
654 Sennett, s. 59.
655 Ibid., s. 209f.
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aktivitet diar det fordréjda forverkligandets princip fortfarande antas vara
verksam och tillampbar for individen, vilket Sennett menar ar ovanligt i den nya
kapitalismens kultur, pa grund av dess rorlighet och osdkerhet.656

Sennett framstéller fordrojt forverkligande som en sorts motsats till nuets
njutning och, utifrdn Weber, synliggor han dven hur den framtida beloningen i
sjilva verket ofta uteblir, &ven om principen ar verksam:

[...] en person som har lart sig fordréjningens disciplin kan ofta inte tillata
sig sjdlv att nd mélet. Ménga driftiga personer hyser denna forvanda kénsla.
De kdnner att vad de @n har s& &r det inte tillrackligt bra och de &r
oférmogna att njuta av nuet for dess egen skull; fordrojt forverkligande blir
ett satt att leva.%57

P4 ett liknande sitt menar jag att skrivandet s som det konstrueras av
handbockerna, kan bli ett sétt att leva, men inte i termer av enbart fordrojt
forverkligande, utan snarare utifran en slags nuets njutning och drém om fram-
tiden. Skrivandet motiveras bade genom dess lustfylldhet, och under svara
stunder, av det som det eventuellt ska leda till — osikerheten motas bort genom
att skribenten vet att det, trots alla svarigheter, 4r majligt att just hen kommer
att lyckas. Skrivandet som det konstrueras i handbockerna bar pa drommen om
framtida beloning och pad drommen om pagaende meningsfullhet.

Genom é&teruppraittandet av virden och skapandet av en individens
meningsfullhet eller stabilitet kan skrivandet séledes forbéttra individens
mojlighet att forstd samhillet och sin plats déari. Skrivandet lyfter fram
alternativa varden, varvid skrivandet konstrueras som motsatt — och eventuellt
dven som motstind mot — den omgivande ideologin. Aven Olsson berdr att
skrivarskolor moéjligen kan forstés som ett motstand mot omgivande ideologier,
eller &tminstone upplevas sa for deltagarna, 4ven om det inte dr denna forstaelse
eller upplevelse som betonas i hans essi:

Skrivandet dr inte bara en del av en historisk och kulturell kod, utan ocksa
av ett samtida identitetspolitiskt sammanhang.

Eller utgor skrivarskolorna tvirtom en motstandsficka mot denna
identitetspolitik? I skrivarskolan hejdas rationaliseringen av véara liv,
manniskor soker sig av eget val dit for att med stor omsorg och noggrannhet
diskutera varandras texter.%58

Olsson patalar att den betydelse kurserna har for skribenterna inte nod-
vandigtvis 6verensstimmer med kursernas betydelse for samhillet, men tycks

656 Sennett, s. 59—61.
657 Ibid., 2007, s. 30.
658 Ulf Olsson, s. 248f.
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indd se en mojlighet till motstdnd i Atminstone de “hogre forfattar-
utbildningarna”.¢59 Skrivande i handbockerna konstrueras till viss del som
motsatt en omgivande, nyliberal ideologi, vilket dock inte behéver innebara att
skrivande utgor ett motstdnd mot densamma. Hans Abbing skriver:

[...] art also serves as a counterforce in a society that is considered by many
as too rational, too commercial and too technological. Therefore, art is not
some noncommittal alternative to the rational activities in modern society,
but a necessary compensation for these activities. It has the potential to
counterbalance the unhealthy developments of calculation, rationality, and
efficiency in society. Although these opposing spheres of art and rationality
are threatening to one another, they also need each other to survive.©6°

Kanske ar saledes skrivande inte ett motstand, utan snarare nagot som den
omgivande ideologin behover — ndgot som ar dess motsats, men som samtidigt
utgor ett nodvandigt komplement. I handb6ckerna ges inget tydligt svar pé
huruvida skrivande utgor ett motstédnd, d& det eventuella motstandet ar alltfor
implicit. Det framkommer i beskrivningar av hur skrivandet gar till snarare an i
diskussion om vad skrivande kan gora — d&tminstone sa snart 8o-talet ar forbi.

Att skapa sig for att upphora

Sennett menar att en friga som star pa spel for individer i den nya kapitalismens
kultur ar: "Hur kan man bli viktig och meningsfull i andras 6gon?”661 Det
klassiska sattet att bli viktig har, enligt Sennett, varit hantverksséttet, men detta
har som sagt blivit allt svarare. Jag vill vrida p& fragan nagot, frén hur man blir
meningsfull i andras 6gon, till hur skrivandet kan vara jagets chans att uppritta
sig som ett meningsfullt subjekt &tminstone infor sig sjélv, och att for en stund
fa undkomma “andras 6gon”. Analysen tar sin borjan i inledningen av Bruno K
Oijers dikt "H#ingd”, vilken kan tolkas som en bild av vad skrivandet innebér:

jag dromde

jag dromde jag var onskad

jag dromde om méanen som avtar

jag dromde

om den 6mhet jag ar vard

jag drémde hur det forlorade ordet kom till mej
hur det svivade inom mej

659 Ulf Olsson, s. 248f.
660 Abbing, s. 290.
661 Sennett, s.94.
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och villde fram som ett alfabet av tarar
jag dromde om mej®62

Strofen namner en drom om att vara 6nskad, vilket kan ses som en lingtan efter
att uppleva sig som virdefull, infor andra eller sig sjalv. Sedan beskrivs ett
skeende (“det forlorade ordet kom till mej”) som innebér jagets blivande. Ett
forlorat ord atervander till jaget, intar dess kropp och viller fram som ett alfabet
av tarar. Forst efter detta kommer strofen *jag dromde om mej”. Genom tararna
tycks jaget forlosas, samtidigt som jaget far spriak och kan sdgas intrada i
diskursen. Forst efter att spriket intagit och véllt ut ur jaget tycks det majligt att
dromma om ett jag. Detta alfabet av tarar, och detta férlorade ord, laser jag som
bilder for skrivandet: skapandet med sprak. Jag ser denna dikt som en be-
skrivning av vad som enligt handbockerna kan hinda i skrivandet: genom
skrivandet blir skribenten forlost eller, atminstone, till. Dina ord, dina
berdttelser (2011) beskriver skapandet s& hir: "Nar du ser papperet fyllas med
ord framstar det mycket konkret att du skapar nagot som inte funnits tidigare.
Innan du borjade skriva var papperet tomt. Sedan star dar ord som du har
skrivit.”663 Det viktiga dr inte bara orden, det som skrivs, utan att dar forst var
intet, sedan nagot och du har skrivit det. Samtidigt som orden framtrader,
synliggors ditt handlande. Du gjorde det. Och nar handlandet synliggors,
synliggors subjektet: det gjorde dig.6¢4 Skrivandet skapar ett subjekt som genom
skrivandet far ett egenvirde, och kan dromma om sig sjdlv och den 6mhet hen
ar vard, vilket kan forstds som ett erkidnnande dven ifrdn andra.

Foucault visar hur sjalvomsorgen, sd som den beskrivs av bland andra
Seneca, innebér att skapa, komma tillbaka till och omskapa sig sjilv. Foucault
beskriver vidare hur det i det romerska samhaillet inte langre var lika sjdlvklart
vilken position i samhillet man skulle inta. Det var inte ldngre sdkert att man
eftertrddde sin forfader, varvid det blev mer relevant att genom sjalvomsorg:

[...] faststélla vad man &r, i ett rent forhallande till sig: det handlar d& om
att konstituera sig och erkénna sig som subjekt for sina egna handlingar,
inte genom statussymboler som markerar overlagsenhet 6ver andra, utan
genom ett sé fritt forhallande som mojligt till allt vad status heter, for man
finner sin tillfredsstéllelse i den myndighet man utovar Gver sig sjalv.665

Nir ens roll i samhallet blir osiakrare fir man antigen forsoka hivda sin status,
eller finna sin egen status inom sig. Genom ett forhéllande till sig sjdlv kan man

662 Oijer, "Hangd”, Det forlorade ordet, Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1995, s. 37.
663 Dina ord, dina berdttelser, 2011, s. 15.

664 En utforligare analys av hur skrivandet skapar subjektet finns i tidigare kapitel.

665 Foucault, 2002, s. 83.
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skapa sig en bild av vem man ir, som ar varaktig. Foucault citerar Seneca och
skriver:

Att omvinda sig till sig sjdlv ar att vinda sig bort fran utatriktade intressen,
karridrbekymmer, fruktan for framtiden, och d& kan man istéllet véinda sig
till sitt eget forflutna, minnas det, rulla upp det som man vill infor sina egna
ogon och ha ett forhallande till det som ingenting kan grumla: “Det dr den
enda delen av vart liv som ar helig och okréankbar, som inte ldngre dr utsatt
for manniskolivets faror och som dr utom rackhall for odets makt, som
fattigdom inte kan stora, €j heller fruktan, ej heller sjukdomsfall; den delen
kan varken grumlas eller r6vas bort; bestindigt och bekymmersfritt dger vi
den.”666

Foucaults, eller egentligen Senecas, beskrivning av sjdlvomsorgen ar mycket lik
beskrivningen av skrivandet nir det dr som bast enligt handbockerna. I skriv-
andet uppvirderas erfarenheten, och jaget kan vinda sig mot sig sjilv och bort
fran virlden. I Att skriva bérjar hdr (1998) star: ”Skrivandet kan bli en barriar
mellan ett briackligt jag och en hotfull, oférutsiagbar omvirld.” 667 Skrivandet drar
en grians mellan jaget och omvirlden, och upprittar dirmed ett sidkerhets-
avstand till den tillvaro som jaget ingér i (om man sa vill, genom skapandet av
ett eget rum). Kanske dr det mojligt att forsta konstruktionen av skrivandet i
handbdckerna som en logisk foljd av det omgivande samhallets fokus pa flexi-
bilitet. Att skriva handlar enligt handb6ockerna om att kunna forsta sig sjalv som
ett meningsfullt subjekt, att genom ett avstand eller en sjalvomsorg kunna séikra
det egna varandet, i en viarld som nir som helst kan franta dig det du redan
etablerat. Oijers dikt fortsitter:

jag dromde om en iskall ensamhet

jag dromde rymden borrade runt sina fasten
och stearinljuset flimtade till

kvar langs veken

16s ett skarpt blatt som viagrade do ut

jag dromde om mej

jag dromde om ett besynnerligt barn

som vinde ryggen &t virlden

hiangd under 16v av min rost drack jag farvatten
runt min kropp samlades skuggor

som omfamnade mejo68

666 Foucault, 2002, s. 65f. (Seneca, Om livets korthet, citeras i citatet).
667 Att skriva borjar hér, 1998, s. 145.
%68 Oijer, 1995, S. 37.
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Subjektspositionen innebar att diktjaget vinder varlden, eller diskursen,
ryggen. Samtidigt som jaget framtrader, och tar plats i diskursen med sitt alfabet
av tarar, viander det ryggen mot virlden, och tar avstand fran varandet. Diktjaget
tycks inte vilja finnas till infér andra, utan striva efter ett annat sorts varande.
Skrivandet innebar inte bara att bli till, utan bar dven den motsatta rorelsen.
Oijers dikt tydliggor en skrivandets paradox som framtrider i handbdckerna.
Skrivandet kan fa skribenten att bli till (infor andra), men dven gora sé att jaget
skiljs fran omvirlden och i forlingningen upphor. For Oijers diktjag gér lingre
an att vinda ryggen mot virlden och ar nir diktens slut narmar sig hangd under
16v av min rost”, vilket foreslar att jaget eventuellt maste d6” och underordnas
sin rést som blivit till 16v. Jaget dricker farvatten och omfamnas av skuggor,
vilket aterigen for tankarna till jagets dod, da skuggorna och farvatten kan lasas
som att jaget ska passera till den andra sidan (medan rosten/skriften/l6ven
drojer sig kvar). Trots farvattnets och skuggornas koppling till déden, ter sig
diktens slut inte hotfullt, utan snarare tycks det vara dir, i skuggornas
omfamning, som jaget antligen kan erhélla den 6mhet hen ar vird. Befrielsen
ligger i forsvinnandet.

Jag har tidigare havdat att skrivandet skapar subjektet, samt ger mening
till individers liv. Dessutom kan ytterligare mal finnas for skrivandet, mél som
handlar om skrivandets konsekvenser i virlden eller subjektets liv. Men, det
basta med skrivandet tycks vara det som arbetet kan leda till i sjdlva skrivakten;
allt det som &r forknippat med inspiration, flow eller flyt. Det basta med
skrivandet tycks vara de tillfdllen da texten eller karaktdrerna plotsligt tar 6ver,
och skribenten, precis som Oijers diktjag, tillits tappa kontrollen och ibland till
och med forsvinna. Framskrivande av en mgjlighet att forsvinna finns i hand-
bockerna, men har inte riktigt ndgon motsvarighet i laromedlen. Liromedlen
synliggor hur texter kan byggas upp, men uppmuntrar, sarskilt Svenska timmar
2011, till kontroll snarare an fritt skrivande. Det handlar om korrekthet, att f6lja
instruktioner och léra sig texttyper; det handlar om att gora sig till ett skrivande
subjekt, inte om att lata texten ta 6ver. I handbockerna daremot, framstills
forsvinnandet eller kontrollférlusten pa en rad olika sitt. I Folkpocket om
kreativt skrivande (1995), under rubriken ”"Lat romanfigurerna ta 6ver!”:

Glom vad din romanfigur tycker och tdnker. Var den personen! Bli den
personen!

Skriv sedan. Lt din huvudperson ta 6ver! Styr inte. Lat personen f& liv
och agera helt fritt. [---]

Om du fungerar som jag, kommer du bara att liksom svepas med och inte
veta riktigt vad det var som hénde. Du blir som ett medium genom vars
fingrar historien kommer ut. Du skriver och skriver och vet inte vad du
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skriver. Nagon eller nadgonting berattar sin historia genom dig. Din uppgift
ar bara att hinga med i svingarna och skriva for allt vad tygen héller.669

Ovanstédende citat talar om ett blivande dar man ska bli ndgon annan, namligen
sin huvudkaraktir. Denna person (som man dé eventuellt blivit) ska sedan ges
utrymme att agera helt fritt, varvid det skrivande subjektet forvandlas till ett
medium. I och med detta formedlar handboken en romantisk bild av skrivandet,
dir en berittelse strommar genom den skrivande. Skribenten blir passiv, liksom
i det tidigare anvanda citatet fran Sa gor jag (2012): “Skrivandet ar ett jobb som
inte bryr sig om négon fritid, skrivandet bara héller pa.”¢7c Skrivandet pausar
inte utan “haller pa”. Skrivandet blir subjektet som handlar medan skribenten
inte ldngre tycks vara dir som subjekt utan snarare som verktyg for beréttelsen.
Att skriva prosa (1989) framhaller att det ar viktigt att ha en plan for skrivandet,
for berdttelsen, men att man ocksd ska vara medveten om att denna inte
kommer att héllas.

Man bor alltsd bereda sig pa att den lyckade berittelsen spranger den pa
forhand uppgjorda planen. En bra roman ar alltid intelligentare dn sin
forfattare, sdger Milan Kundera.

Det betyder inte att intelligens eller planer skulle vara av ondo. Det
betyder bara, eller inte sa bara alls, att vara beredd till nya insikter om sina
gestalters och hindelsers innebord. For manga yttrar detta sig i att
personerna borjar leva, ta sig friheter, sdga och handla pé ett sitt som inte
var forutsett.67

Givetvis hander saker nir texter skrivs, oavsett om man forskar, skriver dagbok,
sms eller skonlitterdrt. Ovan beskrivs just detta: ett avsteg fran planen. Dock
overgar det ganska sakliga, som “att vara beredd till nya insikter”, i en mer
storslagen final dédr avsteget frin planen beskrivs i termer av att de skrivna
“personerna borjar leva, ta sig friheter, sdga och handla pa ett sitt som inte var
forutsett”. Beskrivningen, att texten eller karaktiarer “far liv” ar aterkommande
ihandbdckerna och gor att skrivandet delvis konstrueras som négot som nar det
ar lyckat ligger bortom skribentens kontroll. Det handlar inte lingre om
skribentens frihet, utan om textens frihet. Eftersom detta framstills som ett
lyckat skrivande tycks det vara vad man i sjalva skrivakten antas striva efter.
Skrivarbok (1999) siger:

I skrivandets 6gonblick kommer intuitivt manga 16sningar av sig sjélva,
skrivaren blir ett redskap for sina personer, nir de val fatt eget liv och

669 Folkpocket om kreativt skrivande, 1995, s. 179.
670 SG gor jag, 2012, S. X.
671 Att skriva prosa, 1989, s. 40.
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styrfart. Om forfattaren forsoker overstyra historien kan berittelsen fa ett
drag av konstruktion eller skrivbordsprodukt, mer dod &n levande. %72

For att texten ska vara levande fir den inte Gverstyras, man bor som skribent
trada tillbaka och bli ett redskap for berittelsens personer, som om vore dessa
verkliga, och inte framskrivna av ett subjekt. Forfattaren ar alltsa inte den som
styr berittelsen, forfattarnamnet dr bara ett tecken, men egentligen skrivs
berittelsen av karaktirerna. De dr de verkliga berattarna, och maste fa vara det
om berattelserna ska bli levande.

I "Vad ir en forfattare?” skriver Foucault att texter borjade fa forfattare,
eller dgare, i slutet av 1700-talet. Detta skedde séledes samtidigt med de
moderna fangelsernas framvéxt, och dgandet upprittade en fara med skriften,
da dess #gare kunde bli straffad.67s Aven UIf Olsson skriver, utifrin Roland
Barthes, om hur forfattare i Frankrike mellan 1500-talet och 1800-talet sigs
som dgare av spriket; det var de som talade. Detta forandrades dock under
senare delen av 1800-talet, niar en konkurrenssituation uppstod och tal och
dokumentation borjade ske pd ménga olika sitt. Forfattarens dgande omfattade
inte langre spréiket utan det enskilda verket.674 Att forfattare dger sitt verk ar
séledes ingen sjalvklarhet, och det handlade inte enbart om att vara skaparen av
texten, utan dven om att binda en individ till en text (via ett namn) for att gora
nagon ansvarig for en text. Patalandet om att "texten far eget liv” eller att "texten
skriver sig sjalv”, ar ett uttalande som i viss man skiljer texten fran forfattaren.
Detta sarskiljande forflyttar da dven ansvaret for texten, di forfattaren inte
forfattat verket. Texten fick liv och blev sin egen. Men, samtidigt som utsagorna
skiljer forfattaren fran verket, skrivs de samman i ett symbiotiskt tillstind, dar
texten flodar ur forfattaren, som gors till skaparen av liv.675

Forfattaren, eller snarare den manliga forfattaren, som skapare disku-
teras av Sandra M. Gilbert och Susan Gubar i The Madwoman in the Attic. De
patalar att enbart méin betraktats som genier och verkliga forfattare, och kopplar
detta till att bara mannen kan vara agare, eller fader, till texten, precis som till
fru och barn.67¢ Han skapar liv, likt en gud. Pa detta sitt erbjuder skrivandet
enligt handbockerna (den manliga eller kvinnliga) skribenten, en tro pa
skapandets kraft, en drom om ett romantiskt forfattarideal dar inspirationen

672 Skrivarbok, 1999, s. 40. Kursivering i original.

673 Foucault, 1993a, s. 336f.

674 Ulf Olsson, s. 249f.

675 Beskrivningarna av hur texten flédar fram ur skribenten for tankarna till metaforen om att foda
text, och till kopplingen mellan sprék och fodande, som enligt Kerstin Munck, forekommer redan i
Lukasevangeliet. (Kerstin Munck, Att foda text. En studie i Héléne Cixous forfattarskap, Stockholm
/Stehag: Brutus Ostlings bokforlag Symposion, 2004, s. 61.)

676 Sandra M. Gilbert & Susan Gubar, The Madwoman in the Attic. The Woman Writer and the
Nineteenth-Century Literary Imagination, New Haven: Yale University Press, 1979, s. 4—7.
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innebar att texter flodar ur forfattaren, samt en tro pa mojlighet att uppga i
négot annat. Skrivandet konstrueras som nigot som i basta fall kan ge dig en
upplevelse av att vara utanfor tid och rum:

Varfor ar det sé roligt och spannande att skriva?
Om du inte har upptackt skrivandets glddje &n har du ett dventyr framfor

dig! De som har skrivit ett tag brukar langtansfullt berdtta om den dar
mystiska upplevelsen nir idéer och bilder plotsligt dyker upp som fran
ingenstans och blir till ord. De léngtar till niasta underbara tillfalle nir de
kan lata sig uppslukas av skrivandet sa att tid och rum férsvinner.677

Om tid och rum forsvinner, var befinner man sig da? Finns subjektet utanfor tid
och rum? Foucault skriver:

I skriften handlar det inte om en demonstration eller en hyllning av sjdlva
den skrivande gesten; det handlar inte heller om ett fastnaglande av ett
visst &mne i ett sprak; i skriften ar det fréga om ett 6ppnande av ett rum
dar det skrivande subjektet aldrig upphor att forsvinna.678

Foucault menar att skriften gétt frn att vara en aktivitet som motar undan
doden, till att snarare knytas till ett offer: "Verket som tidigare hade plikten att
skidnka ododlighet har nu fatt ratt att doda, att bli sin skapares mordare [...].7679
Denna forstaelse av konstruktionen av skrift och skrivande ar av relevans for att
forstd handbockerna, da de konstruerar skrivandet som en aktivitet dar det
skrivande subjekt, i basta fall, forsvinner. Att f& upphora — att for en liten stund
fa vara ingen och oansvarig infér det som hander — kanske ar den ultimata
njutningen i en varld dar varje individ ses som ansvarig for sitt 6de.

Fantastiskt att kinna hur min dikt vixer
medan jag sjalv krymper.

Den vixer, den tar min plats.

Den tranger undan mig.

Den kastar mig ur boet.

Dikten ar fardig.68o

Avslutningen av Tomas Transtromers dikt "Morgonféglar” beskriver hur dikten
vaxer medan subjektet krymper. Krymper och blir oviktigt; kan kastas ur boet.
Man kan 6mka subjektet, men subjektet tycks inte émka sig sjilv, snarare
tvartom. Genom handbdickernas beskrivningar av hur texter tar 6ver framstar

677 Dina ord, dina ber<ittelser, 2011, s. 13. Se dven t. ex. Tre enkla regler — finns inte, 2011, s. 35.
678 Foucault, 1993a, s. 330.

679 Tbid.

680 Tomas Transtromer, "Morgonféglar”, Klanger och spér, Stockholm: Bonniers, 1966, s. 18.
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skribenten som, i béasta fall, passiv, och denna passivitet kan mdjligen forstas
som en vagran. I "Far vi betyg pa det har? Skolflickor, nyliberalism och grotesk
komik i samtida svensk ungdomsteater” av Anna Lundberg beskrivs passivitet,
utifrdn Peggy Phelan, som en strategi for att vagra omskapa sig: "Peggy Phelan
beskriver hur osynlighet och tystnad innebir en medveten vigran att betala
priset for synlighet i form av objektifiering. Hon skriver att aktivt forsvinnande
kan fungera som en vigran att acceptera reglerna for spelet om subjektets vara
[...].”7¢81 P4 ett liknande sdtt menar jag att skrivandet tycks erbjuda skribenten
en mojlighet att slippa framtrada infér andra, en méjlighet att fa gé in i det egna
rummet och inte framstilla sig. Det blir ett sitt att fi vara just ingen alls, och
anda s paradoxalt, allsmaktig, i blivande, vilande i skapandet. Som Karin Boye
skrev det, i den sist strofen av dikten Ja visst gor det ont”:

D4, nir det ar varst och inget hjilper,
brister som i jubel tradets knoppar,
d4, nar ingen radsla langre haller,
faller i ett glitter kvistens droppar,
glommer att de skrimdes av det nya,
glommer att de dngslades for farden -
kianner en sekund sin storsta trygghet,
vilar i den tillit

som skapar virlden.682

Sammanfattning

Kapitlet inleddes med en analys av det allt mer individualiserade och marknads-
anpassade skrivande som framtritt i tidigare kapitel. Genom att relatera hand-
bockerna till Bauman och Sparrow diskuterades skrivande i ett samhalle dar
individualism och rorlighet ar framtriddande, och individers stravan efter
synlighet standigt pagér. Jag visade att skrivandet konstrueras som en saker
plats av handbockerna, genom att de framhaéller vikten av det egna fysiska eller
mentala rum som skrivandet bor utga fran. Genom detta rum kan skrivandet
innebdra en vila, och eventuellt ett motstand mot den omgivande ideologin.

681 Anna Lundberg, "Far vi betyg pa det har? Skolflickor, nyliberalism och grotesk komik i samtid
svensk ungdomsteater”. I Flicktion. Perspektiv pd flickan i fiktionen, Eva Séderberg, Mia Osterlund
& Bodil Formark (red.), Malmo: Universus Academic Press, 2013, s. 163. I citatet refereras till Peggy
Phelan, Unmarked. The Politics of Performance, New York, 1993.

682 Karin Boye, "Ja visst gor det ont”, For trddets skull (1935). I Dikter, Stockholm: Albert Bonniers
forlag, 1996, s. 175f.
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Analysen av skrivandets egna rum foljdes i kapitlet av ett sokande efter
motstdnd mot individualism och nyliberalism i konstruktionerna av skrivande.
Genom att relatera de pedagogiska texterna till Sennetts Den nya kapitalismens
kultur, patalade jag att skrivandet innebér ett uppviarderande av sddant som ofta
nedvirderas i en nyliberal ideologi. Genom att skrivande mojliggér hantverks-
skicklighet, meningsfullhet och stabilitet erbjuder det dven skribenterna battre
mojligheter till att skapa sammanhingande livsberittelser, och att forsta
samhillet och sin plats dari. Avslutningsvis diskuterades att det allra basta
skrivandet kan erbjuda sin skribent ar mojligheten att upphora, och detta
upphorande skulle méjligen kunna forsts som ett motstdnd mot ett samhille
dar synlighet, utvaldhet och sjalvframstillning ses som avgorande faktorer for
varande och lycka.

Det eventuella motstandet mot en nyliberal ideologi framkommer i hand-
bockerna, medan det i lairomedlen &r sa gott som franvarande. Motstandet, som
kan ses i exempelvis skrivandets moéjlighet att fa subjektet att upphora, ar dock
vagt. Kanske bor det inte forstds som motstand, utan snarare som ett svar pa
diskursen, eller en flykt undan den. Nagot kollektivt enande och motsténd pé ett
strukturellt plan synliggors inte, ddremot en drém om upphorande eller om en
mojlighet att finnas, och inneha virde, pa andra premisser dn nyliberalismens.
Huruvida detta inverkar pa den omgivande ideologin, eller enbart erbjuder en
paus som far var individ att std ut med att vara en produkt som kan inbringa
nytta, forblir oklart i analysen.

Oavsett om skrivande konstrueras som ett motstdind mot omgivande
ideologier eller inte, sa synliggor bockerna dven att det finns skribenter. Det
finns subjekt. Det finns roster som kommer fran egna rum. Det finns i
skrivandet, enligt handbockerna, platser dar man samtidigt kan skapas och
forsvinna. Det finns en komedi, som heter Talladega Nights, och som handlar
om tvé racerforare.®83 Mot filmens slut antar den ena foraren smeknamnet
Magic Man, for att magi uppstar nar han kor sin bil. Han har en fras och en gest
som han anvénder for att sélja in sin karaktar. Han tittar in i filmkameran, mot
sina fans, och sidger: "Now you see me” varpa han sveper med handen framfor
ansikten, aterigen tittar in i kameran och séger: "Now you don’t”. Givetvis syns
han hela tiden. Eller? Ar det bristen pa synlig magi som lurar betraktaren?
Kanske ar han plotsligt inte langre dar, kanske dr den vi ser ndgon annan. Sddant
ar skrivandet enligt handbdckerna. Now you see me, now you don’t. Skrivandet,
eller handens rorelse, gor nigot med subjektet, och diarmed paverkas en
verklighet.

683 Adam McKay, Talladega Nights: The Ballad of Ricky Bobby, Relativity Media/The Apatow
Company/Mosaic Media Group, USA: 2006.
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6. Avslutning

Det ar latt att ga vilse i avhandlingsskrivandet. Efter att ha avslutat starkt pa en
fredag, kan man komma tillbaka pa mandagen och undra vad det egentligen var
som man gjorde, eller vad som nu borde goras. Det dr d& ganska latt hant att
man borjar svara pa mail istéllet for att skriva, eller att man bara scrollar fram
och tillbaka i ett dokument. For att motverka distraktionen och vilsenheten har
jag gang pa gang under avhandlingsskrivandet fort in en kommentar i mitt
manus. Kommentaren lyder AR HAR!” och ir alltid skriven i rott, som en
tillsagelse fran en hogre makt eller skrivfroken. Jag ar min egen froken, och nar
cykelturen hem pa eftermiddagen och tillbaka p4 morgonen desorienterat mig
sé har jag, tack vare denna kommentar, hittat tillbaka, in i texten. Jag ar har,
fortfarande, vid manuset. Avhandlingens sjatte kapitel ar ett avslutande sddant,
dar jag vill synliggora var jag hamnade genom att sammanfatta och diskutera
nagra av avhandlingens resultat. Jag vill belysa nagra saker som hamnade i
utkanten — som svepte forbi medan jag trampade — men som ar av vikt for
avhandlingen som helhet, for svaret pa frigan om hur skrivandet konstrueras i
handbocker och laromedel 1979—2015.

Individualismen och det egnas paradox

Genom att analysera handbocker och laromedel publicerade frén ar 1979 fram
till ar 2015 har jag i avhandlingen kunnat visa hur konstruktionen av skrivandet
bade forblir konstant och fordndras. Det som forandras ar inte sa mycket rdden
i sig, utan snarare hur rdden féormedlas och vinklas. Den vinkling som fram-
trader hor samman med skrivandets forandrade syfte, dess forandrade ideologi.

Laromedlen framhaller skrivandet som ett sitt att forbattra sina chanser
till lycka senare i livet, genom att exempelvis kunna utbilda sig eller tala for sin
sak i olika sammanhang. I Svenska timmar 2011 handlar det framforallt om vad
skrivandet kan gora for individen. Duktighet och korrekthet framhalls. Skriv-
andet konstrueras som uppgiftslosning dar det giller att folja instruktionerna
och gora ratt. Berattande eller skonlitterart skrivande forekommer knappt i
laromedlet frén 2011, vilket gor att en av de saker som enligt McGurl ar det
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skonlitterara skrivandets sirskildhet inte utnyttjas: ”In the fiction workshop the
student writer is invited to do something she cannot do anywhere else in her
studies except at risk of expulsion: make stuff up.”¢84 Skrivandet i laromedlet ar
inte lek eller kreativitet, skrivandet ar ett redskap som skribenten ska bruka pa
ett visst sitt for att lyckas.

Att skrivandet gar fran att konstrueras som en vig for att delta i och
forandra samhillet, mot att bli en vig for individen att lyckas — antingen pa
bokmarknaden eller i sitt framtida yrkesliv — ar tydligt. Det kan kopplas till en
utbredd individualism i samhallet, till nya krav pa flexibilitet pa en trang arbets-
marknad och till kravet pa att stindigt framstilla eller marknadsfora sig sjélv.
Nir det kommer till spAnningslitteratur — vilket flera av 2010-talets handbocker
riktar in sig pa — framtrader forfattaren allt oftare som ett varumirke genom
bockernas utformning. Olika bocker av samma forfattare utformas pa ett
liknande sitt, forfattarnamnet blir en logotyp pa boken, samtidigt som reklam
for och fotografier av forfattaren blivit allt vanligare pad omslagens insidor.685
Lasaren ska genast kunna forstd vilken sorts bok hen tittar pé i hyllan, och i
vilket forfattarskap boken hor hemma. Denna utveckling deltar handbockerna
i, genom att de forsoker guida och hjilpa den blivande skribenten i vad som
séljer eller hur nagot siljer.

Samtidigt sd pagéar andra litterdra trender, som dnnu inte har avspeglats
i handbockerna. Exempelvis har det under 2000-talet publicerats en hel del
tydligt politiskt inriktad skonlitteratur, inte minst lyrik, som snarare kan
relateras till 8o-talets handbocker. Handbdckerna brukar, tycks det, folja de
litterdra trenderna hack i hal. Kanske innebdr detta att de handbocker som
kommer att publiceras de ndrmaste aren, aterigen kommer att ha storre fokus
pa den smalare litteraturen och samhéllsengagemang, kombinerat med idéer
om framgang och siljbarhet.

Individualiseringen innebér som jag visat ett 6kat fokus pé skribenten,
som inte bara ska silja sina texter, eller sig sjilv, utan dven erbjudas hjalp att
vixa som manniska genom handbockerna och skrivandet. Att sjalvhjélpen blivit
mer framtradande i handbdckerna kan givetvis kopplas till en storre spridning
av och popularitet for sjalvhjalpslitteratur. I sjalvhjalpslitteraturen uppmanas
subjekten att arbeta med sig sjilva, och de egna problemen kopplas till individen
istéllet for till samhalleliga strukturer. Det ar subjektet som méste fordndra sig,
inte samhéllet. Genom att skriva ska subjektet bli lyckligare. Skrivandet ska fa
oss att finna vara sanna jag.

684 McGurl, s. 17.
685 Karl Berglund, Mordforpackningar. Omslag, titlar och kringmaterial till svenska pocket-
deckare 1998-2011, Uppsala universitet, 2016, s. 177f.
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Att finna sig sjalv ar givetvis kopplat till det som i avhandlingen framhaélls
som en tydlig och viktig konstant i konstruktionen av skrivande, ndmligen att
skrivandet kriaver det egna. Det egna har dock olika innebord i de olika bocker-
na, vilket tydliggor hur samma rad i olika tidskontexter star for olika ideologier
om skrivandet. Det egna kopplas pa 80-talet till en kollektiv erfarenhet, medan
det senare kommer att forknippas med att finna eller synliggora sig sjalv som
individ. Den vikt som det egna har i handbockerna gor dven att ett strék av ett
romantiskt forfattarideal forekommer under hela den undersokta perioden. Det
egna framstills som végen till originalitet och framgang. Det egna, tycks det, gor
litteraturen till litteratur. Det framstir som béde svért och helt avgérande att f&
fram det egna. En fraga, som min analys inte kunnat f& handbockerna att svara
p4a, ar hur man egentligen skriver utan det egna. Det egna torde man val alltid
ha med sig, sa till vida att man ar ett subjekt som skriver? Inte beh6ver man vara
unik, men man &r ju 4nda den som just déar och dé skriver. Den egna handen
héller i pennan eller ror sig 6ver tangentbordet. Hur skriver man som om det
inte fanns? Vad ar motsatsen till att skriva med det egna?

Mojligheten att skriva utan det egna diskuteras inte explicit i hand-
bockerna, men skymtar fram i beskrivningarna av skrivandet nar det ar som
bést, i det skrivande som far subjektet att uppleva att hen forsvinner. En mot-
sdgelse uppstar i bockerna: gang pa gang understryker de vikten av det egna, for
att sedan landa i att skrivandet ar som bast nar subjektet upplever sig upphora.
Séledes sdger bockerna att det egna ar en forutsattning for och skapas i skriv-
andet, samtidigt som det ar det egna som skribenten slutligen méste komma
runt eller lyckas &sidosatta. Handbdckernas utsagor som behandlar vikten av,
eller njutningen i, att som skribent trada tillbaka pAminner om den skrivpraktik
som Erik Erlanson finner beskriven i Inger Christensens verk. Erlansons
avhandling Ordkonst och levnadskonst undersoker vilka subjekt som
konstitueras i verk av John Ashbery, Yves Bonnefoy och Inger Christensen.¢86
Erlanson uppmarksammar att Christensen beskrivit poesiskrivande som en
avrealisering, vilket Erlanson forklarar som en aktivitet dar “ett skrivande
subjekt gor sig till ett medium for varldens framtradande”.87 Det dr varlden som
ska trada fram, den ordning som redan finns, utan aktiv inblandning av det
skrivande subjektet. Virlden ska inte bira spar av det skrivande subjektet, som
for att kunna skriva pa detta sitt maste “Overlista sig sjalv”.688 Denna typ av
skrivpraktik ger siledes vissa av handbockerna uttryck for, Aven om det ar oklart
vad som ska framtrada i skrivandet nir det skrivande subjektet upplever sig

686 Erik Erlanson, Ordkonst och levnadskonst. Det skrivande subjektet i John Ashberys, Yves
Bonnefoys och Inger Christensens diktning. Diss. Lunds universitet, 2017.

687 Ibid., s. 230.

688 Tbid., s. 231.
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upphora. Vad som skrivs tycks hir inte vara det viktiga, utan den kinsla av
befrielse som enligt handbockerna tycks infinna sig nir det egna till slut far
forsvinna.

Att skriva, liasa och yttra sig

Trots individualisering, samhallsfranvandhet och sjalvhjilp sd handlar skriv-
ande pa ett grundldggande plan om att kommunicera, vilket dr nigot som de
bocker jag undersoker ofta papekar. Denna kommunikation, oavsett om den
forestélls ske i den privata sfiaren eller den samhalleliga, synliggors dven genom
nirheten mellan skrivande och lasande som framkommer i béckerna. I dikt-
samlingen Tdthetsteoremet av Helena Eriksson beskrivs relationen mellan den
lasande och den skrivande som foljer:

Den ldsande och den skrivande

vrider sig i sina kroppar  kring varandra
livraddningsaktion dar man inte vet

vem som raddar vem

[-~]

lasaren ger sig av med boken

Kliver pa ett skepp

det dr natt och det gar hoga vagor

Vart far vi?

Vi far langt in i en skog

Nir kommer vi tillbaka?

Vi skall aldrig komma tillbaka

Skeppet verkar sjunka, det dr hél i botten

nej, det sjunker inte, men behéver titas, ge mig
boken©89

Diktutdraget visar skrivandets och ldsandets nirhet, eller narheten mellan den
skrivande och den ldsande. Mellan dessa finns i dikten ett 6msesidigt beroende
i en pagaende livriddningsaktion, dir man inte vet vem som hjilper vem.
Lasaren dr den som slutligen har boken, den bok som blir den tillfalliga
raddningen, d& den har formégan att tdta det lackande skeppet. Den ldsande och
den skrivande hor ihop, genom den bok de har gemensamt. Det ar boken som
tvinnar dem samman, verket som forenar forfattaren med mottagaren. Den
nirhet mellan den skrivande och den ldsande som gestaltas i dikten ar pétaglig

689 Helena Eriksson, Tdthetsteoremet, Stockholm: Albert Bonniers forlag, 2012, s. 47f.
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aven i handbocker och laromedel, dd de omnamner vikten av att ldsa for att
kunna skriva. Genom att vara eller ha varit en ldsare, kan du forbattra chanserna
att bli forfattare. Det nidra sambandet finns aven, vilket jag visat, beskrivet i
literacyforskningen, bland annat hos Deborah Brandt som jag tidigare citerat:
“Learning to read is learning that you are being written to, and learning to write
is learning that your words are being read.”®9° Denna narhet dr nagot jag inte
uppméirksammat sa mycket i avhandlingen, men eftersom den ibland &r sa
pataglig vill jag har visa hur den ar ndrvarande dven indirekt, genom att
skrivandets praktik konstrueras pa ett sddant satt att den liknar ldsandets.

Som visades i kapitel 5 dr mojligheten att upphora det bista som
skrivandet kan ge sin skribent. "Att forsvinna” ar nagot det ocksa brukar talas
om i samband med ldsning; att man genom att ldsa kan gé in i en annan varld.
Anders Ohman beskriver detta uttryck pa ett tydligt sitt i Litteraturdidaktik,
fiktioner och intriger, en studie som handlar om litteraturlisning och
presenterar en metod for att arbeta med lisning i skolan. Ohman skriver:

Vad innebir det da att ga in i en annan virld, att forlora sig i boken, som
man brukar sdga? Uttrycken &r liknelser som anvinds for att forsoka fanga
vad det 4r som hander nir man som lasare plotsligt upplever att man inte
langre lagger mérke till orden pé sidan. Istéllet &r det som att de ersétts av
bilder, stimningar och kénslor, och plotsligt har man last tio sidor utan att
man, som det brukar sigas, vet ordet av.691

Ohman betonar att detta forsvinnande inte ska forstas som absolut, utan att den
lasande hela tiden dven dr medveten om den varld och verklighet hen lever i.
Men denna kiinsla av forsvinnande, si som den beskrivs av Ohman, #r mycket
lik den kénsla som enligt handbdckerna uppstar nér skrivandet lyckas. Om
orden “lasare” och ”last” byts ut mot ” skribent” och “skrivit” vore stycket
fortfarande lika rimligt och igenkénnbart. Och plotsligt har man skrivit tio sidor
utan att man, som det brukar sigas, vet ordet av. Upplevelsen av att 14sa liknar
séledes upplevelsen av att skriva, och innebar mgjligheten till ndgot annat, till
nagot som jag menar framtrader som en for subjektet tillfalligt forandrad kinsla
av varandet i viarlden.

Som redan nimnts presenterar Ohman ett forslag for hur man som lirare
kan arbeta med litteraturldsning, ett forslag som bevarar och stodjer mojlig-
heten for eleverna att uppga i texten och lisningen. Metoden kallas "Att skugga
intrigen”, och innebér en Gvning i att folja hindelseforloppet i en berattelse fran
bérjan till slut, for att sedan kunna dterge och ta stillning till det. Ohman utgar

690 Brandt, 2011, s. 5.
69t Anders Ohman, Litteraturdidaktik, fiktioner och intriger, Malmo: Gleerups, 2015, s. of.
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fran teoretikern Michail Bachtin som menar att vi inte kan svara pa ett yttrande
forran detta yttrande ar avslutat. Niar yttrandet ar avslutat har det en riktning —
det vill nagon nagot — och kraver, i det har fallet ldsarens, svar. Att ndrma sig
skonlitteratur pa detta satt forutsitter att eleverna far forhalla sig till en helhet,
helst genom att lasa hela verk, samt ges majlighet att berdtta om och reagera pa
intrigen, just som en helhet.692

Denna metod relaterar till det som sker i skrivandet da skribenten, som
Randahl beskrivit det, lyckas vidareutveckla texten. Randahl menar som sagt att
skrivandet i skolan tycks handla om att bade folja ldrarens instruktioner, men
dven att ta texten vidare, vilket d&ven Overensstimmer med de pedagogiska
texternas konstruktion av skrivandet. Detta innebar enligt Randahl att inta en
héllning, eller att bli ett slags subjekt i texten.®93 Om ldsning handlar om att
forhalla sig till en helhet, att ta emot ett yttrande och kunna svara pa det, sa tycks
skrivandet — genom att en hallning maste intas i texten — likna denna praktik.
Bada aktiviteterna kraver en blick for helheten, och att subjektet pd négot satt
forhéller sig aktivt till denna. Skrivandet, i den flytande moderniteten, konstrue-
ras som ett sitt att kunna framstilla en helhet, det vill siga ett avslutat yttrande.
Att 6va sigi att skriva ar att 6va sig pa att yttra sig. Det innebar att svara pd andra
texter, eller andra yttranden. Genom att 6va skrivandet, 6var vi oss pa att delta
i ett samtal, vilket dven framhalls i handbocker och laromedel pa 1980-talet
likavdl som 2010-talet. Detta giller oavsett om man skriver debattartiklar,
argumenterande texter eller skonlitterart. Det ar denna skrivandets funktion
Brandt belyser dd hon omnamner skrivandet och lasandet som mycket sociala
aktiviteter, trots att de ibland kréver en stingd dorr.¢94 Men aven om alla bocker
frimjar ett deltagande i samhillet, s& dr det — som jag visat — stor skillnad pa
varfor eller med vad man ska delta enligt de olika bockerna, vilket &ven paverkar
hur samtalet, eller det skrivna, ska se ut.

I The Rise of Writing framhaller Brandt att skrivande alltmer kommit att
forknippas med viarden som tidigare varit knutna till lisning. Som exempel pa
detta lyfter hon att ldsandet har ansetts viktigt for att man genom det kan
utvecklas som ménniska. I hennes studie med skrivande ungdomar eller unga
vuxna framkommer att en sddan utveckling ar néagot de forknippar med
skrivande, snarare dn lisande. Genom att skriva menar de att de lar sig saker
om sig sjilva eller samtalar med olika delar av sig sjdlva. Detta beskrivs av
Brandt som att de intar olika perspektiv genom skrivandet, vilket ar en férméga
som lidsning ofta anses utveckla.t95 Aven hir synliggors siledes en nirhet mellan

602 Ohman, s. 70—72, 113—115.
693 Randahl, 2011, s. 105.

694 Brandt, 2011, s. 1-3.

695 Brandt, 2015, s. 128f.
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skrivande och ldsande. Nagot som jag dock finner intressant, och som ligger i
linje med den utveckling jag beskrivit, ar att de flesta deltagarna i Brandts studie
ger uttryck for att de genom skrivandet lar sig mer om sig sjilva, snarare 4n om
omvarlden. Detta stir i kontrast till intagandet av olika perspektiv vid lasning,
som brukar forknippas med mojligheten att nd en 6kad forstéelse for andra.696

Under 2000-talet kommer handbockerna alltmer att likna sjalvhjalps-
litteratur, da de vill hjilpa skribenten att finna sig sjalv eller sin lycka. De fylls
med uppmuntrande ord och uppmaningar om att man maéste tro pa sig sjalv.
Denna uppmuntran star i relation till vissa handbdckers utsagor om att ingen
uppmuntrat dem att skriva, eller till skrivandets ensamhet. Under avhandlings-
skrivandet har jag 1&nat ménga av handbockerna péa bibliotek. Nar man gor det
ser man att det som oftast dr understruket i bockerna, av tidigare ldntagare, ar
just de uppmuntrande orden. Ge aldrig upp! Ett tjockt blyertsstreck under
meningen. Den uppmuntran som finns i handbockerna gor att den blivande
skribenten positioneras som oséaker, men den kan sé klart dven forstas som just
en uppmuntran: som ett sillskap till den som vill skriva, som vill 6va sig i
yttrandets konst dven skonlitterdrt, men kanske inte har nagot stod dartill.
Laromedlen uppmuntrar som visats snarare till korrekthet, fardighet och
duktighet (i andra sorters texttyper), och kanske dr handbockernas uppmuntran
att skriva eget, som du sjalv vill, dd viktig. Det ar pa intet sétt yrkesmassigt eller
ekonomiskt strategiskt att vilja bli forfattare. Jag har gatt skrivarkurser. Sillan
har jag fatt tvd tummar upp av omgivningen for mina val av studier. Inte ens
litteraturvetenskap ansags ge nagon framtid, ibland inte ens av de som holl i
utbildningen. Min C-kurs i litteraturvetenskap inleddes med att foreldsaren sa
att det var kul att se oss dir, men att hen innerligt hoppades att vi inte var dar
for att det skulle leda till ett arbete. Kanske beh6ver man da en bok i handen,
med tjocka streck i blyerts, for att anda prova och inte ge upp. For att man letar
efter ndgot som har yttrats, eller kan yttras, av ndgon, nigonstans.

Handbokens form och skrivandets mojlighet att forindra

Ett yttrande kan ibland vara nagot storslaget och omvélvande, men &r allt som
oftast vardagligt, en upprepning av nigot redan sagt. For dven nér vi ar fria att
yttra oss ar yttranden inte fria frdn det ssmmanhang som omger dem. Vad som
yttras beror pa vad som tidigare yttrats. Vi upprepar oss hela tiden, &ven om sma

696 Se t. ex. Ohman, s. 21f.
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glidningar kan ske mellan eller genom upprepningarna. Foucault beskriver
upprepningar inom en diskurs, da han talar om kommentaren vars roll ar:

[...] att antligen siga det som i tysthet artikulerades ddr borta. Enligt en
paradox som den stdndigt forskjuter men aldrig undkommer maste
kommentaren alltid for forsta gdngen séiga det som dock redan har sagts
och outtrottligt upprepa det som trots allt aldrig blev sagt.%97

Handbdckernas roll tycks — nidr man laser dem en efter en — Gverensstimma
med kommentarens. De siger det som redan ar sagt “ddr borta”, och upprepar
aven det som dnda inte blev sagt. De forhaller sig till det som tidigare sagts om
skrivandet, till normer for skrivandet likaval som till normer f6r hur en handbok
ska se ut. Foucault fortsitter: "Det nya ligger inte i vad som sagts, utan i sjilva
hindelsen att det dterkommit.”698 Skrivraden har aterkommit, handboken har
aterkommit, gdng pa gang. Men ibland aterkommer den annorlunda, vilket jag
vill visa nedan.

Det som varit sldende i avhandlingsarbetet dr for mig dels den ut-
vecklingslinje jag redogjort for, men dven hur mycket som trots allt ar sig likt i
de olika bockerna. Vid den fyrtionde boken kdnner man litt att man redan last
varenda ord. Eller kanske, redan vid den sjunde. De pedagogiska texternas
likhet visar att de forhaller sig till en vidare, gemensam diskurs for skrivande,
som begriansar vad skrivandet ar, kan vara, samt vem en skribent ar eller kan
vara. Detta syns genom att de upprepar varandra, och trots sina forsok att
urskilja sig, inte dr sarskilt olika. Laromedlet uppdateras pa ytan. Géllande
handbdckerna kan man se att, &ven om diskursen férdndras genom glidningar,
i stort sett samma rad aterkommer genom artiondena: de rdd som jag under
rubriken "Handbdckerna” omnamner. De handlar om att “gestalta istéllet for
beskriva”, om att ”d6da &lsklingar” och “skriva om”. De handlar om att "kdmpa”,
om att "forsoka igen” och om att “be om hjilp”. Dessa rad framfors dven pa ett
liknande sitt, det vill sdga, handbockerna har pa det stora hela en vildigt
likartad struktur.

Laromedlen vill s& klart igenkdnnas som laromedel, och handbockerna
som handbdcker. Gillande handbockerna har jag, vilket jag redogjort for, gjort
urvalet utifran vissa kriterier, som gor att materialet uppvisar en likhet. Men,
det har inte heller funnits s manga tveksamma fall, eller s ménga bocker som
utgett sig for att vara handboOcker i skrivande som sedan avvikit frén den
rddande formen. Undantaget jag hittat ar just ett undantag. Att denna handbok
skiljer sig at, synliggors redan i titeln. Den heter Refuserad. Fran amator till

697 Foucault, 1993b, s. 18. Kursivering i original.
698 bid., s. 19.
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proffsiden ddla konsten att inte bli publicerad som forfattare (2011).692 Boken
handlar alltsd om att inte lyckas, snarare 4n om att lyckas, men det ar andé
tydligt att den vill hjilpa sin lasare att skriva.

Refuserad (2011) har en otypisk utformning (den ar langsmal) samt ett
ovanligt omslag (med en bild pé forfattaren sjélv). Boken inleds med tva citat,
eller motton. Det ena fran Paulo Coelho, det andra fran handboksforfattaren
sjalv (vilket inte heller kan anses sérskilt vanligt i bocker). Bada citaten handlar
om att tro pa sin drom, vilket 6verensstaimmer med forordet dar boken beskrivs
som en inspirationsbok. Handboken har ingen innehéllsférteckning, men delas
in efter &rtal och i numrerade lardomar som gjorts pd viagen mot (det d&nnu
vantande) forfattarskapet. Den forsta lirdomen tydliggor att mélet med
skrivandet ar att bli forfattare. Den handlar om att spara sma skrivbécker man
har frdn nar man var barn: “De ar kul att ha nir du blir erkdand forfattare. 'Det
var hir det borjade...””700

Boken &r i méngt och mycket en beskrivning av hur handboksforfattaren
gjort for att fortsatta skriva och forsoka finna framgéng och stéd. Den ar valdigt
personlig och innehaller dven bilder fran forfattarens privata fotoalbum. Det &r
inte ovanligt med personliga betraktelser i handbocker, ofta inleds hand-
bockerna som sagt med dessa, men det ovanliga i Refuserad (2011) ar dels att
de fér ta sé stor plats och ar relativt privata, dels att de ar skrivna av en dnnu
inte publicerad forfattare. I 6vriga handbocker fungerar det faktum att
forfattaren lyckats bli publicerad som en sorts legitimering for att tillviga-
gingssattet ar virt att ta del av: en forfattare har kimpat hért och sedan lyckats,
hur gjorde hen? Har far ldsaren istillet veta hur nagon gjort som inte riktigt
"lyckats” (om lyckandet innebar att bli publicerad av ett storre forlag). Boken
handlar sdledes om hur man fortsétter skriva trots misslyckanden, vilket gor att
den — samtidigt som publiceringen dr mélet — inte enbart fokuserar pa hur man
ska publiceras, utan snarare pa hur man kan fortsitta skriva trots allt.

I boken finns noveller som forfattaren skrivit for tavlingar, som inte
vunnits.7o Aven detta utgor ett brott mot genren (utdrag frin egenforfattade
noveller forekommer i andra handbdcker, men ar dé just utdrag for att gora en
pedagogisk poéng, vilket inte dr fallet har). Starkast blir dock brottet en bit in i
boken, d& vi kommer till kapitlet "Recept for forfattarwannabes”. Givetvis
trodde jag forst att vi har skulle fa rad for eller recept pad hur man kan bli
forfattare, men icke:

699 Desirée Fredlund, Refuserad. Fran amator till proffs i den ddla konsten att inte bli publicerad
som forfattare, Forserum: Duo Dito forlag, 2011.

700 Tbid., 2011, s. 9.

70t Tbid., s. 21—26, 29f.
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Att skriva dr min passion. Men ocksa att laga goda middagar av rejila
ravaror (kopekott gar oftast bort).

[---] Nu nir jag 4nd& har chansen si passar jag pa att klaimma in en liten
minikokbok. For om inte kindisar/forfattare/adliga tar sig till Let’s dance,
sé ger de i alla fall ut en kokbok. Och dé vill inte jag vara samre! Sverige ar
for ovrigt det landet som ger ut flest kokbocker per capita i viarlden. Cirka
en om dagen.702

Efter detta foljer sa en kokbok, mitt i skrivhandboken. Genom att sé tydligt bryta
mot handboksgenren, och Overtrdda vad som kan tdnkas vara tillitet eller
accepterat, sticker den — minst sagt — ut i méingden. Aven om flera av de andra
handbdckerna talar om skrivandets makt och frihet, 4r handboksskrivandet
valdigt reglerat. Det som pastas i en del handbocker, att man i skrivandet ar fri
att gora nastan vad som helst, utfors till viss del i Refuserad (2011). Handboken
uppmanar inte till att forsoka paverka eller forandra négot genom skrivandet,
men bryter sjdlv mot normer eller genrekonventioner, da den bade skriver in sig
i en handboksgenre och gor nagot helt annat. Den tycks gora eget, eller nytt, som
den vill. Den ar den enda handboken som i sitt eget skrivande faktiskt forandrar
nagot, dven om den fordndringen bara finns just dir, som en blinkning i
diskursens 6ga.

Att skriva handlar som vi nu vet om hart arbete, men ocksa om att vilja
nagot, eller hoppas nagot. Genom att skriva den hir avhandlingen hoppas jag
ha bidragit till en storre kunskap om hur utsagor om skonlitterart skrivande
konstruerar skrivandet pa olika sitt, beroende av tid och sammanhang for
utsagorna. Jag hoppas att sambandet mellan skrivandets konstruktion och det
skrivande subjektets konstruktion framtritt; det faktum att man ndr man
beskriver det ena dven girna borjar beskriva det andra. Om skrivandet kréaver
négot, kravs samtidigt ett visst sorts subjekt, som dd méste skapas eller skapa
sig i skrivakten. De konstruktioner som framtriader gar dven att forsta i relation
till omgivande ideologier och samhilleliga tendenser.

Utsagorna om skrivandet formar givetvis vira tankar och idéer om vad
skrivandet kan vara, och vice versa. Nar skrivandet efter 1980-talet slutar att
beskrivas som en samhillelig angeldgenhet ar det latt att vi ocksé slutar uppfatta
det som en sddan. Om elever inte vill skriva i storsta allmianhet, beror det kanske
inte pa att de inte vill skriva, men de vill inte skriva den sortens skrivande som
konstruerats at dem, just dar och da. Om det viktiga med att ldra sig skriva ar
att kunna redogora for fakta eller utfora uppgiften korrekt, kommer det att bidra
till synen pa skrivandet som sddant. Om det viktiga ar samhallsforandring eller
att uttrycka sin kreativitet, kommer dven det att leda till en sirskild syn pa

702 Refuserad, 2011, s. 49.
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skrivandet som aktivitet, som gor det mer tillgangligt for vissa, och mindre for
andra. Det spelar roll hur vi beskriver. Det spelar roll hur vi forvaltar
beskrivningarna av skrivande. Dessa beskrivningar finns 6verallt omkring oss
och det kan framstd som att de alltid har funnits. Citatet som far avsluta
avhandlingen handlar om ménniskors vilja att skriva och det pistis vara 4000
ar gammalt, men passar lika bra idag:

Virlden haller pa att urarta. Det finns tecken pé att jorden snart ska forgas.
Barn lyder inte ldngre sina forildrar. Alla manniskor vill skriva bocker. Det
lutar ganska klart mot vérldens undergéng.703

703 Citatet ar hamtat frén Jan Thavenius, Det postlitterdra samhdllet. Tankar om litteraturens och
ldsningens framtid, Rapporter om utbildning, nr. 2, Malmé: Léararhogskolan, 1992, s. 8. Enligt
Thavenius ska citatet vara c: a 4000 ar gammalt och finnas pa en sten, bevarat pd museum i Istanbul.
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Summary

The aim of the thesis is to analyse how literary writing and writing subjects are
constructed in pedagogical texts on writing, published in Sweden between 1979
and 2015. Ideological statements about, and norms of, writing that are
expressed in the texts are discussed and associated with different discourses of
writing. The thesis answers the following questions:

e  What does it mean to write, and what is needed for the writing to be

successful, according to the pedagogical texts on writing, from 1979—
20157
¢  Which norms and ideologies are present in the pedagogical texts?
e What changes and constants become visible and how can they be
understood?
The analysed texts comprise three different kinds: handbooks for creative
writing, textbooks for upper secondary school and textbooks for teachers of
writing. The main part of the material are handbooks; 29 handbooks have been
analysed. Besides this, the different editions of a textbook for upper secondary
school, Svenska timmar. Spraket, and the different editions of Siv Stromquist’s
Skrivprocessen (directed towards teachers) have been analysed. Pedagogical
texts from both an informal and formal setting have been chosen in order to
discuss differences and similarities between constructions of writing in the
different areas. The high number of handbooks represented in the thesis is
based on the fact that none of these texts have been thoroughly researched
before. The thesis provides knowledge about education in the field of creative
writing in Sweden.

The first chapter presents a brief historical overview of writing in formal
or informal settings. Writing research that focuses on how writing (in school or
lesiure time) is understood or explained by teachers and students is presented,
as well as writing research that discusses identity or subjectivity. Several
previous researchers have stated that the motivation to write among students at
school is lacking, and that the writing tasks are sometimes perceived by students
as being unclear or as having no purpose. When it comes to writing in an
informal setting, it is pointed out that research into handbooks or courses in
Creative Writing is almost non-existent in Sweden. An essay by Ulf Olsson is
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presented and, according to the essay, Creative Writing in Sweden has become
closely linked to issues about identity and appears to concern the individual
rather than society. Research on the field of Creative Writing in an Anglo-Saxon
context is presented, and the shifting role of the author and research into self-
help literature are briefly discussed.

The first chapter also presents the theoretical perspectives of the thesis.
Roz Ivani¢’s framework from “Discourses of Writing and Learning to Write” is
used to associate the constructions of writing to discourses. In the framework,
six different discourses are described. The skills discourse, the creativity
discourse and the process discourse all mainly focuses upon the written text or
the practical act of writing. In brief, these discourses discuss the act of writing
or the written text, rather than the circumstances surrounding writing. In the
genre discourse, the social practices discourse and the sociopolitical discourse,
the context of writing becomes more important. These discourses discuss how
to understand the specific place, receiver, or instructions for writing. In the
thesis, two more discourses have been added to the framework: the market
discourse and the discourse of support. These are required for analyzing the
handbooks, since the handbooks construct writing in ways that did not fit into
the existing framework. Discourses of writing are defined in the thesis as beliefs
about writing and writing subjects. The concepts subjects and subject positions
are used in the thesis, since the possibility of becoming, and existing as, a subject
within a specific discourse is discussed.

The first chapter ends with a presentation of theoretical perspectives for
understanding the constructions of writing and writing subjects in relation to
ideologies in society. This presentation has two parts. The first part is mainly
about subject positions and regulations within discourses or societies, as
explained in Michel Foucault’s The Order of Discourse, The Care of the Self and
Discipline and Punish. The second part focuses on the demand for flexibility and
the consequences of such a demand for the individual and the society. Zygmunt
Bauman’s “Happiness in a Society of Individuals” and “Liquid Arts” are
presented, which is followed by a discussion of Richard Sennett’s The Culture of
the New Capitalism. In The Culture of the New Capitalism, Sennett stresses the
importance of and the difficulties for individuals to create life narratives in the
present day society, which the analysis will show have parallels with the
constructions of writing.

In the second chapter the importance of experience for writing is
analysed. The chapter is centred around handbooks and Skrivprocessen, and
shows that experience as well as voice — together referred to as the idea of the
own — is constantly described as being crucial for the possibility of succeeding
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in writing. What one has experienced is the starting point for writing, and at the
same time, the writer should find his or her true voice, or self, through writing.
The analysis shows that the subject is created in the act of writing according to
the handbooks and changed (or improved) by writing according to
Skrivprocessen. The handbooks are clearly linked to the creativity discourse —
in which writing is the result of the author’s creativity, according to Ivanic¢ —
when the idea of own is discussed. In the creativity discourse style is just as
important as, or even more important than, accuracy. There is also a discourse
of support since writing is constructed as a way of finding yourself and gaining
greater self-esteem. The chapter also discusses writing as an activity of solitude
or community. A distinct difference between formal and informal writing
occurs: in formal writing, community is an important part of the process of
writing, while in handbooks, the importance of solitude is highlighted.
According to the handbooks, solitude is necessary, and this means that writing
may be in conflict with family life and other commitments in life.

Chapter three and four are centred around writing as work and play.
Chapter three analyses the handbooks, and differences or similarities between
handbooks from different decades are highlighted. In chapter four the different
editions of the textbook Svenska timmar. Sprdaket are analysed.

Chapter three is chronologically structured. As a starting point the strong
association between writing and work during the 1980s is revealed. Writing is
constructed as hard work, and as an obligation, rather than something you do
out of a sense of joy. Ivani¢’s sociopolitical discourse is salient, through the
explicit focus on society and power relations, which affect the writer and the
writing. To write (your experience) is constructed as a way of taking part in and
possibly affecting society. During the 1990s the obligation to write almost
disappears, and the joy and love of writing is underlined. You write because of
your love for writing and literature. The purpose of writing is writing itself, and
no further purpose is needed, which means Ivani¢’s creativity discourse is
present. This discourse is present throughout all decades but is strongest during
the 1990s. Between 2000 and 2010 the discourse of support becomes stronger,
when the handbooks start resembling self-help literature. The writer-to-be is
constructed as being in great need of help (from the handbooks) in order to write
which, in consequence, is constructed as an extremely difficult — but for the
individual — rewarding activity. Finally, after 2010 the handbooks often express
the market discourse: writing is about succeeding, by finishing a project — the
writing of a book — and selling it. It is also possible to succeed by finding
happiness or being able to self-improve through writing, but most of all the
direction towards the market and salability is underlined.
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Chapter four starts by showing that three of the four editions of Svenska
timmar. Spréket — published in 1989, 1995 and 2001 — are almost identical.
Even if the curriculum has changed, and even if the first edition is mainly
directed towards vocational programs, the content stays the same. After this has
been concluded, the analysis comprises a comparison between the first and the
latest edition, from 2011, focusing on literary writing and writing as work or
play. The chapter shows that while literary writing, or writing as storytelling,
was a key part of the textbook in 1989, it has almost disappeared in the 2011
edition. Literary writing, examples from literary texts, or information about
creative writing is highly marginalized in the most recent edition. If literary
writing in year 1989 was a starting point for writing, in 2011 it is an unimportant
add-on. The changing focus of the content also has consequences for the
constructions of the writing subjects. In 1989 the writer is someone who likes to
write, be creative and play with words. In 2011 the writer needs the ability to
work hard and aims to be good at writing or to be accurate. Ivanic¢’s creativity
discourse and process discourse have a strong presence in the first edition. The
textbook describes the writing process as a concept and emphasises that to write
well, you must go through every stage. The 2011 edition links to a skills, genre
or market discourse. The skills discourse stresses accuracy and is clear about
what is right or wrong, while the genre discourse focuses on the explicit teaching
of different genres. The textbook explains patterns of specific genres, but does
not mention the fact that genres are also changing. Finally, the market discourse
is visible in how the textbook highlights the need for hard work if you want to
succeed in further studies or in the working life.

With the theoretical perspectives of Zygmunt Bauman and Richard
Sennett, chapter five discusses the constructions of writing in relation to
ideologies in society. The chapter mainly discusses handbooks although
textbooks are also mentioned. The analysis shows how writing has come to be
constructed as an individualized activity, characterised by the ideology of neo-
liberalism. Writing is an opportunity for individuals to gain something, for
example, money or visibility in society. Writing is about succeeding, and the
individual alone is responsible.

To analyse whether writing is also constructed as standing for something
else, or representing other ideologies, the thesis turns to Sennett’s The Culture
of the New Capitalism. According to Sennett, what is valued in society has
changed. For example, experience and craftsmanship have lost their
significance, and this affects the opportunity for individuals to create life
narratives. Sennett points out that trying to give value to the unvalued, can be
part of creating stability or even challenging current ideologies in society. This
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is important for the constructions of writing since things that are not valued in
society, still are highly valued in literary writing according to the analysis. In
literary writing, experience is seen as a great — and necessary — asset. Further-
more, writing is constructed as an ongoing activity that the individual can always
take with him/her. Even if you have to quit your work, move to a new town or
end a relationship, writing will always be a part of you. Through writing, some
kind of stability can be achieved. This does not mean that writing is constructed
as contesting surrounding ideologies, but writing is at least constructed as
something else, as an activity in which other things are valued.

The fifth chapter also shows that writing has something to offer the
writer-to-be. According to the handbooks, the most enjoyable experience the
writer can gain from writing is the feeling of disappearance. When the characters
take over, when the writer does not know what is being written, true happiness
occurs. The aim of writing appears to be to feel the personal or the self finally
disappear. And disappearance — the refusal to take part and becoming a subject
in the discourse — could be a way of trying to deny the regulations of present
ideologies.

Chapter six is a concluding chapter, centred around two important
themes to discuss the construction of writing and the thesis’ results. In chapter
six the parallel between writing and reading is discussed. All pedagogical texts
that have been analysed in the thesis, state that reading is important for writing.
The closeness between reading and writing is also visible in the constructions of
the activities: both of them are ways of communicating and both of them carry
the possibility of disappearance. When reading a good book you might feel like
time and space disappears, or your sense of yourself in the world is tuned down.
The same thing sometimes happens when you are writing, according to the
handbooks. Discussing the resemblance between constructions of reading and
writing, the thesis emphasises that practicing writing, whether literary or not, is
also always constructed as a way of practicing in order to take part in communi-
cation and society.

The sixth chapter also discusses the relationship between form and
content in the handbooks. As the thesis has shown, many handbooks states that
writing is a place in which the subject is free to set his/her own rules. This
freedom of writing is not used in the handbooks themselves. It is easy to see that
they all form part of the same genre, the implicit rules of which they follow. One
handbook, Refuserad, is discussed as an exception. This is the only handbook
analysed that actually does something unexpected in the genre by including, for
example, a cookbook in the middle of the text. In the thesis this is understood
as a possible attempt to create something new, through or while writing.
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