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Abstract

The aim of this thesis is to identify, describe, and problematize constructions of
social justice in Swedish music education. The thesis has an ethnographic design,
and presents four empirical studies. The studies, in the shape of four scientific
articles, emblematise musical practices in community schools of music and art, as
well as in elementary schools. The conceptual framework of the concept of social
justice precipitates a focus on the prime object of study, El Sistema. Music edu-
cation as organised by El Sistema explicitly communicates social aims, and the
programme operates in both Swedish community schools of music and art, and in
elementary schools. All together, the empirical data consist of marketing material
(films and written documents), observational field-notes and sound recordings
from one semester’s fieldwork in a children’s music educational group (ages 7-9),
as well as sound-recorded focus group interviews with music teachers from both
community schools of music and art and elementary schools. Article I shows how
different conceptions of music, children, emotions, and social transformation are
constructed to legitimate El Sistema in the Swedish community schools of music
and art. Here, the objects of study are films and written texts published on El Sis-
tema’s Swedish website. Article IT elaborates how musical agency is performed by
participating children in relation to conceptions of music education and social jus-
tice constructed in the educational practice. Articles IIT and IV elaborate teachers’
negotiations and constructions of teacher roles and the educational task in rela-
tion to conceptions of social justice. Within a comprehensive social constructionist
perspective, participants’ opportunities for action and negotiation, in practice, are
perceived as determined by societal, institutional and local preconditions, and by
overarching and established conceptions that are typical for certain eras. With this
theoretical point of departure, both local and societal conceptions of the musi-
cal subject, its objectives, means, and aims, as well as conceptions about acces-
sibility, equality, democracy and social justice, are constantly negotiated. Thus,
apparently natural and established ideas can be problematized. Based on all stu-
dies’ results, relations between established conceptions, structural preconditions,
and social relations are scrutinised from the way they influence performances of
the music educational practice. The final discussion encompasses consequences
for teachers’ ability to reflect, as well as children’s and young peoples’ meaning
making through musical actions. The thesis’ critical perspective aims at evoking
new questions, and generating new knowledge concerning the preconditions and
the content of institutionally financed music education.

Keywords: Music education, school, social justice, music sociology, social
constructionism, musical agency, affective discursive practice, educational work
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Forord

Att efter tjugofem ar som pedagog fa mojligheten och utrymmet att tdnka, omvér-
dera, reflektera och utmanas ar en ynnest. Den avhandling som blev resultatet av
lite drygt fyra ars doktorandstudier haller du nu i din hand. Under avhandlingsti-
den har jag burit med mig bilder och minnen av alla de barn, unga och vuxna som
jag haft mgjlighet att triffa i de musikundervisningskontexter dar jag verkat — i
grundskolan, kulturskolan och pa musikhogskolan, i studieférbund och som fri-
lansande pedagog samt i flera samarbeten med lansmusik och svenska rikskonser-
ter. Som musikterapeut har jag dessutom verkat pa dagcenter for individer med
funktionsvariationer, pd demensboende samt inom psykiatrisk 6ppenvérd. De
musikaliska méten som uppstétt — genom rollen som pedagog, musikterapeut och
utovande musiker — dr det viktiga briansle som fatt avhandlingsarbetet att fortga
trots vissa perioder av motstand, forvirring och ibland dven av total utmattning.
Det som gors mojligt i den klingande musikaliska praktiken dr det som ger mig
mest, som beror, ger kraft och fordndrar. Det dr ocksa detta jag ville forsoka forsta
mer om.

Jag vill borja med att rikta ett stort och innerligt tack till mina tvd handledare,
Monica Lindgren, professor vid Hogskolan for Scen och Musik vid Goteborgs uni-
versitet samt Eva Skdreus, docent vid Institutionen for Estetiska &mnen i Larar-
utbildningen vid Umead universitet. Ni har utmanat, stillt krav och generost bjudit
pa er kunskap fran era respektive filt inom utbildningsvetenskaplig forskning:
musikpedagogik och bildpedagogik. Min forskningsansats utgick frén kritiska teo-
rier och dar kunde ni verkligen mota upp och lotsa mig vidare, forbi alltfér norma-
tiva kobbar och skir. Tack for ert stora talamod och idoga ldsande av mina utkast.
Ni medverkar bada i avhandlingens forsta artikel och ni har betytt oerhort mycket
for det slutgiltiga resultatet.

Jag vill aven rikta ett stort tack till Institutionen f6r Estetiska &mnen vid Ume&
universitet. Jag har kdnt mig mycket vilkomnad och jag har uppskattat alla de
samtal som uppstatt, bade i fikarummet och pa seminarier. Jag vill sarskilt tacka
de som lidst och kommit med kloka kommentarer pa mina artikelutkast under
institutionens forskningsseminarier — professor Anders Marner och professor
Per-Olof Erixon. Ovriga doktorander, lirare och administratdrer, pa olika sitt har
ni alla medverkat till att jag tyckt vildigt mycket om att befinna mig i Umea under
en period. Méanga av er vet ocksd hur det ar att vara doktorand och har gett bade
stod och uppmuntran. Jag vill 4ven tacka Forskarskolan i Utbildningsvetenskap
(FU) vid Umea universitet. Som tillrest doktorand betydde samvaron kring obli-
gatoriska kurser, seminarier och event oerhort mycket for att fa ett sammanhang,
bygga sociala relationer och for att kunna véxa in i rollen som en framtida fors-
kare. Forskarskolans ledare, larare och professorer, tack for ert engagemang och
er goda organisation av intressanta och utvecklande kurser och seminarier.

Tack dven till Griegakademins forskarskola i Bergen (GRS), doktorandgrup-
pen vid Hogskolan for Scen och Musik i Géteborg samt Nordiska nitverket for
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musikpedagogisk forskning (NNMPF) for vélorganiserade kurser, seminarier
och konferenser, for de majligheter jag har fatt att presentera mina texter och
fa professionell respons. Jag vill rikta ett speciellt tack till fil.dr. Asa Bergman
fran institutionen for kulturvetenskaper vid Géteborgs universitet for 1asning och
kommentarer pa mitt 50%-seminarium samt till Elin Angelo, professor i musikpe-
dagogik pé lararutbildningen vid Norges teknisk-naturvetenskapliga universitet
i Trondheim for lasning och kommentarer pd mitt 90%-seminarium. Er kritiska
granskning av mitt avhandlingsmanus har avsevart forbattrat det slutgiltiga resul-
tatet. Har ar det ocksa relevant att tacka de anonyma granskare som bedomt mina
tre forsta artiklar. Manga relevanta kommentarer har gjort att jag kunde utveckla
dessa artikelmanus ytterligare tack vare er.

Det ar sd manga moten som avgor hur det blir. Ett extra stort tack vill jag rikta
till de informanter som medverkat i avhandlingen. Utan er elever och larare, fore-
tridare och foridldrar som gav mig tilltrade till praktiken i bérjan av avhandlings-
arbetet, hade ingen empirisk forskning varit majlig. Tack for att ni 6ppnade dérren
till era klassrum och for att ni ville dela med er av tid, tankar, diskussioner och
musicerande. Jag hoppas och tror att er vilja att medverka ocksa kan gagna musik-
undervisningspraktiken pa sikt. Forutom méanniskorna bakom datamaterialet har
doktorandperioden dven inneburit bide inspirerande och kravande moéten med
alla de forskningsstudier som lagt grunden fér de diskussioner som nu fortsitter
i avhandlingen. Nagra av dessa studiers forfattare har blivit trogna och viktiga
foljeslagare trots att mina moten med er i de allra flesta fall skett endast genom
texterna.

Slutligen, det finns en vérld utanfér doktorandbubblan, en virld med familj,
vanner, fritid, hus och natur. Tack Margit for din omsorg och ditt goda humor,
for alla frukostar och trevliga samtal nir jag 6vernattat i ditt hus pd Haga i Ume4.
Tack till alla vinner och sldktingar som peppat och stottat, som stéllt fragor och
visat intresse. For att balansera skrivande, lasande och tdnkande har det behovts
maéanga och ldnga promenader, paddel- och cykelturer, krogbesok, biobesok och
konserter, bad, god mat och fikastunder. Har riktar jag ocksé ett speciellt tack till
er larare, yogainstruktorer och behandlare som hjalper mig att stindigt behalla ett
fokus pa kropp, lek och néarvaro. Mina soner, Jonatan och David, min doktorand-
period borjade precis nir ni bada flyttat hemifran. Jag kan inte riktigt forestilla
mig hur det skulle ha varit om ni varit yngre och fortfarande bott hemma. Att ni
nu hanterar era egna liv gor mig bade stolt och lugn. Véra resor, moéten och filo-
sofiska diskussioner ger mig energi och livslust. Och, Staffan, min zlskade make,
vi har gjort den har resan tillsammans eftersom vi bdda tva, pa varsitt héll, haft
stora projekt att barga hem. Tack for att du aldrig tvekar och ifragasitter mina
livsval. Den hir gangen var det att doktorera. Du stéttar, vantar och tror alltid pa
mig. Tack.

Hindas i november 2018/Anna-Karin Kuuse
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Prolog

Varterminen 1996

Klass 2C vdntar utanfor musiksalen. Genom dorren hor jag att det dr stojigt och
brakigt, slagsmal och héga rop. Eftersom musiksalen dr omoblerad finns det
mycket yta att springa runt pd. Med denna klass har jag ofta kédnt bdde uppgi-
venhet och villradighet. Vad fungerar? De vill komma till musiken, de vill réra pa
sig, de vill spela, de sjunger gdrna. Men, flera av barnen har stora svdrigheter att
sitta still i sitt klassrum. Med ndgra dr det ofta konflikter. Infor denna vecka har
jag och klassldraren kommit overens om att barnen ska komma i halvklass och
det dr den ’vildaste” halvan som hors utanfor dorren. For att vi dndd ska vara
tvd vuxna under lektionen finns en fritidspedagog med som stod. Ndr jag oppnar
dorren mots barnen av orkestermusik pa hog volym, det blir kndpp tyst. De vet
sedan tidigare var pd golvet de ska sitta och nu smyger de dit. Kraften i musiken
har dampat ljudnivan mdrkbart. Barnen verkar nyfikna och undrar vad som ska
hdnda. Enligt min planering kommer orkestermusik och improviserad rorelse att
vara dagens innehdll. Inga instrument dr framtagna utan barnens formaga att
lyssna, folja och sdrskilja musikaliska karaktdrer star i fokus. I uppvdrmningen
ger jag exempel pG rorelser och ddrefter far de experimentera sjdlva. Musiken
ljuder fran hogtalarna, barnen lyssnar och prévar. Var och en far ge sitt forslag
pda den rorelsekaraktdr som hela gruppen ska gestalta. Det blir stokigt och det upp-
star konkurrens, men ndr barnen har forstatt att alla kommer att fG& komma till
tals accepterar de formen. Jag delar in barnen i tvd grupper. En elev i taget ska
leda sin grupp 1 rérelse. Den andra gruppen forvdntas ge ett gemensamt rorel-
sesvar. Jag ger signal nar det dr dags att byta. Spdnningen stiger, inspirerade av
mustken, utforskar de vidare. Varje ny ledare provar nya rorelser. Musiken véxlar
mellan att vara stark och kraftfull, eller tillbakahdllen i ett ldgre tempo. Just den
hdr dagen gestaltar manga av barnens rérelser kamp och vdld, men det dar ett
madrkbart koncentrerat arbete. Det dr istdllet musiken som fyller rummet. Innan vi
slutar for dagen far barnen gemensamt ber<dtta historien. Vad hdnde, vilka karak-
tirer gestaltades, pd vilken plats befann ni er? Den langa och detaljrika berdittelse
om tvd folkgrupper som stred och hotade varandra, men som successivt borjade
samarbeta och bygga ett nytt land, utformades senare till en koreograferad rorel-
sekomposition med flera musikstycken i svit.

Minnesanteckningarna ovan ar hamtade fran mina forsta ar som musiklarare i
den svenska kommunala kulturskolan pa go-talet. Jag var anstilld som rytmik-
och pianopedagog men ledde dven flera korer pa mellanstadiet. Den storsta delen
av tjansten bestod av obligatorisk rytmikundervisning i hel- eller halvklass pé lag-
stadiet. Rytmikundervisningen skulle foérbereda for instrumentalundervisning i
kulturskolan men skulle ocksa ge grundldggande musikaliska fardigheter utifran
grundskolans kursplan samt férbereda for musikundervisning i mellanstadiet.
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Arbetsbeskrivningen forutsatte en progression genom &rskurserna. Det slutliga
mélet var att eleverna skulle vara val fortrogna med notvarden, rytmer och taktar-
ter i rorelse och pa slagverk. De skulle kunna forstd en notskrift rytmmassigt,
kunna uppfatta enkla musikaliska parametrar: form, tempo och dynamik (exem-
pelvis crescendo och diminuendo), kunna leda, félja och samspela, kunna utféra
enklare melodispel pd klangspel samt kunna sjunga och gestalta musik fysiskt.
I samarbete med klasslarare bearbetades dven innehdll och teman frén andra
skolamnen. Ibland var det oroligt och stokigt i grupperna. Barnen hade 6verskott-
senergi, nagon var ledsen eller hade hamnat utanfor pé rasten. Vid vissa tillfallen
verkade hela gruppdynamiken vara ur balans. Hindelseutvecklingen i 2C bidrog
till att jag borjade reflektera 6ver mitt undervisningsuppdrag. Som pedagog hade
jag provat ett nytt sitt att hantera en stokig situation men i den kommande pro-
cessen med klassen var det lika mycket barnen som visade mig vigen. Vad var det
som hade hint? Vilka erfarenheter hade eleverna fatt? Och var dessa erfarenheter
enbart musikaliska eller handlade de om nagonting mer? Att arbeta med barn-
grupper i musikundervisning lyder, liksom all annan undervisning, under sko-
lans grundldggande demokratiska uppdrag. Men, jag hade inte riktigt funderat
over vad det kunde fa for eventuella konsekvenser for undervisningspraktiken.
Jag utgick frén att jag framforallt arbetade med musikaliska kompetenser men
insdg ocksa att jag arbetade med ndgot mer. Vad som framstod som intressant var
hur elevernas musikaliska handlingar syntes bidra till flera individuella och soci-
ala framsteg, samtidigt som de utvecklades musikaliskt. Musikundervisningen
med klingande, kroppsliga och kollektivt delade erfarenheter verkade helt enkelt
innehalla flera olika utvecklingsmojligheter. Elevernas fysiska, musikaliska, indi-
viduella och sociala erfarenheter framstod som uppenbart sammanflatade. D4 jag
senare ofta arbetat med gruppundervisning har dessa reflektioner aterkommit.
Jag har funderat 6ver hur gemensamma musikaliska erfarenheter, férutom att
utveckla musikaliska kompetenser, ockséd paverkar sjalvuppfattning, gruppdyna-
mik, kollektiva erfarenheter och handlingskapacitet. Med andra ord, mitt intresse
och mina fragestillningar kom att beréra de uppenbart sammanflatade kunskaps-
former som distribueras i, med och genom en musikalisk undervisningspraktik.
Under arbetet med en magisteruppsats i musikpedagogik fick jag majlighet att
problematisera dessa reflektioner. Trots mina funderingar kring hur den musi-
kaliska undervisningspraktiken mgjligen fraimjar individuella, sociala och musi-
kaliska erfarenheter kan samma praktik varken sigas vara neutral eller sjalvklart
utvecklande. Genom ett kritiskt diskursteoretiskt perspektiv synliggjordes hur
lokala musikundervisningspraktiker konstruerar och reproducerar de forestall-
ningar som styr deltagares tal och handlingar (Kuuse, 2013). Detta vickte nya
frdgor kring hur etablerade kulturella och institutionella férestéllningar, normer
och traditioner verkar styrande for vilka musikaliska, demokratiska och soci-
alt rittvisa erfarenheter som gors mdjliga i undervisningspraktiken. Mina egna
erfarenheter och reflektioner kring praktikens innehéll och moéjligheter behovde
ytterligare problematiseras.
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Kapitel 1

Inledning

Grundldggande demokratiska mal utgor sjalva fundamentet for all undervisning
i den svenska grundskolan (Skolverket, 2011a). Enligt skollagen (SFS 2010:800)
forvantas skola och utbildning arbeta med likvardighet, demokrati och sociala
relationer. Detta berér alla skoldmnen, sa dven grundskolans musikundervisning.
Men musikundervisning for barn och unga forekommer inte endast i grundsko-
lan. Aven i den svenska kommunala kulturskolan ges barn méjligheter att lira sig
spela och sjunga. Dir, liksom i grundskolan, hanteras musikdmnets sociala aspek-
ter med utgangspunkt i regeringens kulturpolitiska mal (Kulturradet, 2009). Den
svenska kulturskolans musikundervisning regleras dessutom med uppdrag fran
Sveriges kommuner och landsting (SKL, 2015, 2018). Nutida samhélleliga utma-
ningar som skol- och bostadssegregation, kulturella motsittningar, socioekono-
miska skillnader och ett 6kat utanférskap har ytterligare accentuerat socialt ritt-
visa aspekter av skola och utbildning (UNESCO, 2015). Pa samma géang star bade
grundskolan och kulturskolan infor flera utmaningar néar det géller likvardighet,
inkludering och maluppfyllelse (Skolverket, 2009, 2015, 2018; SOU 2016:69).
Héarigenom synliggors ett behov av att forstiarka arbetet med sociala fragor dven
inom ramen for musikundervisningsuppdraget. Bade grundskolan och kultursko-
lan har ett gemensamt samhailleligt uppdrag att fostra elever till demokratiska
medborgare:

Det svenska sambhillets internationalisering och den vixande rorligheten Gver
nationsgrianserna staller hoga krav pa ménniskors forméga att leva med och inse de
varden som ligger i en kulturell méngfald. Medvetenhet om det egna, och delaktig-
het i det gemensamma, kulturarvet ger en trygg identitet som &r viktig att utveckla
tillsammans med férmégan att forsta och leva sig in i andras villkor och viarderingar.
Skolan &r en social och kulturell motesplats som bade har en majlighet och ett ansvar
for att stiarka denna formaga hos alla som arbetar dar (Skolverket, 20114, s. 1).

Kulturskolornas 6vergripande mal ar alla barns ritt att utéva och ta del av kultur.
Verksamheten ska tydliggora kulturens samhéllsnytta — genom kreativt och lust-
fyllt skapande ldggs en demokratisk grund for vara framtida kulturproducenter och
konsumenter.[...] Kunskapen och den integrerande effekten for med sig en héllbar
kultur- och samhallsutveckling.[...] Kulturen ar ett sitt att utveckla individen, béde
socialt och emotionellt.[...] Musik- och kulturskolan ska vara ett medel for social
gemenskap och integration — en brobyggare. I ett storre perspektiv ska musik- och
kulturskolan bidra till att minska klyftorna i samhallet (SKL, 2015, s. 3-4).

I denna avhandling studeras forestallningar om musikundervisning och social
rattvisa for barn och unga i den svenska grundskolans och kommunala kultursko-
lans praktiker. Utifran avhandlingens teoretiska utgdngspunkter uppfattas dessa



forestédllningar som socialt konstruerade, mojliga att problematisera. De bada
skolformerna — grundskola och kulturskola — skiljer sig 4t nar det géller struk-
turella forutsdttningar, mal och innehéll. Unders6kningen fokuserar dock pa det
som forenar bada praktiker: musikundervisningens relation till det demokratiska
uppdraget. Avgransningen innefattar skolmusikundervisning reglerad av styrdo-
kument och kursplaner samt offentligt finansierad och kulturpolitiskt reglerad
musikundervisning i den kommunala kulturskolan. Avhandlingen ar etnografisk
och bestar av fyra delstudier vilka undersoker: retorik och marknadsféring (Arti-
kel I), praktiken och elevernas handlingar (Artikel IT), samt larares forstéelse och
gemensamma férhandlingar (Artikel IIT och IV). Forskningsdisciplinen ar peda-
gogiskt arbete. Denna utbildningsvetenskapliga utgdngspunkt motiverar ett fokus
pa undervisningens praktik. Det dr ocksa utifrdn mitt intresse for musikundervis-
ningens praktik som studierna designats och det dr med avstamp i denna prak-
tik som avhandlingens resultat diskuteras. Den definition av social rdttvisa som
anvands i avhandlingen inbegriper flera sdidana begrepp som ofta syns kopplade
till diskussioner om utbildning och demokrati: likviardighet, tillgéanglighet, inklu-
dering, likabehandling, mangkultur och social utveckling. Genom att anvinda
social rattvisa som ett 6vergripande begrepp majliggors reflektioner kring musik-
undervisningens sociala och demokratiska aspekter pé flera nivéer, savil praktiskt
som teoretiskt, individuellt, kollektivt, institutionellt, samhilleligt och politiskt
(se Benedict, Schmidt, Spruce & Woodford, 2015).

1.1 Bakgrund och problemformulering

Uppfattningar om utbildning och demokrati forandras 6ver tid. Enligt en av Skol-
verkets rapporter (2009) beskrivs fyra faktorer vara avgorande for svenska elevers
allt simre skolresultat: segregering, decentralisering, differentiering och indivi-
dualisering. Dessa faktorer synliggér samtidigt en successivt forandrad instéall-
ning till 6vergripande utbildningsmal. Som en av flera bakomliggande orsaker till
denna utveckling nimns de senaste decenniernas skolpolitiska systemskifte vilket
innebir att ett centraliserat och regelstyrt skolsystem har blivit ett decentraliserat
och mélstyrt, att en planmassigt styrd offentlig sektor har blivit mer marknads-
anpassad och att en medborgerlig politisk ideologi har 6vergéatt i en mer individ-
inriktad (Aspelin & Persson, 2011). Denna strukturella och ideologiska forskjut-
ning far dven konsekvenser for tolkning och forstaelse av socialt riattvisa aspekter
i undervisningen. Forestéllningar om demokratiska virden riskerar att hamna i
ett spanningsfilt mellan olika ideologier (Aspelin & Persson, 2011). Med en 6kad
differentiering och individualisering av kunskapsmalen finns det en uppenbar
risk att dven skolans demokratiska fostransuppdrag uppfattas ha med individen
att gora. Laser man styrdokumentens skrivningar om demokratiska mal kom-
municerar de samhélleliga viarden som vid en forsta anblick framstar som fullt
rimliga. Skolans uppdrag ar att fostra samhillsmedborgare, men utifran en mer
individinriktad retorik konstrueras latt uppfattningar om att det existerar olika
typer av medborgare samt om brister som maste dtgiardas. Risken med en séddan



ideologisk forstdelse ar att overgripande mal som emancipation, upplysning,
frigorelse och medborgerliggorande standigt forldggs i en kommande framtid
(Biesta & Safstrom, 2011). Harigenom blottas forestillningar om utbildning och
demokrati som dr bade idealistiska och instrumentella. Idealistiska for att de inte
tar hiansyn till maktaspekter och politik och instrumentella for att de “forutsitter
att utbildning ar till for att skapa en samhéllsmedborgare av en bestdmd typ, en
medborgare som tar form via utbildning och livslangt larande” (Safstrém, 2010,
s. 12). Specifika grupper riskerar att pekas ut. Det handlar om de som inte passar
in i ndgon bestdmd kategori eller om grupper som anses behéva extra omsorg och
inkludering: individer med socioekonomiska problem, vissa minoriteter, indivi-
der med erfarenheter av flykt eller individer med funktionsvariationer. P4 samma
géng flyttas fokus bort frdn undervisningspraktiken. Utopin om ett framtida sam-
halle utan brister skapar “ouppnéeliga forhoppningar som gor att frihet skjuts
upp istéllet for att mojliggoras har och nu” (Safstrom, 2010, s. 85). Utifrédn andra
ideologiska utgdngspunkter kan de 6vergripande demokratiska utbildningsmélen
snarare tas som ett incitament for att skapa demokratiska och socialt rattvisa moj-
ligheter i praktiken. Utifran en sddan forstaelse uppfattas undervisningspraktiken
som en majlig arena for gemensamma handlingar, for socialt rattvisa erfarenheter
hir och nu (Aspelin, 2007).

En accentuering av skolans demokratiska varden kan inspirera till diskussio-
ner och reflektion, till en iscenséttning av jamlika och inkluderande musikklass-
rum, till en musikundervisning som framjar individuella och kollektiva demokra-
tiska erfarenheter (Georgii-Hemming & Westvall, 2010). I grundskolans kursplan
for musikdmnet poingteras samspel och eget skapande jamte grundliggande
musikaliska fardigheter. Kunskaper om musikens roll i samhillet lyfts som ett
viktigt malomrade. I den senaste kursplanen Lp11 (Skolverket, 2011b) har mal
och bedomningskriterier skrivits fram tydligare vilket gjort att larare, enligt den
nationella Amnesutvirderingen NAU-13 (Skolverket, 2015), anser att kursplanen
blivit ldttare att anvidnda som planeringsinstrument. Samtidigt har samma kurs-
plans fortydligade fokus pa reflektion, diskussion, analys, tolkning, kommunika-
tion och digital framstéllning endast gjort ett begransat avtryck i undervisningen.
Eget musikskapande verkar heller inte forekomma i ndgon storre utstrackning.
En okad fokusering pad kunskapskrav verkar darfor snarare ha fatt som effekt att
malen anvinds instrumentellt och mer eller mindre bockas av (Zandén & Ferm,
2015). I tidigare studier av svensk musikundervisning betonas att en sédan ofta
forekommande uppgiftskultur inte ger utrymme for elevers eget skapande och
reflektion. Detta ses dven som kontraproduktivt for musikalisk kreativitet (Lind-
gren & Ericsson, 2010). Flera studier stéller sig dessutom fragande till om grund-
skolans foretradesvis rock- och pop-influerade musikundervisning, ofta infor-
mellt organiserad, men pa samma gang lararstyrd och uppgiftsinriktad (Ericsson
& Lindgren, 2010, 2011; Lindgren & Ericsson, 2010) verkligen utvecklar demo-
kratisk medvetenhet (Sernhede, 2006). For att skapa det demokratiska musik-
klassrum som mojliggor fler roster och mojligheter for meningsskapande, socialt,



individuellt som musikaliskt, podngteras dessutom musiklarares ansvar for hur
den musikaliska praktiken gestaltas (Georgii-Hemming & Westvall, 2010).

Den svenska kulturskolan organiserar musikundervisning pa frivillig grund.
Verksamheten dr kommunalt styrd och finansierad (SKL, 2015, 2018) och regle-
ras av nationella kultupolitiska mél (Kulturradet, 2009). Kulturskolan har ingen
gemensam laroplan eller kursplan. Genom kulturskoleradet — kulturskolornas
nationella intresseorganisation — kommuniceras en 6vergripande vision. Enligt
denna ska kulturskolornas kommunalt finansierade musikundervisning erbjuda
musikaliska upplevelser och ett musikaliskt ldrande av hog kvalitet samtidigt
som undervisningen ska goras tillgidnglig for alla barn (www.kulturskoleradet.se).
Genom kulturskolornas musikundervisning erbjuds framforallt instrumental-
och ensemblespel. Barn och unga traffar sin larare enskilt, i smé grupper eller i
storre ensembler. Den undervisningsform dér lararen planerar och styr under-
visningen, mistare-larlingstraditionen, dominerar vilket gor att gruppundervis-
ning inte ar lika utbrett (SOU 2016:69). Flera studier visar dven att tillgianglighet
och likvardighet varierar, nationellt som strukturellt. Till exempel spelar barn i
socioekonomiskt utsatta omréden i lagre utstrackning instrument pé fritiden
(Hofvander Trulsson, 2010). En nyligen publicerad svensk studie visar dessutom
att svenskfodda flickor och barn till musikaliskt aktiva fordldrar med akademisk
utbildning ar Gverrepresenterade i kulturskolans undervisning pé ett nationellt
plan (Jeppson & Lindgren, 2018). Kulturskolans etablerade normer och traditio-
ner verkar snarare skapa en spanning mellan visionen om estetisk skolning och
den om likvardighet/tillganglighet (Hofvander Trulsson, 2010; Holmberg, 2010).
Det framstér som att den svenska kulturskolans dubbla vision ar svar att uppné.
Mot bakgrund av den brist pé likvardighet och tillgdnglighet som synliggjorts
rekommenderar den statliga kulturskoleutredningen att det infors nationella och
inkluderande mal for kulturskolan (SOU 2016:69). Utredningen har resulterat i
en regeringsproposition om strategier for framtidens kulturskola diar dessa mal
skrivs fram som vésentliga (prop. 2017/18:164).

Sociala och demokratiska aspekter av musikundervisning ber6r dven fragor
som stricker sig langt utanfor klassrumspraktiken. De ideologier som styr upp-
fattningar om utbildning och demokrati paverkas av samhallets utveckling. Kul-
turella, politiska och historiska forestillningar om musik, barn, undervisning och
skola far effekter pa utformandet av musikundervisningen (Wright, 2014). Aven
musik- och medievanor forandras. Idag konsumerar barn och unga musik i en
helt annan utstrackning adn for bara tio ar sedan och den kommersiella musik-
branschen utgoér en marknadsplats for normer och varderingar, for ideal och
varden (Holmberg, 2010). I dagens interkulturella samhéllen véicks dven fragor
om kulturarv och tradition. Hanteringen av musikalisk mangfald i musikunder-
visningspraktiken handlar inte bara om repertoar. Méngfald beror dven aspekter
av delaktighet, likvardighet, inkludering och demokrati (Karlsen, 2012). I span-
ningsfaltet mellan musikindustri, barn och ungas identitetsarbete, interkultur,
samhalleliga och skolpolitiska utmaningar, demokratiska visioner och kursplaner,



forvantas musiklarare kunna navigera mellan individuella, sociala, och musika-
liska mal i praktiken. Det ar ett komplext uppdrag vilket ocksa synliggor behovet
av att utveckla en socialt rattvis agenda for dagens musikundervisning (Benedict,
Schmidt, Spruce & Woodford, 2015). Forskningsfiltet kring musikundervisning
och social rattvisa vaxer ocksa stadigt. Den Gverviagande delen av dessa studier
diskuterar social rattvisa och musikundervisning pa en mer teoretisk och filoso-
fisk nivd. Samtidigt podngteras det faktum att elevers demokratiska erfarenheter
avgors av samhallelig kontext, av praktikens forutsattningar, av vilka som deltar
och av vilka handlingar som gors mdgjliga (Grant, 2006; Hesmondhalgh, 2013;
Hess, 2014; Vageouis, 2009; Wright, 2014; Yerichuk, 2014). Med andra ord, de
studier som diskuterar en socialt réattvis musikundervisning ar i hogre grad teore-
tiska och i mindre grad empiriska. Relationen mellan socialt réattvisa erfarenheter
och musikalisk undervisningspraktik behover darfor ytterligare uppméarksammas
och reflekteras. Hur ett socialt rattvist och demokratiskt musikundervisningsupp-
drag gestaltas i praktiken, pa vilka sitt och med vilka foérestallningar som grund,
behover genomlysas.

1.2 Overgripande syfte och forskningsfragor

Det 6vergripande syftet med denna avhandling &r att identifiera, beskriva och
problematisera konstruktioner av social rattvisa i tvd svenska musikundervis-
ningskontexter: grundskolan och kulturskolan. Foljande forskningsfrégor avser
att operationalisera syftet:

e  Hur kan kulturskolans musikundervisning forstds som en demokratisk och
inkluderande praktik mot bakgrund av fragor om legitimering och musikalisk
agens? (Artikel I och IT)

e  Hur konstruerar och legitimerar musikldrare i grundskolans och kultursko-
lans praktiker sin musikundervisning och sina musiklararroller i relation till
fragor om social rattvisa ? (Artikel IIT och IV)

1.3 Disposition

I kapitel ett redogors for avhandlingens utgangspunkter och fokus: musikunder-
visning och social rattvisa inom ramen for offentligt finansierad musikundervis-
ning for barn och unga i svensk grundskola och kulturskola. Detta stélls i relation
till nutida utmaningar inom samhélle och skola samt till grundliggande demo-
kratiska utbildningsmal och visioner. Avhandlingens problemstillning, syfte och
forskningsfragor presenteras.

Kapitel tva ar en forskningsoversikt. Har presenteras en sammanstéllning av
tidigare forskning som beror relationen mellan offentligt finansierad musikunder-
visning och social rittvisa. Forskningsoversikten tar bade ett internationellt och
ett skandinaviskt perspektiv. I kapitel tre redogors for de teoretiska utgangspunk-
ter som binder samman resultatet i avhandlingens fyra delstudier. I kapitel fyra
redovisas avhandlingens Gvergripande metodologi, ett etnografiskt perspektiv.



Har diskuteras ocksé urval, empiri, genomférande samt etiska stillningstagan-
den. Detta atfoljs av en reflektion 6ver vilken kunskap som gjorts tillganglig.

I kapitel fem sammanfattas de fyra forskningsartiklarna. Kapitel sex utgor en
diskussion baserad pa dessa delstudiers resultat. Viktiga kategorier som relate-
rar till avhandlingens syfte och forskningsfrégor lyfts fram och tematiseras. Har
reflekteras ocksé Gver framtida forskning. Epilogen innehéller en avslutande
reflektion kring mojligheter for social rattvisa och demokrati i musikundervis-
ningspraktiken. Darefter ssmmanfattas hela avhandlingen pa engelska. Slutligen
bifogas de informerade medgivanden pé svenska och engelska som anvénts i falt-
studien samt det informationsbrev och de intervjuguider som anvéants infor larar-
samtalen i artikel IV samt infor den enskilda intervjun med en lokal kulturskole-
chef. Darefter bifogas avhandlingens fyra forskningsartiklar i sin helhet.



Kapitel 2

Musikundervisning och social riattvisa —
en forskningsoversikt

De forskningsstudier som behandlar social rattvisa i grundskolans och kultur-
skolans musikundervisning utgor del av ett mycket omfattande internationellt
forskningsfilt om utbildning och demokrati. En forsta sokning pa internationell
forskning med sokorden social inkludering och grundskola resulterar till exempel
i57 000 traffar. Nar begreppet social rattvisa anvinds som s6kord minskar antalet
tréaffar drastiskt vilket kan tolkas som att detta begrepp dnnu inte etablerats nar det
galler forskning om skolan. En snabb 6versikt av dessa studiers resultat visar pa
ett spanningsforhéllande mellan undervisningens retorik och praktik. Ett exempel
pé detta ar Goransson, Nilholm och Karlsson (2011) som havdar att 6vergripande
demokratiska styrdokument ofta riskerar att l1amna ett alltfor stort utrymme for
tolkning. Undervisningspraktiken blir darfor inte heller sjalvklart demokratisk
och rittvis. Social réattvisa handlar snarare om vilka gemensamma handlingsmaj-
ligheter som iscensitts i praktiken (Hjelmér & Rosvall, 2017; Klette, Sahlstrom,
Blikstad-Balas, Luoto, Tanner, Tengberg, Roe, & Slotte, 2018). En kortfattad
genomlysning av forskning inom féiltet konstnérligt larande och estetiska amnen
synliggor aktivistiska perspektiv pa rattvisa dar praktikens iscensittning och
elevernas handlingsmdjligheter fokuseras. Under denna kategori dterfanns inga
studier om musikundervisning men vél studier om bild, drama och dans. Powell
och Serriere (2013) menar till exempel att konstnirliga larprocesser kan utgora
kraftfulla verktyg i ett pAgéende arbete for social riattvisa. Flera studier argumen-
terar for att estetiska undervisningspraktiker lampar sig vil for en iscensittning
av flera olika perspektiv (Belliveau, 2006; Garber, 2004; Mc Ardle, Knight &
Stratigos, 2013). Genom estetiska praktikers flexibla arbetssitt framjas elevernas
intersubjektiva erfarenheter (Vettraino, Linds & Goulet, 2013), komplexa tank-
ande (Mardirosian et al., 2009), sociala intelligens och kreativa forestéllnings-
forméaga (Gallagher, 2017). Dessa kompetenser anses dessutom vara avgorande
for att kunna forstd och kritiskt omprova etablerade samhilleliga normer och
forestéllningar (Gallagher, 2017; Garber, 2004; Powell & Serriere, 2013; Rolling,
2008). For att kunna arbeta socialt rattvist och demokratiskt i, med och genom
konstnirliga larprocesser ar det viktigt att larare formér uppmarksamma prakti-
kens iscensittning och elevernas handlingar (Desai, 2017; Mardirosian, Belson &
Lewis, 2009; Zakin, 2012). Dessa tre teman — spanningsforhéllandet mellan reto-
rik och praktik, praktikens iscensittning samt larares reflektionsformaga — har
ocksé baring pa de empiriska studier om musikundervisning som nu foljer.
Forskningsoversiktens kartlaggning av internationella studier om musikun-
dervisning och social rattvisa tar dock ett lite bredare grepp. Syftet ar att syn-
liggora pagdende diskussioner och féorhandlingar inom forskningsfiltet och Gver-
sikten behandlar darfor flera olika definitioner av de sociala och demokratiska



fragor som kopplas till musikundervisning (social utveckling, social inkludering,
likabehandling och méngfald). Alla dessa aspekter sorterar dock in under avhand-
lingens huvudbegrepp: social rdttvisa. Med en bredare ansats visar sig dven detta
forskningsfalt vara omfattande. Som tidigare namnts, flera studier om musikun-
dervisning och socialt rattvisa ror sig pd en mer teoretisk och filosofisk niva. De
teoretiska och filosofiska resonemang som relaterar till avhandlingens syfte och
fragestallningar aterfinns dérfor i teorikapitlet. Den forskningséversikt som nu
foljer innehéller endast en sammanstéllning av empiriska studier om offentligt
finansierad musikundervisning och aspekter av social riattvisa. Ytterligare avgrans-
ningar har gjorts. De studier som presenteras ar framforallt frin 2000-talet. Den
musiksociologiskt inspirerade forskningsdebatt som tog fart under 1990-talet
(Bowman, 2002; Elliott, 1995; Small, 1998) har influerat det internationella forsk-
ningsfaltet. De flesta musikpedagogiska forskningsstudier med ett mer praxisrela-
terat och socialt fokus aterfinns darfor i perioden fran millennieskiftet och framat.
Flera av dessa studier forhéller sig kritiska till alltfor neutrala kopplingar mellan
musikundervisning och social rattvisa medan andra vidhéller praktikens majlig-
heter att frimja sociala och demokratiska erfarenheter. En avgrinsning i friga om
elevernas alder har ocksa gjorts. Nar det géller innehall och undervisningsformer
behandlas endast studier om barn och unga i skolélder (ca 5—15 ar). Detta motive-
ras med att det dr undervisning amnad for dessa aldrar som presenteras i avhand-
lingens resultat. Aven merparten av de forskningsstudier som fokuserar pa lirares
uppfattningar om social rattvisa beror praktiker med elever i skoldlder.

Den vixande rorelsen for social rattvisa i musikundervisning skulle kunna
jamforas med den internationella kvinnororelsens framvéaxt. Innan det fanns ett
utvecklat sprak och relevanta begrepp framgick det inte tydligt vad kvinnororel-
sens olika yttringar stod for. For att kunna utveckla sprak och begrepp kring social
rattvisa behover flera olika idéer om musikundervisningens mél och medel dis-
kuteras. Forst darefter kan nya forstéelser framtrada (Lamb & Dhokai, 2015). Att
omfatta, forsta och skapa nya begrepp tar tid. Under tiden férandras de tankar och
forestillningar som verkar styrande for undervisningspraktiken. Det 4r i en sddan
omforhandling som denna forskningsoversikt tar plats. Hur ett nutida socialt ratt-
vist musikundervisningsarbete skulle kunna forstés i praktiken ar dmne for stu-
dierna nedan. En tydlig skiljelinje gir dock att finna i studiernas diskussioner om
ett socialt rattvist uppdrag for musikundervisning; uppdraget uppfattas antingen
som ett stodjande och fostrande uppdrag eller som ett mer aktivistiskt och sam-
héllsforandrande uppdrag. Studierna fokuserar antingen undervisningens organi-
sation och struktur eller medverkande elevers mgjligheter for medbestimmande
och handling.

Undervisning i kommunala kulturskolor existerar endast i Skandinavien men
offentligt finansierad musikundervisning organiserad utanfér den obligatoriska
skolkontexten aterfinns i andra former internationellt. Internationell och skan-
dinavisk forskning tar dessutom delvis olika utgdngspunkter. Begreppet etnicitet
ar till exempel mer framskrivet i den internationella kontexten och diskussioner



om demokrati och social rattvisa beror darfor i hogre grad etniska och méngkul-
turella fragor. I den skandinaviska kontexten betonas snarare begrepp som social
fostran, likabehandling, kultur och integration. Oversikten startar med studier
som behandlar musikundervisning med sociala mél i en internationell kontext.
Darefter fokuseras skandinaviska studier. I bdda kontexterna aterfinns flera stu-
dier om kor- och orkesterskolan El Sistema. El Sistema organiserar musikunder-
visning med uttalade sociala och demokratiska mél. Programmet har utvecklats
i Venezuela men har pa senare tid implementerats internationellt, bland annat i
Sverige. Kapitlet avslutas med de internationella och skandinaviska studier som
fokuserar larares perspektiv pd social rattvisa. Sammantaget behandlar forsk-
ningsoversiktens studier bade obligatorisk skolmusik och annan offentligt finan-
sierad undervisning med kulturpolitiska mél. Den gemensamma nidmnaren ar pa
vilka sdatt musikundervisningens struktur och innehall uppfattas sta i relation till
elevernas musikaliska, individuella och sociala mojligheter, till demokrati och till
aspekter av social rittvisa i praktiken. Det ar ocksa dessa forskningsdiskussioner
som avhandlingens resultat nskar komma i dialog med.

2.1 Musikundervisning med sociala mal — en internationell utblick

En ytterligare begrinsning ar att den internationella 6versikten endast behandlar
engelsksprakiga studier. I den forsta kartlaggningen aterfanns till exempel flera
latinamerikanska studier pa spanska, studier som inte presenteras i denna 6ver-
sikt. Trots denna begransning finner man den storsta delen internationell forsk-
ning om musikundervisning och social réttvisa i Storbritannien, USA, Canada och
Australien. Nagra enstaka studier har sitt ursprung i andra lander. De allra flesta
studier &r kvalitativa och bygger pa etnografiska undersokningar och intervjuer.
Ett fital anvander sig av kvantitativa metoder for empiriproduktion. Studierna
nedan har kategoriserats efter sitt fokus pa obligatorisk skolmusik respektive
annan offentligt finansierad musikundervisning med sociala mal. I den inter-
nationella kontexten ar den socialt kodade musikundervisning som organiseras
utanfor grundskolan ofta politiskt sanktionerad, antingen p4 kommunal eller pé
nationell niva. Ett vanligt sitt att organisera denna typ av musikundervisning ar
genom si kallade samfundspraktiker (community music practice). The Interna-
tional Society for Music Education (ISME) definierar dessa praktiker som ”a vital
and dynamic force that provides opportunities for participation and education in
a wide range of musics and musical experiences” (Rimmer, 2009, s. 72). Com-
munity music-aktiviteter framhéller det gemensamma musikskapandet och har
som ambition att underldtta samverkan mellan olika typer av kulturella och soci-
ala grupper samt att inkludera marginaliserade grupper i den lokala samhallsge-
menskapen (Bergman & Lindgren, 2014b; Higgins, 2015; Veblen, 2013). Sjilva
tolkningen av community music dr dock en omdebatterad fréga. Vissa menar till
exempel att musikmediet tenderar att anvidndas alltfor instrumentellt. Med ett
huvudsakligt fokus pé sociala mél kan utvecklingen av musikaliska kompetenser
ga forlorad (Kerz-Welzel, 2013).



Skolmusikundervisning

I flera studier poédngteras vikten av kreativitet och skapande for att skolans musik-
undervisning ockséd ska kunna frimja en utveckling av sociala féormagor (Bene-
dict, 2009; Gaztambide-Fernandez, 2013). Om kreativitet och skapande stimu-
leras underlattas elevers moraliska, spirituella, personliga, sociala och kulturella
utveckling (Finney, 2002). Musikklassrummet skulle dirmed kunna vara en kraft-
full kontext aven nar det giller social och etisk utveckling, forutsatt att eleverna far
mojlighet att arbeta kreativt och demokratiskt med sina uppgifter (Silvermann,
2013). Men vilka undervisningsstrukturer underlittar dessa erfarenheter?

I tre australiensiska studier fokuseras just kopplingen mellan musikunder-
visningens inkluderande struktur och social utveckling. Den forsta studien utgar
ifrdn en enkatundersokning om musikundervisning, larande, genus och socio-
ekonomisk status (McPherson, Osborne, Barrett, Davidson & Faulkner, 2015) i
nagra grundskolor i Australien. Har synliggors hur de barn som studerar musik
ocksa har en signifikant hégre uppfattning om sin egen forméga, visar ett storre
intresse samt sitter ett storre virde pa sjilva nyttan av utbildning. Detta jamfort
med elever som inte studerar musik eller spelar ett instrument. Resultatet visar
dock att det upplevda virdet av musikundervisning syntes minska med hogre
alder for grupper med hogre socioekonomisk status. Samtidigt visade det sig att
elever med lagre socioekonomisk status uppvisade det storsta intresset for att
spela instrument. Studien argumenterar darfor for behovet av ytterligare forsk-
ning kring eventuella samband mellan musikundervisning och studiemotivation. I
den andra studien bygger resultatet pa intervjuer med elever, personal, larare och
foraldrar pa fyra olika grundskolor (Barrett & Bond, 2015). Hiar undersoker for-
fattarna pa vilka sitt organiserad skolmusikundervisning med barn frén socioeko-
nomiskt utsatta omraden kan bidra till en positiv musikalisk, men ocksa akade-
misk och social utveckling. For att kunna analysera effekterna av undervisningen
anvinder sig studien av en teoretisk analysmodell: Positive Youth Development
(PYD) (Lerner et al., 2005). Med hjilp av modellen uppmirksammas elevernas
utveckling framfor deras eventuella problem och brister (exempel pa utvecklings-
kategorier ar: “Confidence, Connection, Character, Climate, Community engage-
ment and Caring”, Barett & Bond, 2015, s. 39). Intervjuanalyserna visade att flera
utvecklingskategorier hade blivit uppfyllda under undervisningsprojektets ging.
Forfattarna hivdar hirmed att organiserad musikundervisning skulle kunna med-
verka till bdde musikalisk, akademisk och social utveckling om eleverna utmanas
att tro pa sig sjalva och far uppleva kompetens. Detta forutsatt att skolan ocksa har
ett aktivt samarbete med barnens foraldrar.

I den tredje studien tas ett specifikt fokus pa socioekonomisk status och social
utsatthet (Osborne, McPherson, Faulkner, Davidson & Barrett, 2016). Mot bak-
grund av okade samhallsutmaningar, fattigdom och integration undersoker for-
fattarna om ett deltagande i gruppbaserad skolmusikundervisning kan forbattra
socialt utsatta elevers upplevelse av sin situation. Studieobjektet dr kor- och orkes-
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terskolan El Sistemas musikundervisning i grundskolan. Det 6verviagande kvanti-
tativa empirimaterialet bestar av testresultat fran kunskapstester utforda pa 128
elever i klass 3, 4 och 5 som alla deltagit i El Sistemas orkesterprogram under
tolv ménader. Barnen testades fore och efter denna period. Studiens resultat visar
en positiv utveckling inom flera omraden. En stor andel av de barn som deltog i
musikundervisningen 6kade sina prestationer i alla skolamnen samtidigt som de
ocksa uppvisade ett 6kat psykosocialt vilmaende. Resultatet kan enligt forfattarna
utgora en viktig utgdngspunkt for vidare forskning om musikundervisning riktat
specifikt till socialt utsatta elever.

Aven om musikundervisning ger nya erfarenheter och méjligheter #r under-
visningens struktur inte neutral. Att alla elever har tillgang till musikundervis-
ning betyder inte att den ar rattvis (Kelly-McHale & Abril, 2015). Rittvisa och
likabehandling uppstar inte sjalvklart, sarskilt inte om den dominanta kulturen
inte tillhandahaller lika mojligheter for medverkande minoriteter. I denna studie
undersoks den stora gruppen latinamerikanska elever och deras upplevelser av
musikundervisning i amerikanska grundskolor. Resultatet visar att den domi-
nanta (nordamerikanska) kulturens syn pé rittvisa ofta genererar en pedagogik
fokuserad pa brister. Vissa minoriteter uppfattas sakna de kompetenser som den
dominanta kulturen forfogar 6ver. Den dominanta kulturen bygger, enligt dessa
forfattare, ofta pa en vit medelklassnorm som i sin tur styr uppfattningar om vad
som kravs for att ta sig ur fattigdom och andra problem kopplade till etnicitet.
Studien accentuerar darfor behovet av att utbilda musikldrare som behirskar och
verkligen omfamnar ett arbetssitt som ger utrymme for diversitet och méangfald.

O’Neill (2015) tar ett mer aktivistiskt perspektiv och argumenterar for att
social forandring endast kan komma till stdnd genom elevers mojligheter till
agens. Kanadensiska mellanstadieelever fick sjdlva iscensidtta musikaliska pro-
jekt som byggde pa deras egna berattelser och upplevelser av musik, bearbetade
i djupintervjuer. Efter genomforda projekt fick eleverna summera sina erfaren-
heter. Studiens resultat bygger pa intervjuer och observationer fran hela arbets-
processen. Forfattaren menar att social agens i musikundervisning framférallt
handlar om hur eleverna ges mojligheter att realisera sin potential genom ett
artistiskt medium. For att framja social agens dr det nodvandigt att se 6ver vilka
forestéllningar och strukturer som majliggor eller hindrar dessa handlingar. Med
stod i Freires (1996/1970) pedagogik for fortryckta menar forfattaren att elever
behover fa uppleva att de d4r medskapande i ett hoppfullt utforskande av virlden,
med virlden och med varandra (O’Neill, 2015). Aven Hess (2018) beror detta
handlingsutrymme. Agens handlar om elevers mojligheter att paverka kursplan
och pedagogiskt innehall utifran egna musikintressen och erfarenheter. Att arbeta
med elevers agens innebér dessutom att kritiskt granska vilka dominanta musika-
liska ideologier som privilegierar vilka roster som far horas. Detta arbetssétt blir
en kraftfull bekriftelse pa att elevernas egna perspektiv varderas och tas tillvara i
deras utbildning (Hess, 2018).
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Sociala musikprojekt utanfor grundskolan

Flera av Oversiktens studier hiavdar tydliga sociala vinster med samhilleligt orga-
niserade musikundervisningsprojekt for barn och unga. Den hir typen av pro-
jekt kan ge psykosociala effekter speciellt om de riktas till elever i socioekonomisk
utsatthet. I en etnografisk studie bland unga australiensiska korsédngare studeras
aspekter av socialt kapital som ett matt pd musikundervisningens sociala effekter
(Langston & Barrett, 2008). Flera av de indikatorer som traditionellt kopplas till
utvecklandet av socialt kapital som delade normer och varderingar, fortroenden,
okat deltagande i sociala grupper och samhillsgemenskaper, tillgang till sociala
nétverk och kunskapsresurser, samt en stiarkt kontakt med familj och vénner,
kunde spéras i resultatet. Ytterligare en faktor — kinslan av samhorighet och del-
tagares omsorg om varandra utifrin delade erfarenheter — identifierades som
avgorande for utvecklandet av gruppsammanhéllning samt i férlangningen, dven
for utvecklandet av socialt kapital.

Marsch (2015) studerar gruppmusikundervisning med nyanldnda flyktingbarn
och unga i Australien. Om social rittvisa definieras som deltagares erfarenheter av
status, respekt och egenvirde i sociala och samhilleliga relationer visar studiens
resultat att musikundervisning i grupp kan framja utvecklandet av sociala rela-
tioner i en socialt osiker situation. Detta resultat tas dven som ett incitament for
att sociala musikprojekt kan medverka till social inkludering for marginaliserade
grupper pa langre sikt. Denna tolkning av social rattvisa synliggor bade individens
mojligheter att agera utifrén sin egen ursprungsidentitet (cultural justice) och att
medverka i gemensamma aktiviteter.

Enligt Silverman (2009) forutsitter en socialt rattvis musikundervisning en
integrerad och verksam kombination av omtanke, engagemang, fortroende,
ansvarstagande, respekt, kunskap, aktivt lyssnande och 6ppen kommunikation.
Med utgéngspunkt i observationer och halvstrukturerade intervjuer med elever
i tre olika community music-praktiker i New York, USA, problematiseras grund-
skolans musikundervisning. Studiens resultat visar att den specifika kombination
av musikalisk och social interaktion som karakteriserar community music-prak-
tiker verkar skapa starka drivkrafter for elevernas deltagande. Praktikernas
specifika arbetssétt syns stimulera elevernas forméga att utrycka sig men ocksé
deras vilja att utvecklas musikaliskt. Forfattarna jamfor detta resultat med grund-
skolans musikundervisning som de menar ofta organiseras utifrin marknads-
anpassade idéer dir elevernas kompetenser viarderas och valideras. Grundskolans
musikundervisning skapar dirmed strukturer dar uttryck fér diskriminering och
ohélsa samt elevers olika forutsiattningar inte uppméarksammas. Till skillnad mot
community music-praktiker riskerar grundskolans musikundervisning darfor att
misslyckas med att forbereda sina elever for ett framtida demokratiskt deltagande
(Silverman, 20009).

Flera studier problematiserar en Overtro pa musikundervisningens sociala
effekter. Det racker helt enkelt inte med en inkluderande struktur. I en amerikansk
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studie diskuteras social rattvisa utifrén ett mangkulturellt perspektiv' (Bradley,
2006). Resultatet bygger pé intervjuer med deltagare i en nordamerikansk barn-
och ungdomskor och blottlagger en rasifierad diskurs. Trots undervisningens utta-
lade antirasistiska agenda, exempelvis genom att medvetet inkludera repertoar
fran andra kulturer, synliggjorde intervjuerna flera forgivettagna forestéllningar
om ras och kultur. Enligt forfattaren behover socialt riattvisa musikundervis-
ningspraktiker genomsyras av ett fundamentalt och humant erkédnnande av alla
sina deltagare. Multikulturalism, eller mangkultur, handlar darfor inte bara om
att integrera musik frén olika delar av varlden. Musikundervisningens méngfalds-
arbete utgor snarare en del av ett mycket storre projekt som syftar till rattvisa och
jamlikhet. Enligt forfattaren stimuleras méngkulturalitet genom en kritisk dekon-
struktion av rasistiska diskurser i undervisningen. I praktiken gors detta genom
att eleverna uppmarksammas pa vilka maktrelationer och rasistiska kodningar
som omgardar och genomsyrar undervisningen samt genom att erbjuda sadana
erfarenheter och handlingar som motverkar dessa forestillningar. P& detta sitt blir
undervisningspraktiken den arena dar socialt réattvisa erfarenheter kan gestaltas.
En studie av statligt finansierade community music-projekt i norra England
visar att 4ven samfundsprojekt kan anvéndas instrumentellt och odemokratiskt
(Rimmer, 2009). Som tidigare nimnts menar Kerz-Weltzel (2013) att det finns
en risk att community music-praktiker premierar social utveckling framfér mus-
kaliska kompetenser. I denna studie havdar forfattaren tvartom att ett alltfor stort
fokus pa musikaliska mal kan medfora att elever utan tidigare musikerfarenhet
och med 1ag musikalisk sjalvkansla, ofta elever med riskbeteenden, tenderar att
varken engagera sig eller att lyckas. Aven Hampshire & Matthijsse (2010) pro-
blematiserar en 6vertro pd musikundervisningens sociala effekter utifran studier
av ett statligt finansierat community music-projekt (SingUp) for barn och unga
i England. Detta projekts overgripande politiska syfte var att motverka sociala,
kulturella och ekonomiska problem i sparen av den 6kade avindustrialiseringen
i landet. Utifrédn intervjuer, observationer och en enkit jamfors resultat fran
tre olika elevgrupper. Trots vissa sociala vinster synliggors svagheter i projek-
tens pedagogiska design. Undervisningen framstér starkt fargad av traditionell
musikundervisning och repertoar samtidigt som deltagarna till stor del utgors av
en redan priviligierad grupp. Enligt forfattarna kan de musikaliska projekt som
avser att generera social forandring aldrig bortse ifrdn strukturella, ekonomiska
och kulturella hinder for deltagande. Satsningarna far d& endast begransad effekt.
Musikaliska projekt med sociala ambitioner behover darfor anpassa sin verksam-
het till lokala, redan befintliga, inarbetade och trygga nitverk (ett slags lokalt kul-

1 Begreppet mangkultur eller multikultur &r numera problematiserat da det ofta fatt representera en
alltfor additiv syn pé praktikens innehall. Det racker inte att flera kulturer representeras (musika-
lisk repertoar). For att strava mot social rattvisa handlar det om att uppméarksamma alla deltagares
erfarenheter och mdjligheter i samverkan. Interkultur kan darfor vara ett bittre begrepp (Wester-
lund, Partti & Karlsen, 2015; Carson & Westvall, 2016).
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turellt kapital) for att inte motverka sitt syfte och istéillet forstarka sociala skillna-
der. Aven i en studie av irlindska community music-praktiker problematiseras
en alltfor neutral koppling mellan musikundervisning och social rattvisa (Grant,
2006). I likhet med Kelly-McHale och Abril (2015), betonas vikten av val utbil-
dade musiklarare om musikundervisning ska kunna omfatta bade musikaliska
och sociala mal.

Den internationella implementeringen av El Sistemas musikundervisning
for social fostran har renderat ett vixande antal studier. Flera av dessa stiller
sig delvis mycket positiva till undervisningens organisation och uttalade soci-
ala retorik (Cunha & Lorenzino, 2012; Eatock, 2010; Flenaugh, 2012; Hollinger,
2006; Lorenzino, 2015; Lui, 2012; Nemoy & Gerry, 2015; Novakowski, 2012). I
den internationella kontexten dterfinns El Sistemainspirerad kor- och orkesterun-
dervisning bade i och utanfor den obligatoriska skolan. Aven om undervisningen
organiseras av fristdende skolformer dr implementeringen dock ofta kommunalt
eller statligt finansierad samt reglerad utifrdn sociala och kulturpolitiska mal. I
Nowakowskis (2012) studie av en El Sistemaimplementering i Los Angeles fram-
star utvecklingen av samarbetsformaga och glddje bland deltagande barn som det
mest betydelsefulla resultatet. Aven om El Sistema har hoga musikaliska ambi-
tioner framhaller Nemoy och Gerry (2015) att det ar sjdlva méjligheten for social
forandring som framstar som mest positiv i den kanadensiska musikundervisning
som de studerat. I ndgra nordamerikanska studier betonas det ocksé som sarskilt
betydelsefullt att El Sistemaundervisning erbjuder nya mgjligheter for de barn
och familjer som annars inte skulle fa tillgang till musikundervisning alls (Hol-
linger, 2006; Lesniak, 2012, 2013).

Nemoy och Gerry (2015) menar samtidigt att social transformation samt for-
dndrade sociala forutséattningar och mojligheter for medverkande ar beroende
av hur lokalsamhallet tas i ansprak. Liknande resultat syns dven i Luis studie av
kanadensiska El Sistemapraktiker (Lui, 2012). Har problematiseras det faktum att
deltagares tidigare erfarenheter fran redan befintliga lokala och kulturella prakti-
ker, inte fullt ut tas tillvara i nystartade El Sistemapraktiker. I likhet med Nemoy
och Gerry foreslas darfor att El Sistemas musikaliska repertoar i storre grad kopp-
las till deltagares kulturella bakgrund. El Sistema ar dessutom inte ensamma om
att havda sociala mal. Lesniak (2013) framhaller att de positiva effekterna av El
Sistemas implementering snarare bor tas som ett incitament for samarbete med
redan befintlig musikundervisning.

Négra studier fokuserar pa El Sistemapraktikens innehdll. I en ldngre etnogra-
fisk studie av El Sistema i Venezuela (Uy, 2012) provas en tolkning av den musi-
kaliska praktiken genom Freires (1996/1970, 1973) definition av praxis. I likhet
med O’Neill (2015) uppfattas praxis som en plats for bade reflektion och aktion,
med malet att fordndra den viarld man lever i. Mot bakgrund av en séddan forsta-
else menar Uy (2012) att El Sistemapraktiker borde organiseras pa sddana satt att
elever, foridldrar och larare engageras i kritisk reflektion och handling i relation
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till sin sociala situation. Endast si lange deltagare erbjuds méjligheter for agens
inom undervisningspraktiken kan sociala effekter genereras. Men, for att fi en
verkligt kraftfull effekt av en satsning pa social forandring genom musikundervis-
ning behover bade lokalsamhaillet och samhallsinstitutionerna engageras. O’'Neill
(2015) varnar dven for El Sistemas Overtro och stora fokus pa kvantitet. Sociala
effekter kan inte sjilvklart kopplas till det antal barn som lamnar en utsatt tillvaro
for att istdllet delta i musikundervisning. De viktigaste kriterierna for en socialt
rattvis undervisningspraktik utgors av musikaliska utmaningar inom ramen for
positiva sociala erfarenheter. Det helt avgorande dr bemotandet av elever som
resurser istillet for som problem.

Aven Allan (2010) diskuterar forutsittningar for social rittvisa i praktiken. I
denna studie jamfors erfarenheter fran tvé skotska skolprojekt. I det ena projek-
tet fick grundskoleelever prova konstnirliga uttrycksformer (musik, teater, dans,
cirkus, bild och film) under en hel skoldag. Aktiviteterna organiserades parallellt
med den ordinarie undervisningen och handleddes av professionella konstnérliga
utovare. Mélet var att stimulera barnens egna estetiska uttryck oavsett medium.
Medverkande barn var engagerade och erbjods flera handlingsmdgjligheter. Det
andra undersokningsobjektet var El Sistemas musikundervisning pa en skola i
ett socialt utsatt omrade. Genom implementeringen av El Sistema artikulerades
hoga mal kring musikalisk utveckling och social forandring men studien visar att
den starkt disciplinerade och instruktionsbaserade undervisningen varken gene-
rerade engagemang eller handlingsmojligheter for medverkande elever. I studien
diskuteras de bada projektens respektive resultat i relation till aspekter av social
rattvisa. Forfattaren menar att ett uttalat fokus pa sociala vinster riskerar att kon-
struera alltfor forenklade retoriska samband mellan konstnérliga (musikaliska)
aktiviteter och hélsa samt mellan utbildning och vilbefinnande. Socialt medvetna
praktiker behover snarare uppmirksamma vilket engagemang och vilka kompe-
tenser som synliggors i praktiken. Aven Dobson (2016) diskuterar medverkande
elevers handlingsmojligheter inom en El Sistemainspirerad verksamhet i Eng-
land. Trots El Sistemas kraftfulla retorik kring kreativitet, trygghet, frihet och
demokrati iscensitts en praktik som till stor del bygger pé disciplinering och larar-
instruktioner. En praktik som inte erbjuder négot egentligt utrymme for elevers
egna kreativa och aktiva potential.

Sammanfattningsvis, den internationella kontexten uppvisar flera olika
tolkningar av en socialt rattvis undervisningspraktik. Den tydligaste skillnaden
mellan dessa forstéelser ligger i uppfattningar om vilka forutsattningar som kravs.
Négra studier framhéller praktikens strukturella majligheter for inkludering och
delaktighet, medan andra problematiserar alltfor forenklade retoriska samband
mellan musikundervisning och social fordndring. Flera av dessa studier poang-
terar darfor ocksa viktiga praktiska forutsiattningar: larares kritiska reflektioner,
praktikens iscensittning samt deltagande elevers agens. Dessa teman ar ocksa
viktiga utgdngspunkter for tolkning av resultatet i avhandlingens delstudier.
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2.2 Musikundervisning med sociala méil — den skandinaviska kontexten
I Skandinavien utgor forskning om musikundervisning och social réttvisa ett for-
hallandevis litet filt. De studier som presenteras nedan har sitt ursprung i Sve-
rige, Norge och Finland. Flera studier fokuserar pé larares forstaelse av prakti-
ken medan négra fa diskuterar praktikens forutsattningar for elevers sociala och
demokratiska erfarenheter. I den skandinaviska kontexten diskuteras framforallt
framjande eller hindrande strukturer for inkludering och likabehandling.

Grundskolan

Ideologiska uppfattningar, undervisningstraditioner och kulturpolitiska mal styr
forestdllningar om musikundervisning och social rattvisa (Stdlhammar, 1995).
Historiska och politiska influenser paverkar darfor bade forstaelse och organisa-
tion. I svensk skolmusikundervisning syns en historisk utveckling fran ett fokus
pa estetik, kulturarv och traditioner till en accentuering av “skapande, samspel,
gemenskap, ungdomskultur och musiken i samhiéllet” (Stdlhammar, 1995, s. 10).
Successivt har musik ocks&d kommit att uppfattas som en viktig aspekt av samhal-
let, ett kompetensomrade som ska goras tillgangligt for alla (Olsson, 1993). Under
1970-talet inspirerades svensk musikundervisning av den sé kallade reformpeda-
gogiska rorelsen med ursprung i USA. I denna pedagogik sattes elevens praktiska
erfarenheter i fokus (se dven aktivitetspedagogik, Stalhammar, 1995, s. 35). Histo-
riskt sett har en sddan undervisningsform med barnet i centrum ofta statt i stark
kontrast till en mer traditionellt fostrande formedlingspedagogik med lararen
som mastare (Lindberg, 1991). Spanningar mellan olika ideologiska uppfattningar
och undervisningstraditioner bar dven spéar in i dagens skolmusikundervisning
dven om nutida styrdokument poiangterar kommunikation, identitet, kultur samt
elevers mojligheter for medbestimmande (Skolverket, 2011b).

Saether (2008) diskuterar musikundervisningens effekter for integration och
inkludering. Forfattaren beskriver ett undervisningsprojekt i en svensk skola
dar majoriteten av eleverna tillhér kulturella minoriteter. I studien undersoks
hur flera olika musikaliska repertoarer anviands for att arbeta med inkludering.
Resultatet visar (till skillnad frén Marsch, 2015), att inkludering inte alltid uppnés
genom att man utgér frin medverkande minoriteters kultur. Ibland kan en inklu-
derande musikundervisning innebéra att man ocksa anviander musik ifrdn den
gemensamma ungdomskulturen.

Ett sitt att skapa mening kring musikdmnets sociala aspekter ar att under-
soka undervisningspraktikens utrymme for musikalisk agens (Karlsen, 2013;
Karlsen & Westerlund, 2010). Musikalisk agens definieras som elevers mgjlighe-
ter att agera utifran egna initiativ och resurser, en definition som ocksa har stod
i flera andra studier (O’Neill, 2015; Hess, 2018; Spruce, 2015; Uy, 2012; Allan,
2010; Dobson, 2016). Utifran nagra klassrumstudier i Finland, Norge och Sve-
rige anviands begreppet musikalisk agens for att kategorisera och analysera hur
musikundervisningspraktiken skulle kunna vara en mgjlig arena for utvecklan-
det av demokratiska virden. Med hénvisning till DeNora (2000) framhélls den
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musikaliska praktikens specifika mojligheter att tillhandahalla sddana resurser
som ocksé reglerar, utvecklar och konstituerar social agens. Den typ av forhand-
ling som mojliggors genom musikaliska handlingar medverkar till att utveckla och
stiarka elever (Karlsen & Westerlund, 2010). Elevers mojligheter for forhandling
och musikalisk agens medverkar till utvecklingen av sjilvreglering och identitet.
Harigenom framjas dven social koordination och kollektiv identitet. Att fi moj-
ligheter att utveckla flera olika musikaliska identiteter dr darfor bade en etisk
och en demokratisk friga (Karlsen, 2012). I en studie baserad pa elevintervjuer
(Karlsen, 2011), menar eleverna att deras musikaliska identitet utanfor skolan ofta
inte tas tillvara i skolkontexten. Resultatet synliggor vikten av att medvetandegora
musikldrare om elevernas hela musikviarld nar det géller utvecklingen av musika-
lisk agens i skolans musikundervisning.

Kulturskolan

Den svenska kommunala musikskolan etablerades under 1960-talet. Den vixte
fram utifran behovet av att samordna flera lokala musikaliska initiativ men ocksé
utifrin ett 6kat intresse for musikutbildning som ett viktigt "inslag i stravan att
bryta geografiska, ekonomiska och sociala barridrer” (Stdlhammar, 1995, s. 77).
Dessa tvé olika ideologiska inriktningar kan fortfarande skonjas i den nutida kul-
turskolans Gvergripande vision: att utveckla ett instrument- eller sdngkunnande
hos alla ungdomar oberoende av ekonomisk, kulturell eller social bakgrund.
Denna dubbla utgdngspunkt forsatter samtidigt kulturskolan i ett stindigt pagéa-
ende spanningsfilt mellan ett mer jaimlikhetsstravande bildningsideal och sats-
ningen pa estetisk skolning for en kunnig elit (Hofvander Trulsson, 2010; Holm-
berg, 2010).

Enligt de kulturpolitiska malen under 1970- och 80-talet skulle musikskolans
verksamhet samordnas med grundskolans musikundervisning, pedagogiskt saval
som organisatoriskt. Den kommunala musikskolan uppfattades som en forstark-
ning och ett komplement till grundskolans musikundervisning och musikskolans
larare har darfor ofta samarbetat med grundskolans klasslarare. Musikskolans
overgripande uppdrag var att samverka med social- och fritidssektorn samt att
bidra till den kommunala kulturverksamheten (Stalhammar, 1995). Utvecklingen
av en kommunalt finansierad musikskola/kulturskola med kulturpolitiska mal,
delvis i samverkan med grundskolan, dr ndgot unikt for den skandinaviska kontex-
ten dar Norge, Finland, Danmark och Island har liknande modeller. Dagens kom-
munala kulturskola organiserades forst under 1990-talet och innefattar numera
undervisning dven i andra estetiska &mnen som dans, drama, bild och film. Den
offentligt finansierade tillgdngen till flera kulturella medier definieras som en
“kulturell allemansratt” (SKL, 2015, s. 1)

Den engelska Oversittning av svensk kommunal kulturskola som anvinds
i denna avhandlings delstudier — community school of music and arts (se dven
Bergman & Lindgren, 2014a, 2014b; Holmberg, 2010; Jeppson & Lindgren, 2018)
ar medvetet vald. Avhandlingen tar ddrmed fasta pa kulturskolans dubbla kultur-
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politiskt sanktionerade utbildningsuppdrag. Bade musikalisk bildning och social
fostran inbegrips. I det svenska forskningsfiltet syns dven andra bendmningar
vilket skulle kunna 6ppna for alternativa tolkningar av kulturskolans uppdrag:
Swedish music and culture school (Hovfander Trulsson, 2010), municipal culture
school (SOU 2016:69). I Norge, dir kulturskolan sedan linge haft en nationell
laroplan, ar den engelska bendmningen School of Music and Performing Arts
(Norsk kulturskolrad, 2016) vilket kan uppfattas ge musikalisk bildning ett storre
utrymme i kulturskolan jamfort med malen for grundskolans musikundervisning
(Westby, 2017).

Med implementeringen av El Sistema i den svenska kulturskolan har det soci-
ala och samverkande uppdraget dter accentuerats. El Sistemainspirerad under-
visning organiseras av kulturskolan men &terfinns bdde inom och utom den sche-
malagda skolundervisningen. I en jamforande etnografisk studie av svenska El
Sistema (Lindgren, Bergman & Saether, 2016) synliggors deltagande aktorers
uppfattningar om social inkludering. Musikundervisningens inkluderande struk-
tur definieras som en mojlighet for barn fran olika sociokulturella omraden att fa
traffa varandra. Sett pa detta vis uppfattas det demokratiska och sociala uppdra-
get framforallt innebéra en social inkludering av marginaliserade grupper. Resul-
tatet visar samtidigt att den pedagogiska praktiken fokuserar pd musikaliska mél
medan det som bendmns som sociala mal hanfors till sociala event utanfor under-
visningssituationen. Vidare menar forfattarna att svenska El Sistemas kraftfulla
fokus pa att skapa en gemensam vi-kénsla skulle kunna sté i opposition till delta-
garnas mojligheter att utveckla multipla identiteter. Pa liknande sétt som Karlsen
(2011, 2012) menar forfattarna att erfarenheter av méngfald utgér mycket viktiga
forutsattningar for utvecklandet av demokrati.

I den skandinaviska grundskole- och kulturskolekontexten dr det i hog grad
praktikens strukturella forutsattningar for demokrati och social rattvisa som dis-
kuteras. Jamfort med den internationella forskningen syns ocksé ett ndgot mindre
fokus pa kritiska reflektioner 6ver praktikens iscensattning och elevernas majlig-
heter for handling. Detta spanningsforhallande har ocksd inverkat pa avhandling-
ens problemformulering, syfte och forskningsfrégor.

2.3 Musikldrares syn pa social rattvisa

En stor del av forskningsoversiktens empiriska studier behandlar musiklarares
perspektiv pa en socialt rattvis undervisningspraktik. Féljande avsnitt ar inte kate-
goriserat utifran internationella respektive skandinaviska kontexter, inte heller
utifran eventuella skillnader mellan skolmusik och annan offentligt finansierad
musikundervisning. Det ar dock viktigt att podngtera att den skandinaviska och
internationella kontexten skiljer sig at nar det giller kontextuella utmaningar och
forutsattningar. Skillnaderna géller bade obligatorisk skolmusikundervisning och
musikundervisning utanfér skolan. Detta faktum forutsétts paverka hur larare
skapar mening kring sina praktiker. Men, det intressanta ar de tva olika former
av meningsskapande kring musikundervisning och social rattvisa som framtrader
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i undersokningarna: fostran, inkludering och integration respektive aktivism och
handling.

Fostran, inkludering och integration

I Rohans studie (2011) diskuteras liarares forestillningar om inkludering. Utifran
en kollektiv fallstudie i ett antal kulturellt varierande skolor pd Nya Zeeland iden-
tifieras hinder for utveckling mot en mer kulturellt ansvarsfull och inkluderande
musikundervisning. Musiklararna i studien var foretradesvis positivt instéllda till
kulturella variationer. De ansdg dessutom att man inte bor privilegiera visteuro-
peiska och amerikanska musiktraditioner i musikundervisningen. I samtal med
medverkande elever fann man dock att dessa 6nskade sig fler erfarenheter av en
mer inkluderande och kulturellt varierad undervisning. Det sammantagna resul-
tatet visar att larare och elever har olika uppfattningar om undervisningen. Det
framstér som att det ofta d&r musikundervisningens organisering — bedomnings-
krav, undervisningstraditioner (ensembleformer och repertoar), konsertscheman,
festivaler och tidvlingar — samt konservativa lararutbildningstraditioner med bris-
tande resurser och bristfillig fortbildning, som verkade styrande for dessa upp-
fattningar. Enligt forfattaren star dagens musikundervisning darfor infor stora
utmaningar. En av dessa utmaningar handlar om att verka for mer kritiska for-
hallningssatt som tydligt och genomgripande omfamnar kulturell inkludering i
alla praktiker.

Larares meningsskapande kring social rittvisa i musikklassrummet gors ofta
genom ett multikulturellt perspektiv. Ballantyne och Mills (2015) har samman-
stillt elva studier om musiklirares forstielse av social rittvisa. Oversiktens sam-
mantagna resultat visar att ett socialt rattvist arbete ofta uppfattas handla om att
forstd och omfatta méngfald i klassrummet. Enligt resultatet tolkas dock detta
utbildningsuppdrag pé flera olika sitt och larare upplever ofta en osidkerhet infor
uppgiften. Mot bakgrund av resultatet argumenterar forfattarna for ett behov av
praktiskt mangfaldsarbete redan under musiklararutbildning.

Flera studier ar oppet kritiska till kor- och orkesterskolan El Sistemas reto-
rik och styrning och problematiserar hur en uppenbart neoliberal och moraliskt
dold agenda istillet verkar resultera i starkt genusstyrda (Bull, 2016), lararstyrda
(Dobson, 2016) samt disciplinerande praktiker (Baker, 2014; Borchert, 2012).
Logan (2016) menar till exempel att El Sistemas globala framviaxt, samt den
uppenbara framgéngen for ett undervisningsprogram med uttalad social policy
mojligen skulle kunna forstas i ljuset av dagens kraftiga nedmonteringar av social
valfard, sarskilt inom skola, socialtjanst, hilso- och sjukvérd.

I en skotsk studie (Allan, Moran, Duffy & Loening, 2010) studeras larares och
foretradares forestillningar om den El Sistemaundervisning som implementerats
i ett socioekonomiskt utsatt omrade i Skottland. Empirin bygger p& dessa infor-
manters diskussioner kring utvirderingen av projektet (se dven Allan, 2010). I
forsta hand syftade samtalen till att synliggora mdgjliga utvecklingsomraden.
Resultatet visar bland annat pa deltagarnas svérigheter att identifiera undervis-
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ningsprojektets sociala och musikaliska effekter i relation till de uttalade politiska
kraven pa mitbara vinster. Mot bakgrund av detta menar forfattarna att sociala
utvecklingsaspekter riskerar att osynliggoras nir projektets komplexitet reduce-
ras. Det ar darfor vasentligt att medverkande professionella aktorer har en for-
méga att uppmirksamma flera olika utvecklingsaspekter parallellt. Det innebar
dven att kunna handskas med flera olika typer av problemlésning under proces-
sens gang. Forfattarna hiavdar att det behover skapas majligheter for att disku-
tera sjilva viardet av musik och musikskapande i barns liv, innan det konstrueras
forgivettagna forestéllningar om musikundervisningens eventuella kopplingar till
social utveckling. Aven Pedroza (2015) diskuterar forgivettagna kopplingar och
mytbildningar nar det giller El Sistemalérares forestallningar om orkesterstruk-
turens mojligheter att skapa social forandring. Forfattaren menar att den har
sortens idéer forst och framst nérs av etablerade myter om klassisk musik och i
mycket mindre grad av de sociala effekter som den pedagogiska satsningen even-
tuellt genererar.

Flera svenska El Sistemastudier synliggor och problematiserar larares forsta-
else av social transformation och inkludering i praktiken. Lindgren, Bergman och
Saether (2016) menar att larares uppfattningar konstrueras med hjalp av tvd mot-
satta diskurser som var for sig kimpar om hegemoni. Den ena diskursen baseras
pa retoriken kring minniskors universella likheter. Social inkludering uppfattas
vara ndgot som uppstar och gestaltas nar alla spelar tillsammans. Den andra lika
viktiga diskursen konstrueras utifran forestillningar om individers olikheter i
relation till kulturell tillhorighet. Enligt denna forstaelse innebér social inklude-
ring att uppmarksamma och vérdesétta olikhet. I ytterligare en studie analyseras
dokument samt samtal med olika foretridare inom El Sistema Sverige. Aven hir
syns tydliga motsattningar i retoriken (Bergman & Lindgren, 2014a). El Sistemas
socialt musikaliska undervisningsprojekt legitimeras genom tvd dominanta fore-
stillningar. Den ena beror det kreativa barnets potential och den andra, musi-
kens inneboende kraft att forandra individer. Darutover legitimeras El Sistemas
disciplinerande och lararstyrda undervisning dven med forestéllningen om den
inkluderande strukturens forméga att kunna framja social fostran. I nista studie
(Bergman & Lindgren, 2014b) undersoker forfattarna hur El Sistemas professio-
nella foretradare (larare, ledare, politiker och sponsorer) legitimerar och skapar
mening kring musikundervisningen. Resultatet visar att El Sistema uppfattas som
ett demokratiprojekt med musiken som halsofrdmjande resurs. Enligt studiens
informanter tillhandahéller musiken flera mojligheter att férena ménniskor.
Genom att delta i musikundervisning utvecklas eleverna bade individuellt och
socialt. Den sociala fordndring som kommer till stind uppfattas kunna ge del-
tagande barn och familjer en chans att ta sig ur svira omstandigheter, dven pa
langre sikt. Likt resultatet i Dobsons (2016) studie tar dock retoriken om social
fostran ofta formen av en disciplinerande pedagogik i praktiken. Barn fran vissa
stadsdelar konstrueras som potentiellt utsatta med specifika behov av guidning
for att kunna bli civiliserade samhéallsmedborgare. Studiens resultat synliggor
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tva helt motsatta diskurser. El Sistemas mer disciplinerande inslag pekar mot en
mer kulturkonservativ diskurs. Ambitionen att motverka segregation och framja
integration genom musikundervisning pekar samtidigt mot den mer radikal-
demokratiska diskurs som &terfinns i retoriken kring community music-praktiker.
Ytterligare en svensk studie problematiserar svenska El Sistemaldrares perspektiv
p& musikundervisningens sociala effekter (Saether, Bergman & Lindgren, 2017).
Har framhéller forfattarna att det ar bristen pa kritiska reflektioner kring social
inkludering, integration och social utjaimning som framstir som mest problema-
tisk. Utan kritiska reflektioner riskerar musikundervisning med sociala mél att
“reduceras till en slags vilgorenhetsprojekt”, med maélet att “foradla och férvandla
den andre” (Saether, Bergman & Lindgren, 2017, s. 12).

El Sistema Sverige havdar integration som ett viktigt mél. I Gustavsson och
Ehrlins studie (2016) framhéller de intervjuade lararna att den absolut tydligaste
aspekten av El Sistema-inspirerad musikundervisning dr glddje. Informanterna
uttrycker dessutom att El Sistemas musikundervisning kan vara ett bra verktyg for
att integrera invandrade barn och vuxna i det svenska samhallet. Forfattarna tolkar
resultatet med hjalp av ett kritiskt interkulturellt perspektiv och menar att verk-
samheten i hogre grad verkar handla om assimilation &n om integration, en anpass-
ning till en redan forutbestamd “svenskhet” for att passa in i det svenska samhallet.

Iljuset av stora satsningar pd inkluderande musikprojekt med sociala fortecken
menar Bradley (2009) att starka gemensamma musikaliska upplevelser inte sjalv-
klart ar av godo. Starka upplevelser kan vara viktiga for att skapa gemenskap.
Kénslan av total musikalisk sammansmaéltning kan ocksé sétta djupa och kraft-
fulla spar i méanniskors liv. Samma musikaliska upplevelser kan samtidigt vara
bérare av makt och fortryck. Den ibland magiska euforin kan latt manipuleras och
kan innehalla “the seeds of fascism” (Bradley, 20009, s. 57). Starka kollektiva musi-
kaliska upplevelser kan bidra till slutenhet och skapa granser mellan ett vi och ett
dem. Adornos kritik av omedveten kollektivism samt Foucaults bendmning av det
diskursiva subjektet tas som utgdngspunkt for ett behov av diskussioner om makt
och styrning i musikundervisning.

Aktivism och handling

I en internationellt jamforande forskningsstudie undersoks musiklarares per-
spektiv pa inkludering i Sverige, Storbritannien, Spanien och Australien (Bur-
nard, Dillon, Rusinek & Saether, 2008). Enligt resultatet ar det framforallt i den
pedagogiska situationen som inkludering blir till. I studien definieras inkludering
som allas ratt att delta pé lika villkor utifrin fattigdom, klass, etnicitet, religion,
kon samt spraklig eller kulturell harkomst. For att verkligen uppné inkludering ar
det viktigt att &ven nd de unga som l6per storst risk att exkluderas. Den internatio-
nella jamforelsen visade ocksé att de absolut viktigaste bestdndsdelarna i en inklu-
derande pedagogik, oavsett innehéll och repertoar, ar ett fokus pa elevers agens
(se aven Karlsen, 2011) samt en uppmarksamhet pé distributionen av kollektiva,
meningsfulla och stirkande upplevelser i praktiken.
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Négra studier forsoker identifiera och beskriva hur en socialt rattvis musikun-
dervisning skulle kunna iscensittas i praktiken. For en inkluderande musikunder-
visning kravs bade forandrade styrmedel och lararaktivism. I en etnografisk studie
(Laes & Schmidt, 2016) observeras ldrare som arbetar med grundliaggande musik-
utbildning for personer med funktionsvariationer. Utbildningen 4r organiserad
av den finska musikskolan (en motsvarighet till den svenska kulturskolan), en
institution som pa senare tid forstarkt skrivningen kring demokrati, inkludering
och réttvisa. Studien synliggér medverkande larares uppfattningar om musika-
lisk agens i praktiken. Detta resultat diskuteras utifrdn en forstielse av begreppet
jamlikhet som aven inbegriper olikhet ("equality of difference” Laes & Schmidt,
2016, s. 14). Utifran detta kombinerade begrepp blir det majligt att uppfatta musi-
kaliska handlingar som lika meningsfulla for alla deltagare, trots eventuella funk-
tionsvariationer eller andra icke likvardiga mojligheter for deltagande. En socialt
rattvis musikundervisning innebar darfor att uppmarksamma och vardesitta alla
de variationer som existerar i praktiken. Enligt forfattarna far denna tolkning av
agensbegreppet kraftfulla konsekvenser for praktiken samtidigt som det innebar
att en inkluderande musikundervisning i allra hégsta grad ar majlig.

I Karlsen och Westerlunds studie (2015) analyseras ett antal tidigare genom-
forda studier om multikulturell musikundervisning i Finland, Sverige och Norge.
Ambitionen med oversikten ar att diskutera musiklarares forestallningar om mul-
tikulturalitet i ett skandinaviskt perspektiv. I studien problematiseras bland annat
den etablerade varldsmusikdiskursen, en diskurs som ofta bédde reproducerar och
vidmakthéller “the essentialist idea of untouchable authentic musics” (Karlsen
& Westerlund, 2015, s. 383). Forfattarna foreslar att undervisningsrepertoaren
skulle kunna skapas tillsammans med eleverna istéllet for att som oftast, bygga pa
lararens urval. Den musik som bearbetas i praktiken kan darmed kopplas till det
sociokulturella och sociopolitiska liv dar eleverna befinner sig. Enligt forfattarna
har elever ofta utvecklat flera olika kulturella tillhorigheter i samhillet. En mul-
tikulturell undervisning omfattar och inbegriper darfor sddana variationer och
skillnader. Forfattarna argumenterar dessutom for nodvandigheten av att foku-
sera kollektiva snarare dn individuella rattigheter och skyldigheter i praktiken.
En multikulturell och rattvis musikundervisning behover framforallt bygga pé en
kollektiv héllning.

Lirares och elevers erfarenheter av nordamerikansk musikundervisning bildar
utgdngspunkt for Kindall-Smith, McKoy och Mills studie (2011). Har menar for-
fattarna att det fortfarande existerar exkluderande paradigm inom den traditio-
nella musikaliska kanon som omgardar musikundervisning i skolan. Detta far
effekter for larares uppfattningar om sin lararroll. Med utgéngspunkt i urbana
teorier, karakteriserade av en uppmarksamhet pa komplexitet, motsatser och
kriser, podngteras vikten av att larare 4r medvetna om viktiga kontextuella bak-
grundsfaktorer, socioekonomiska forhéllanden, rasism, fattigdom och kriminali-
tet, om de 6ver huvud taget ska kunna verka for ett socialt rattvist klassrum. For-
fattarna menar att mycket behover goras for att skapa en tillgdnglig och kulturellt
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ansvarsfull pedagogik som erkdnner och representerar alla deltagares kulturella
bakgrund.

Det &r i praktiken social rattvisa och inkludering gors och det bygger pa lara-
res medvetna val av pedagogik. I nagra empiriska studier fran USA och Canada
fokuseras musiklarare som medvetet tagit pé sig ett socialt rattvist uppdrag (Hess,
2014, 2015a, 2015b, 2018). Utifran den forsta studiens resultat (Hess, 2014) kate-
goriseras en rattvis musikundervisning genom fyra kriterier. Det forsta kriteriet
handlar om att sitta eleven i centrum vilket innebar att relationen till eleven upp-
fattas som viktigare dn musiken. Det forutsitter ett tryggt och sidkert klassrum,
dar béde elevens person och aktivitet vardesétts. Det andra kriteriet handlar om
variation och méngfald i musikval och musikaliska aktiviteter (musicking). Det
forutsédtter en experimenterande hallning, kreativitet, en varierande repertoar
samt en mangfald av arbetssitt och mojligheter for platstagande. Det tredje kri-
teriet handlar om kritiska reflektioner samt en kontextualisering av relationerna
mellan musiken, elevernas erfarenheter och tidigare kunskaper. Det fjarde kri-
teriet handlar om att utmana hegemoniska paradigm. Det gors genom att knyta
innehallet i musikklassrummet till rattvisa och politik. I studien kritiseras det
dominanta liberala musikundervisningsparadigm som framhaller individualism
och universalism (alla ar lika) parat med tron pa individens rationalitet. Detta
paradigm mojliggor: “competition and notions of meritocracy without recogni-
tion that students are situated differently in relation to power, based on factors
including gender, race, class, disability, immigrant and refugee status, age, langu-
age and sexual orientation” (Hess, 2014, s. 231). Ett annat sitt att hantera socialt
rattvisa frdgor ar genom ett radikalt paradigm. Har ar utgdngspunkten antirasis-
tisk och feministisk, problematiserar hegemoni samt fokuserar pd makt och inter-
sektionalitet — hur studenter, larare, fordldrar och foretrddare positioneras i ett
“matrix of domination” (Hess, 2014, s. 231). I ett radikalt paradigm uppmuntras
kollektiva erfarenheter och relationer mellan alla praktikens deltagare. Eftersom
de tva paradigmen pekar &t helt olika hall behover de synliggoras. Aven den andra
studien (Hess, 2015a) diskuterar behovet av att granska praktikens maktrelatio-
ner (matrix of domination). Har argumenterar forfattaren for att ett socialt ratt-
vist musikklassrum ska motverka fargblindhet (colourblindness). Det betyder att
larare forsoker synliggora rasism, bland annat genom att blottlagga forgivettagna
vita perspektiv. Musiklarare ska dessutom stréva efter att uppmuntra multipla
tolkningar (multiple epistemologies) vilket innebér att kunna uppfatta varlden pa
flera olika sitt. Genom att iscensitta en multicentrisk musikundervisning (multi-
centric music education), baserad pé dessa principer, lar sig eleverna att det finns
maénga olika sorters musik och manga olika sitt att tinka om musik. Utan kritiska
perspektiv riskerar larare att reproducera och vidmakthélla vilgorenhetsdiskur-
ser, ndgot som Aven Saether, Bergman och Lindgren (2017) diskuterar. Aven i en
tredje studie (Hess, 2015b) problematiseras den liberala retoriken kring indivi-
dens frihet. I en liberal diskurs gors till exempel rasproblem till en fraga for indivi-
den. Forfattaren menar att musik och musikundervisning snarare behéver uppfat-
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tas relationellt. Genom en ickehierarkisk och dialogisk pedagogik fostras elevers
engagemang for musik. Med ett sddant arbetssétt gors ocksa eleverna medvetna
om makt och olika typer av kapital (socialt, ekonomiskt, kulturellt) kopplat till
musik (Hess, 2015b, s. 346). I ytterligare en studie undersoks mojliga utveck-
lingsomrdden inom undervisningspraktiken (Hess, 2018). Utifrdn ett kritiskt
antirasistiskt och feministiskt perspektiv analyseras eventuella hinder for rattvisa
(uttryck for fortryck) i kategorierna: etnicitet, kon, klass, sexuell laggning, fysiska
och mentala funktionsvariationer samt &lder. Studien synliggor larares problem
att iscenséatta och kontextualisera flera perspektiv. Musiklarare arbetar darfor ofta
additivt, vilket betyder att méngfald framforallt tenderar att representeras genom
repertoar, ndgot som dven Carson och Westvall (2016) och Westerlund, Partti och
Karlsen (2015) diskuterar. For att forandra praktiken ar det viktigt att ldrare vagar
uppmaéirksamma och utmana bade sina egna och sina elevers uttryck for fortryck
och forgivettaganden. Det ar dock viktigt att pAminna sig om att ett arbete for ratt-
visa pé allas villkor, for social rattvisa i praktiken, innebar ett stindigt padgdende
arbete (Hess, 2018).

Begreppet musikalisk agens avser att synliggora elevers handlingsmgjligheter
i undervisningspraktiken (Karlsen, 2011). I nagra skandinaviska studier anviands
detta begrepp for att kartligga musiklarares uppfattningar om en socialt ratt-
vis musikundervisning. I en intervjustudie (Karlsen, 2014) undersoks norska,
svenska och finska musiklarares uppfattningar om utvecklingen av musikalisk
agens hos elever med annan etnisk bakgrund. Lararna far reflektera 6ver vilka
typer av musikalisk agens som distribueras genom deras respektive musikunder-
visningskontexter. I resultatet synliggérs sddana kategorier som beror elevernas
identitetsbygge och sjilvreglering samt utvecklandet av sociala kompetenser.
Vissa larare menade dessutom att ett fokus pa musikalisk agens kan forstiarka
elevernas upplevelse av sammanhang och bekriftelse. I Karlsen och Westerlunds
studie (2010) havdas att en uppmaiarksamhet pd musikalisk agens skulle kunna
vara en bra utgdngspunkt for larares reflektioner kring pluralism och demokrati
i musikundervisningen. Larares formaga att uppmarksamma vilka erfarenheter
och handlingar som gors mdjliga for eleverna ar avgorande for utvecklingen av
sunda demokratiska praktiker (Karlsen, 2013).

Empirin i Higgins studie (2015) bygger pa en kinesisk och tvd amerikan-
ska musiklarares reflektioner kring social rattvisa i sina respektive community
music-praktiker. Gemensamt for dessa praktiker dr de medverkande lararnas
fokus pa deltagarnas gemensamma férhandlingar. Enligt studiens resultat ar det
genom forhandling som social rattvisa frimjas, om man med rittvisa menar allas
likvardiga mojligheter att fa delta i skapandet av en dnnu icke fardig framtid (se
“hospitable justice”, Higgins, 2015, s. 447). Denna mer aktivistiska (samhallsfor-
andrande) uppfattning fir som konsekvens att larare och elever standigt, och till-
sammans, behéver omvardera och aterta sjalva inneborden av begreppet rattvisa.
Den rittvisa som forlaggs i framtiden blir utan kraft. I likhet med Silverman (2009)
héavdar forfattaren att grundskolans institutionaliserade musikundervisning ofta
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karakteriseras av elitism och bedomning men att den skulle kunna inspireras av
community music-praktiker nir det géller fragor om inkludering, samhillsansvar,
kreativitet, mangfald samt forberedelsen for ett liv utanfor skolan.

Nar det géller majligheter for social rattvisa i praktiken syns uppenbara behov
av att oka larares reflektionsforméga kring filosofiska grundantaganden och for-
givettagna uppfattningar om praktikens struktur och innehall. Detta faktum har
ocksa inverkat pa val av teoretiska och analytiska verktyg i avhandlingens studier
av larares forestallningar.

2.4 Sammanfattning

Forskningsoversikten synliggor en forstdelse av musikundervisning och social
rattvisa pé tre nivaer. Denna kategorisering beror dels en strukturell niva, under-
visningens organisation och form. Darutover syns tva olika reflektionsnivaer som
var for sig beror reflektioner 6ver handlingsutrymme och relationer i den lokala
praktiken samt reflektioner kring etablerade institutionella och samhalleliga tra-
ditioner och grundantaganden.

I den forsta forstdelsen uppfattas musikundervisning som en socialt inklude-
rande struktur som fostrar och férenar méanniskor. Genom inkludering i musikun-
dervisning kan elever integreras och ta sig vidare fran svara omstandigheter. Att
arbeta med inkluderande musikundervisning uppfattas harmed framforallt som
ett stindigt pdgdende arbete mot ett demokratiskt samhalle. Den storsta risken
med denna uppfattning ar att inkludering och integration kan uppfattas som en
assimilering till en redan forutbestimd normalitet, eller som en aktion av valgo-
renhet med syfte att férdadla “den andre”.

I den andra mer aktivistiska forstdelsen forlaggs inkludering och rattvisa
till den pedagogiska situationen. Hiar handlar det om att arbeta med kollektiva,
meningsfulla och starkande upplevelser i praktiken. Social rattvisa definieras som
elevers mojligheter att delta pa lika villkor men utifran olika forutséttningar. Flera
studier foresprakar dven dialogiska forhallningssétt i musikklassrummet. Hari-
genom framjas kollektiva samarbetsformer och elevernas egna erfarenheter av
jamlikhet. Begreppet musikalisk agens mojliggor reflektioner 6ver elevernas maj-
ligheter att agera utifrdn egna initiativ, resurser och potential. Genom att elever
deltar i forhandlingen kring praktikens musikaliska handlingar frimjas dven
utvecklingen av sociala resurser. Det framstar dock viktigt att uppmarksamma,
och kritiskt reflektera éver inneborden av, och utrymmet for, musikalisk agens.

I en tredje forstdelse handlar social rattvisa om en medvetenhet kring musik-
undervisningens alla olika organisationsnivéer: den retoriska, den strukturella
och den praktiska. Musikundervisning kan vara exkluderande om inte elevers
bakgrund och forutsdttningar uppmarksammas. For att kunna paverka policy,
kursplaner och pedagogik behover musiklarare kunna reflektera 6ver praktiken.
De behover forstd vad musik betyder for méanniskor (individuellt, socialt, struk-
turellt och kulturellt). De behover dessutom kunna begriansa hinder for rattvisa,
kunna uppméirksamma vem som har makten 6ver handlingar, kontext, musik och
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beslutsfattande. Det framstar darfor extra viktigt att standigt granska praktikens
bakomliggande retoriska antaganden. Flera studier ifrdgasitter en till synes nyli-
beral anvandning av begrepp som kreativitet och inkludering. Genom en siddan
retorik placeras bade musikalisk och social utveckling hos den enskilde eleven.
Enligt en radikal forstéelse uppfattas kreativitet och inkludering snarare som kol-
lektivt och dialogiskt. For att verkligen kunna reflektera 6ver sjdlva inneborden
av social rattvisa och demokrati behover skillnaden mellan liberala och radikala
grundantaganden synliggoras.

Forstdelsen av musikundervisning som en social praktik (Elliott 1995; Small
1998) har 6ppnat for kritiska granskningar av undervisningspraktikens iscensétt-
ning. Denna iscenséttning beror de majligheter for handling och forhandling som
medverkar till en utveckling av praktiken (jamfor praxis Freire, 1996/1970, 1973).
Enligt Frierson-Campbell (2007) ar det darfor viktigt att musiklarare reflekterar
over praktikens iscensittning pd makro- sdvél som p& mikroniva. Det handlar om
teori och praktik men det handlar ockséd om samhéllsutveckling och skolpolitik.
Sadana reflektioner dr nodviandiga for att kunna forsta de forutsiattningar som
péaverkar dagens barn och unga. Aven om bade institutionell retorik och officiell
statistik hdvdar att musikundervisningen ar rattvis och tillganglig for alla, ar det
endast genom kritiska reflektioner som det gér att avgéra om den verkligen ar det
(Frierson-Campbell, 2007).

Trots ett 6vervigande kritiskt perspektiv i forskningsoversiktens studier fram-
star forskningsfaltet kring musikundervisning och social rattvisa bade komplext
och flerstaimmigt. Detta tas ocksé som ett tecken pé att betydelsen av begreppet
behover diskuteras. En pdgaende diskussion ar avgorande for att finna det teore-
tiska ramverk som kan begreppsliggora, och underlitta, utvecklingen av dagens
musikundervisning (Lamb & Dhokai, 2015). Svargripbara begrepp oppnar for
vida tolkningar och 6kar risken for motstridiga syften och forgivettaganden (Ric-
hardson, 2007). Att strava mot en socialt rattvis musikundervisning handlar sna-
rare om att undersoka och granska sidana etablerade och dominanta forestall-
ningar som eventuellt skulle kunna utgora hinder for social réattvisa (Hess, 2014).
Det betyder att den grund som undervisningens retorik och policy vilar pa behover
dekonstrueras och problematiseras.

Avhandlingen fokuserar musikundervisningens praktik. For att kunna dis-
kutera konsekvenser for praktikens iscensattning pekar denna forskningséver-
sikt pa behovet av att undersoka hur retorik och policy samverkar med under-
visningspraktikens strukturella, materiella och relationella forutsiattningar. Detta
ligger ocksé vil i linje med de teoretiska utgdngspunkter som nu kommer att pre-
senteras.
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Kapitel 3

Teoretiska utgangspunkter

Avhandlingens musikpedagogiska grund ar inspirerad av musiksociologiska per-
spektiv. Hirmed uppfattas musik och musicerande som négot i grunden socialt,
kopplat till traditioner, kultur och normer (Wright, 2010). Musikundervisning
uppfattas som en social praktik diar bade musikaliska och sociala erfarenheter
kan tillhandahéllas (Elliott, 1995; Small, 1998). I denna praktik kan musikmediet
erbjuda mojligheter for handling, kommunikation och ett kollektivt meningsska-
pande (Malloch & Trevarthen, 2009). Verbformen musicking (DeNora, 2000;
Small, 1998) definierar de musikaliska och sociala handlingar som mgjliggors i
och genom ett musikaliskt medium i en situerad social praktik (se &ven Bowman,
2006). Hiarigenom kan den musikaliska undervisningspraktiken dven uppfattas
som en mojlig arena for bade utbildning och demokrati, for musikalisk bildning
och socialt réttvisa erfarenheter. Med ett fokus pa undervisningens praktik blir
det ocksa majligt att diskutera vilka handlingar och erfarenheter som gors mojliga
(DeNora, 2000, 2003).

Kapitlet tar sin utgangspunkt i en definition av begreppet social rdttvisa. Detta
begrepp beskrivs pa flera sitt: retoriskt, politiskt, praktiskt och pedagogiskt. Dar-
efter foljer de fyra delstudiernas overgripande teoretiska ramverk, social kon-
struktion och makt samt tva begrepp som anvinds for att studera lokala musik-
undervisningspraktiker: diskursiv praktik och musikalisk agens. 1 relation till
begreppet diskursiv praktik diskuteras dessutom affekter, multimodalitet och
dramaturgi. Hir fors dven ett resonemang om kollektiv agens och intersubjektivi-
tet. Teorikapitlet avslutas med en kortare genomgang av det teoretiska ramverk —
praktikarkitekturteori — som utgor den lins varigenom avhandlingens samman-
tagna resultat kategoriseras och diskuteras.

3.1 Social rittvisa

For att kunna identifiera betydelsen av social rittvisa i relation till musikunder-
visning viljer jag framforallt att utga ifran den syn pa begreppet som star att finna
i The Oxford handbook of Social Justice in Music education (Benedict, Schmidt,
Spruce & Woodford, 2015). Si som det engelska begreppet "Social Justice”
anviands i denna sammanstéllning innefattas som redan ndmnts, dven sadana
begrepp som inkludering, likviardighet och demokrati. Det svenska begreppet
social rattvisa anvands pa samma sitt. Nutida samhaélleliga utmaningar accentue-
rar en stravan mot social rattvisa i all utbildning. Den grundldggande ambitionen
med denna agenda ir ocksa att paverka och férandra elevers ojamlika forutsitt-
ningar nir det giller exempelvis klass, etnicitet, genus, sexualitet, funktionsva-
riationer och kultur. En réttvis utgangspunkt handlar framforallt om att upp-
mairksamma och bekrifta sjdlva komplexiteten i alla deltagares upplevelser och
erfarenheter (individuellt som kollektivt), utan att siarbehandla eller privilegiera
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specifika grupper. Sett pa detta vis innefattas valdigt manga aspekter, vilket riske-
rar att forenkla komplexiteten och skapa ideologiska spanningar. En svarfangad
betydelse av begreppet kan ibland fa som konsekvens att den politiska retoriken
kring social rattvisa anvands for att dolja brister pa rattvisa och jamlikhet (Bene-
dict et al., 2015). Det blir dessutom svért att definiera och reflektera over vilka
handlingar som kravs for att uppna de stora och 6vergripande mélen. Den defi-
nition av social rattvisa som héar refereras utgor dock ett forsok att omfatta den
begreppsmaissiga, politiska, etiska, praktiska och pedagogiska komplexitet som
paverkar musikundervisningspraktikens majligheter att bidra till ett mer rattvist
och humant sambhélle. Istallet for att uppfatta undervisningskontexter som neu-
trala arenor, avsedda att kompensera for vissa gruppers brister ("deficit model”,
Benedict et al., 2015, s. xii), uppfattas den musikaliska praktiken som den plats
dar likvardiga mojligheter kan erbjudas. Det handlar om musikaliska metoder och
handlingar som framjar deltagande och kommunikation samt om distributionen
av erfarenheter som utvecklar béde individuell och kollektiv agens. Som jag upp-
fattar det utgor begreppet ett teoretiskt ramverk for att kunna diskutera socialt
rattvisa konsekvenser for musikklassrummet i relation till samhaéllelig, politisk
och lokal kontext. Enligt Woodford (2015) innebér ett socialt rattvist perspek-
tiv pd musikundervisningspraktiken att man Onskar arbeta for ett mer humant
samhille. Detta gors bland annat genom att utmana och problematisera till synes
etablerade sanningar ("the authority of status quo”, Woodford, 2015, s. 3). Hand-
bokens sammanstéllning av olika perspektiv pa social rattvisa och musikundervis-
ning 6nskar utmana larare och foretradare att reflektera 6ver sina uppfattningar
om det demokratiska utbildningsuppdraget samt 6ver hur undervisningsprakti-
kens form och innehéll skulle kunna bidra till ett mer likvardigt och rattvist sam-
halle (Benedict et al., 2015). Inom musikutbildningsfaltet har det 1ange funnits en
uttalad medvetenhet kring aspekter av social rattvisa men man har ocksé litat till
den musikaliska praktikens (forgivettagna) inneboende transformativa majlighe-
ter till social fostran. Utan kritiska reflektioner 6ver undervisningsuppdraget och
praktikens innehall riskerar musikutbildning istillet att motverka inkludering.
Genom att forespraka och privilegiera vissa typer av musikaliska aktiviteter, tradi-
tioner och kunskapsformer har manga elever alienerats och exkluderats fréan flera
av musikundervisningens mojligheter (Benedict et al., 2015). Cohen och Duncan
(2015) menar till exempel att det ar forst nar det finns utrymme for deltagande
elevers egna uttryck och mojligheter, for en meningsfull samverkan i, med och
genom musik, som det kan ske en verklig forandring mot social rattvisa.
Politiska, kulturella och historiska foérestillningar paverkar uppfattningar om
eventuella kopplingar mellan musikundervisning och social rattvisa. Kanellopou-
los (2015) problematiserar den utbildningsretorik som omgirdar dagens musik-
undervisning. Bilden av medborgaren som entreprenor forharligar sjalvutveck-
ling, vilket gor kreativitet till en méatbar formaga. Detta harmonierar dven med
den bedomningskultur som karaktériserar en sé kallat nyliberal skoldiskurs. For-
fattaren menar att vissa av den progressiva skoldiskursens formégor har inlem-
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mats i ett nyliberalt paradigm (GAimfor liberalt paradigm, Hess, 2014, 2015b) som
hyllar individen och méter framgang (performativity). I detta paradigm syns dven
spér av den “entreprenoriella vindningen” (Kanellopoulos, 2015, s. 331, min 6ver-
sattning). Genom att definiera entreprendren som sjilva malbilden for undervis-
ning, placeras viktiga sociala formagor istillet inom varje enskild elev:

[N]otions of agency, flexibility, originality, adaptibility, responsiveness, reflection
of the possibilities at hand, collaboration, and self-evaluation are stripped of their
emancipatory potential and are being linked to wider "features” of neoliberal subjec-
tives (Kanellopoulos, 2015, s. 326).

Forfattaren menar att det ar viktigt att kritisera forgivettagna kopplingar mellan
kreativitet och inkludering eftersom kreativiteten i sig aldrig kan vara neutral.
Aven kreativitet och inkludering inrymmer flera olika forstielser. Den demokra-
tiska vision som sager sig vilja inkludera alla pa lika villkor behover darfor pro-
blematiseras. Utan kritiska reflektioner 6ver alltfor liberala forestillningar om
musikundervisningspraktiken finns det till exempel en risk att social inkludering
uppfattas som ett uppdrag som endast gar ut pa att radda specifika elever (Gould,
2007). Med en utgangspunkt i begreppet social riattvisa 4r ambitionen att upp-
méarksamma varje deltagares specifika mojligheter att handla inom den musika-
liska praktiken, en praktik som dven erbjuder kollektiva forhandlingar och kol-
lektiva erfarenheter. Enligt DeNora (2003) utgoér musiken ett viktigt medium for
erfarenheter av social praktik i relation till socialisering och socialt varande vilket
gor att musikundervisningspraktiken spelar en viktig roll i konstituerandet av
social ordning, konventioner, viarden och normer. D4 resursfordelning och kollek-
tiva mojligheter dr beroende av kontext, blir social réttvisa en etisk fraga (DeNora,
2016). En musiksociologisk hallning behover darfor vara kritisk till sin natur. Den
musikaliska undervisningspraktiken star i stindig relation till historia, samhalls-
struktur, politik och ideologier, till olika forestédllningar om musik och ménniskor.
P& detta vis ar praktikens inneboende mdjligheter att forena ménniskor 6ver tid
och rum, att mojliggora kollektiv utveckling, bade sarbar och utsatt for stindiga
strukturforandringar (Hesmondhalgh, 2013).

Enligt ovanstdende definitioner skulle musikaliska undervisningspraktiker
kunna erbjuda mojligheter for demokrati och social réttvisa. Flera roster uppma-
nar samtidigt till strid mot naivitet och utopiska visioner for att istéllet skapa en
praktik i handling. Den kritiska punkten verkar vara pé vilka sétt praktiken iscen-
satts, vad praktiken innehaller och under vilka forutsattningar den praktiseras:

Epistemological assumption of education-based music-making combined with a
goal of social betterment renders questions of power both relevant and extremely
important: who is teaching and who is participating? Who is being excluded? What
kinds of ‘social betterment’ are being fostered, and whose interests are being served?
(Yerichuk, 2014, s. 146)
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3.2 Social konstruktion, diskurs och makt

Den definition av social rattvisa som redovisats oppnar for kritiska perspektiv
pa praktikens majligheter. Utifran pagaende forskningsdiskussioner om begrep-
pets innebord gér det darfor att motivera sddana empiriska undersokningar som
intresserar sig for bade retorik och praktik. Undersokningar som problematiserar
forestéllningar kring undervisningsstrukturer savél som praktikens handlingar.
Detta stimmer ocksa vil 6verens med denna avhandlings syfte och delstudier-
nas innehdll. Den grundlaggande utgdngspunkten ar social konstruktionism
och forutsatter social interaktion, tal och handlingar som socialt konstruerade.
Institutionella strukturer verkar styrande for aktorers meningsskapande och for-
handlingar inom praktiken (Foucault, 1977). I denna avhandlings studier uppfat-
tas samtidigt praktikens sociala meningsskapande som produktivt och rekonsti-
tuerande (Potter, 1996; Potter & Wetherell, 1087). Genom att undersoka sociala
strukturer och meningsskapande pé flera nivder gar det att synliggora vilka olika
mekanismer som verkar styrande for de handlingar som kommer till stind. En
sddan styrning, eller disciplindar makt (Foucault, 1977), verkar genom till synes
forgivettagna och normaliserade uppfattningar. Inom skola och utbildning ope-
rerar sddana styrningsmekanismer till exempel genom etablerade ideologiska
uppfattningar om barn, lirande och fostran. Som exempel kan samma policy
kring demokrati, inkludering och tillganglighet tolkas utifran ett liberalt eller ett
radikalt paradigm (se Hess, 2014). Ett liberalt paradigm framhaller individualism
och universalism (alla ar lika) parat med tron pé individens rationalitet medan
ett radikalt paradigm framhéller betydelsen av elevers delaktighet och relationer.
Sadana grundforestillningar ar ofta institutionaliserade och normaliserade. De
anvander sig av samma retorik men utifrdn olika ideologiska grundantaganden
far de helt olika styrningseffekter. Genom att synliggéra hur mening skapas kan
forgivettaganden och diskursiv makt framtrada. I avhandlingens forsta delstudie
(Artikel I) anvinds till exempel begreppet pastoral makt (Foucault, 1983, 1988),
en hjidlpande och instruerande makt, for att synliggora hur specifika grupper posi-
tioneras som hjalpbehévande.

Att studera diskurser handlar om att undersoka de sociala och politiska konse-
kvenserna av dessa monster (Wetherell, 1998). Det poststrukturalistiska diskurs-
perspektivet intresserar sig for hur subjektens sprédk och handlingar successivt
konstituerar meningsskapandet i specifika kontexter. For att studera hur sociala
aktorers meningsskapande gér till i praktiken, anvands diskursteoretiska och dis-
kurspsykologiska teorier i avhandlingens studier (Laclau & Mouffe, 1985; Potter
& Wetherell, 1987). De meningskonstruktioner som synliggors uppfattas bade
som uttryck for mycket lokala (mikro) diskurser men bar ocksa spér av samhal-
leliga och institutionella (makro) diskurser (Fairclough, 1995). Det foucaultian-
ska maktbegreppet synliggor diskursernas makt och styrningsmekanismer. Enligt
Foucault (1977) ar makt inte kopplat till enskilda individer utan till de forutsatt-
ningar for sociala relationer som gors mgjliga inom en diskurs. Detta maktbe-
grepp lamnar lite plats for subjektens handlingsmgjligheter, styrningen ar sa att
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sdga alltid dar. Det diskurspsykologiska perspektivet uppfattar dock diskurser
som kontingenta, tillfalliga strukturer i standig férhandling av deltagande akto-
rer. Diskursiva konstruktioner innehéller darfor ocksa alltid en fordndringspoten-
tial. De dr pd samma gang produktiva, kreativa och mojliga att omskapa (Laclau
& Mouffe, 1985). En till synes hegemonisk diskurs kan innehélla motdiskurser,
eller antagonismer. Genom en rubbning av diskursordning, en forhandling dis-
kurser emellan, kan till synes hegemoniska diskurser successivt omstruktureras
(Holmberg, 2010; Howarth, 2007). Med andra ord, diskursers kontingenta natur
skapar utrymmen for forandring och férhandling av forgivettagna hegemoniska
meningskonstruktioner.

En foérenklad omskrivning av avhandlingens syfte ar att forstd och skapa
kunskap om social réttvisa i musikundervisningspraktiker for barn och unga. I
avhandlingens delstudier ligger fokus p& hur dessa praktiker konstrueras och tas
i bruk av sina deltagare. Med en socialkonstruktionistisk och poststrukturalisisk
grund inbegrips sddana teoretiska begrepp som forklarar funktioner och effekter
av deltagares tal och handlingar. I denna avhandling beskrivs dven ickeverbala,
affektiva och kroppsliga uttryck for diskurs.

3.3 Diskursiv praktik

Enligt det diskurspsykologiska perspektivet erbjuder lokala diskursiva praktiker
ett antal mgjliga handlingspositioner for medverkande subjekt. Dessa subjekts-
positioner kommuniceras och legitimeras fortlépande genom deltagares tal och
handlingar, si kallade tolkningsrepertoarer. Genom analys av subjektens tal och
handlingar synliggors hegemoniska forestillningar samt vilka diskursiva granser
som rader. Subjektspositioner och tolkningsrepertoarer utgor de mojligheter att
forhandla och skapa mening som rader inom praktikens diskursiva grianser. Del-
tagande subjekt deltar pa detta sitt i ett socialt meningsskapande i relation till
de strukturella forutsiattningarna. Diskursiva férhandlingar synliggér samtidigt
hierarkier mellan olika meningskonstruktioner (Edwards & Potter, 1992; Potter
& Wetherell, 1987).

Affektiv diskursiv praktik

Subjektspositioner och tolkningsrepertoarer kommuniceras bade i tal och hand-
ling. Enligt Wetherell (2012, 2013, 2015) samt Wetherell, McCreanor, McCon-
ville och Moewaka Barnes (2015) ar den diskursiva praktiken darfor dven ordlos,
kroppslig och affektiv. Nar affekter placeras inom den diskursiva praktikens
meningsskapande uppfattas de som kollektiva och relationella uttryck, inte som
individuella kinslomassiga upplevelser (Wetherell, 2015). Det affektivt diskursiva
perspektivet star darfor i motsattning till en essentiell och biologisk syn pé affek-
ter och emotioner (se "basic emotion theory”, Tomkins, 1963). Genom ett essenti-
ellt perspektiv uppfattas affekter framforallt som ett métt pé sjdlva intensiteten av
en upplevelse (Thrift, 2008) medan emotioner beskriver den subjektiva meningen
eller den kognitiva (medvetna) kvaliteten av samma upplevelse (Massumi, 1995).
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Gemensamt for dessa sa kallade essentiella teorier ar att de uppfattar affekter
och emotioner som forprogrammerade individuella upplevelsemgjligheter, utan
péverkan av diskurs. Teorin om affektiv diskursiv praktik vinder sig &ven emot
sddana emotionsteorier som definierar affekter och emotioner sdsom fristdende
enheter, visserligen viktiga for det sociala samspelet, men isolerade fran ovrigt
meningsskapande. Att anvinda begreppet affekt istdllet for emotion i analys av
diskursiva praktiker utgor ett medvetet stillningstagande. Harigenom mojliggors
en kartlaggning av flera sorters affektiva uttryck, omedvetna sévil som medvetna,
verbala som kroppsliga (Wetherell, 2012).

Affektiva uttrycksformer ar tatt ssmmanvavda, omgjliga att separera fran dis-
kursens verbala, textliga, bildliga och materiella konstruktioner. En affektiv dis-
kursiv praktik utgor ett meningsskapande dar tal, affekter och kroppsliga hand-
lingar konstrueras i samklang och i ett 6msesidigt beroende av varandra. Mot
bakgrund av ett sddant perspektiv ar det inte majligt att studera deltagares tal och
handlingar utan att 4ven tillfoga uttryck for affektiv och kroppslig mening. Genom
aterkommande affektiva konstruktioner, kommunicerade i tal och handling syn-
liggors den diskursiva praktikens affektiva kanon. En affektiv kanon definieras
som den diskursiva praktikens etablerade och forgivettagna procedurer for affek-
tivt meningsskapande (Wetherell et al., 2015). Affektiv kanon styr det affektiva
innehallet i subjektspositioner och tolkningsrepertoarer. Affekter verkar pé detta
vis styrande for vad som sédgs och hur det sdgs, for vad som gors och hur. Genom
att tilldgna sig praktikens affektiva kanon och repertoarer kan praktikens med-
verkande subjekt erhélla det sociala och affektiva kapital (Ahmed, 2014, jamfor
Bourdieu) som majliggor positioner inom diskursen. Affekter ingér i allt socialt
meningsskapande och kan darfor inte heller reduceras till individuella eller intra-
subjektiva doméner (Wetherell et al., 2015). Affektiva uttryck uppfattas istallet
som mycket meningsfulla socialsemiotiska handlingar, i grunden relationella
(Ahmed, 2014; Wetherell, 2012). Enligt teorin om affektiv diskursiv praktik ar
praktikens affekter dock aldrig neutrala utan fungerar som en form av disciplin
och kontroll. Vinder man pa resonemanget ar det helt enkelt det diskursiva som
gor affekterna kraftfulla. Med andra ord, ett affektivt diskursivt perspektiv syn-
liggor pa vilka satt affekter, tal och handlingar sammantaget konstruerar de sub-
jektspositioner och tolkningsrepertoarer som konstituerar praktiken. Genom att
undersoka ett meningsskapande i praktiken (se Artikel IT och IIT) kan diskursiva
hegemonier synliggoras. Genom analys av praktikens affektiva tolkningsreperto-
arer och subjektspositioner blir det dessutom mgjligt att synliggéra utrymmet for
andra mojliga meningskonstruktioner och handlingsmdéjligheter, foér andra moj-
liga subjektspositioner och tolkningsrepertoarer, i relation till forstdelsen av ett
socialt rattvist musikklassrum.

Multimodalitet

Teorin om affektiv diskursiv praktik forutsitter att mening skapas genom flera
medier. Meningsskapandet uppfattas darfor ockséd som multimodalt. I artikel I tas
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ett sddant perspektiv nir det géller analys av bild och film vilket medfor att 4ven
visuella tecken uppfattas som tecken pé diskurs (Blommaert, 2005). I bildsemio-
tik (Skéreus, 2009; Marner, 1995) och visuell analys (Machin, 2007) ldses visuella
tecken som retoriska grepp och meningskonstruktioner i sig. Bilder uppfattas inte
som neutrala beskrivningar av verkligheten utan forutsitts gestalta varden och
forestillningar. Genom att dekontextualisera och dekonstruera bilder gér det att
synliggora hur visuella kompositioner, visuella uttryck och tecken, kommunice-
rar mening. Genom att tolka och analysera visuella kategorier (attribut, sociala
aktorer, aktioner, generiska modeller och miljoer), symboler och affektiva uttryck,
synliggors diskursiva konstruktioner (Machin, 2004). Detta sétt att tolka bilder
kan dven kombineras med textanalys. Multimodal diskursteori i den tappning som
den anvinds i forsta delstudien (Fairclough, 1995; Kress & van Leeuwen, 1998;
van Leeuwen, 2008; Blommart, 2005) onskar synliggora hur de visuella filmkom-
positionerna bade foljer och fullféljer talhandlingar. Den narrativa kompositio-
nen av rorlig bild, text, tal, ljud och musik uppfattas som en helhet vilket mojlig-
gor en analys av multimodala konstruktioner. Enligt Barthes (1977) ar det ofta
genom multimodala konstruktioner av kulturella varden och forestillningar, som
samhilleliga myter produceras. Genom sédana myter konstitueras "hidden sets
of rules and conventions through which meanings, which are specific to certain
groups, are made to seem universal and given for a whole society” (Sturken & Cart-
wright, 20009, s. 20). Det multimodala férhéllningssattet gir dven att praktisera
pa sociala praktiker. En sddan sociolingvistisk hallning (Kress, 2005) har baring
pé studier av musikundervisningspraktiken (Blommaert, 2005; Talbot, 2013).
Genom definitionen av en affektiv diskursiv praktik (Wetherell, 2012; Wetherell
et al., 2015) uppfattas multimodala konstruktioner sdsom oskiljaktiga och inter-
relaterade (se dven Kress, 2005). Forutom tal, handlingar, affekter och materiella
forutsattningar innehaller musikundervisningspraktiken musikaliska uttryck for
meningsskapande. Diskursiva konstruktioner inbegriper dirmed &ven ljud och
musik. Detta affektiva och multimodala perspektiv pa den diskursiva praktiken
tas ocksd som utgéngspunkt for analysen av tal och handlingar i Artikel IT och III.

Dramaturgi

I artikel IV anvinds dramaturgisk teori (Goffman, 2014/1959) for att ytterligare
synliggora hur multimodala meningskonstruktioner iscensétterlarares olikaroller.
I dramaturgisk teori lises sociala talhandlingar som sociala interaktionsritualer,
en slags dramatiseringar med syfte att gemensamt producera och presentera den
sociala gruppens samlade kapacitet och makt. Dessa presentationer gors i relation
till de sociala och institutionella ramar, normer och institutionella regleringar,
som styr inom den sociala kontext dar medverkande deltar. Harigenom skapas en
slags interaktionsordning dir 6verenskomna konstruktioner och symboler garan-
terar gruppens stabilitet. Genom interaktionsritualerna visar deltagare respekt
béde for den sociala interaktionsordningen och for 6vriga medverkande (Persson,
2013). Dessa ritualer utgor darfér aven en form av uppforanderegler dar uttryck
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for skam, bestraffningar och sanktioner kan verka for att uppréatthélla vad som
uppfattas vara en "tillfalligt fungerande konsensus” (Persson, 2013, s. 98). Den
sociala interaktionen innebiar pa detta sétt ett situationsbundet och “6msesidigt
inflytande pé varandras handlingar och sétt att fungera” (Goffman, 2014/1959,
s. 23). Enligt det dramaturgiska perspektivet ar den sociala viarlden uppdelad i
frontstage (en framre region) dar individer ar synliga for varandra och backstage
(en bakre region) dar individer kontrollerar vilka som far se och vad som visas
upp. Interaktionsordningen paverkar ocksa vilka sociala roller, ofta med fastlagda
handlingsménster, som medverkande kan spela. En deltagare kan ta flera roller.
Genom det dramaturgiska perspektivet synliggors vilka roller som har hogst
status, far spela huvudroll eller inta en biroll. Enligt dramaturgisk teori beskrivs
ett framtradande som en samlad aktivitet hos en viss deltagare vid ett visst till-
falle med avsikt att paverka andra deltagare. Gruppens 6msesidiga inflytande pé
varandras sociala roller synliggor dven deltagares kollektiva framtradanden (Goff-
man, 2014/1959). Trots synliggérandet av skam, bestraffning och sanktioner som
styrmedel, saknar det dramaturgiska perspektivet mer explicita definitioner av
affekters betydelse for effekten av framtradanden och presentationer. I sin kritik
av Goffman bygger Hochschild (1998) vidare pd den dramaturgiska teorin och
utvecklar begrepp for interaktionens emotionella ritualer, s& kallade kénsloreg-
ler. Det blir darmed mojligt att synliggora vad som gor en specifik iscensittning
trovardig och mojlig eftersom de kénsloregler som rader talar om vilka kéanslor
som finns att tillgé i situationen och paverkar darmed hur deltagare tolkar vad
de kanner. Kanslor ar en forutsattning for handling och paverkar hur individer
handlar. Pa detta vis blir de mycket viktiga for det sociala samspelet (Hochschild,
1998). Det dramaturgiska perspektivet mojliggor en diskursiv analys av musikla-
rares forhandlingar kring sin lararroll. I analysen av datamaterialet i Artikel IV
framtrader flera mojliga lararroller, var och en med olika status och betydelse i
den sociala interaktionen. Genom att synliggora det dramaturgiska spelet mellan
dessa roller blottlaggs bdde ambivalens och forandringspotential.

3.4 Musikalisk agens och intersubjektivitet

Wright (2012) menar att den musikaliska undervisningspraktiken kan erbjuda
goda forutsattningar for viktiga gemensamma erfarenheter, for utvecklandet av
kollektiv identitet. Forgivettagna forestiallningar om den socialt goda praktiken
behover dock reflekteras. Genom den praktiska vindningen (Small, 1998; Elli-
ott, 1995) har individers meningsskapande forlagts till den musikaliska prakti-
ken. Begreppet musicking (Small, 1998; DeNora, 2000) fullféljer denna defini-
tion. Genom ett aktivt och produktivt deltagande i musikaliska praktiker utvecklas
agens och kulturella relationer, sociala som musikaliska (Elliott, 1995). Med hjilp
av verbformen musicking beskrivs musikundervisningspraktiken vara en arena
for handlingar i relation till musik. Begreppet mgjliggor dock inte en analys av
dessa handlingar i sig. For att kunna definiera och diskutera praktikens musika-
liska handlingar behovs ytterligare teoretiska verktyg.
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I ndgra musiksociologiska forskningsstudier anviands begreppet musikalisk
agens for att synliggora distributionen av handlingsmojligheter i relation till
praktikens forutsattningar (DeNora, 2000, 2003, 2004, 2011; DeNora & Adorno,
2003; Karlsen, 2011, 2012, 2013, 2014; Karlsen & Westerlund, 2010). Distribution
beskriver vilka handlingsmgjligheter som erbjuds, appropriering pé vilka sétt del-
tagare tar dessa mojligheter i bruk (DeNora, 2011). Utrymmet f6r handlingar och
relationer, for kommunikation och forhandling, avgor pa vilka satt agens kommer
till stdnd, individuellt sdval som kollektivt. Begreppet musikalisk agens beskri-
ver darmed de musikaliska handlingar varigenom individen ges mojligheter att
utveckla bade sociala kompetenser — sjéalvreglering, identitet och tinkande — och
musikaliska kompetenser (Karlsen, 2011). Erfarenheter av musikalisk agens blir
diarmed avgorande for meningsfulla musikaliska interaktioner. Utvecklandet av
musikalisk agens ar beroende av det kollektiva handlingsutrymmet samt de soci-
ala relationer som omgardar praktiken. Kollektiv agens (Barnes, 2000) handlar
darfor om individers formaga att kdnna ansvar for varandra, att kunna dela och
forstd varandras erfarenheter och intentioner samt att kunna samarbeta. For att
kunna delta i gemensamma handlingar behover varje individ uppleva sig som till-
raknelig, inkluderad, disponibel och socialt mottaglig. Forstétt pa detta satt kan
musikaliska undervisningspraktiker erbjuda mojligheter for bade individuell och
kollektiv musikalisk agens. Om praktikens handlingsmgjligheter distribueras och
tas i bruk av medverkande kan det dven skapa social forandring pé sikt (DeNora,
2016). Med andra ord, erfarenheter av musikalisk agens i undervisningspraktiken
bidrar till utvecklandet av social agens och motstand dven i andra kontexter (Elli-
ott, 2007). Att fd handlingsutrymme, att ta praktikens majligheter i bruk, uppfat-
tas bdde som en kreativ och en relationell akt (DeNora, 2016). Sammanfattnings-
vis, musikalisk agens har att gora med individers kapacitet och forutsiattningar
for delade aktioner i relation till musik och musikrelaterade kontexter (Karlsen,
2011).

Att ytterligare poédngtera intersubjektivitet (jamfor Barnes, 2000) accentue-
rar forstdelsen av musik som ett socialt och kulturellt medium. Detta for ocksa
med sig ett behov av en mer “expanded analytics of the social, cultural and tem-
poral in music” (Born, 2010, s. 243, min kursivering). Musiken kan rama in och
tillhandahélla de handlingsmojligheter varigenom méanniskor kan ta varlden i
ansprak. Individer gor detta genom olika sétt att relatera till varandra (DeNora,
2016). Musiken i sig skapar ingen férdndring. Den erbjuder snarare en praktikens
transformativa yta: “in the musicking we become what it is that we are doing”
(DeNora, 2016, s. 141). Att se pa pedagogik utifran ett mer relationellt perspektiv
placerar ocksa sjdlva utbildningens brannpunkt mellan — inte inom eller utan-
for — individer (Aspelin & Persson, 2011). Ett relationellt perspektiv poangterar
praktikens sociala relationer utifrén tesen att manniskan endast existerar i rela-
tion (Gergen, 2009). All handling fir ddrmed sin mening i sociala kontexter, s
kallad samhandling. Med detta menas att allt meningsskapande sker i relationella
processer, processer som ar bade kroppsliga och affektiva. Detta sociala menings-
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skapande ar standigt paverkat av de tidigare, aktuella och kommande kontexter
dar relationer skapats. Trots detta finns det, enligt Gergen (2009), alltid majlig-
heter for att férdndra rddande ordning. Varje relationell situation kan erbjuda
nya Oppningar. I likhet med Goffman (2014/1959) menar Gergen att intentioner,
tankande, affekter, minnen och kreativitet delas genom relationella framtréadan-
den (Gergen, 2009). Dessa framtriadanden eller sociala handlingar gestaltas och
uppratthalls i sociala relationer. Individer kan da inte forstds som isolerade var-
elser, utan endast i relation till sin omvérld. Ett relationellt perspektiv pa skolans
demokratiska uppdrag handlar darfor d&ven om att soka utjamna, eller motverka,
effekterna av de ojamlika forutséttningar som gar att finna i strukturella och sam-
hélleliga relationer (exempelvis foridldrars utbildningsbakgrund, skol- och boen-
desegregation) (Aspelin & Persson, 2011). Ett relationellt perspektiv pad musikun-
dervisning uppfattar dirmed musikaliska praktiker som platser dar bade social
mening och social forandring skapas genom sociala relationer i, med och genom
musikaliska handlingar.

Agens och subjektivitet kan aldrig vara fritt frdn diskursiva strukturer och
styrningsmekanismer (Bjorck, 2011). Detsamma géller for musikalisk agens och
intersubjektivitet. Musikundervisningspraktikens forutsiattningar for larande
och transformation avgors av vilka diskursiva handlingsmojligheter som erbjuds.
Enligt Bjorcks resonemang ar diskurser alltid bade performativa och produktiva.
Det dr genom diskursens subjektspositioner som subjektet handlar och dessa
positioner avgor i sin tur vilket musikaliskt larande som blir mgjligt. Om musika-
liska erfarenheter ska vara socialt meningsfulla méaste dock individer och grupper
kunna vara delaktiga i forhandlingen kring praktiken (DeNora, 2000). Utifran
det affektivt diskursiva perspektivet 4r de medverkande aktdorernas sociala men-
ingsskapande och diskursiva féorhandlingar lika mycket kroppsliga, ordlésa och
affektiva som verbala. Genom detta perspektiv problematiseras agensbegreppet
ytterligare. Foljer man DeNoras (2011) resonemang dr musikalisk agens beroende
av hur musikaliska handlingar erbjuds och tas i bruk av deltagare. Det ar mojlig-
heterna for handling och forhandling som avgor utvecklingen av bade sociala och
musikaliska kompetenser, for vilken typ av agens som kommer till stdnd. Det ar
praktikens utrymme for kollektiv agens som avgor majligheter for social forand-
ring (Lui, 2012; Nemoy & Gerry, 2015; Uy, 2012). En affektiv diskursiv lasning
av begreppet musikalisk agens problematiserar praktikens distribuerade och app-
roprierade mojligheter. Tolkat utifran detta perspektiv handlar musikalisk agens
dven om deltagares affektiva, kroppsliga och kollektiva forhandlingsméjligheter i
relation till de strukturer som verkar styrande for praktiken (se &ven Wassrin, 2017
for en diskussion om barns kroppsliga handlingsutrymmen i musikundervisning).
En kritisk ldsning av undervisningspraktikens iscensittning behéver darmed
reflektera 6ver vilka olika typer av handlingsmojligheter som distribueras, om det
aven finns affektivt, kroppsligt och kollektivt forhandlingsutrymme, vilken typ av
agens (individuell, musikalisk eller kollektiv) som tas i bruk samt fér vem och
vilka den mojliggors. Om allt meningsskapande dr multimodalt menar jag att det
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géller dven for utvecklandet av agens. Genom det affektivt diskursiva perspektivet
vidgas synen pa agensbegreppet och musikalisk agens blir dven ett verktyg for att
uppmaéirksamma vilka mojligheter for multimodalt meningsskapande som distri-
bueras, och tas i bruk. Musikalisk agens kan inte tas for givet. Diskursiva prakti-
ker innehéller alltid en spanning genom att pd samma gang vara en yta for agens
och improvisation och en plats for repetition, rutiner och hinder (Wetherell et al.,
2015). I denna spanning finns dock utrymmen for férandring genom distribution
av handlingskapacitet. Utifran foreliggande avhandlings grundlaggande kritiska
perspektiv innebar det att de strukturella, kontextuella och ideologiska forutsatt-
ningar som verkar styrande for musikundervisningspraktiken kan omférhandlas
genom ett kollektivt multimodalt meningsskapande hir och nu. Det socialkon-
struktionistiska subjektet, diskursivt konstituerat, performativt, produktivt och
relationellt, ges ett majligt och avgérande forhandlingsutrymme.

3.5 Konturer av en praktikarkitektur

I denna avhandling utgor begreppet social rattvisa en viktig teoretisk utgéngs-
punkt for att kunna diskutera musikundervisningens iscensittning i relation till
samhallelig, politisk och lokal kontext. Det socialkonstruktionistiska perspekti-
vet definierar de studerade undervisningskontexterna som (affektiva) diskursiva
praktiker dar mening konstrueras genom tal, affekter, forkroppsliganden och
intersubjektivitet. Praktikarkitekturteorin i sin tur (Kemmis, 2008), bidrar med
en teoretisk modell som anvinds for att kategorisera och dekonstruera dessa
meningskonstruktioner i relation till den lokala praktikens forutsiattningar och
innehall. Med praktikens arkitektur menas “the sedimented 'mediating precon-
ditions’ that frame, enable and constrain practice” (Kemmis, 2008, s. 20). Prakti-
kens iscensittning uppfattas utgora ett bygge bestdende av retoriska, strukturella
och relationella byggstenar. Alla dessa delar &r ssmmankopplade och beroende av
varandra. Det ar sdledes den sammantagna arkitekturen som formar deltagande
aktorers handlingsmdgjligheter (individuella som kollektiva), sjdlvuppfattning och
sjalvforstéelse (Salamon, Press & Harrison, 2016). Praktikarkitekturteorin bygger
vidare pé Schatzkis (2002) definition av sociala praktiker som “a set of doings and
sayings” (Schatzki, 2002, s.73) genom att tillféra praktikens relationella aspekter
(Kemmis, Wilkinson, Edwards-Groves et al., 2014). Genom att synliggora kopp-
lingarna mellan retoriska, strukturella och relationella forutsattningar 6kar moj-
ligheterna att dekonstruera och begreppsliggora praktiken. Det dr nér dessa forut-
sattningar undersoks parallellt som praktikens styrande narrativ kan blottlaggas.
Det blir dirmed ocksa mojligt att identifiera vilken eller vilka byggstenar som for-
hindrar eller fraimjar en utveckling av praktiken (Salomon et al., 2016). Praktik-
arkitekturteorin har en radikal hallning till praktikens iscenséttning (praxis) dar
“praxis is the action-not the intention” (Kemmis, 2008, s. 20). Detta innebar att
det ar deltagares majligheter for handling och forhandling som avgor utvecklingen
av praktiken. Praktikens handlingar far darmed alltid moraliska, sociala och poli-
tiska konsekvenser (Kemmis et al., 2014). Ofta ar det praktikens retoriska forut-
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sattningar — lagar, styrdokument, regler och procedurer — som styr och férhindrar
en utveckling av praktiken. Nir det giller skolor och utbildningspraktiker kan
denna styrning medverka till att den moraliska agensen hos praktikens professio-
nella utovare sitts pa spel. I den mén larare ska kunna handla som aktérer inom
praktiken ar det darfor mycket vasentligt att de ocksé ges mojligheter till kritisk
forhandling av undervisningspraktikens medierade forutsattningar (Salamon et
al., 2016). Denna syn pa praktikens potentiella utvecklingsmojligheter ligger dess-
utom vél i linje med den diskussion kring professionsforstaelse och musikléarares
interna professionella styrning (Angelo & Georgii-Hemming, 2014) som refereras
i Artikel IIT och IV. Konturerna av en praktikarkitektur avser att underldtta en
dekonstruktion och en kategorisering av avhandlingens sammantagna resultat.
Avsikten ar att synliggora vilka retoriska, strukturella och relationella forutsatt-
ningar som forhindrar eller frimjar en utveckling av praktiken.
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Kapitel 4

Metod och design

Denna avhandling dr etnografisk. For att svara upp mot avhandlingens 6vergri-
pande syfte och forskningsfragor ar det darfor mojligt att anvinda flera komplet-
terande metoder for empiriproduktion (Grix, 2002; Asberg, 2001). Inlednings-
vis kommer denna metodologiska utgangspunkt att definieras. Darefter beskrivs
sjalva genomforandet: forberedelser, studieobjekt, urval och tilltride. Pa detta
foljer en kortare genomgang av anvianda metoder samt tolkningar och analyser.
Den metodtabell som presenteras avser att askadliggora undersokningsmetoder,
fragestéllningar, empirimaterial, analysverktyg och resultatkategorier for respek-
tive delstudie. Darpa redogors for etiska stillningstaganden kopplat till metodval
och analys och metodkapitlet avslutas med en reflektion 6ver validitet och tro-
virdighet i relation till den kunskap som gjorts méjlig. Avhandlingens empiriska
material bestar av film och textdokument (Artikel I), fokusgruppsintervjuer med
larare (Artikel IIT och IV) samt ett terminslangt filtarbete i en barngrupp med
deltagande observation och ljudinspelningar (Artikel IT). Variationen av empiri
visar pa meningskonstruktioner i text, rorlig bild, ljud, musik, tal och handling.
Flera analytiska begrepp bidrar till att kartligga en sammantaget méngfasetterad
bild. Ambitionen ar att sitta sjidlva kulturen, musikundervisningspraktiken i fokus
samtidigt som variationen av metoder lyfter dess flerstimmighet.

4.1 Etnografisk ansats i artikelform
Etnografiska studier avser att skapa kunskap om hur ménskliga kulturer gestaltar
sig. Det handlar om att beskriva kontext, miljé och forutsdttningar, att analysera
texter och dokument, samt att identifiera hur deltagare konstruerar mening och
viarden genom tal och handlingar (Hammersley & Atkinson, 2007; Patton, 2002).
For att forsta en kultur pa sina egna villkor behover forskaren kunna delta i prakti-
ken. Utifran denna avhandlings kritiskt socialkonstruktionistiska perspektiv upp-
fattas praktikens diskursiva ramar som determinerande for deltagares menings-
skapande, for beteenden, handlingar och tal (Foucault, 1977). Deltagande aktorers
handlingar och férhandlingar medverkar samtidigt till att vidmakthalla och/eller
successivt omskapa dessa diskursiva ramar (Laclau & Mouffe, 1985; Potter, 1996;
Potter & Wetherell, 1987). Utgangspunkten ar att det ar i praktiken som kulturen
framtrader och transformeras. Genom att undersoka meningskonstruktioner i tal,
text och handlingar synliggors “praktikens myter och legender” (Patton, 2002, s.
285, min Oversattning).

For att fa en fordjupad och rik bild av hur praktikens tal och handlingar star
i forhallande till specifika kontexter behover etnografiska forskningsstudier paga
under en ldngre period (Patton, 2002). Avhandlingsarbetet har pagatt i fyra ar.
Enligt Hammersley och Atkinson (2007) kan tidigare erfarenheter av filtet till
viss del kompensera for en kortare forskningsperiod. Min egen lararerfarenhet
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fran grundskola, kulturskola och lararutbildning utgor en bakgrundsforstaelse for
delstudiernas olika kontexter. Eftersom lararerfarenheter och forskningsunder-
sokningar har olika fokus behéver samma forforstéelse problematiseras.

Den etnografiska utgdngspunkten 6ppnar med andra ord for flera olika satt att
producera och analysera data. Avhandlingens delstudier har ocksa designats for
att kunna synliggora flera vinklar och for att kunna producera en sé rik beskriv-
ning av studieobjektet som majligt (Patton, 2002). De olika metoderna — observa-
tion, fokusgruppsintervjuer och dokumentstudier — medverkar till att synliggora
praktikens meningskonstruktioner pa flera diskursiva nivaer, retoriskt och poli-
tiskt, strukturellt och institutionellt samt lokalt och relationellt.

4.2 Genomforande

Forskningsobjektet ar svensk offentligt finansierad musikundervisning fér barn
och unga. Mot bakgrund av avhandlingens 6vergripande syfte och fragestéllningar
framstod studiet av kor- och orkesterskolan El Sistemas musikundervisning med
sociala mal som en relevant utgingspunkt. Detta specifika studieobjekt presen-
teras bade i relation till forskningsférberedelser och i beskrivningen av urval och
tilltrade.

Forberedelser

I det forsta skedet av en etnografisk studie ar det viktigt att forsoka kartlagga
vilken typ av kunskap som kan goras mojligt inom ett specifikt falt (Hammersley &
Atkinson, 2007). Eftersom svenska El Sistema var min utgdngspunkt paborjades
forberedelsearbetet med besok pd webbsidor med koppling till programmet. Jag
laste flera bocker om El Sistemas internationella implementering (Booth, 2009,
2010; Booth & Tunstall, 2014; Tunstall, 2012, 2013), en internationell forsknings-
oversikt (Creech, Gonzalez-Moreno, Lorenzino & Waitman, 2013), en utvardering
av den skotska implementeringen (The Scottish Government, 2011) samt ett antal
forskningsartiklar om den svenska kulturskolans implementering av El Sistema
(Bergman & Lindgren, 2014a, 2014b; Lindgren & Bergman, 2014). Jag tittade
pa det filmmaterial som publicerats pa El Sistemas svenska och internationella
webbsidor (www.fundamusical.org.ve; www.elsistema.se). Framforallt foku-
serade jag pa de 20 filmer som vid tiden for forberedelserna var publicerade pa
den svenska hemsidan. Jag tog darefter kontakt, bokade och genomférde méten
med foretrddare for den nationella stiftelsen El Sistema samt med foretradare
fran tva olika svenska El Sistemaverksamheter. Avsikten var att informera mig
om undervisningens innehall och organisering. Darefter gjorde jag praktikbesok
i tvh kommunala kulturskoleverksamheter som implementerat El Sistema. Vid
varje sddant besok medverkade jag i undervisningen under en hel skoldag. I bdda
dessa skolkontexter var undervisningen riktad till flera olika aldersgrupper, fran
schemalagd forskole- och grundskoleundervisning till frivillig eftermiddagsverk-
samhet for dldre barn. Dessutom besokte jag en av kulturskolans elevkonserter
pa Goteborgs konserthus samt medverkade och observerade under tre dagar pa
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stiftelsen El Sistemas &arliga musiklager "Side by Side”, ett nationellt musiklager
arrangerat i samarbete med Goteborgs symfoniker.

Forberedelserna gav en storre forstelse for den internationella, nationella
och kommunala organiseringen av projektet. Jag fick inblick i praktikens innehall
samt kulturskolans och grundskolans olika samarbetsformer. Denna information
syftade @ven till att minska risken for bias och egna forgivettaganden i kommande
studier. Jag hade dock borjat se vissa monster. Jag hade lyssnat till bade positiva
och negativa roster om El Sistemas idé. Min uppfattning om svenska El Sistema,
om innehéll och organisation, om retorik och meningskonstruktioner hade paver-
kats. Dessutom hade jag ofrdnkomligen péboérjat en tolkning av informationen,
béde utifran mina tidigare lararerfarenheter och mitt eget forskningsintresse
(Baker & Lee, 2011).

For att forbereda kommande intervjuer och informella samtal behovde jag
prova pa hur det gar att tala om social utveckling? i relation till musikundervis-
ning. Genom att intervjua en musiklararkollega lirde jag mig att social utveckling
ar ett oerhort vitt begrepp och att det darfor kan vara svart att prata om. Utifrén
min egen forforstaelse och mitt eget forskningsintresse hade jag forutsatt nagot
som alla musikldrare inte ens hade funderat 6ver. Denna erfarenhet paverkade
formuleringen av de kommande fokusgruppsintervjuernas 6ppna fragor.

Studieobjekt, urval och tilltrdde

Den internationellt etablerade kor- och orkesterskolan El Sistema betonar musik-
undervisningens sociala aspekter (www.fundamusical.org.ve.). Retoriken kring
social och demokratisk utveckling genom gruppbaserad musikundervisning har
fatt stor spridning och uppmarksamhet. El Sistema hirstammar frdn Venezuela
och har sedan 1970-talet organiserat musikundervisning som medel for social for-
andring och samhillsutveckling (Baker, 2014). Den 1:e juni 2010 gick startskot-
tet for den svenska implementeringen, Angered kulturskolas projekt, El Sistema
Hammarkullen i Goteborg (www.elsistema.se). I de svenska kommuner dar pro-
grammet inforts ar de kommunala kulturskolorna huvudsaklig organisator. Flera
kommuner har valt att rikta verksamheten till skolor som ligger i omridden med
dokumenterade sociala problem och dir det dven har synts ett lagre deltagande
i kulturskolans musikundervisning. I Géteborgs stad dterfinns dock El Sistema i
alla stadsdelar. Genom musikundervisning i grupp — rytmik, orkester och kor —
samt genom organiserade sociala familjeevent dr ambitionen att arbeta for social
forandring, demokrati, inkludering och integration. Kulturskolornas satsningar
pé El Sistema beror dven grundskolan eftersom vissa delar av undervisningen ar
obligatorisk och schemalagd inom skoldagen. Som sammanhallande organ stér

2 Inledningsvis var "social utveckling” det begrepp som styrde undersokningen. Detta har i ett senare
skede ersatts av "social rattvisa” (social justice), en internationellt vedertagen definition som inne-
fattar flera av undervisningens sociala aspekter. Definitionen av social rattvisa framstar som ett
béttre teoretiskt begrepp. Se Benedict et al (2015) samt avhandlingens teorikapitel.
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den nationella stiftelsen El Sistema. Eftersom det finns specifika kriterier kring
hur undervisningen ska organiseras for att f& bendmnas som El Sistema ar det
ocksa stiftelsen som godkénner och certifierar de kulturskolor som 6nskar imple-
mentera programmet. Undervisningsstrukturer, medverkande &ldersgrupper
samt lokala samarbetsformer ser darfor ut pa liknande satt i de kulturskolor
som deltar. Liksom i Venezuela organiseras musikundervisning dven for barn i
forskoledlder. Denna &ldersgrupp har inte tidigare omfattats av kulturskolans
undervisning. Genom satsningen pé El Sistema syns darfor dven en delvis for-
andrad &ldersinriktning. Undervisningen organiseras alltid i grupp och startar
vanligtvis med rytmikundervisning i forskolan, forskoleklasserna och i arskurs
ett. I &rskurs tva far barnen spela i klassorkester. Darutover organiseras frivillig,
men avgiftsbelagd, orkester- och korverksamhet for bade yngre och aldre barn.
Det specifika med El Sistema &r att varje barn erbjuds schemalagd undervisning
2—3 ganger i veckan. Med satsningen pé El Sistema accentueras kulturskolans
dubbla vision om musikalisk bildning och tillgénglighet. Vad som ytterligare for-
starks genom El Sistemas retorik ar ett explicit fokus pad demokrati, integration
och social utveckling. Ett fokus som @ven medverkande grundskolekontexter dar-
igenom stiller sig bakom.

Under mina forberedelser hade jag lagt mirke till att foretrddare och liarare
ofta refererade till det omfattande informationsmaterial som marknadsfér den
svenska El Sistema implementeringen. Detta material, i stora delar publicerat pé
stiftelsen El Sistemas hemsida (www.elsistema.se), inneholl som tidigare namnts,
20 filmer. Vid tiden for forsta delstudien, hosten 2014 och i samband med att
fler och fler kommunala kulturskolor i Sverige implementerade El Sistemainspi-
rerad musikundervisning, fick programmet medial uppmérksamhet och utékad
finansiering. Den officiella retorik som omgirdade implementeringen sammanfoll
i stort med det som kommunicerades p&d hemsidan. Mot bakgrund av detta fram-
stod det som relevant att pdborja mina studier kring forestiallningar om musik-
undervisning och social rittvisa genom att granska den retorik som legitimerade
en sddan koppling. For att &ven kunna forsta och diskutera svenska El Sistemas
uppenbart betydelsefulla relation till programmets venezuelanska forebild, gjor-
des ett urval av tva filmer fran den svenska hemsidan, en svenskproducerad film
och en film frdn Venezuela. Denna empiri kompletterades med nagra av hemsi-
dans officiella texter kring undervisningens mal och syfte.

For att kunna observera praktiken i en langre faltstudie togs dter kontakt med
nationella och lokala foretrddare, inbegripet de som redan kontaktats under for-
beredelsearbetet. Urvalet av en specifik kontext gjordes i samarbete med négra av
dessa nyckelpersoner. Da flera av El Sistemas kulturskolekontexter redan varit i
fokus for studiebesok och medial uppmarksamhet framstod en specifik praktik
som lamplig. Forberedelsearbetet hade péavisat stora likheter i de svenska kul-
turskolornas organisering av El Sistema. Valet av en specifik skola motiveras med
att denna kontext kan sigas utgora ett typiskt svenskt exempel (se “typical case
sampling”, Patton, 2002, s. 236). Detta urvalskriterie star i kontrast till "critical
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case sampling” dar det istéllet d&r den enhet som framstir som mest informa-
tionsrik som studeras. I den utvalda kontexten, pé en specifik grundskola, var El
Sistema forhéllandevis nyimplementerat. Trots det fanns det redan en etablerad
fullskalig verksamhet i form av schemalagd skolundervisning fér férskolebarn och
forskoleklasser samt for arskurs 1 och 2. I skolans lokaler organiserades dessutom
eftermiddagsundervisning for dldre elever med kor och orkester samt veckovisa
familjesammankomster. Personal och skolledare var intresserade av att ta emot
en forskare. Efter ytterligare diskussioner med dessa foretriadare gjordes valet
att framforallt ta barnens perspektiv och att folja en grupp nyborjarelever i deras
forsta mote med El Sistema. Faltstudien planerades pagé under en hel termin dar
jag skulle tréffa eleverna tre ganger i veckan.

Under det terminslanga filtarbetet uppstod flera informella samtal med
medverkande larare. Genom veckovisa familjesammankomster, lararmoten och
utbildningsdagar, larde jag kdnna hela det lararlag som arbetade med El Sistema-
undervisning pé skolan. Nér faltarbetet borjade gd mot sitt slut framstod det darfor
betydelsefullt att 4ven ta del av lararnas reflektioner 6ver sin praktik. Faltstudien
hade gett tilltrade till praktiken men for att kunna genomfora en fokusgruppsin-
tervju tog jag ter kontakt med lokal kulturskolechef som informerade och till-
frigade hela kollegiet. Liararlaget godkande inbjudan och fokusgruppsintervjun
genomfordes under sista veckan pa hostterminen 2015. Denna intervju var inte
planerad frén borjan men uppstod som en f6ljd av faltstudien (se snowballing,
Patton, 2002). For att fa ytterligare bakgrundsinformation kring lokala riktlinjer
och policy genomfordes dven en enskild intervju med lokal kulturskolechef.

D& syftet med avhandlingen ar att identifiera, beskriva och problematisera
konstruktioner av musikundervisning och social réttvisa i offentligt finansierad
musikundervising var det viktigt att komplettera undersokningarna med perspek-
tiv frdn musiklarare som inte arbetar med El Sistemainspirerad undervisning.
Infor den sista delstudien sokte jag darfor efter informanter i nigra kommuner
som inte implementerat El Sistema. Kriterium for detta urval var grundskolor
med existerande lararlag i musik, samt kommunala kulturskolor med en bred
och etablerad verksamhet. Forfragan stilldes forst till respektive nyckelpersoner
(kulturskolechef samt kontaktperson for musikldrarlag). Dessa formedlade i sin
tur kontakt med varsin larargrupp. Dessa ldrarlag fick ett informationsbrev om
forskningens innehall och fokus. Tvé olika lararlag, ett frdn kulturskolan och ett
fran grundskolan, tackade slutligen ja till att medverka i fokusgruppsintervjuer.

4.3 Dataproduktion

I f6ljande avsnitt kommer delstudiernas design och genomférande att beskrivas.
Har redogors dven kortfattat for forfaringssattet vid tolkning och analys av delstu-
diernas empiriska material. Avhandlingens empiri har producerats genom flera
olika metoder: deltagande observation, film- och dokumentstudier, informella
samtal, fokusgruppsintervjuer samt genom en enskild intervju.
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Deltagande observation

Eftersom socialt meningsskapande ar lika mycket ickeverbalt som verbalt ar
observation en av de viktigaste metoderna i etnografisk design (Patton, 2002).
Nir forskaren sjilv deltar i verksamheten — deltagande observation — genereras
viktig information &ven genom informella, naturligt uppkomna samtal. I delta-
gande observation ar det viktigt att vara foljsam, att acceptera de uppfattningar
och handlingar som framtriader utan att ta vare sig moralisk, social eller etisk stall-
ning (Kvale, Brinkman & Torhell, 2009). Under det terminslénga faltarbetet med-
verkade jag i nyborjarorkesterns undervisning, ofta tvd ganger i veckan. Undervis-
ningen leddes av 2, ibland 3, larare och orkestergruppen bestod av sammanlagt 10
barn i dldrarna 7-9 ir. Av totalt 18 observerade lektionstillfillen & 45 minuter var
det 16 tillfallen som ljudinspelades. Jag medverkade i for- och efterarbetet kring
lektioner och forde observationsanteckningar vid varje tillfalle. Dessutom deltog
jag som observator pa skolans veckovisa familjesammankomster dar nyborjaror-
kestern samt alla 6vriga kor- och orkestergrupper med familjer deltog. Dessa till-
fillen spelades inte in. Observationer och reflektioner noterades i efterhand. Pa
orkesterlektionerna valde jag ofta att pendla mellan olika former for deltagande,
mellan passiv och deltagande observation (se ”semi-participant observation”,
Swain, 2007, s. 210). Gruppens behov och dagsform, ldrarnas planering samt den
aktuella situationen fick avgora om jag deltog i spel (cello) och sdng, pratade med
deltagare pa plats (elever, larare och forildrar) eller om jag holl mig i bakgrunden
och observerade. Jag berittade for barnen vem jag var och hur mycket jag skulle
vara med i klassrummet. De fick veta att jag gdrna spelade tillsammans med dem,
att jag skulle spela in ljud och anteckna sddant jag ville komma ihdg samt att de
gérna fick prata med mig. Detta flexibla forfaringssétt gav utrymme for informella
samtal och fortroenden (Bresler, 1995), vilket ocksa verkade avdramatisera min
nirvaro. Aven medverkande lirare informerades om hur jag planerade att delta.
Jag berdttade om min avsikt att pendla mellan observatoren och deltagaren, att
varje tillfalle fick avgora, men att jag girna spelade med i orkestern, om elever och
larare onskade det. Att det inte fanns nagra givna regler kring hur lararna skulle
agera for att jag skulle vara nojd, samt att bdde de och eleverna girna fick prata
med mig, verkade fa dem att slappna av. Jag fick dock beakta méjligheten att de
andé skulle uppleva sig varderade.

For att fa ihop anvindbart datamaterial behéver den kontext som studeras
vara vil beskriven. Genom att dven uppmarksamma rum, plats, materiella for-
utsdttningar, organisation, rutiner, hierarkier och beslutsvigar kan bakgrunden
till tal och handlingar synliggoras. Nogranna observationer av hur den materiella
kulturen och den fysiska miljon ar konstruerad och designad kan synliggora for-
kroppsligade forestéllningar och virden men ocksd hur dessa materiella aspekter
péverkar och begriansar praktikens sociala relationer (Hammersley & Atkinson,
2007). Ljudinspelningarna kompletterades darfér med observationsanteckningar
som beskrev den aktuella kontexten, uppkomna handlingar samt mina egna reflek-
tioner 6ver dessa. Genom denna typ av anteckningar blev det ocksd mojligt att
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upptécka flera ickeverbala aspekter som annars skulle varit svira att finga. Enligt
Hammersley och Atkinson (2007) beror typen av anteckningar pa vilken sorts
fenomen som studeras, vilket betyder att den aktuella delstudiens syfte och fra-
gestallningar ofrdnkomligen styrde vad som hamnade i fokus. Mina anteckningar
bidrog dven med information om situationer som uppstod fore och efter lektio-
nerna. Ju langre féltarbetet pagick desto mer synliggjordes ocksa inneborden av
uttalanden, handlingar och relationer (Patton, 2002). Nir specifika situationer
uppstod blev det darfor extra viktigt att forsoka beskriva kontext och bakgrund for
just den handelsen. Under filtstudiens gdng valde jag olika fokus for observation.
Ibland foljde jag ett specifikt barn, ibland barnens kollektiva handlingar, ibland
interaktionen mellan barn och larare. Vid négra tillfillen antecknade jag mina
egna kanslor (hur ar det att vara har just nu?) och ibland, nar jag fokuserade ett
specifikt barn, noterade jag denna elevs synliga kdnslomassiga reaktioner pa det
som uppstod. Ett av avhandlingens teoretiska perspektiv, affektiv diskursiv prak-
tik, uppfattar affekter som sjalvklara aspekter av ett diskursivt meningsskapande.
Forskarens egna kanslor och reflektioner kan d& vara en viktig del i forstaelsen
av de affekter som uppstér i den aktuella praktiken (Patton, 2002). Att stélla sig
frdgan: Hur ar det att vara har? betyder att ta den observerades perspektiv med
ambitionen att forsoka forstd denna individ pa sina egna villkor i sin egen miljé
(jamfor emiskt perspektiv, Patton, 2002, s. 268). I analysfasen blev det dock vik-
tigt att sdrskilja mina egna kanslor fran deltagarnas affektiva uttryck. Faltstudiens
observationer genererade mycket viktig information. Béde passiva och deltagande
observationer gav en avgorande forstaelse for tal och handlingars form och funk-
tion i relation till undervisningspraktikens kontextuella och diskursiva forutsatt-
ningar.

Dokument

Ietnografisk metod utgor studiet avdokument en viktig och kompletterande metod
for att forstd den kontext som studeras (Patton, 2002). I denna avhandling stu-
deras marknadsforingsmaterial bestdende av filmer och text (Artikel I). I Artikel
II, ITI och IV kompletteras faltanteckningar och transkriberade ljudinspelningar
med sédana textdokument som omgardar praktiken. Dokument kan dven gene-
rera betydelsefull information om praktikens materiella forutsattningar, orga-
nisation och historik. Aven om dokument utgér kompletterande empiri “should
[they] be read with regard to the context of their production, their intended or
implied audiences, and the author’s interest” (Hammersley & Atkinson, 2007, s.
127). Detta betyder att d&ven dokument ska uppfattas och analyseras som en social
produkt. For att producera empiri till den forsta delstudien (Artikel I) rekon-
struerades tva av El Sistemas marknadsforingsfilmer i sd kallade multimodala
tabeller (matrix) dar filmernas respektive narrativ sorterades i fem olika modala
kategorier: ljud/musik, aktorer, handlingar, milj6 och text/tal. Handelser inom
varje modus beskrevs utforligt i text och de olika kategorierna f6ljdes &t temporalt,
ofta pd sekundbasis. I Artikel I anvéindes dven nigra av de texter som publicerats
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pé hemsidan. I de 6vriga tre delstudierna (Artikel II, IIT och IV) anvinds nigra
av praktikens styrande dokument — kulturskoleraddets visioner, kulturskoleut-
redningen, grundskolans ldroplan, kursplanen i musik samt lokalt distribuerade
lararhandledningar — som kompletterande empiri. Dessa dokument bidrog med
information om undervisningspraktikens retoriska forutsattningar och gav ocksa
en forstaelse for sddana teman och kategorier som synliggjordes i observations-
och intervjumaterialet.

Intervjuer

Genom intervjuer och samtal blottldggs deltagares egna uppfattningar om prak-
tiken. I etnografiska undersokningar behover intervjubaserad empiri dock alltid
stéllas i relation till observationer och kontextuella beskrivningar (Creswell &
Miller, 2000) da denna typ av data utgor en viktig grund for att forstd och ana-
lysera det som konstrueras under intervjusituationen (Hammersley & Atkinson,
2007; Swain, 2007). Viktigt att papeka ar att 4ven ett intervjumaterial kan vara en
mycket viktig kontextuell informationskilla (Kvale et al., 2009). Avhandlingens
intervjumaterial har producerats genom informella samtal, 3 fokusgruppsinter-
vjuer samt en enskild intervju med en lokal kulturskolechef. De informella samta-
len mojliggjordes i anslutning till de ljudinspelade lektionerna under féltarbetet.
De gav till exempel viktig information om praktikens institutionella reglering och
organisation. De gav dven information om lararnas professionella syften och driv-
krafter och genom att tala med barn, fordldrar och 6vrig skolpersonal fick jag en
uppfattning om hur undervisningen uppfattades och virderades. Denna typ av
informellt intervjumaterial bifogades mina observationsanteckningar, ibland som
direkta citat. Den enskilda intervju som genomfordes hade som syfte att kartldgga
den praktiska, organisatoriska och politiska bakgrunden till implementeringen av
El Sistemaundervisning i faltstudiens specifika kontext. Det var ocksa den infor-
mation som delgavs informanten innan intervjun godkéindes. Infér denna inter-
vju hade jag forberett 6ppna fragor inom négra olika intresseomraden. Under
intervjusituationen blev dessa fragor utgdngspunkt for ett gemensamt samtal (se
intervjuguide bilaga 4). Denna empiri kompletterade beskrivningen av bakgrund
och kontext for Artikel IT och III. Det mest omfattande intervjumaterialet produ-
cerades genom de tre fokusgruppsintervjuerna. Denna 6ppna och halvstrukture-
rade intervjuform later deltagare tala fritt utifrén ett av forskaren valt azmne eller
utgdngspunkt (Patton, 2002). Fokusgruppsintervjuer lampar sig ocksa vl for
studier av sociala meningskonstruktioner (Wibeck, 2010). De samtalsteman som
presenterades (se bilaga 3, intervjuguide for fokusgruppsintervjuerna till Artikel
IV) var designade som triggers i syfte att stimulera larargruppernas diskussioner
kring ett specifikt amne. Ett sddant Oppet tillvigagdngssatt (jAmfor "non-directive
interviewing”, Hammersley & Atkinson, 2007, s. 101), avser att underlitta infor-
manternas egna beskrivningar samt att minska risken for forskarens styrning
(Kvale et al., 2009). En grundlig analys av fokusgruppsintervjuer kan ge:
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Considerable insight into particular culture: in other words, what is lost in terms
of information may be compensated for by the illumination that the accounts pro-
vide into perspectives discursive repertoires, and rhetorical strategies of those being
interviewed (Hammersley & Atkinson, 2007, s. 113).

Syftet med avhandlingens tre fokusgruppsintervjuer var att undersoka hur
musikldrare konstruerar mening kring sin egen musiklararoll och musikundervis-
ningens socialt rattvisa aspekter.

Analys och tolkning

Avhandlingens teoretiska perspektiv énskar synliggora deltagares gemensamma
meningsskapande inom diskursiva ramar. Samtidigt har delstudiernas olika teo-
retiska linser fatt styra pa vilka sitt intervjumaterialet analyserats. Avhandlingens
forskningsfokus — socialt rattvisa aspekter av offentligt finansierad musikundervis-
ning for barn och unga — har fétt styra pé vilka sitt jag tolkat mitt forskningsmate-
rial. Inledningsvis utgjorde social utveckling ett sa kallat sensibiliserande begrepp
(min Oversattning, se “sensitizing concept”, Patton, 2002, s. 278; Hammersley &
Atkinson, 2007, s. 164). Detta 6vergripande begrepp gav riktning och fokus for att
avgransa och organisera det empiriska materialet. I den forsta delstudien var det
genom denna begreppsliga lins som film- och textmaterialet tolkades. Med andra
ord, pé vilka olika sitt talade datamaterialet om social utveckling? Det empiriska
materialet analyserades (8 sidor filmanalys i multimodala tabeller samt kortare
textutdrag) grundligt med verktyg hamtade frén bildanalys, social semiotik och
multimodal diskursanalys (se teorikapitlet). Tabellernas fem kategorier analyse-
rades bade var for sig och tidsmassigt parallellt vilket slutligen synliggjorde tre
aterkommande och dominanta retoriska teman kring social utveckling. Genom
dessa teman framtrddde diskursiva styrningsmekanismer och pastoral makt
(Foucault, 1977). Datamaterialet for Artikel II bestod av ordagrant transkriberade
ljudinspelningar sammanférda med observationsanteckningar frdn samma lek-
tionstillfallen. Detta textmaterial kompletterades med anteckningar fran vecko-
visa familjeevent, moten och utbildningsdagar. Det slugiltiga datamaterialet frén
faltstudien bestod av 203 sidor text samt styrdokument och lararhandledningar.
Viss kontextuell information tillférdes dven med 14 sidor ordagrant transkriberad
text frdn den enskilda intervjun med lokal chef. I faltstudien anviandes forst musi-
kalisk agens (se musical agency, Karlsen, 2011) som ett sensibiliserande begrepp
for att ge riktning &t observationerna. Med en diskurspsykologisk ingang tolkades
den observerade kontexten som en social diskursiv praktik (Wetherell, 2012). I
analysen anvindes sedan fyra analytiska begrepp — musical agency, discipline,
space och empowerment — for att kartlagga den diskursiva praktikens handlings-
utrymmen. I de tvé intervjustudierna (Artikel III och IV) tolkas datamaterialet
(medverkande larares meningsskapande) inom en socialkonstruktionistisk ram
men med olika analytiska linser. Data for Artikel III bestod av 16 sidor ordagrant
transkriberade ljudinspelningar fran en fokusgruppsintervju med 6 larare. Detta

47



material kompletterades med kontextuella beskrivningar och styrdokument. Den
teoretiska linsen for detta projekt var affektiv diskursiv praktik (Wetherell, 2012;
Wetherell et al., 2015). Genom analys av affektiva tolkningsrepertoarer och affek-
tiva positioneringar synliggjordes hur medverkande aktorer legitimerade under-
visningens sociala aspekter. Det empiriska materialet for Artikel IV utgjordes av
2 ordagrant transkriberade fokusgruppsintervjuer. Den 90 minuter ldnga inter-
vjun med kulturskolans 4 ldrare resulterade i 28 sidor text. Den 60 minuter langa
intervjun med grundskolans 3 larare resulterade i 16 sidor text. Intervjumaterialet
kompletterades med de korta reflektionsanteckningar som noterats i anslutning
till de bdda samtalen. I denna studie tolkades datamaterialet med hjalp av drama-
turgisk analys (Goffman, 2014/1959) vilket synliggjorde de medverkande lararnas
forhandlingar om sitt lararuppdrag genom fyra institutionella rollgestalter: konst-
niren, fostraren tjainstemannen och rebellen. Tabellen nedan sammanfattar de
fyra artiklarnas problemformuleringar, fragestéllningar, syfte, metod, teoretiska
och analytiska verktyg samt resultatkategorier.

att forstd sociala effekter
av musikundervisningen.

Forskningsfraga: Hur
konstrueras musikalisk
agens i en situerad diskur-
siv El Sistemapraktik?

av ordagrant transkri-
berade ljudinspelnngar
sammanfogat med falt-
anteckningar. 1 intervju
med lokal chef bestdende
av 14 sidor ordagrant
transkriberad text.

Teoretiska

Del- Problem/syfte/ utgings-

studie | forskningsfragor Datamaterial Analysverktyg punkter Resultat

Artikel | Problem: Social utveck- | Filmer och Mikroanalys av Social- Moraliska,

1 ling genom musikunder- | textdokument: multimodala reto- konstruktio- | kdnsloméssigt
visning marknadsfors 2 marknadsforings- riska konstruktioner. | nism laddade och
utan st6d i forskning. filmer samt nagra kortare | Multimodal diskurs- fostrande kon-

texter frén El Sistemas analys, bildsemiotik, | Pastoral struktioner av
Syfte: studera marknads- | svenska hemsida. 8 sidor | kritisk bild och makt musik, elever
foringsstrategier pa El filmanalys i multimodala | filmanalys. och familjer i
Sistemas svenska hemsida | tabeller. Analysen synliggor Styrnings- en valregisse-

tre retoriska teman: | mekanismer | rad multimodal

Forskningsfragor: Hur Musik som harmoni, retorik. Blott-
legitimeras El Sistemas mustk raddar famil- lagger styrning
genom tva filmer pa Jjer samt mustk och och makt i
hemsidan? Hur konstrue- kdnslor som mora- El Sistemas
ras musik genom denna liskt fostrande. ideologiska
legitimering? overbyggnad.

Artikel | Problem: El Sistemas Deltagande Analys av diskursiva | Social- Synliggor

I ambition att verka for observationer, l[jud- | strukturer sett genom | konstruktio- | praktikens
social utveckling genom inspelningar samt en | begreppet mustkalisk | nism struktur och
musikundervisning &r, enskild intervju: agens. Analysen begransningar.
trots goda intentioner, 3 manaders deltagande | synliggor praktikens | Diskurs- Elevernas
kraftigt kritiserad. observationer och ramar genom begrep- | psykologi musikaliska

informella samtal i en pen: Discipline, agens beror pa
Syfte: Att empiriskt nyborjarorkester med Empowerment och | Social vilka majlighe-
undersoka om begrep- 10 barn i &ldrarna 7-9 Space. Genom dessa | diskursiv ter till kollektiv
pet musikalisk agens i ar. Faltanteckningar, 16 | fyra begrepp kart- praktik forhandling
relation till forstelsen av | ljudinspelade 40-minu- | ldggs de teman som som distri-
social diskursiv praktik terslektioner. 203 sidor | styr och konstruerar bueras inom
kan vara ett fruktbart sitt | textmaterial bestdende praktiken. praktiken.
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Teoretiska

Del- Problem/syfte/ utgings-
studie | forskningsfragor Datamaterial Analysverktyg punkter Resultat
Artikel | Problem: Accentu- Fokusgrupps- Affektiva tolknings- | Social- Sociala aspek-
it erade krav pa skola intervju: repertoarer, affektiva | konstruktio- | ter forlaggs
och utbildning att En Jjudinspelad fokus- positioneringar samt | nism utanfor musik-
beakta inkludering och gruppsintervju med 6 affektiv kanon och undervisningen
demokrati. Musikldrares | larare. 18 sidor ordagrant | diskursiva dilemman. | Diskurs- och legitimeras
professionsforstaelse fir | transkriberad text. Analysen synliggor psykologi med affektiva
konsekvenser for socialt tre dominanta och positioneringar
rittvisa fragor i praktiken. aterkommande Affektiv kring brister
affektiva tolknings- | diskursiv och problem.
Syfte: Med ett speciellt repertoarer samt tre | praktik Tv4, icke
fokus pé sociala aspekter, dominanta subjekts- kompatibla
att undersoka hur positioner. Dessutom uppdrag:
verksamma musiklarare synliggors hur den musikldraren
skapar mening kring sin affektiva positione- och social-
undervisningspraktik. ringen av medver- arbetaren.
kande gér till. Affektiv styr-
Forskningsfragor: ning av prakti-
Hur konstruerar och kens diskursiva
legitimerar lérare sitt ramar.
arbete som musikladrare?
Vilka olika kompetenser
och positioner synliggors i
dessa konstruktioner?
Artikel | Problem: For att Fokusgrupps- Rollframtrddanden, | Social- Uppfattningar
v kunna uppmirksamma intervju: interaktionsritualer, | konstruktio- | om inkludering
och motverka hinder Tvé ljudinspelade interaktionsordning, | nism och demokrati
for social réttvisa krivs fokusgruppsintervjuer tillfalligt fungerande befinner sig
kritiska reflektioner kring | med 4 ldrare fran konsensus, front- Dramatur- | foretriadesvis
musikundervisningens kulturskolan och 3 larare | stage, backstage samt | gisk teori iett liberalt
alla nivaer — retoriskt, fran grundskolan, 28 + kansloregler. paradigm.
strukturellt, institu- 16 sidor ordagrant tran- | Analysen synliggor Ambivalenta
tionellt som praktiskt. skriberad text samt korta | det dramaturgiska grundanta-
Musiklédrare har successivt | reflektionsanteckningari | spelet mellan fyra ganden om
upplevt en svagare intern | anslutning till samtalen. | institutionella social réttvisa
professionell styrning av rollgestalter: Konst- och demokrati
sitt uppdrag. ndren, fostraren irelation till
tjdnstemannen och musikundervis-

Syfte: att undersoka
musikldrares rollframtré-
danden kring musikun-
dervisning for barn och
unga i relation till forstd-
elsen av undervisningens
sociala och demokratiska
aspekter.

Forskningsfragor:
Vilka olika rollgestalter
presenteras och férhand-
las? Vilken forstéelse

av musikundervisning,
demokrati och social
rittvisa synliggors?

rebellen

ning. Motstand
mot institutio-
nell styrning.
Musiklarares
konstnirliga
kompetens
upplevs som
hotad. Fragor
kring social
rattvisa och
demokrati
behover delas,
forhandlas,
utvecklas och
styras @ven av
musiklarare.
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Reflektion over dataproduktion

Ur ett etnografiskt perspektiv kan mina egna erfarenheter av att arbeta som
lararutbildare och musiklarare i kulturskola och ungdomsskola betraktas som en
fordjupad forstaelse av filtet. Jag har dessutom manga ars erfarenhet av musik-
undervisning med forskolebarn och skolbarn, de dldersgrupper som studierna
behandlar. Som tidigare namnts kan sddana erfarenheter delvis ersitta en langre
etnografisk studie (Hammersley & Atkinson, 2007). Ur ett socialkonstruktionis-
tiskt perspektiv behover tidigare erfarenheter emellertid ses som risker pd minst
tvé olika satt. Forskaren kan, dd hon anser sig kinna det falt hon studerar, missa
relevant information och bli hemmablind. Den djupa forankringen i faltet paver-
kar obonhorligen attityder till dokument och materiella forutsattningar, till upp-
komna situationer och samtal, samt till relationer med medverkande larare och
elever. Min egen forforstaelse samt det faktum att jag delar praktik med informan-
terna, gor dessutom att jag paverkar och utgor del av de konstruktioner som fram-
trader (Hammersley & Atkinson, 2007). Mina tidigare erfarenheter och kunska-
per bidrog mycket troligt till en naturlig och avdramatiserad kontakt med elever
och larare. I rollen som infédd fick jag lattare tillgang till faltet.

4.4 Etiska stillningstaganden

Sjalva avsikten med etnografisk metod ar att producera kunskap om sociala feno-
men samt att spegla dessa fenomen si néra sanningen som mojligt (Hammersley
& Atkinson, 2007). Med en socialkonstruktionistisk grund méste &ven detta pro-
blematiseras. Den bild som presenteras utgors av diskursiva meningskonstruk-
tioner kommunicerade i retorik och handling. Resultatet speglar inte sanningen
om varje enskilt subjekt eftersom mening konstrueras socialt. Kollektiva menings-
konstruktioner star dessutom i pagdende forhandling inom de sociala diskursiva
praktiker som studerats. Genom avhandlingens teoretiska perspektiv synliggors
hur lokala, institutionella och samhilleliga diskurser styr och reglerar dessa for-
handlingar. Resultatet i en etnografiskt inspirerad studie med socialkonstruktio-
nistisk grund behover darfor varderas utifrén den teori och de analysverktyg som
redovisas. Trots denna relativa hallning ska medverkandes identitet och integritet
anda skyddas. Valda forskningsmetoder far varken skada, kranka eller utsitta del-
tagare for oro och stress.

Fokusgruppsintervjuer, men dven observationer, utmanar medverkande indi-
vider. Bdda metoderna utgor en intervention och gor nagot med de som deltar.
De forandras och ser pa sig sjilva pa ett nytt satt. Ur ett etiskt perspektiv blir det
darfor viktigt att informera deltagare om vad som ska handa och varfér (Hammer-
sley & Atkinson, 2007). Redan i filtstudiens forsta skede diskuterades anonymitet
och informerat medgivande. De larare som arbetade i faltstudiens elevgrupp del-
gavs enskild information. D4 jag dven avsag att delta pa lararmoten, studiedagar
och familjeevent holl jag ett informationsméte om forskningsprojektets upplagg
och fokus for hela lararkollegiet. Deltagare fick dven diskutera och stilla fragor.
De informerades om personskydd, avidentifiering och sin frivilliga medverkan.
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Alla gav darefter sitt muntliga samtycke. Foraldrar till de elever som deltog i falt-
studiens elevgrupp fick signera ett skriftligt informerat medgivande (se bilaga
1a). Forutom information om studiens design och avsikter garanterades att inga
personuppgifter skulle hanteras, att all kontextuell information skulle avidenti-
fieras samt att det stod var och en fritt att vilja om deras barn skulle medverka i
studien. Nagra foraldrar behovde fa informationsmaterialet 6versatt till engelska
innan paskrift (se bilaga 1b). I de fa fall dar fordldrar varken forstod svenska eller
engelska ordnades muntlig 6versattning till annat modersmal. Alla medverkande
elevers foraldrar skrev under.

Infor fokusgruppsintervjun med faltstudiens ldrare (Artikel III) tog jag ater
kontakt med lokal kulturskolechef som informerade hela kollegiet. Alla larare gav
sitt muntliga medgivande till deltagande. Innan ljudinspelningen startade infor-
merades informanterna om intervjuns innehall och upplédgg. De informerades dn
en ging om avidentifiering, samt om att deras medverkan byggde pa samtycke
och frivillighet. Alla medverkande gav darefter ater sitt muntliga medgivande.
Den kulturskolechef som bjods in till enskild intervju fick samma information
och gav darefter sitt muntliga medgivande. Deltagare i 6vriga fokusgruppsinter-
vjuer (Artikel IV) fick forst ett informationsbrev som beskrev forskningens fokus,
studiens frégestallningar samt intervjuns form och upplédgg (se bilaga 2). I detta
brev informerades om konfidentialitet, fullstindig avidentifiering samt informe-
rat samtycke. Innan ljudinspelningen startade, fick medverkande samma infor-
mation muntligen. De informerades om sin frivilliga medverkan samt om att de
nir som helst under intervjuns gang kunde vilja att avbryta sin medverkan. Aven
dessa larare gav sitt muntliga samtycke. De etiska riktlinjer (Vetenskapsradet,
2017) som presenterades for medverkande garanterade fullstdndig avidentifie-
ring. Inga egennamn, kon, alder eller undervisningsinstrument skulle ndmnas.
Inga bilder eller ndgon geografisk placering skulle synliggoras i materialet. De
enda som eventuellt skulle kunna kidnna igen sig, var de som sjidlva medverkat i
praktiken. Resultatets transkriptioner (Artikel IT, IIT och IV) har dessutom ytterli-
gare redigerats och bearbetats for att undvika eventuell identifiering av enskilda.

Trots etiska stéllningstaganden uppstar maktrelationer och etiska dilemman
under forskningsprocessens géng. Min lararidentitet 6ppnade en dorr till prakti-
ken, jag fick lararnas fortroende genom att visa sympati for deras situation (Swain,
2007). Men som lararutbildare har jag traffat flera hundra kommande musikla-
rare och nagra av delstudiernas informanter visade sig ocksa vara tidigare bekant-
skaper. Dessa tidigare relationer underliattade majligen tilltrade men paverkade
ocksd mycket troligt mina tolkningar samt hur dessa ldrare presenterade sig. Som
lararutbildare och forskarstuderande hamnade jag helt enkelt i en dubbel makt-
stillning. En specifik hdndelse kan exemplifiera detta. Efter en av filtstudiens
lektioner frégade jag lararna om barnens forkunskaper nar det giller att kunna
skilja p& halvnot och fjairdedelsnot. Fragan var stilld utifran intresse. Jag ville
forstd hur man arbetar didaktiskt med notldsning inom El Sistemas undervisning.
Min undran resulterade i uppenbar stress hos en av dessa larare som redan nista
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lektion hade lagt in ett moment for att 1dra barnen skillnaden mellan notvirden.
Mycket troligt hade fragan uppfattats varderande och lararen ville visa upp sin
kompetens. Vad som dessutom synliggjordes var mina egna forgivettaganden
baserade pa tidigare undervisningserfarenheter med liknande &aldersgrupper.
Eftersom lektionerna inneh6ll manga notlasningsmoment hade jag tagit for givet
att det fanns en metod kring detta.

Under faltstudien deltog jag i bAde samtal och undervisning. Den flexibla posi-
tionen verkade skapa fortroende och en avspand stimning vilket gjorde att min
roll i klassrummet successivt normaliserades. Jag pratade gdrna med barnen fore
och efter orkesterlektionerna. Jag visade intresse for deras tankar och idéer samt
deras musikaliska uttryck. Det verkade som att de sg pa mig som en sorts lirare
pd samma ging som de sig pd mig som en annan vuxen. Denna “annan” stod
utanfor undervisningssituationen men visade dnda intresse for deras personlig-
heter och kompetenser. Barnen kallade mig inte heller froken utan anvinde mitt
namn. Jag interagerade badde med barn och larare for att forsoka forsta bagges
perspektiv. P4 detta vis fastnade jag inte i en fast roll (jamfor ”a least-teacher role”,
Swain, 2007, s. 210) och fick forhoppningsvis en mer varierad empiri. Aven om jag
tydligt informerat bade barn och vuxna om att det var s jag planerade att hand-
skas med forskaruppgiften har detta tillvigagdngssétt obonhérligen paverkat bade
barns och larares handlingar. Mina egna forgivettagna forestiallningar om barns
musikalitet och kompetens har paverkat hur jag bemdétte eleverna, vilka fragor jag
stillde, vad jag uppméarksammade och hur de bemétte mig. Detta inverkade ocksé
mycket troligt pd hur jag tolkade barnens tal och handlingar i Artikel II.

Jag stadade, bar instrument och stolar, observerade, samtalade och lyssnade pa
larares reflektioner innan och efter lektioner. Genom att pa detta sétt dela praktik
med lararna underlattades uppkomsten av informella samtal. I dessa samtal fick
jag information om konflikter och frustration men vinnlade mig om att férhéalla
mig neutral. Jag forholl mig lyssnande men genom att dela kdnslor med medver-
kande maéste jag ocksd forutsitta att jag och informanterna, liksom véir gemen-
samma interaktion, paverkades och fordndrades. Jag fick vardefull information
men fick samtidigt en mojlighet att forsta deltagare utifran deras perspektiv. Detta
minskade forhoppningsvis min forforstéelses inverkan pa projektet. Intervjusi-
tuationer kan dven erbjuda informanter en mojlighet att gora den egna virlden
begriplig (Kvale et al., 2009). De kategorier och teman som utgor delstudiernas
resultat ska darfor ocksa ses mot bakgrund av informanternas behov av att dela
en viktig kollektiv berittelse med négon som lyssnar intresserat. Min kinnedom
om praktiken gjorde mig uppmérksam pé hur jag stéllde foljdfragor samt hur
jag forholl mig till de svar som kom. Eftersom vissa delar av intervjumaterialet
berorde frustration och konflikter, padverkade detta vem som talade och vilka svar
som kom. Tack vare faltstudiens etablerade relationer synliggjordes moéjligen mer
frustration i denna delstudies resultat (Artikel IIT) i jaimforelse med vad som fram-
tradde i de fokusgruppsintervjuer som genomférdes med larare jag varken lart
kéanna eller delat praktik med (Artikel IV). Genom avhandlingens 6vergripande
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teoretiska perspektiv undersoks olika former av maktrelationer. Utifran forskar-
rollen intar jag otvivelaktigt en sidan maktposition. Jag méste helt enkelt utga
ifrdn att denna relation paverkat vad som framtrétt i resultatet.

Trots ett beaktande av etiska riktlinjer kan det vara svért att fullt ut forbereda
medverkande for hur de kommer att representeras i resultatet. Tolkningar och
analyser har vuxit fram och forandrats genom hela avhandlingsarbetet. Fokus for
observation har skiftat allteftersom praktikens forutsattningar blivit mer och mer
bekanta (Larsen & Glud, 2013). Hur ska medverkande forstd mina resultat? Vad
tanker jag om dem? Vilka roster och budskap ar representerade? Pa vems sida star
jag? (Patton, 2002). Nir det giller kor- och orkesterskolan El Sistema ar det dess-
utom viktigt att fundera pd om avhandlingens studier eventuellt kan skapa rykten
eller skada de som arbetar dar? Nar det giller diskussioner om kulturskolans och
grundskolans undervisning (Artikel IV), ar det viktigt stilla sig fragande till om
resultatet kan sdgas vara representativt for det musikpedagogiska filtet eller om
det endast kan anses representera de studieobjekt undersékningen fokuserar.

Malet med kritisk forskning ar att skapa kunskap om sociala fenomen (Ham-
mersley & Atkinson, 2007), till gagn for praktiken. Forskning &r ett sitt att forsta
en praktik 4ven om medverkande uppfattar den pé ett annat sitt. Empirin for
Artikel I bygger pa studier av offentligt publicerade filmer och dokument. De som
medverkar i dessa filmer &r inte kontaktade. Inga identifieringsmarkorer forutom
sddana som filmerna redan anger aterfinns i denna studies empiri. I resultatet
behandlas medverkandes uttalanden och handlingar snarare som uttryck for den
gynnade lasning (Marner, 1995; Skareus, 2009) som marknadsforingsproduktio-
nen avser att kommunicera. Deltagare i andra, tredje och fjarde delstudien (Arti-
kel IT, ITI och IV) har inte fatt ta del av empiri och resultat (transkriptioner av ljud-
inspelningar, faltanteckningar och artikelmanus). Det 6vergripande etnografiska
perspektivet forsoker framforallt forsta dessa aktorers handlingar i relation till de
sociala institutioner dar dessa handlingar kommer till stdind. Genom avhandling-
ens kritiskt teoretiska perspektiv fokuseras dessutom lokala, institutionella och
samhilleliga meningskonstruktioner, inte de medverkande aktorernas subjektiva
uppfattningar. Detta teoretiska perspektiv fokuserar pa makt och styrning och ger
forskaren ett tydligt tolkningsforetrade, vilket ocksé gor det mojligt att problema-
tisera majligheterna for eventuell samsyn mellan forskare och deltagare (Svens-
son, 2017). Nar mina tolkningar av detta kollektiva meningsskapande presenteras
i vetenskaplig text ar det dock viktigt att det gors med respekt for medverkande
utifrdn min erhallna forstaelse av de kontextuella villkor som existerar.

4.5 Metodreflektion

Genom det etnografiska perspektivet studeras ett meningsskapande i lokala prak-
tiker. Detta meningsskapande bearbetas och presenteras for att kunna skapa for-
stdelse inom ett storre kunskapsfélt dar liknande fenomen — liknande relationer
mellan teoretiska begrepp och data — kan observeras (Hammersley & Atkinson,
2007). Aven om delstudiernas undersokningar fokuserar meningskonstruktioner
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i diskursiva praktiker, berér avhandlingens diskussion de praktiska konsekven-
serna av detta. Med andra ord, hur dessa meningskonstruktioner inverkar pé
den musikundervisning och de erfarenheter av demokrati och social riattvisa som
kommer till stind. Av yrkesetiska skél, men ocksé mot bakgrund av att anstillda
larare har ett professionellt och pedagogiskt ansvar, ar det konsekvenser for elev-
ernas erfarenheter som sitts i fraimsta rummet. Med ett kritiskt forhallningssatt
handlar undersokningen darfor 4ven om att identifiera ojamlika forhéllanden
och att representera dem med minst makt (Patton, 2002). Avhandlingens kri-
tiska granskning av marknadsforing och officiell retorik, dess undersokningar av
barns handlingsméjligheter, larares meningskonstruktioner och praktikens forut-
sdttningar, ska inte uppfattas som en kritik av policy, tal och handlingar pé vare
sig individuell eller lokal niva. De férhandlingar och meningskonstruktioner som
framtrader i praktiken bar spér av etablerade politiska, samhaélleliga och institu-
tionella diskurser. Dessa verkar i sin tur styrande for praktikens strukturella och
relationella forutsiattningar samt for det lokala meningsskapande kring musikun-
dervisning och social rattvisa som synliggjorts. I de fyra delstudierna problemati-
seras dven dessa praktikens forestéllningar i relation till tidigare forskning.

Hur stér sig avhandlingens producerade kunskap nar det géller kravet pa
transparens i materialinsamling och analys? P& vilka sétt har delstudiernas res-
pektive design paverkat det sammantagna resultatet? Vilka begriansningar syns
och hur kan jag problematisera mitt urval av praktiker och situationer? Urval och
tilltrade till faltet har tydligt redovisats i relation till avhandlingens syfte och forsk-
ningsfrégor. Valet av metoder motiveras utifrén det teoretiska perspektivets onto-
logiska och epistemologiska grund. Delstudiernas respektive design har dessutom
vuxit fram successivt vilket har gjort att jag fétt reflektera 6ver val och tolkningar
under forskningsprocessens ging (Widerberg, 2002). Mitt eget intresse och enga-
gemang for undersokningens fragestillningar har dessutom kravt en fordjupad
reflektion. Jag har forsokt pendla mellan nirhet och distans for att inte dras med
for personligt (Hammersley & Atkinson, 2007) eller for att dra felaktiga slutsat-
ser (Swain, 2007). Min stérsta utmaning har varit att férhélla mig till den dubbla
rollen som erfaren lararkollega/lararutbildare och forskare. Jag har brottats med
den uppenbara risken att bli for engagerad i praktiken. Genom att bli personligt
och kollegialt pdverkad har jag ménga génger under arbetets géng tappat bort
forskarens teoretiska distans och reflektiva forméga och darigenom obonhorligen
medverkat till ytterligare makt och styrning.

Det faktum att affekter uppfattas som del av ett multimodalt diskursivt men-
ingsskapande har dnda gjort att jag satt ett viarde i att forsoka bibehélla en kians-
lomassig resonans. Genom att lyssna empatiskt har jag forsokt att hélla mig nara
informanternas beskrivningar av sina upplevelser. En alltfor distanserad lyssning
skulle kunna ha begrinsat denna 6ppenhet. Den skulle ocksé ha begriansat for-
stdelsen for “the very nature of what one is studying, especially where meaning-
making and emotion are part of the phenomena” (Patton, 2002, s. 48). En vil
avviagd nirhet kan darfor motiveras med att ett sddant forhallningssétt under-
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lattar bade beskrivning och forstielse av det meningsskapande som framtrader.
Genom att teoretiskt och metodiskt motivera delstudiernas respektive analyser,
framlagda slutsatser och kritiska reflektioner, r ambitionen att studiernas kredi-
bilitet och validitet kan hanteras (Creswell & Miller, 2000; Patton, 2002).

Kvalitet — kredibilitet och validitet — beror pa den tradition eller det perspek-
tiv man skriver inom. I social konstruktionism gér inte subjektet att frigéra fran
diskurser och diskursiva praktiker, mitt eget subjekt savil som informanternas.
Att forsoka skriva fram praktiken pé ett trovirdigt, autentiskt, och reflexivt satt
har darfor varit extra viktigt. Lika viktigt har varit att utgé fran respektive praktik
och aktuell kontext. Utifran avhandlingens teoretiska perspektiv ar ambitionen
att gora rattvisa ét enskilda fall for att ddarigenom skapa en fordjupad forstaelse.
Genom att identifiera, beskriva och problematisera konstruktioner av social ratt-
visa i svensk musikundervisning ar avsikten ar att bidra till dialog och att generera
ny kunskap.
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Kapitel 5

Sammanfattning av artiklar

Avhandlingens respektive delstudier i form av fyra forskningsartiklar kommer
nu att sammanfattas. Den forsta delstudien (Artikel I) undersoker marknadsfo-
ring och retorik kring social musikundervisning pa svenska El Sistemas hemsida.
Den andra delstudien (Artikel IT) provar begreppet musikalisk agens i relation till
elevers mojligheter i praktiken. Delstudie tre och fyra (Artikel 111, IV) underso-
ker musiklirares forestillningar kring musikundervisning och social rattvisa i tre
fokusgruppsintervjuer.

Artikel I

“The feelings have come home to me”— examining advertising film on the Swedish
website of El Sistema.

Kuuse, A-K., Lindgren, M. & Skéreus, E. (2016). Action, Criticism, and Theory in
Music Eduaction, 15(1), 187-215.

De svenska kommunernas implementering av den internationellt uppmarksam-
made kor- och orkesterskolan El Sistema i den svenska kulturskolan definieras
som en mojlighet att gora en social insats. Utbildningsprogrammet med ursprung
i Venezuela, hiavdar social utveckling, demokrati och integration som explicita
mal. I Sverige organiseras El Sistemainspirerad gruppmusikundervisning dven
inom forskolans och grundskolans obligatoriska undervisning, ofta i omraden
med dokumenterade sociala problem. Programmet har fatt medial uppmarksam-
het, kommunal finansiering och flera betydelsefulla sponsorer. Syftet med studien
ar att undersoka och problematisera innehallet i svenska El Sistemas kommuni-
kationsstrategier. Forskningsfragorna ar: Hur legitimeras El Sistemas genom tva
filmer pa hemsidan? Hur konstrueras musik genom denna legitimering?

Datamaterialet bestdr av 2 marknadsforingsfilmer pa svenska El Sistemas
hemsida. Genom mikroanalys av multimodala tecken och retoriska konstruktio-
ner i rorlig bild synliggors hegemoniska forestiallningar om barn, musik, undervis-
ning och sociala effekter.

Resultatet visar att implementeringen av svenska El Sistema legitimeras med
moraliska och fostrande ideal i en vil regisserad multimodal retorik. I denna reto-
rik framstills vissa familjer, barn och segregerade grupper vara i stérre behov av
pedagogiska samhillsinterventioner dn andra. Utifran ett socialkonstruktionis-
tiskt synsitt verkar dessa meningskonstruktioner disciplinerande med syfte att
normalisera och kontrollera individer. Styrningen sker genom mjuka tekniker och
definieras som pastoral makt, en hjdlpande, instruerande och omhindertagande
makt som ofta distribueras av samhaélleliga foretradare inom skola, socialtjanst
och sjukvard.

Studien stiller sig fragande till de storslagna mal som filmerna kommunicerar
och argumenterar for kritiska reflektioner kring moraliska styrningsmekanismer
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samt objektifieringen av musikmediet innan det gors forgivettagna kopplingar
mellan musikundervisning och social utveckling.

Artikel II

"We will fight Goliath”— negotiation of space for musical agency in children’s
music education.

Kuuse, A-K. (2018). Research Studies in Music Education, 40(2), 140-156. DOI:
10.1177/1321103X18771796

Genom implementeringen av kor- och orkesterskolan El Sistema i den svenska
kulturskolan accentueras allmidnpedagogiska utbildningsmal som social utveck-
ling, inkludering och demokrati. I den musikpedagogiska forskningsdebatten tas
ofta ett praktiskt perspektiv pa sadana fragor. Musikundervisning definieras som
en situerad social praktik dar musikaliska handlingar kan erbjuda bade musi-
kalisk och social utveckling. Trots musikundervisningens ofta goda intentioner
problematiseras en ojamlik fordelning av resurser, uttryck for disciplinering och
makt samt undervisningspraktikens inneboende diskursiva styrningmekanismer.
Syftet med denna studie ar att undersoka om det analytiska begreppet musika-
lisk agens dr anviandbart for att studera distributionen av sociala och musikaliska
handlingar i undervisningspraktiker for barn samt att diskutera musikalisk agens
irelation till forstdelsen av social diskursiv praktik. Forskningsfragan ar: Hur kon-
strueras musikalisk agens i en situerad diskursiv El Sistema-praktik?

Data producerades med hjilp av 18 deltagande observationer, faltanteck-
ningar, informella samtal och 16 ljudinspelningar i en av kulturskolans El Sistema
inspirerade nyborjarorkestrar for 10 barn i aldrarna 7-9 ar. En enskild intervju
med kulturskolechef kompletterar bilden. Faltarbetet pagick under en termin.
Ljudinspelningarna transkriberades ordagrant och sammanférdes med faltan-
teckningar, referat och dokument. I den affektivt diskursiva analysen anvindes
musikalisk agens samt ytterligare tre analysbegrepp: discipline, empowerment
och space, for att organisera materialet samt for att synliggora praktikens struktu-
rer och handlingsméjligheter.

Resultatet synliggor praktikens dominanta affektiva meningskonstruktioner,
diskursiva ramar och elevernas handlingsmajligheter. Undervisningen organise-
ras framforallt genom disciplinerande, men dven genom uppenbart stirkande och
uppmuntrande meningskonstruktioner. Ibland distribueras majligheter (space)
for kreativitet och medskapande. Musikalisk agens mojliggérs genom barnens
gemensamma multimodala forhandlingar kring utrymme och handling. Studien
problematiserar forgivettagna forestillningar om musikundervisning och social
forandring. En diskursiv syn pa agens utmanar uppfattningen om det humanis-
tiska subjektets individuella valmajligheter och studien stiller sig fragande till om
det ar mojligt att hdvda sociala effekter utan att uppméarksamma och reflektera
over vilka handlingar som mojliggors i relation till de strukturer som verkar sty-
rande for undervisningspraktiken.
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Artikel III

“Det ar s latt att kdnna sig otillracklig”— musiklarares forhandlingar kring musik-
undervisning och sociala mél.

Kuuse, A-K. (accepterad 9 april 2018). I @ivind Varkei, E. Georgii-Hemming, A.
Kallio, & F. Pio (Red.). Nordisk Musikkpedagogisk forskning. Arbok 19. Oslo:
NMH-Publikasjoner.

Svensk skola och musikundervisning star infér utmaningar att hantera grundlag-
gande demokratiska utbildningsmal, likabehandling, inkludering och social ratt-
visa. Ett sétt att mota dessa utmaningar ar genom implementeringen av svenska
El Sistema i socialt utsatta omraden. Programmets kor- och orkesterundervisning
organiseras genom kulturskolan i samarbete med grundskolan. Forhoppningen ar
bland annat att oka tillgangligheten och att motverka social ojamlikhet. Kritiska
studier problematiserar dock alltfér neutrala forestillningar om musik, musik-
undervisning, social utsatthet och etnicitet. Forgivettagna forestéllningar riskerar
snarare att bli uttryck for disciplinering och makt. For att kunna skapa en soci-
alt rattvis musikundervisning ar det viktigt att larare reflekterar 6ver professio-
nen i relation till praktikens forutsittningar. Studiens syfte ar att undersoka hur
verksamma musiklarare artikulerar mening kring sin egen undervisningspraktik.
Forskningsfragorna ar: Hur konstruerar och legitimerar larare sitt arbete som
musiklarare? Vilka olika kompetenser och positioner synliggors i dessa konstruk-
tioner?

Datamaterialet bestar av en ljudinspelad fokusgruppsintervju med 6 liarare
som arbetar med El Sistemainspirerad musikundervisning i svensk grundskola
och kulturskola. Som utgangspunkt for lirarnas gemensamma diskussion still-
des fragan: Hur ar det att arbeta som musiklarare i El Sistema? Ljudinspelningen
transkriberades ordagrant.

Den teoretiska utgangspunkten ar socialkonstruktionistisk och i analysen
synliggors affektivt diskursiva meningskonstruktioner. Analysen visar att larare
upplever sitt sociala musiklarararbete som mycket positivt, viktigt och gladjefyllt.
Samtidigt kommuniceras frustration kring ansvar och otillracklighet, 6ver bris-
ten pa tid, samordning, ledarskap och organisation. Medverkande elever, deras
familjer och det aktuella bostadsomradet, konstrueras som vidhaftade med stora
problem. Genom affektiva tolkningsrepertoarer och affektiva positioneringar for-
handlas en uppenbar ambivalens kring musiklararuppdraget. Enligt resultatet har
en professionell musiklarares arbete inte med social rattvisa att gora. Musiklara-
rens och socialarbetarens uppdrag gar inte att forena. Socialt arbete framstélls
som nagot som gors utanfor musikundervisningspraktiken, framforallt riktat till
elever och familjer med sociala brister. Det verkar mycket svart att skapa mening
och professionsforstaelse utifran vida formuleringar om musikundervisning med
ett socialt uppdrag. Studien argumenterar for behovet av empirisk forskning samt
kritiska reflektioner 6ver hur musikundervisning eventuellt skulle kunna vara ett
musikaliskt, men dven ett socialt och demokratiskt utvecklande forum.
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Artikel IV

“Konstniren”, “Fostraren”, *Tjainstemannen” och "Rebellen”: musiklirares dra-
maturgiska framtriadanden kring musikundervisning, social riattvisa och demo-
krati.

Kuuse, A-K. (Submittad 9 november 2018). Nordisk Musikkpedagogisk forsk-

ning. Arbok 20. Oslo: NMH-Publikasjoner.

Sambhailleliga utmaningar har accentuerat behovet av att generera ny kunskap
om musikundervisningens roll i ett arbete fér demokrati och social rattvisa. Tidi-
gare forskning visar dock att undervisningspraktiken ofta innehaller etablerade
strukturer, normer och forestillningar som delvis motverkar tillginglighet, social
rattvisa och demokratiska mojligheter. For att kunna arbeta med inkluderande,
likvardiga, mangkulturella och demokratiska mal framstar det viktigt att musikla-
rare reflekterar 6ver bade innehall, styrdokument och skolpolitik. Samtidigt har
utbildningspolitiska forandringar successivt inneburit en svagare intern professio-
nell styrning av musikamnets innehéll. Studiens syfte ar att undersoka musikla-
rares rollframtradanden kring musikundervisning for barn och unga i relation till
forstaelsen av undervisningens sociala och demokratiska aspekter. Forskningsfra-
gorna ar: Vilka olika rollgestalter presenteras och forhandlas? Vilken forstaelse av
musikundervisning, demokrati och social rattvisa synliggors?

Studiens datamaterial producerades genom 2 fokusgruppsintervjuer med
svenska musiklarare. Likheter men ocksa skillnader i utbildningsbakgrund och
undervisningskontext motiverade urvalet av larare fran bade grundskola och kul-
turskola. Larargrupperna diskuterade undervisningspraktikens organisering samt
dess mojligheter och utmaningar i relation till sociala och demokratiska fragor.
Béada ljudinspelningarna transkriberades ordagrant.

Studien baseras pa dramaturgisk teori dir sociala talhandlingar uppfattas
som en slags dramatiseringar med syfte att gemensamt producera och presen-
tera gruppens samlade kapacitet och makt. Presentationerna gors i relation till de
normer som styr i den kontext dar medverkande deltar. Kénsloregler gor iscen-
sattningar troviardiga och majliga och paverkar vilka sociala roller som kan gestal-
tas. I analysen synliggors en rollbesittning bestdende av konstniren, fostraren,
tjanstemannen och rebellen. Rollernas dramaturgiska betydelse samt kopplingar
rollerna emellan synliggor en tydlig ambivalens kring uppfattningar om demo-
krati och social rittvisa i relation till musikundervisningsuppdraget. Ambivalen-
sen synliggor dven ett tydligt motstdnd mot en extern styrning av musikdmnets
innehall. Studien stiller sig fragande till om kraven pa sociala och demokratiska
mal mojligen riskerar att trivialisera larares musikaliska kompetens och konstnar-
liga drivkrafter. Slutsatsen blir att fragor kring musikundervisning, social rattvisa
och demokrati dven behover delas, forhandlas, utvecklas och styras av dem som
har att iscensitta undervisningen i praktiken: musiklararna.
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Kapitel 6

Slutdiskussion

I detta kapitel kommer jag att fora ett resonemang kring delstudiernas resultat-
och diskussionsavsnitt i relation till avhandlingens 6vergripande syfte och forsk-
ningsfragor. Fyra delstudier har synliggjort hur musikundervisningens sociala
aspekter konstrueras och gestaltas. Genom att diskutera dessa delstudiers sam-
mantagna resultat ar avsikten att bidra till ny kunskap och férdjupade reflektioner
kring musikundervisningspraktikens iscenséttning.

I avhandlingens problemformulering poéngteras ett fokus pd musikundervis-
ningens praktik nar det giller frigor om demokrati och social rittvisa. Genom att
utga fran begreppet social rittvisa ar ambitionen att belysa den begreppsmassiga,
politiska, etiska, praktiska och pedagogiska komplexitet som paverkar musik-
undervisningspraktikens mojligheter att bidra till ett mer réattvist och humant
samhille. Denna ansats kopplas samman med avhandlingens musiksociologiska
perspektiv varigenom musikundervisning uppfattas som en social praktik dar
musikaliska, individuella och sociala kompetenser kan utvecklas. I de forsknings-
diskussioner om musikundervisning och social riattvisa som presenterats har en
alltfor neutral syn pa undervisningspraktikens transformerande mdgjligheter pro-
blematiserats (se till exempel Benedict et al., 2015) och flera musiksociologiskt
inspirerade studier poédngterar darfor vikten av att granska elevers likvardiga moj-
ligheter och handlingsutrymme (se till exempel Hess, 2014). Andra menar att det
ocksa ar vasentligt att se 6ver policy, styrdokument och dominanta ideologier, att
undersoka vilka politiska och filosofiska grundantaganden som verkar styrande
for de uppfattningar om utbildning, larande och demokrati som gestaltas i under-
visningspraktiken (se till exempel Kanellopoulos, 2015). Det ar ocksé diskussioner
om forutsattningar for en socialt rattvis musikundervisningspraktik som karak-
teriserar forskningsoversiktens empiriska studier. Aven hir syns flera forsta-
elser. Det handlar antingen om retoriken, strukturen eller om den pedagogiska
situationen men i mindre grad om elevernas handlingsutrymme. Detta faktum
samt mitt eget professionella intresse for praktikens iscensittning har fatt driva
avhandlingens fragestillningar. Ett sidant perspektiv motiveras dessutom av den
forskningsdisciplin som ramar in hela arbetet: pedagogiskt arbete. Mot bakgrund
av delstudiernas resultat ar det darfor konsekvenser for undervisningspraktikens
iscensittning (praxis) som kommer att diskuteras. Avhandlingens teoretiska ram-
verk och Overgripande etnografiska design onskar synliggéra undervisningsprak-
tikens olika diskursiva nivéder. Avsikten med detta forfaringssatt har varit att fa
de makro- och mikrodiskurser — politiska, institutionella, materiella och relatio-
nella forutsdttningar — som verkar styrande och begransande for praktiken, att
framtrada. Nar alla dessa nivaer kopplas samman framtrader konturerna av ett
bygge, en praktikens arkitektur (Kemmis, 2008). Enligt denna teori ar det sjidlva
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relationen mellan olika diskursiva forutsiattningar som paverkar utrymmet for tal
och handlingar och som antingen framjar eller forhindrar distributionen av hand-
lingsmdajligheter. Med andra ord, det ar sjdlva komplexiteten i sammantagna,
inbdddade forestallningar och forgivettaganden, som satter ramar for praktiken.
Samtidigt ar det genom tal, handlingar, affekter, forkroppsligande och relationer
som dessa forutsattningar férhandlas, som den sociala praktiken konstitueras,
iscensitts och transformeras (Wetherell, 2012). I avhandlingens resultat syns
hur deltagares handlingar och férhandlingar blottar frustration och motstand.
Har syns dven ambitioner och engagemang. I detta diskursiva spanningstillstand
framtrader potentiella utvecklingsmojligheter.

En hallbar fordndring av praktiken forutsitter dekonstruktion, savil som
rekonstruktion, av praktikens forutsattningar (Kemmis, 2008). Forst darefter kan
nya praktiker formas, nya forutsiattningar och nya handlingsmojligheter komma
till stind. Diskussionskapitlets struktur avser att synliggéra dessa forutsiattning-
ars inverkan pa praktikens iscensittning men ockséd hur de olika delarna hénger
samman, ar beroende av, och péverkar varandra (Goodyear, Casey & Kirk, 2017).
Denna slutdiskussion har som ambition att dekonstruera — identifiera, beskriva
och problematisera — flera aspekter av den professionella musikundervis-
ningspraktiken (se dven Salamon et al., 2016). De diskursiva forutsattningar som
medverkar till konstituerandet av musikundervisningspraktiken i delstudiernas
resultat kommer att behandlas under tre olika rubriker:

e Praxis I — Retoriken: Retorik och marknadsféring, policy, styrdokument,
normer och traditioner

e Praxis Il — Strukturen: Uppdrag, styrmedel, skolformer, lektionsplane-
ring, tidsramar, musiken, kroppar, rum och plats

e Praxis III — Relationerna: lirarroller, subjektspositioner, affektiva posi-
tioneringar av elever och fordldrar, makt och disciplinering, handlingsutrym-
men och musikalisk agens

Diskussionskapitlet avslutas med ett resonemang kring ett mgjligt aktivistiskt
paradigmskifte nér det géller forestéllningar om musikundervisningens praktik.
Har redogors dven for avhandlingens forskningsbidrag samt mojliga utgéngs-
punkter for framtida forskning.

6.1 Praxis I — Retoriken

De samhilleliga och institutionella grundantaganden som verkar styrande for
praktikens struktur, tal, handlingar och relationer benimns som retoriska for-
utsittningar (Salamon et al., 2016). Dessa blir synliga genom tolkningar av, och
forestillningar om, praktiken. I undervisningspraktikens styrdokument: laroplan,
kursplan, visioner, marknadsforingstexter och liararhandledningar kommunice-
ras vida demokratiska mal, 6ppna for tolkning och férhandling. Vilka retoriska
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grundantaganden som styr dessa tolkningar far avgorande konsekvenser for fore-
stédllningar om praktiken.

Socialt rdattvis musikundervisning 1 en liberal retorik?

I denna avhandlings resultat legitimeras musikundervisningens sociala aspekter
i hog grad med hanvisning till elevernas brister och behov. Exempel pa detta syns
i den forsta delstudien (Artikel I) dar multimodala konstruktioner av disoriente-
rade och utsatta barn och familjer far legitimera behovet av El Sistemas musik-
undervisning. I analysen av studiens filmmaterial anvinds begreppet pastoral
makt (Foucault, 1983, 1988) for att synliggéra hur musikundervisning framstélls
som en socialt fostrande, hjdlpande och instruerande aktivitet. Denna tolkning
av undervisningsuppdraget legitimerar ocksd en positionering av vissa socialt
utsatta individer och grupper i stérre behov av samhallsinterventioner dn andra.
Nir lararna i den tredje delstudien (Artikel IIT) skapar mening kring sitt sociala
uppdrag gors ocksa det i hog grad med hianvisning till vissa elevers sociala brister
och behov. Den har typen av konstruktioner pekar mot en mer individinriktad syn
pé det demokratiska bildningsuppdraget (Baker, 2016; Safstrém, 2010). De kéin-
netecknas av grundantaganden vilka definierar skolans undervisning som ett sitt
att utbilda — forma och utveckla — det individuella subjektet utifrdn redan upp-
stillda mal (Aspelin & Persson, 2011). Dessa uppfattningar verkar ocksé styrande
for socialt rattvisa och demokratiska utbildningsmal. Konsekvensen blir att soci-
ala aspekter, till exempel social utveckling, tenderar att uppfattas som individens
danande, och i vissa fall, som ett korrigerande. Den hir typen av grundantaganden
kan hanforas till ett liberalt paradigm (Hess, 2014a; Kanellopoulos, 2015). Om
det sociala utbildningsuppdraget baseras pa liberala retoriska grundantaganden
konstrueras individuella orsaker till sociala brister och problem vilket i sin tur ris-
kerar att skapa normativa varden kring kultur och familj. Enligt Logan (2016) kan
den hér sortens sociala retorik mojligen forklara El Sistemas globala framgéngar.
El Sistemas socialt kodade musikundervisning uppfattas som en mdgjlig 16sning
pa de samhéllsproblem som uppkommit till f6ljd av kraftiga nedmonteringar av
social valfard, sarskilt inom skola, socialtjanst, hdlso- och sjukvard. Utifran reto-
riken kring demokrati och social utveckling ges El Sistema mandatet att instruera,
hjélpa och fostra individer med problem och brister (Logan, 2016).

Héarigenom konstrueras mycket forenklade samband mellan musikundervis-
ning och social fostran. Musikundervisningen uppfattas som inkluderande i sig.
Inkludering definieras som undervisningens sjalvklara, neutrala, oproblematiska
och socialt likvardiga utgédngspunkt, eftersom alla barn och unga ar valkomna. Det
overgripande sociala och demokratiska ansvaret ligger pa sa sitt redan i undervis-
ningsuppdragets struktur. I samtal med larare i den fjarde delstudien (Artikel IV)
syns hur deltagare skapar mening kring musikundervisningens sociala aspekter
utifrdn neutrala uppfattningar om inkludering. I grundskolan, dar musikunder-
visningen ir obligatorisk, ligger det sociala ansvaret redan i uppdraget eftersom
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alla barn ska vara med. I kulturskolan uppfattas inkludering som alla barns lika
mojligheter att kunna vara med. Konsekvensen av dessa retoriska forutsattningar
blir att undervisningspraktiken uppfattas, och konstrueras, som en forgivettaget,
socialt ansvarstagande, neutral, positiv och socialt utvecklande plats dar individer
fostras. I avhandlingens delstudier framstélls dven den klingande musiken som
négot neutralt och positivt. Har konstrueras musiken bland annat som ett mora-
liskt och fostrande verktyg som kan anviandas for att radda utsatta barn och vuxna
(Artikel 1). Dessa forestillningar far som konsekvens att sociala brister och kul-
turella problem uppfattas kunna l6sas endast genom att man spelar tillsammans.

Liknande retoriska forutsidttningar framtriader aven i tidigare studier. Del-
tagande aktorer framhéller den musikaliska undervisningspraktikens neutrala
och inkluderande struktur (Bergman & Lindgren, 2014a; Lindgren, Bergman &
Saether, 2016; Marsch, 2015; McPherson et al., 2015; Osborne et al., 2016), en
struktur som gor det mojligt att fostra, forena och bygga broar mellan individer
(Bergman & Lindgren, 2014a; Langston & Barett, 2008; Marsch, 2015). Vidare
menar deltagare att musikundervisning erbjuder ett positivt alternativ till soci-
alt utanforskap vilket ocksa framstills kunna hjilpa individer att ta sig ur svéra
omstandigheter (Bergman & Lindgren, 2014b; Hollinger, 2006; Lesniak, 2012,
2013; Marsch, 2015; McPherson et al., 2015). I nagra svenska studier av larares
forestillningar om praktiken legitimeras musikundervisningens socialt inklude-
rande uppdrag genom héanvisning till individuella brister, socioekonomisk utsatt-
het och/eller kulturell tillhorighet (Bergman & Lindgren, 2014a, 2014b; Lindgren,
Bergman, & Saether, 2016; Saether, Bergman, & Lindgren 2017). Genom dessa,
ofta vélvilliga konstruktioner finns det dock en risk att férdomar om kulturellt och
socialt utanforskap reproduceras. Bland annat riskerar social inkludering att upp-
fattas som en normalisering till ett slags svenskhet (Gustavsson & Ehrlin, 2017;
Saether, Bergman & Lindgren, 2017).

Beroende pa vilka retoriska forutsittningar, pa vilka bakomliggande diskur-
siva uppfattningar och paradigm, som réder kan musikundervisningspraktiken
uppfattas véldigt olika. I ett liberalt paradigm eller i en liberal diskurs fokuse-
ras individuell utveckling. Individen uppfattas vara densamma oavsett samman-
hang. Hen forfogar 6ver en uppséttning subjektiva egenskaper som kan utvecklas,
matas och viarderas genom undervisning. Om dven sociala kompetenser definieras
som utvecklingsbara individuella meriter (Kanellopoulus, 2015) uppfattas over-
gripande demokratiska mal kunna uppfyllas genom att individer formas utifran
redan uppstéllda kriterier. Alla individer kan darfor ges likvardiga mojligheter
genom en inkluderande struktur. Utifran en essentiell identitetsuppfattning fram-
star det logiskt att social rattvisa och demokrati definieras som stravansmal mot
en kommande framtid (Biesta & Safstrom, 2011), istéllet for att uppfattas som
sociala och demokratiska erfarenheter i praktiken. Det radikala paradigmet (Hess,
2014a) ger andra retoriska forutsittningar, vilket i sin tur ger andra konsekvenser
for uppfattningar om praktikens mojligheter. I ett radikalt paradigm uppfattas
individen som en social agent, beroende av kollektiva erfarenheter och handlingar
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i en situerad social praktik for att kunna skapa mening och forsta sin omvarld
(Gergen, 2009). Enligt en sédan retorik handlar undervisning med demokratiska
utbildningsméal om att skapa utrymmen for sociala handlingar och erfarenheter
hér och nu, och musikundervisning blir socialt betydelsefull forst nar lokal kontext,
praktikens sociala och musikaliska relationer, kvalitativa erfarenheter och ett
delat meningsskapande beaktas. I avhandlingens forskningséversikt syns ocksé
en spanning mellan dessa tva typer av grundantaganden, ett mer liberalt eller ett
mer radikalt. I forskningsoversiktens empiriska studier syns ocksa hur praktikens
ideologiska grundantaganden och retoriska forutsattningar far strukturella och
relationella konsekvenser. Genom liberala grundantaganden poéangteras indivi-
duellt fostrande mojligheter — ratt verktyg, praktiska forutsiattningar, organise-
ring och larares bemétande (se till exempel McPherson et al., 2015; Osborne et al.,
2016; Silverman, 2009). Utifran radikala grundantaganden poangteras en akti-
vistisk hallning varigenom elevers agentskap och deltagande, dialog, forhandling
och reflektion, uppmuntras och framjas (se till exempel Bradley, 2006; Rimmer
20009; Spruce 2015). I aktivistiska studier betonas dven kritiska reflektioner 6ver
de grundantaganden som verkar styrande for praktiken (Se till exempel Bradley,
2009; Hess, 2014; Pedroza, 2015).

Med andra ord, retoriska forutsattningar verkar styrande for praktikens iscen-
sattning och avgor vilka forestillningar om social rattvisa som skapas. I avhand-
lingens resultat tenderar mening kring musikundervisning och social réattvisa att
i hog grad konstrueras med hjilp av liberala och neutrala uppfattningar om indi-
videns fostran och inkludering. Detta resultat liknar de idéer kring social fostran
som synliggjorts i forskningsoversiktens forsta forstaelse. Har placeras forstielsen
av en socialt rattvis musikundervisning foretradesvis pé en strukturell niva vilket
innebir att det 4r musikundervisningspraktikens fostrande struktur som fostrar
och forenar ménniskor. Enligt Allan (2010) och Gould (2007) far den hér typen av
neutrala och liberala forestéllningar avgorande konsekvenser for larares reflektio-
ner over praktiken samt for vilka handlingar som iscensitts. Nar en socialt rattvis
musikundervisning definieras som en neutralt inkluderande struktur dér individer
med brister kan utvecklas blir det svarare att reflektera 6ver vilka aktiviteter och
vilka handlingar som distribueras. Enligt tidigare forskning riskerar den har typen
av forestillningar dessutom att vidmakthélla myter, forgivettaganden, dominanta
ideologier och virden, vilket i sin tur paverkar bade tolkning och utformning av
kursplaner och undervisningsinnehall (Allan, 2010; Pedroza, 2015). For att mot-
verka kulturella fordomar och en stigmatisering av vissa individer och grupper
samt for att frimja en socialt rattvis musikundervisning i praktiken, framstar det
liberala paradigmets alltfor neutrala uppfattningar om inkludering darfér som
problematiska.

I forskningsoversiktens mer aktivistiska studier betonas vikten av att se over
strukturella, ekonomiska och kulturella hinder f6r deltagande i musikundervis-
ning (Benedict et al., 2015; Hampshire & Matthijsse, 2010), vilket ytterligare bely-
ser vikten av kritiska reflektioner kring praktikens retoriska grundantaganden.
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Trots manga goda foresatser nér det giller musikundervisning och social rattvisa
riskerar bristen pé kritiska reflektioner kring undervisningspraktikens handlings-
mojligheter istillet att forstarka sociala skillnader och, i forlangningen, att mot-
verka social rattvisa (Benedict et al., 2015; Gould, 2007; Yerichuk, 2014). Utifrin
de liberala och neutrala retoriska forutsattningar som synliggjorts i avhandling-
ens resultat framtrader tvd tydliga meningskonstruktioner: den inkluderande
och fostrande praktiken samt individers brister och behov. Lindgren (2006) har
synliggjort hur liknande diskursiva forestillningar ofta anvands for att legitimera
de estetiska amnenas plats i skolan. Om detta dr redan etablerade diskurser kan
det ocksd mojligen forklara deras uppkomst i relation till meningsskapandet om
undervisningens sociala aspekter. En sddan retorik framjar instrumentella fore-
stillningar om sjdlva syftet med sociala och demokratiska utbildningsmaél (Saf-
strom, 2010). Den har typen av retoriska forutsattningar far dessutom tydliga
konsekvenser for praktikens strukturella forutsiattningar.

6.2 Praxis II — Strukturen

Trots en medvetenhet om samhilleliga utmaningar, om social utsatthet och utan-
forskap, ar det framforallt individer som har brister. Det dr ocksd denna typ av
forestillningar som far legitimera utformningen av den inkluderande och fost-
rande undervisningsstrukturen. I ett liberalt paradigm premieras individens
utveckling framfor kollektiva erfarenheter (Hess, 2014). En logisk konsekvens av
en sddan forstaelse ar att social utveckling uppfattas kunna uppnas endast genom
lararledda instruktioner. Genom praktikens strukturella arrangemang vidmakt-
hélls den retoriska forstdelsen.

En neutral plats for fostran

I den forsta delstudien (Artikel I) konstrueras musiken och undervisningsstruktu-
ren som barare av moraliska och fostrande varden vilket far som konsekvens att
musikundervisningens sociala och demokratiska aspekter uppfattas som positiva
och sjélvklara sidoeffekter av att lara sig spela i en orkester. De sociala effekterna
avgors och formedlas av strukturen och uppfattas inte ha ndgot med elevernas egna
handlingar att gora. Detta synliggors bland annat genom lirares premiering av
undervisningspraktikens instruktionsbaserade struktur i Artikel II. I denna studie
synliggors dven hur den hir typen av forestillningar premierar de rumsliga och
tidsmaissiga arrangemang som verkar styrande for barnens kroppsliga utrymme,
samarbetsmojligheter och musikaliska agens i praktiken. Men, larares svarigheter
att forena de musikaliska mélen med en socialt rattvis retorik skapar en uppenbar
ambivalens. Nar den inkluderande strukturen inte racker till for att skapa mening
kring sociala mal forlaggs dessa aspekter istillet utanfér undervisningssituatio-
nen. I Artikel III syns ett sdidant exempel vari det sociala uppdraget & ena sidan
framstélls som sjélvklart och neutralt inkluderande och & andra sidan som nagot
mycket komplext och krivande som inte alls har med musik och musikupplevel-
ser att gora. Sociala brister och problem hos specifika individer eller grupper, hos
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vissa barn och familjer, konstrueras da istillet som nagot som kraver helt andra
kompetenser dn vad som ryms inom musikldrarens pedagogiska uppdrag. Nar
den forgivettaget inkluderande strukturen inte racker som férklaringsmodell upp-
fattas det sociala uppdraget istdllet som helt frikopplat det musikaliska larandet.
Ambivalensen och frustrationen infor uppgiften att beakta aven sociala mél inver-
kar pé lararnas uppfattningar om undervisningens form och struktur. Genom
att undervisningsuppdraget sitts i forhandling blottlaggs praktikens ideologiska
grundantaganden, ndgot som bland annat blir tydligt i avhandlingens béda inter-
vjustudier (Artikel ITI och IV). Genom dessa grundantaganden konstrueras musi-
ken i hog grad som ett objekt och i mindre grad som ett medium f6r social praktik
och delade musikaliska handlingar. Det dr musiken som ska lyfta individen ur
daliga omstidndigheter, men musiken i sig ar fri frén styrning. I resultatet i Artikel
I och IV visas till exempel hur det musikaliska objektet tillskrivs formégan att
innefatta och formedla kanslor. Musiken uppfattas rusta utévaren med moraliska
och samhilleliga hogt ansedda virden. Nar en essentiell musiksyn kopplas till
liberala retoriska forutsiattningar organiseras en musikundervisning som framfor-
allt fokuserar pé individuella musikaliska mal, &ven om undervisningsstrukturen
uppfattas kunna ge vissa sociala bieffekter. Aven i den fjirde delstudien (Artikel
IV) visar resultatet att undervisningsstrukturen tenderar att uppfattas som socialt
inkluderande i sig, medan elevernas musikaliska utveckling endast uppnas genom
lararledda instruktioner. Harigenom premieras sddana strukturella arrangemang
som framjar en instruktionsbaserad undervisning.

Tidigare forskning om musikundervisning och sociala mél visar att ensemblen
eller orkestern ofta konstrueras som symboler for det demokratiska samhallet
(Baker, 2014; Lindgren & Bergman, 2014a). Eftersom &ven musiken konstrueras
som nigot neutralt och positivt uppfattas undervisningspraktikens musikaliska
sammanhang — orkestern, ensemblen, klassen eller bandet — som neutrala och
icke problematiserade platser (Bradley, 2006; Kelly-McHale & Abril, 2015; Ped-
roza, 2015). Liknande uppfattningar har synliggjorts i denna avhandlings resultat.
Det ar den har typen av forestillningar som styr praktikens strukturella forutsatt-
ningar och de gestaltas genom schemaldggning, tidsramar, lektionsstruktur och
innehall, genom rumsliga arrangemang och larares undervisningsdesign. Bak-
omliggande liberala retoriska grundantaganden framjar inte kritiska reflektioner
over dessa arrangemang. Snarare forhindras en uppméarksamhet pa hur undervis-
ningsstrukturen eventuellt skulle kunna underlatta elevernas kollektiva utforsk-
ande och meningsfulla musikaliska handlingar. Kopplingen mellan strukturella
forutsattningar och liberala grundantaganden kan déarfor ocksé forklara medver-
kande aktOrers uppenbara svérigheter att skapa mening kring betydelsen av elev-
ernas musikaliska, sociala och demokratiska handlingsutrymme i praktiken.

I ett radikalt paradigm daremot ar det en uppmarksamhet pé elevernas hand-
lingsutrymmen som karakteriserar undervisningens iscensittning. Att reflektera
utifrén liberala retoriska forutsattningar eller utifrdn sédana grundantaganden
som premierar musikaliska handlingsutrymmen i praktiken, genererar darfor
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helt olika uppfattningar om det socialt rattvisa musikundervisningsuppdraget.
Med andra ord, liberala eller radikala grundantaganden skapar helt olika idéer om
praktikens mal, syfte och innehéll. Om musikundervisningen ska utvecklas och for-
andras, behover bade praktikens retoriska och strukturella forutsattningar dekon-
strueras. En 6vergripande friga for avhandlingens delstudier ar att identifiera hur
svensk offentligt finansierad musikundervisning star i relation till socialt rattvisa
fragor, med andra ord, pa vilka séatt den musikaliska praktiken kan definieras som
en socialt rattvis och demokratisk plats. Detta pekar mot mer radikala uppfatt-
ningar. I DeNoras (2003) musiksociologiska ramverk definieras musiken som ett
medium for social praktik, i relation till ett socialt varande och till socialisering. En
sddan héllning ligger ocksé ndrmare det radikala paradigmets fokus péa distributio-
nen av gemensamma handlingar och erfarenheter inom praktiken. Mot bakgrund
av avhandlingens kritiska perspektiv framstér det darfor viktigt att problematisera
alltfor liberala forestallningars inverkan pa praktikens strukturella forutsattningar,
pa social ordning, konventioner, varden och normer, eftersom detta inverkar dven
pé social reproduktion och en rittvis fordelning av resurser. Tolkar man avhand-
lingens resultat utifran ett mer liberalt paradigm blir det samtidigt lattare att forsta
hur férestallningar om en socialt rattvis musikundervisning i s stora delar uppvi-
sar konsensus kring den neutrala inkluderande strukturen, kring instruktionsbase-
rad undervisning, fostran och mjuk disciplinering. Liberala retoriska och struktu-
rella forutsiattningar verkar helt enkelt underlitta de pastorala diskurser av vilvilja
och vilgorenhet som bland annat framtrader i Artikel I. Dessa aspekter far slutli-
gen konsekvenser dven for praktikens relationella forutsattningar.

6.3 Praxis III — Relationerna

Retoriska och strukturella forutsattningar far effekter for larares uppfattningar
om elever och deras familjer, for hanterandet av elevernas behov och problem, for
tal, handlingar och uppfattningar om elevernas kompetens, men &ven for uppfatt-
ningar om den egna lararrollen. Praktikens relationella forutsittningar inverkar
pa musikundervisningens utformning, innehall och handlingsméjligheter.

Den ambivalenta praktiken

Resultatet visar att den liberala retoriken kring inkludering, demokrati och social
utveckling genom musik skapar en ambivalens kring uppfattningar om musik-
lararroller och undervisningens innehall. I ldrarnas gemensamma menings-
skapande i Artikel III och IV synliggors uppenbara problem nir det géller att
oversitta mélformuleringar och styrdokument till musikalisk praktik. De bada
skolformernas 6vergripande demokratiska viarden blir inte sjalvklart till handling.
Nar lararna i Artikel IT, IIT och IV diskuterar sociala mél syns en konsensus kring
den inkluderande strukturen samtidigt som samma sociala fokus legitimerar
affektiva positioneringar av elever med brister och behov. I den tredje delstudien
uttrycker ldrarna att det ar svart att forhalla sig till vida demokratiska mal. Detta
skapar bade osidkerhet och frustration infor lararuppdraget. Nar den fjarde del-
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studiens larare, i relation till nya pdbud om sociala musikprojekt, ifragasitter och
problematiserar den professionella styrningen av undervisningsuppdraget tolkar
studien detta som ett uttryck for deras upplevda brist pa kontroll 6ver lararrol-
len. I samma studie uttrycker lararna dven en uppenbar ambivalens kring de héga
forvantningar som stélls pd musiklararyrket. Dessa forvantningar beror vad de
uppfattar som musiklararyrkets ménga olika och delvis motsatta aspekter: den
konstnérliga, den pedagogiska, och den sociala. De retoriska och strukturella for-
utsattningar som synliggjorts i praktiken gor det svart for lararna att skapa mening
kring, och forena, dessa olika roller. Utover det rent musikaliska uppdraget — att
formedla teknik och hantverkskunskaper — rdder uppenbara svarigheter att skapa
kollektiv forstaelse kring de praktiska konsekvenserna av grundskolans och kul-
turskolans 6vergripande demokratiska visioner. Resultatet visar att ambivalensen
hanteras antingen med hjélp av de retoriska och strukturella forutsattningar som
poangterar undervisningspraktikens forgivettaget positiva inverkan pa individen
eller genom framstéllningen av musiklararen och socialarbetaren som tva helt
olika roller. Nar det sociala och demokratiska uppdraget uppfattas som alltfor
svarhanterligt forlaggs det helt och héllet utanfér den musikaliska praktiken.

Burnard et al. (2008) forlagger musikundervisningens inkluderande och ratt-
visa aspekter i den pedagogiska situationen. En socialt rattvis musikundervisning
fraimjas genom en iscenséttning av kollektiva, meningsfulla och stirkande upple-
velser i praktiken. I denna avhandlings resultat forlaggs forstaelsen av sociala och
demokratiska fragor i hog grad till en forgivtettaget inkluderande och fostrande
struktur. Den hér typen av strukturella forutsiattningar verkar samtidigt generera
idéer om ett specifikt kinslomaéssigt bemotande. I den andra delstudien (Artikel
IT) synliggors detta bland annat genom lararnas affektiva styrning av elevernas
handlingar under lektionstid, affirmativa diskurser som dven framtrader i Dob-
sons (2016) studie av engelska El Sistemapraktiker. I avhandlingens studie disku-
teras hur den hér typen av affektiv styrning ocksé far kraftfulla effekter for elev-
ernas kollektiva handlingsutrymme (Wetherell, 2012). Men, for att hantera den
frustration och osdkerhet som uppstéar nir idén om den inkluderande strukturen
inte racker till for att skapa mening, ar det istéllet affektiva positioneringar av spe-
cifika elever och familjer med brister och problem som far legitimera det sociala
uppdraget. I den andra, tredje och fjarde delstudien blir det tydligt hur affektiva
positioneringar inverkar pé lararnas uppfattningar om sin lararroll och elever-
nas utvecklingsmdgjligheter. Det ar ocksa i dessa diskussioner som idén om social-
arbetaren konstrueras. Den hér typen av relationella forutsattningar genererar
och vidmakthaller moraliska forestillningar och viarden kring barn, familjer och
socialt utanfoérskap, diskursiva effekter som dven Bergman och Lindgren (2014b)
uppmaéirksammat i en av sina svenska El Sistemastudier.

De liberala retoriska och neutrala strukturella forutsdttningar som syns i
resultatet underbygger och legitimerar praktikens relationella forutsattningar
— de affektiva, moraliska och fostrande virden — som syns genomsyra undervis-
ningspraktiken. Detta inverkar i sin tur pa ldarares uppfattningar om praktikens
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innehall och sina egna handlingsmgjligheter. Harigenom péverkas dven elever-
nas kollektiva forhandlingsutrymme och utvecklingen av musikalisk agens. Enligt
de strukturella forutsiattningar som synliggjorts i avhandlingens samlade resultat
organiseras musikaliskt larande huvudsakligen genom instruktion och ledarskap.
Elevernas musikaliska formagor kopplas da i stor utstrackning till individuell stra-
van, talang och kompetens. Trots idéer om en neutral och inkluderande struktur
forlaggs de sociala och demokratiska frdgorna i hog grad utanfor den musikaliska
praktiken, skilt frén elevernas musikaliska handlingar och erfarenheter. I Arti-
kel II syns konsekvenserna av sddana relationella forutsattningar, nér eleverna,
inom ramen for den begriansade undervisningstiden, ges mycket fa majligheter
att utforska och utveckla musikalitet inom praktiken, varken tillsammans eller i
sin egen takt. Hirmed skapas ocksa vildigt fa utrymmen for elevernas medverkan
i praktikens utformning, ndgot som bade Silvermann (2013) och O’ Neill (2015)
menar ar ett avgorande kriterium for en socialt riattvis undervisning. I resultatet
i Artikel II synliggors dock hur elevernas egna kollektiva handlingar ges ett visst
utrymme i direkt anslutning till den schemalagda undervisningen. I denna studie
tar barnen dessutom hjilp av praktikens uppenbart affirmativa konstruktioner for
att markera sitt utrymme. I forhandlingen med ldrarna framstélls dock barnens
kollektiva musikaliska handlingar som mindre betydelsefulla i jamforelse med den
dominerande, instruktionsbaserade musikundervisningen. Genom att premiera
musikaliska kompetenser, instruktion och individuell fostran framfoér kollektiva
musikaliska handlingar och elevernas eget utforskande, finns det en risk att barn
och unga utan musikaliska férkunskaper hamnar i stindigt underldge gentemot
sina ldrare (Rimmer, 2009). I analysen av den tredje delstudiens lararsamtal
(Artikel IIT) synliggors pé liknande vis hur deltagande liarares forestiallningar om
sociala brister och specifika elevers behov av inkludering och fostran, snarare far
som konsekvens att det stalls 1agre musikaliska forvantningar pa dessa barn.

Praktikens relationella forhandlingsutrymme

I resultatet syns samtidigt en stark vilja och ett stort engagemang att bidra till
sambhillelig forandring. Det ar ocksd denna 6nskan som fatt flera av delstudier-
nas musiklidrare att soka sig till El Sistemas undervisningsformer. Medverkande
aktorer ar overlag mycket vilvilligt instéllda till de bada skolformernas sociala
och demokratiska utbildningsmal. I diskussioner och gemensamma férhandlingar
kommuniceras en 6nskan om att stodja individens utveckling, om att motverka
hinder for larande samt om att kompensera for elevernas olika forutsiattningar.
Har framtrider dven en uppenbar striavan efter att kunna formedla menings-
fulla musikaliska upplevelser och relevanta musikaliska utmaningar i praktiken.
Men, nar det musikaliska larandet upplevs som hotat framstélls de sociala och
demokratiska malen istillet som storande, forvirrande, oprofessionella och tids-
kravande. Néar sociala och demokratiska frigor inte kan hanteras som neutrala
och positiva sidoeffekter av musikundervisningens inkluderande struktur uppfat-
tas de istillet som institutionella palagor och komplexa extrauppgifter, placerade
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utanfor musiklararuppdraget. For lararna i Artikel II och IV blir den logiska slut-
satsen av dessa forhandlingar att satsningar pé likvardighet, inkludering och soci-
ala musikprojekt snarare uppfattas sté i vagen for musikalisk utveckling. Lararna
menar att i den mén musikundervisning forviantas fokusera pa kollektiva upp-
levelser missgynnas de specifikt talangfulla eleverna. Nar sociala och demokra-
tiska utbildningsfrégor stér under forhandling verkar det som att hela menings-
skapandet kring musikundervisningens syfte, innehall och struktur sétts pa spel.
Lirarnas frustration och uppenbara ambivalens tolkas darfor som ett uttryck for
bristande kontroll av sin yrkesroll. Samtidigt 4r det kanske just i denna frustration
och ambivalens som forandringsmojligheterna star att finna.

Enligt resultatet i Artikel II visar medverkande elever bade musikalisk och
social kompetens i den mén de fir utrymme att vara medskapande, far utforska
och handla. Har tar barnen ocksé flera initiativ for att utmana praktikens struktur
och relationella forutsittningar. Barnen hanterar sin kollektiva agens genom mul-
timodala forhandlingar, genom musikaliska och sociala handlingar. Resultatet
visar att det 4r barnens mdjligheter for kollektiv forhandling, deras gemensamma
utrymme for musikalisk agens inom strukturen, som kan bidra till bAde musika-
lisk och social utveckling. Genom att forhandla om musikaliskt utrymme utmanar
de medverkande eleverna de forutsdttningar som premierar struktur och instruk-
tion fore delaktighet och kollektiv agens. Det framstar med andra ord som att det
ar distributionen av, och utrymmet for, individuella och kollektiva handlings-
mdjligheter inom den musikaliska praktiken som 6ppnar for socialt riattvisa och
demokratiska erfarenheter. Detta resultat visar ocksé att det ar en uppmarksam-
het pé elevernas musikaliska handlingar som mgjligen kan utmana och férandra
de retoriska och strukturella forutsattningar som sétter ramar for praktiken.

Meningsskapandet kring demokratiska och socialt réttvisa frégor utmanar
lararnas forestallningar om lararroller och undervisningens innehall. I den fjarde
delstudiens resultat menar ldrarna att de konstnirliga kompetenserna loper risk
att trivialiseras nar sociala mal ska hanteras. Sociala mal uppfattas konkurrera med
musikaliska mél. Konsekvensen blir att lararnas musikaliska formégor framstills
som bade hotade och undervirderade och musikerskapet — musikldrarens grund-
kompetens — uppfattas std pa spel. For att hantera den frustration som uppstér
gors ett kollektivt motstdnd mot vad lararna uppfattar som praktikens styrande
strukturer. Béde i den tredje och fjarde delstudiens diskussioner ifragasatter med-
verkande larare ett splittrat och svértolkat uppdrag, ett otydligt institutionellt
ledarskap, for stora elevgrupper samt bristen pa tillracklig undervisningstid och
gemensam planeringstid. Lararna har helt enkelt svarigheter att uppfatta, forsta
och reflektera 6ver musikundervisningspraktiken som en arena for socialt larande,
for erfarenheter av demokrati och social rattvisa i med och genom musikaliska
handlingar, en forstaelse som ar mycket visentlig for att framja socialt rattvisa
praktiker (Ballantyne & Mills, 2015; Rohan, 2011). De liberala retoriska och struk-
turella forutsdttningar som verkar styrande for praktikerna i denna avhandlings
resultat tillhandahéller dock inte nagra reflektionsverktyg som underlattar lara-
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res meningsskapande kring praktikens relationella forutsiattningar. Det blir darfor
svart bade att hantera och omférhandla det komplexa uppdraget. Inom arkitektu-
ren skapas heller inga strukturella mojligheter, tidsmaissiga eller praktiska arrange-
mang, som skulle kunna underlétta ett sdidant meningsskapande. Angelo och Geor-
gii-Hemming (2014) menar att utvecklingen av professionsforstaelse samt en 6kad
intern professionell styrning av musiklarares uppdrag skulle kunna utveckla prak-
tiken. Aven denna avhandlings resultat visar att det finns ett behov av att stirka
larares reflektionsforméga, forhandlingsmojligheter och handlingskompetens nir
det géller iscensattandet av demokrati och social rittvisa i, med och genom musi-
kaliska handlingar. Med detta menas formagan att uppméarksamma och gestalta
béde sociala och musikaliska handlingsutrymmen i spel och sdng, tal och handling.
Det innebar att verka genom musikerskapet, att arbeta med utveckling av musi-
kaliska kompetenser parallellt med sociala och demokratiska erfarenheter i prak-
tiken samt att kritiskt reflektera over vilka handlingsmgjligheter som kommer till
stand. For att kunna uppmarksamma praktikens relationella handlingsmojligheter
behdvs helt enkelt nya reflektionsverktyg. Medverkande larares ambitioner och
engagemang synliggor samtidigt en aktivistisk grund. I lararnas uttalanden syns
en stark onskan att medverka till ett battre samhaélle. Resultatet i artikel IV visar
dessutom att i den mén medverkande larare far mojlighet att reflektera och skapa
mening kring praktikens olika forutsiattningar, syns mindre frustration och fler
kreativa utvecklingsmojligheter. Larares mojligheter for aktiva medférhandlingar
kring hela sitt undervisningsuppdrag skulle darfér mycket troligt kunna utmana
och forandra praktikens etablerade retoriska och strukturella forutsittningar.

Det ar konstruktioner av social rattvisa i svensk musikundervisning som sttt
i fokus for avhandlingens undersékningar. Dekonstruktionen av praktikens reto-
riska, strukturella och relationella forutsiattningar synliggor en svensk musikun-
dervisningskontext som i mycket hog grad verkar styras av liberala grundanta-
ganden nir det giller frigor om utbildning, demokrati och social réttvisa. Dessa
retoriska forutsittningar verkar styrande for deltagande aktorers uppfattningar
om individen, om det musikaliska objektet, om musikaliskt lirande, om prakti-
kens handlingsutrymmen och sociala relationer. Nar det giller det 6vergripande
fostransuppdraget syns en overtro pa strukturens inkluderande mojligheter och
individens sociala fostran. En sddan arkitektur stir helt enkelt i vigen for kri-
tiska reflektioner 6ver praktikens iscensittning och en uppmaérksamhet pa elevers
handlingsméjligheter.

6.4 Mot en aktivistisk praktikarkitektur?

Att verka for social rattvisa och demokrati i all utbildning ar ett 6vergripande sam-
héllspolitiskt mal. Det kraver skolpolitiska beslut, omférdelning av ekonomiska
resurser, stodatgarder, lagar och férordningar. Det kraver samhéllsdebatt, mal-
formuleringar och stindiga omprioriteringar. De béda skolformer som behandlas
i avhandlingen forvéntas att f6lja grundlaggande demokratiska mal och visioner.
Verksamheten ska inte exkludera eller diskriminera. Enligt denna avhandlings
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slutsatser innebar en socialt riattvis och demokratisk undervisningspraktik dess-
utom béde kunskap och forméga att virdera praktikens sociala handlingar. Att
verka for social rittvisa och demokrati i praktiken innebar darfor ett standigt
pagédende kollektivt arbete for att motverka och omforhandla upplevda orattvisor
och missforhallanden, att skapa utrymmen for socialt narande och demokratiska
erfarenheter. Uppfattat pd detta vis ar det socialt rattvisa musikundervisnings-
uppdraget ocksé i forlangningen ett samhéllsférandrande och aktivistiskt uppdrag
(Hess 2018; Higgins, 2015; Laes & Schmidt, 2016).

Har musiklararutbildningen rustat larare for de varierade krav som praktiken
stiller? Utgédr man ifrdn den tidigare forskningens mer radikala och aktivistiska
perspektiv framstar det vasentligt att de musiklarare som vill arbeta med social
rattvisa ocksa forsoker utveckla en medvetenhet om undervisningens olika insti-
tutionella nivéer: politiskt, retoriskt sdvél som praktiskt. I denna forstaelse ryms
dven en viss kinnedom om de respektive skolformernas historik, normer, traditio-
ner och kulturpolitiska uppdrag. Men, utgir man ifran ett mer handlingsinriktat
perspektiv pd musikundervisning far det framforallt som konsekvens att musikla-
rare behover ges mojlighet att reflektera 6ver praktikens iscensattning, pa mik-
roniva séval som pd makroniva. Det giller skolpolitik, styrdokument, dominanta
och styrande ideologier, savil som praktikens innehall. I ett sddant reflekterande
forhallningssatt innefattas formégan att viardera och svara upp mot elevernas
egna perspektiv, samt en formaga att fokusera pa elevernas resurser istillet for
att fokusera pa deras eventuella problem och brister. I denna avhandlings resultat
framstar det som att lararna har svért att skapa mening kring 6vergripande demo-
kratiska maél, utbildningspolitiskt som kulturpolitiskt. Det framstar dessutom
som att de finner det mycket problematiskt att forlagga dessa mél inom den musi-
kaliska praktiken. I lararnas diskussioner framtrader dven en frustration kring
bristen pé kontroll 6ver de strukturella forutsattningar som styr utformningen av
undervisningen. I takt med den senaste tidens utbildningspolitiska forandringar
har musiklarares interna professionella styrning successivt forsamrats. Avhand-
lingen visar dock att i den man musikldrarna har mojligheter att sjdlva hantera
forhandling, planering, reflektion och design av sitt méngfasetterade uppdrag,
nir de sjilva ges tid och utrymme att skapa mening kring sociala, demokratiska
och musikaliska mal, minskar béde frustration och osidkerhet. Resultatet visar att
lararnas kollektiva forhandlingsutrymme och kreativa potential, deras hoga ambi-
tioner och reflektionsféormaga kan bidra till en utveckling av praktiken. Om det ar
i praktiken demokrati och social rattvisa ska iscensittas maste det vara lararna
som gor jobbet.

Avslutande reflektion

Delstudiernas sammantagna resultat har dekonstruerats och kategoriserats med
syfte att synliggora avhandlingens kunskapsbidrag samt i relation till detta, forsk-
ningsfragor i behov av vidare utveckling. Avslutningsvis presenteras tre omriden
dar avhandlingen har bidragit med nya perspektiv.
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Avhandlingens forsta bidrag beror de ideologiska grunder som verkar styrande
for idéer om musikundervisning och social réttvisa i praktiken. I den mén offent-
ligt finansierad musikundervisning ska ta ett socialt och demokratiskt ansvar ar
det inte ovasentligt vilka retoriska grundantaganden detta uppdrag vilar pa. For
att framja en socialt rattvis musikundervisning behover praktikens retoriska for-
utsattningar diskuteras och problematiseras. En dekonstruktion av filosofiska och
ideologiska grundantaganden, av retorik och policy underlittar reflektioner over
praktikens strukturella och relationella forutsattningar. Med en sddan dekon-
struktion synliggors dven de kopplingar mellan mikro- och makronivéer som for-
hindrar eller frimjar utvecklingen av en socialt rattvis och demokratisk under-
visningspraktik. Med en omdefiniering av styrande retoriska och strukturella
grundantaganden okar mdjligheterna att forlagga musikundervisningens socialt
rattvisa aspekter dven pa en praktisk och relationell niva, att uppmarksamma och
iscensitta det demokratiska uppdraget genom musikaliska handlingar i en musi-
kalisk praktik. For att undvika neutrala forgivettaganden samt for att kunna med-
verka till en utveckling av musikundervisningspraktiken behovs déarfor fler studier
som undersoker kopplingar mellan undervisningspraktikens iscensittning och
dess retoriska, strukturella och relationella forutsattningar.

Avhandlingens andra kunskapsbidrag ar teoretiskt. Genom att tillhandahélla
utrymmen for musikalisk agens kan musikaliska och sociala formagor tas i bruk
(Karlsen 2011). Med hjilp av avhandlingens multimodala, relationella och dis-
kursiva perspektiv pé begreppet musikalisk agens synliggors hur elevernas musi-
kaliska (for)handlingar i hog grad iscensitts genom kroppsliga, affektiva och
kollektiva uttryck. Detta analysverktyg synliggér hur eleverna kommunicerar,
samarbetar och tilldgnar sig kunskap multimodalt. Nar fysiska uttryck, affekter
och samhandlingar kommer till uttryck, nér elevernas kollektiva férhandlingar
mojliggors, underlattas utvecklingen av musikalisk agens. Med hjilp av det affek-
tivt diskursiva agensperspektivet synliggors den viav av multimodalt menings-
skapande som avgor vilka erfarenheter som gors mdjliga i relation till praktikens
diskursiva begriansningar. Eftersom musikaliska uttryck och handlingar ocksa i
hog grad ar ickeverbala, kroppsliga och affektiva lampar sig ett sddant analysper-
spektiv vl for undersokningar av barns handlingsmojligheter i musikaliska prak-
tiker. Perspektivet utmanar dessutom alltfér neutrala uppfattningar om prakti-
ken. Att kritiskt granska undervisningspraktikens iscensittning innebdr darmed
att uppméirksamma elevernas faktiska majligheter for musikalisk agens. Att med-
verka till utvecklingen av musikalisk agens betyder att gora plats for musikaliska
utmaningar inom ramen for demokratiska och socialt rattvisa erfarenheter. En
viktig och avgoérande aspekt av agensbegreppet ar just dess intersubjektiva grund
(Barnes, 2000). Ett affektivt diskursivt agensperspektiv inbegriper en kollektiv
dimension och medverkar till synliggorandet av bade majligheter och hinder for
gemensamma multimodala forhandlingar och samhandlingar i praktiken. Detta
kollektiva agensperspektiv gar ocksé val i linje med en radikal forstielse av den
socialt rattvisa musikundervisningspraktiken dir dialogiska metoder, gemen-
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samma relationer (Hess, 2014, 2015b) och elevernas kollektiva utveckling (Carson
& Westvall, 2016; Karlsen & Westerlund, 2015) premieras framfor individens
sociala fostran. Avhandlingens resultat synliggor darfor ett behov av fler studier
som belyser och skapar forstdelse kring musikundervisningens mer handlingsba-
serade aspekter, sirskilt nir det giller yngre barn. Med hjalp av ett multimodalt
och diskursivt agensbegrepp ar avsikten att undersoka hur, och om, musikaliska
handlingsmdgjligheter kan medverka till socialt rattvisa och demokratiska erfaren-
heter i praktiken. Detta teoretiska reflektionsverktyg behover provas i framtida
empiriska studier om musikundervisning och social rittvisa.

Avhandlingens tredje och kanske viktigaste kunskapsbidrag beror musikla-
rarna och praktiken. Resultet visar att medverkande lirare, trots hoga ambitio-
ner och ett stort engagemang, i hog grad kommunicerar frustration, ambivalens
och osdkerhet infor ett socialt rattvist undervisningsuppdrag. Det réder brist pa
relevanta reflektionsverktyg kring liararroller och undervisningsformer vilket
ocksa tenderar att stilla praktikens musikaliska och sociala frgor i opposition till
varandra. I relation till frigor om demokrati och social rattvisa har darfor bade
grundutbildning och fortbildning ett avgérande ansvar for att stirka musiklarar-
professionen (Rohan, 2011). Iscensédttandet av en socialt rattvis musikundervis-
ningspraktik forutsatter att musiklarare rustas med béde reflektions- och hand-
lingskapacitet samt att de ges mdjligheter till intern professionell styrning av sitt
eget falt. Om musiklarare ges mojligheter att forhandla om praktikens iscensétt-
ning, om lararroller och undervisningsuppdrag i relation till retoriska och struk-
turella forutséattningar, kan professionen starkas och framtida musiklarare ges
ocksi mojligheter att medverka till en utveckling av praktiken. Aven hir framtri-
der ett mycket viktigt omrade for fortsatt forskning. Det behovs fler studier om
musiklararutbildningens inriktning samt om musikldrares handlingskompeten-
ser i relation till undervisningens demokratiska och socialt rattvisa aspekter. Det
behovs fler studier som synliggor och problematiserar musikens, musikerskapets
och de musikaliska undervisningspraktikernas roll i utvecklandet av musikalisk
och social agens. Harigenom 6kar ocksd mojligheterna for en kreativ, demokratisk
och rattvis musikundervisning, en undervisning som hanterar att fordela makten
over praktikens handlingar till medverkande barn och unga.

Slutsatsen dr att en demokratisk och socialt rattvis musikundervisning till
stor del handlar om barn och ungas mojligheter till musikaliska handlingar och
forhandlingar i relation till de strukturer och forestéllningar som konstituerar
undervisningspraktiken. Det dr dir demokratiska erfarenheter skapas och det
ar dar forandring kan paborjas. Ett samhalle dar individer forhindras att handla
kan inte forvénta sig att demokrati utvecklas (Biesta, 2006). Att synliggora och
kritiskt reflektera 6ver undervisningspraktikens iscensittning — 6ver de relatio-
nella forutséattningar som distribueras — kan darfor medverka till omférhandling
av praktikens retoriska och strukturella forutsattningar samt till iscensattandet
av en socialt rattvis musikundervisningspraktik som erbjuder och anvinder sig av
musikaliska handlingar som de sociala aktioner de ocks3 ar.
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Epilog

Som musiklarare i 2C borjade jag fundera 6ver vilka olika erfarenheter som iscen-
sattes for de medverkande barnen. Det som fingade mitt intresse var hur prak-
tikens sociala och musikaliska handlingar sa tydligt inverkade pa varandra. Jag
borjade observera hur barnen drog nytta av sina kunskaper om musikaliska bygg-
stenar genom det sociala samspelet samt hur nya sociala erfarenheter i sin tur
dven genererade musikaliska kompetenser. Det var ocksa den hir typen av funde-
ringar som behovde problematiseras. Vad jag inte hade beaktat var hur etablerade
diskursiva forutsattningar (retoriska, strukturella och relationella) avgor vilka
erfarenheter som gors mojliga i praktiken. Jag kan darfor inte heller forutsitta
att medverkande elever alltid far mojligheter att tilligna sig sddana musikaliska
och sociala verktyg som framjar deras musikaliska utveckling och som dessutom
tillhandahaller socialt riattvisa erfarenheter. Vad jag lart mig genom arbetet med
avhandlingen ar dock att musikundervisningens sociala praktik har flera mojlig-
heter att distribuera socialt narande, demokratiska och musikaliskt utvecklande
erfarenheter i den man larare ges kritiska reflektionsmojligheter och elever ges
handlings- och forhandlingsutrymme. En socialt rattvis musikundervisning hand-
lar darfor snarare om de musikaliska och sociala méjligheter och handlingar som
gagnar praktikens deltagare pa basta mojliga satt, efter de forutsiattningar som
rader, har och nu.

Avhandlingen har fokuserat pa den 6vergripande forhandlingen om begrep-
pet social rattvisa i relation till konsekvenser for musikundervisningens praktik.
Detta kan synas vara en begransning da fragor kring olika former av utanférskap
som till exempel etnicitet, kon, funktionsvariationer eller socioekonomisk utsatt-
het, varken specificerats eller sirskilt beaktats. Ambitionen har snarare varit att
gora en diskursiv kartldggning av praktikens forestillningar om social rittvisa i
allménhet. Med det aktivistiska perspektiv pA musikundervisning for barn och
unga som skrivits fram uppfattas praktiken darfor aldrig som neutral men det gar
att skapa utrymme for bade musikalisk och social agens inom strukturen, oavsett
forutsattningar. Det giller for bade larare och elever.

Nar avhandlingsarbetet nu gar mot sitt slut ar det denna nyvunna kunskap
jag tar med mig. Musiklarare utgar fran sitt musikerskap, det dr med musika-
liska byggstenar och ett gemensamt musicerande som yrkesrollen férviantas verka
i skola och utbildning. Dessa aspekter utgor helt enkelt musiklararens huvudkom-
petens och kreativa potential. Nar social riattvisa ska beaktas adr det med hjalp av
dessa kompetenser som praktiken iscensitts. For det musikpedagogiska forsk-
ningsfiltet handlar det darfor om att stindigt granska de hegemoniska forestall-
ningar och ideologiska paradigm som sitter ramar for praktiken. Spanningsfiltet
mellan musiklarares kreativa potential och de ideologiska styrningsmekanismer
som styr handlingar i praktiken syns darfor som ett angeldaget omrade for vidare
forskning. Har ser jag till exempel mojligheter for aktionsforskningsprojekt dar
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musiklarare ges majligheter att medverka till utvecklingen av professionsforsta-
else i relation till formerna for ett framtida social réattvist musiklararuppdrag.
Att aterkoppla avhandlingens diskussioner om en socialt rattvis musikundervis-
ningspraktik till de specifika kontexter som medverkat i avhandlingen kan vara ett
forsta steg mot ett sddant projekt.

Slutsatsen dr att iscensittandet av en socialt rattvis musikundervisning inne-
bar ett standigt pagiende, empatiskt, solidariskt och reflekterande arbete inom
den sociala musikaliska praktiken. Forstétt pa detta vis ar det inte endast musi-
kaliska kompetenser som utvecklas. Har iscensitts dven fysiska, kdnsloméssiga
och kollektiva erfarenheter, ett delat meningsskapande och nya berittelser. Att
arbeta for demokrati och social rattvisa i skolan kraver forvisso politiska, ekono-
miska och strukturella styrmedel. Men nir det giller musikundervisningens prak-
tik handlar det framforallt om vilka sociala och musikaliska handlingsmojligheter
som kan framja det gemensamma iscensittandet av ett rimligt demokratiskt sam-
halle i forandring.
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English Summary

Introduction and aims

This thesis elaborates the conceptions of social justice and democracy in elemen-
tary and community school music educational practices for children. In Sweden,
pupils have music in the weekly school curriculum. Additionally, all children have
the choice of receiving music education in a community school of music and art,
which are politically sanctioned and municipally organized as complements to
school music. Community schools charge for their activities but costs are subsi-
dised by authorities and activities are often distributed in collaboration with ele-
mentary schools. Both institutions are regulated by national and municipal policy
regarding social justice and democracy in education, although differently orga-
nized and communicated (SFS 2010: 800; SKL, 2015, 2018; Skolverket, 2011).
The thesis has an ethnographic frame, and the summarised results are found in
four scientific articles with different theoretical approaches. The data is genera-
ted from the period between 2014 and 2017, and consists of marketing materials,
films and texts, participative observations, sound recordings, and interviews in
which policy, teachers, and pupils are studied.

Aside from national and municipal policies of social justice and democracy,
the thesis takes as its departure point contemporary societal challenges, such as
accentuated integrative tensions, socio-economic inequalities, and an accompa-
nied housing and educational segregation (UNESCO, 2015). All of these issues
affect pupils’ performances, and issues of alienation (Skolverket, 2009, 2018;
SOU 2016:69), as well as their experiences of inclusion, justice and democracy
within the music educational practices (Georgii-Hemming & Westvall, 2010; Hof-
vander Trulson, 2010; Holmberg, 2010; Sernhede, 2006). An overarching philo-
sophy influencing the thesis is that of contemporary music sociology (e.g. DeNora,
2012; Elliott, 1995, Small, 1998; Wright, 2014), placing social development within
the music eduational practice. The distribution and handling of social justice and
democracy is thus understood as having the opportunity to be intertwined within
the educational experiences in situ (see also Aspelin, 2007; Aspelin & Persson,
2009; Biesta & Safstrom, 2011; Safstrom, 2010).

The primary objective of the thesis is to discuss the relationship among expe-
riences of social justice in music educational practice. The aim is to identify,
describe and problematize constructions of social justice in Swedish music edu-
cation. Two overarching research questions are operationalised within the four
studies: In what way can music education in community schools of music and art
be understood as a democratic and inclusive practice in light of issues of inclusion
and musical agency (Article I and II)? In what way do music teachers construct
and legitimise their role as music teachers in regard to questions of social justice
(Article III and IV)?
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The body of international research in the field of education and democracy
is huge. The number of studies focusing explicitly on social justice, however, is
smaller. A common denominator within those studies is a sharp focus on prac-
tice. Centred within policies of democracy, teachers’ critical reflections on prac-
tice formation and on pupils’ opportunities to take action are put at the forefront.
(Hjelmér & Rosvall, 2017; Klette et al., 2018). Looking at studies in the field of arts
education, both teachers’ reflections and students’ agency are highlighted (Desai,
2017; Mardirosian, 2009; Zakin, 2012). According to some studies, working with
democracy and social justice in asthetics may increase the opportunities for dif-
ferent perspectives (Belliveu, 2006; Garber, 2004; Mc Ardle et al., 2013), leading
to critical reconsideration of already established standards of society (Gallagher,
2017; Garber, 2004; Powell & Serrieres, 2013; Rolling, 2008).

International research on music education and social justice is a growing
field, primarily following the lead of the on-going philosophical debate concer-
ning designation and conceptualization of musical practice (Bowman, 2002; Elli-
ott, 1995; Small, 1998). A big part of this research body discusses the practical
meaning of social justice in music education (e.g. Benedict et al., 2015), although
philosophically rather than empirically. Looking specifically at conceptualisations
of social justice and democracy in empirical studies, the field shows some dif-
ferent approaches. These differences concern international as well as Scandina-
vian studies. Firstly, music educational practices can be understood as inclusive
opportunities for children and young people, and as spaces where democracy and
justice are mediated through a fair and fostering educational structure (e.g. Lang-
ston & Barett, 2008; Marsch, 2015). Democracy and justice are thus understood
as mere continual goals for a coming future. With this structural understanding,
though, comes a risk of stigmatising certain pupils through strong ideas of sal-
vation and breeding (e.g. Gustavsson & Ehrlin, 2016; Hampshire & Matthijisse,
2010; Saether, Bergman & Lindgren, 2017). Secondly, democracy and social jus-
tice can be placed within the pedagogical situation (Burnard et al., 2008). From
this understanding, the educational practice may offer collective, meaningful and
empowering experiences. For example, equality can be understood as inter-cul-
ture, an opportunity for participation on equal terms on the basis of various pre-
conditions (Carson & Westvall, 2016; Westerlund, Partti, & Karlsen, 2015). Within
this understanding, teachers’ critical reflections on practice and the pupils’ oppor-
tunities for action are strongly advocated (e.g. Hess, 2014; Higgins, 2015; Karl-
sen & Westerlund, 2010). A third perspective of social justice in music education
sets out the needs of all stakeholders through conscious elaboration on different
educational levels: the political and rhetorical, the structural and institutional, as
well as the practical and relational. To embrace all those levels, music teachers
need to consider the cultural, social and relational meanings of music, to coun-
ter obstacles to a socially just practice, and to constantly reflect over connections
between those different levels while developing their professional skills. Several
studies in this area also highlight the disparity between a liberal versus a radical
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understanding of practice. Within a liberal (or neoliberal) paradigm, both musical
and social development merely concerns the individual’s competences. Within a
radical paradigm, both social and musical development is practically, collectively,
and relationally understood, and educational opportunities are conceived of as
tools for social change, leading to an understanding where both the pupils’ and the
teachers’ agencies are highlighted. Such differing philosophical standpoints also
delineate a clear disparity between two very antagonistic views of social justice in
education: fostering (breeding) or activism.

The focus of this thesis is on the performance and shape of the music educa-
tional practice. Overarching educational policies of democracy and social justice,
contemporary societal challenges affecting pupils’ experiences of education, and
an obvious lack of empirical studies discussing the relationship between rhetoric,
structure and practical relations in music education motivate this outset. These
factors also motivate the theoretical and methodological framework of the thesis.

Theoretical framework

In this thesis, music and musicking (Small, 1998), aside from educational con-
tent, is considered something social, coupled to traditions, norms and culture
(Wright, 2010). With the concept of Social Justice in Music Education (Benedict
et al., 2015), this understanding also comprises matters of inclusion, equality and
democracy. Using the concept thus means striving for social change through a
conscious working with apparent inequalities in such categories as class, gender,
ethnicity, sexuality, disabilities and culture. First and foremost, however, a social
justice mind-set points out the need to pay attention and affirm the very complex-
ity in participants’ musical experiences within practice. Music is thus understood
as an important medium for experiences of social practice, related to socialisa-
tion and social being (DeNora, 2003). The distribution of individual and collec-
tive resources within music educational practices are concurrently determined by
context, by societal structures, politics, history and ideologies, which also makes
the practice vulnerable and exposed to rhetorical and structural changes (Hes-
mondhalgh, 2013).

This opens space for a critical perspective on practice. In this thesis, the under-
lying theoretical starting point is social constructionism, i.e. assuming social
interaction, speech and actions are socially constructed (Foucault, 1977). Insti-
tutionalised structures, or discourses, are thus governing the meaningmaking for
attendant social actors. Actions are at the same time considered productive and
reconstituting of discursive frames (Potter, 1996; Potter & Wetherell, 1987). Dis-
courses are seen as contingent and partly negotiable. Furthermore, the discour-
se-psychological perspectives focus on actors’ meaningmaking through speech and
actions in local discursive practices (Laclau & Mouffe, 1985; Potter & Wetherell,
1987), even though local practices are considered always coupled to societal and
institutional macro discourses (Fairclough 1995). Such discursive practices offer
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some possible subject positions for action. Those positions are thoroughly legiti-
mised through participants’ speech and actions, so-called interpretative repertoi-
res. When analysing social negotiation in practice, hierarchies between different
constructions become visible (Edwards & Potter, 1992; Potter & Wetherell, 1987).

Following Wetherell (2012, 2013, 2015) and Wetherell et al (2015), social dis-
cursive practices are always wordless, embodied and affective. As such, affects are
seen as collective and relational expressions rather than individual and essential
experiences (Wetherell, 2015). In an affective discursive practice (Wetherell,
2012), it is impossible to separate affective expressions from other discursive
constructions, including words, texts, images, and embodiments. All aspects are
seen as intertwined, when affects contribute in making the discursive construc-
tions powerful. Seen in this way, affects are never neutral. They function, rather,
as tools of discipline and control. They govern what is communicated, and how
things are spoken and handled (Wetherell et al., 2015). This perspective is used as
a theoretical framework for analysis in Articles IT and III.

Looking at the discursive practice in this way postulates that meaning can
be constructed through different modalities (Kress & van Leeuwen, 1998; van
Leeuwen, 2008). Following Barthes (1977), cultural values and preconceptions
are frequently distributed through multimodal constructions that generate myths
about society. Article I elaborates a multimodal perspective when studying moving
images in marketing films where verbal, visual and audial signs together are inter-
preted as discursive constructions (Blommaert, 2005; Machin, 2007; Skareus,
2009). When moving a multimodal perspective to practice, dramaturgical theory
(Goffman, 2014/1959) offers useful tools for elaborating situated actions and per-
formances. Social speech and actions are read as dramatic interaction rituals with
the aim of producing and presenting collective capacity and power. Within prac-
tice, social actors can take different dramaturgical roles in relation to established
social norms. Some actions are shown on the frontstage, and some are hidden
backstage. Here, emotional rules (Hochschild, 1998) also operate to make perfor-
mances credible and conceivable. Studying all the different levels in a collectively
agreed dramaturgy help to make interaction order visible (Persson, 2013).

The concept of musical agency describes musical actions whereby social
actors may develop social competences — self-regulation, identity and thinking
capacity — as well as musical competences. The concept is thus used to recognise
the distribution of opportunities for action in relation to preconditions in practice
(DeNora, 2000; 2003, 2004, 2011; DeNora & Adorno, 2003; Karlsen, 2011, 2012,
2013, 2014; Karlsen & Westerlund, 2010). Developing musical agency also gives
opportunities for meaningful interactions, i.e. collective agency (Barnes, 2000).
Hence, the social space for actions and relations, for communication and negoti-
ation within practice, determines how musical agency is performed. Viewed from
this perspective, opportunities for musical agency can contribute to developing
social agency and resistance, even in other contexts (DeNora, 2016; Elliott, 2007).
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While accentuating inter-subjectivity (Barnes, 2000), the very locus of education
is placed in between — not within or beyond — individuals (Aspelin & Persson,
2011), postulating social meaningmaking as, above all, communal (Gergen, 2009).
A relational perspective on democratic education thus aims at compensating and
counteracting the effects of unequal preconditions found in already established
structural and societal relations (e.g. parents education, housing and educational
segregation)(Aspelin & Persson, 2011).

In this thesis, agency and inter-subjectivity are conceived as always being
determined and governed by discursive structures (Bjorck, 2011). Discursive prac-
tices are both performative and productive in the way that social actors may trans-
form discursive borders. Following Wetherell (2012), speech, actions and nego-
tiations are always equally embodied, wordless and affective. In such a manner,
the concept of musical agency is problematized. Opportunities for the negotiation
and handling of agency seem totally determined by affective discursive frames, by
what kind of opportunities are distributed and appropriated. Looking at musical
agency with an affective discursive practice lens still give the discursive subjects
some room for negotiation.

Finally, within a social constructionist frame, some outlines of practice archi-
tecture theory (Kemmis, 2008) are used for analysing the studies’ collected fin-
dings. This theory provides a paradigm for discussing and categorising rhetorical
and practical performances of social justice in music education in relation to “the
sedimented ‘mediating preconditions’ that frame, enable and constrain practice”
(Kemmis, 2008, s. 20). The very performance of practice is thus conceived as the
architecture of rhetorical, structural, and relational building blocks, all interde-
pendent. This practice architecture shapes the individual and collective opportu-
nities for action, as well as the participants’ self-conception and self-understan-
ding (Salomon et al., 2016). While making connections between those building
blocks visible, the practice’s governing narratives may be visualised. In identifying
which block(s) prevent or support development, possibilities for deconstruction
and re-conceptualisation of practice may be uncovered.

Methods and data

The thesis has an ethnographic frame, using different methods for generating data
in each of the four articles. This approach provides an opportunity for producing
a rich and polyphonic description of the study object (Patton, 2002). This design
also aims at uncovering different discursive levels. In order to generate rich mate-
rial, ethnographic fieldwork often proceeds over a length of time; in the case of
this thesis, the work went on for four years. My own empirical experiences as a
music teacher for 25 years, both in community schools and elementary schools,
often with children of the same ages as in the studied contexts, can be seen as
partially compensating (Hammersley & Atkinson, 2007). Still, professional bias
and preconceptions need to be reflected. The empirical material consists of film-
and text documents (Article I), audio-recorded focus-group interviews with music
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teachers (Articles IIT and IV), as well as field-notes and audio-recordings from one
semester’s fieldwork in a children’s beginner orchestra (Article II).

In order to map what kind of knowledge could be gathered regarding music
education and social justice, a focus on the choir- and orchestra-school of El Sis-
tema seemed relevant. Claiming to effect social transformation and democracy
through group music education, this music educational program, originally from
Venezuela, has received broad international attention. Since 2010, replicas of it
have been implemented within Swedish community schools of music and art, with
group music lessons also organised in elementary schools. With the implemen-
tation of El Sistema, the educational, accessible, and inclusive vision of the com-
munity schools of music and art is complemented with democratic, integrative,
and socially sustainable aims. These explicit claims also affect the music teachers
working in both types of schools. Some research preparations included reading
literature about El Sistema, studying homepages and marketing strategies, as
well as visiting some educational practices. The preparations provided an under-
standing for the international, national and municipal organisation, as well as for
the cooperation between the community schools and elementary schools, hope-
fully reducing some bias in the description of the program in future studies. One
test-interview was elaborated with the aim of trying out the concept of social deve-
lopment, understanding, conceptualising, and speaking about it. This experience
also influenced how interview questions were formulated later on.

During my preparations, I realised that teachers and stakeholders often refer-
red to an extensive body of information published on the national homepage of
El Sistema (www.elsistema.se). This material also consisted of several films mar-
keting the program. In fall 2014, when my project started, El Sistema Sweden
received huge media attention, new programmes were implemented, and the pro-
gramme obtained large funding. The official rhetoric framing the implementation
coincided in large part with what was communicated on the homepage. Based
on that, a relevant starting point for studying constructions of social justice in
Swedish music education seemed to be the website and its rhetoric. Two mar-
keting films, one from Sweden and one from Venezuela, were selected, together
with some official written material on the website. Then, I took the opportunity to
observe practice, following one children’s beginner orchestra, at one school, for
one semester. The preparation study had left me with some important contacts,
finally getting me access to one specific school context, delineated as a typical case
(Patton, 2002) in relation to how El Sistema was nationally organised. During
that semester, several informal chats with teachers occurred, and while elabora-
ting constructions of social justice, interviewing teachers seemed relevant. One
focus group interview with six teachers aimed at studying the meaning-making
of teaching with social aims. One single interview with the principal of the same
college aimed at outlining the rhetorical, political and structural framework of
the educational practice. Finally, to get a broader understanding of how music
teachers construct meaning regarding social justice and democracy in music edu-
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cation, two more focus-interviews were performed. At this time, the selection was
based on such schools (both community schools of music and art and elementary
schools) where El Sistema was not implemented. One college from each type of
school was selected for this interview study.

In participant observations, data were collected through field notes and sound
recordings, as well as through informal chats with children, parents, and teach-
ers. As social meaningmaking is highly non-verbal, observation is an important
method (Patton, 2002). While collecting data for Article II, I often participated in
the musical activities, while sometimes just observing. The groups’ ambiance and
mood, as well as recurrent consultations with participating teachers, determined
my choice for the day. At the same time, this flexible and semi-participant (Swain,
2007) manner seemed to defuse my presence. The group consisted of ten child-
ren aged between 7 and 9 years old. There were two, sometimes three teachers in
charge. Data were collected from 18 music lesson events, from preparations and
subsequent work, and from the weekly organised social events where both child-
ren and parents participated. To generate useful empirical material, the context
needs to be thoroughly described (Hammersley & Atkinson, 2007). For example,
this meant observing the material space, lesson plans and routines, in order to
notice the reason and background of upcoming actions (Patton, 2002). Fieldnotes
were always completed with personal reflections. As affective discursive practice
(Wetherell, 2012) represents one of the thesis’ theoretical frames, signs of actors’
emotions as well as my own affective reactions were noticed. Still, the study’s aim
and questions regulated the way fieldnotes were handled.

Ethnography means studying a culture or a practice on its own terms (Patton,
2002), trying to understand all aspects of meaningmaking. Here, documents may
delineate important information about the context, its rhetorical, material and
structural preconditions, its organisation and history (Hammersley & Atkinson,
2007). Documents are thus conceived as social products. While generating data
for Article I, I studied film and text material on the national website of El Sistema
Sweden. For framing the educational contexts in both types of school, national
curricula (Skolverket, 2011a, 2011b), national educational investigations (Skol-
verket, 2015; SOU 2016:69), and locally distributed supervisory documents were
collected as complementary material for Articles II, III and IV. Even here, the
studies’ respective sensitizing concepts (Hammersley & Atkinson, 2007; Patton,
2002) gave frames and direction for the interpretation of the documentary data.

Through interviews, participants’ conceptions regarding practice can be made
visible. This kind of material still needs to be coupled with observations and contex-
tual descriptions (Cresswell & Miller, 2000), an important foundation for under-
standing what is constructed in speech. Some differing interview materials were
collected. During the one semester’s fieldwork, informal chats were sometimes
transcribed verbatim within the fieldnotes, and sometimes just noted as conclu-
sive actions. The single interview with the principal was fully transcribed, and this
material was used to frame the context in Articles II and III. The main interview
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material was generated in three different focus group interviews with teachers, an
interview form suitable for studying the construction of social meaning (Wibeck,
2010). Here, the researcher initiates a theme for discussion and leaves the spea-
king space for participants’ discussions and social negotiation. The researcher can
still interact and coordinate the speech, pointing back to the theme or stimulating
participants to give their opinions. While choosing a theme that participants were
expected to have knowledge of, the discussion could be led by the participants,
rather than by the researcher (Kvale, Brinkman & Torhell, 2009). The aim of the
interviews was to study music teachers’ constructions of teacher roles, and their
educational tasks, in regard to aspects of social justice and democracy.

All empirical data were collected in either: multimodal tables (Article I), lite-
rally transcribed sound-recordings and fieldnotes (Article II), and the verbatim
transcriptions of sound-recorded focus group interviews (Article III and IV).
Empirical material, such as contextually relevant documents and one transcribed
single interview, was used as complementary data. While interpreting and ana-
lysing, different analytical tools were elaborated, although all of those in a social
constructionist framework.

From a social constructionist perspective, it is important to consider my own
professional experiences as problematic in at least two ways. A previous anchorage
in educational practice is inexorably influencing my attitudes towards documents
and material conditions, with the risk for missing well known, but important,
information. While sharing practice with the participants, I also inexorably influ-
ence the meaningmaking. Following this theoretical perspective, the question
of truth will also be problematized. The final result is not mirroring some truth
about each participating subject, but it can say something about the kind of social
meaning-making that emerged in the situated social practices studied. Hence, the
result in an ethnographic study with a social constructionist theoretical perspec-
tive is to be valued against the theoretical and analytical tools elaborated.

Despite such relativity, participants’ identity and integrity should be protected.
None of the methods should harm, abuse or subject anyone to stress or anxiety.
All participants were thoroughly informed about the research themes and overar-
ching aims at an early stage. They were informed about research ethics concerning
anonymity, informed consent, and their right to drop out from the study whenever
they wish to do so (Vetenskapsradet, 2017). In preparing the fieldwork for Article
IT, parents had to sign a written consent allowing their children to participate in
the study. Still, it can be difficult to prepare the participants for how results will be
interpreted. In this thesis, none of the participating actors have read any drafts or
analyses. When focusing on local, institutional, societal and historical construc-
tions, not on each individual’s subjective conceptions, the researcher is given a
primacy of interpretation. The theoretical perspective thus offers the opportunity
to problematize possibilities for consensus between researcher and participating
actors (Svensson, 2017). Yet, the findings have to be presented with a concern for
the participants based on an understanding of existing contextual conditions.
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Quality, credibility, and validity are dependent upon which tradition or per-
spective frames the research. In social constructionism, it is impossible to liberate
the subject from discourses and discursive practices, my own subjectivity as well
as the informants’. Hence, it is extra important to describe the practical context
convincingly, both authentically and reflectively. The aim is to give justice to each
case while also deepening an understanding of the educational conditions. The
objective is to create knowledge.

Findings and discussion

This thesis shows how different levels of practice — rhetorical, structural and rela-
tional preconditions — govern the way music education is performed in relation to
issues of social justice and democracy. In this practice architecture, a merely libe-
ral understanding of social justice is visible. Here, it means that constructions of
social justice and democracy in music education, to a great extent, consist of diffe-
rent ideas about fostering and inclusion. In a liberal rhetoric, fostering is concep-
tualised as the shaping of an individual with social defaults or social problems. To
achieve social justice, then, the educational task is perceived to be transforming
the individual with respect to already established norms of citizenship. Inclusion,
on the other hand, is conceptualised as a kind of good, welcoming and neutral
structure where everybody has access and is allowed to participate. A liberal
understanding of social justice through inclusion thus means that the individual
has a place to exist, where he or she can have positive musical experiences. In this
way, democracy and social justice in music education translates to the individual
not being excluded.

In Article I, multimodal microanalyses of El Sistemas marketing rhetoric show
moral, affective and fostering constructions about music, participating children,
and their families. Three rhetoric themes are found: music as harmony, music
saving families and music and emotions as moral fostering. Those constructions
are multi-modally communicated through moving images, texts, speech, sounds
and music. These professionally directed marketing compositions show how offi-
cial rhetoric governs the understanding of social transformation and democracy
in the overarching ideology of El Sistema. In Article II, the concept of musical
agency is elaborated in order to study social development, understood as child-
rens’ opportunities for action within the musical practice. With the help of three
more analytical concepts; discipline, empowerment, and space, the discursive
frames for action are analysed. Through these concepts, important governing and
constituting conditions of the social discursive practice could be mapped. These
constructions also delineate the discursive practice’s rhetorical and structural
limitations. This study shows that children’s musical agency is determined by the
opportunities for collective negotiation distributed within practice. In the third
study (Article III), the analysis of teachers’ meaning-making within one focus
group interview shows three dominant affective interpretative repertoires, and
three dominant affective subject positions. Those constructions also contribute
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to the affective positioning of individuals partaking in the educational practice
handled. In delineating the affective discursive frames for meaningmaking, anta-
gonistic constructions could be found. Social aspects of music education are often
placed outside of the educational situation. When social aspects are handled they
are often legitimised by the affective positioning of individuals and cultural groups
with defaults and problems. Hence, two different and non-compatible music
teacher positions are found: the music teacher and the social worker. Finally, in
analysing the empirical material for Article IV, the dramaturgical tools show the
interaction rituals and the interaction order of each college interviewed. While
negotiating for consensus about educational tasks and teacher roles in relation to
music education and issues of social justice, four institutional roles could be found:
the artist, the fosterer, the civil servant and the rebel. Some of those roles were
merely placed backstage while others were placed frontstage. The dramaturgical
play between different roles delineates conceptions of inclusion and democracy as
mainly placed within a liberal paradigm. At the same time, an ambivalent under-
standing of social justice and democracy in relation to the music educational prac-
tice is visible. Besides that, teachers also show some resistance to the institutional
regulation of their educational tasks, as well as perceiving it as a challenge to their
artistic competences. Thus, in regard to questions of social justice in music educa-
tion, music teachers’ opportunities for the negotiation and professional governing
of their own practical tasks are discussed.

Following the results of the four studies, consequences for the performance of
practice (praxis) is at the fore. The thesis’ theoretical and methodological frames
have the ambition of making different discursive levels visible. When rheto-
ric, structural and relational preconditions are coupled, a practice architecture
(Kemmis, 2008) appears. According to this theory, it is the relationship between
different discursive conditions that enable or hinder the very space for action. It is
the complexity of embedded preconceptions and discursive values that is framing
the practice. At the same time, it is by speech, actions, affects, embodiments and
relations that those frames are negotiated, constituted, performed and transfor-
med (Wetherell, 2012). In this thesis, by acting and negotiating, the participants
show both frustration and resistance. Concurrently, strong ambitions and deep
engagement are visible. In such discursive tension, potential opportunities for the
transformation of practice can be traced.

While deconstructing the practice in this thesis, liberal rhetoric preconditions
are shown. The social aspects of music education are highly legitimised by indi-
vidual needs and defaults. This rhetoric also follows the line of an accentuated
individual focus in education developed over recent decades (Aspelin & Persson,
2011). Such an ideological foundation (neo-liberalism) creates consequences for
the philosophy of education, and also influences the conceptions of social jus-
tice and democracy in education. Defaults and needs are highly individualised,
and ideas of underlying causal factors risk creating normative values regarding
certain cultures and certain families (Articles I and III). Some socially exposed
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individuals and communities are thus positioned to be in greater need of social
development and inclusion than others. These individuals also have a longer jour-
ney to reach musical competence. At the same time, such rhetoric preconditions
construct simplified connections between music education and social fostering.
The musical practice is conceived of as inclusive in itself, and inclusion is defined
as the educational practice’s self-evident, neutral, un-problematic and equal foun-
dation, since every child is welcome. As social responsibility already lies within
the educational structure. If publicly funded music education has a social just and
democratic responsibility, thus, the ideological ground the structure is founded
upon is highly essential. Hence, to support social justice in music education, ideo-
logical foundations and rhetorical preconditions need to be further discussed and
critically problematized.

Looking at structural preconditions, teachers and stakeholders seem to have
difficulties constructing a practice out of wide, overarching, democratic visions
and aims. The ambivalence is handled either by pointing to a neutral and equal
practice, or by constructing the music teacher and the social worker as two antago-
nistic roles. When a social commission is too difficult to handle, it is sited outside
of the musical practice. This result shows the need for strengthening teachers’
abilities and opportunities to reflect, negotiate and act when it comes to the per-
formance of democracy and social justice in, with, and through musical actions.
Liberal rhetoric preconditions govern the structural understanding of practice.
This also explains actors’ consensus of practice as an inclusive place. It can also
explain the need to construct a practice primarily based on teacher instruction and
soft discipline. Still, teachers’ ambitions and engagement show activist tendencies.
There is a strong wish to contribute to the transformation of society. The results
also show that while participative teachers have the opportunity to contribute in
creative meaningmaking regarding their different tasks, their frustration is visible
to a lesser extent. These issues calls for renewed reflections on democracy and
social justice in music teacher education and in in-service training. If future music
teachers are to handle and negotiate the performance of social justice in practice,
both rhetorical and structural preconditions need to be critically deconstructed.
Such professional reflections may also give opportunities for creating a practice
where power and agency are shared with the pupils

Rhetorical and structural preconditions also influence how relations are con-
ceived and handled. In this thesis, we deal with a certain type of relational precon-
ditions where affective, moral, and fostering values seem to inform the understan-
ding of practice. A social commission is thus legitimised, with affective positioning
of pupils and families with needs and defaults. These relational preconceptions
also influence the space for actions and negotiations, the space for musical agency.
In the results, the use of musical agency within an affective social discursive frame-
work helps widen the conceptual understanding of agency. When using musical
agency in this way, inter-subjectivity is highlighted. At the same time, children’s
nonverbal, affective, and embodied actions and negotiations are made visible.
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This theoretical and methodological tool thus helps show how opportunities for
relational and socially just experiences may be distributed within practice. This
tool may be tested further in future studies of social justice in music education.

Based on such an inter-subjective perspective on social justice in practice, the
freedom of the individual is, therefore, totally determined on, and totally inter-de-
pendent on, which society, which structure, and which practice he or she is inclu-
ded in. Above all, democracy and social justice thus appear as an ongoing, empa-
thic, loyal, and reflective work within the social and musical practice. This practice
not only provides opportunities for musical craft, it also offers embodied, emo-
tional, and collective, experiences, shared understandings, and new narratives.
Based on such an understanding, inclusion and social fostering concern, rather,
the distribution of socially nourishing and transformative experiences in, with,
and through shared actions in a musical community. Conceived as such, social and
musical experiences and actions may benefit the common performance of a fair
and democratic society as it evolves further.
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Information about a research-project

My name is Anna-Karin Kuuse and I am a doctoral student of Educational Science and
music at the department of Creative studies at Umea University. My thesis will discuss
music as a social tool for children in school settings. For example I will study El Sistema
activities within community school of music and arts. The study will hopefully contribute
to discussions about how music education for all children could be created and developed.

I will follow the string-group xxx all this autumn and I will participate at the most of their
lessons and concerts with El Sistema. My participation consists of playing, talking with
children and teachers, observing and taking field notes. I will sometimes make audio-re-
cordings for my memory but never collect films or photos. The material collected will be
analysed but names of children, place, school or city will not be mentioned in the text
what makes the participation totally anonymous. No personal information will be expo-
sed. If there will appear written examples from activities in my coming text names will
be bogus. Participation is voluntary and participants have the right to drop out from the
study without giving reasons.

Principal for the project is Umeda University and the department for Creative Studies. I
am contact person and responsible for the realisation of the participation study. Head
supervisor is senior lecturer Eva Skéareus. For questions please contact me.

With this information I want to pose the question to you as caregiver/-s if you approve the
participation of your child in this study.

Best regards

Anna-Karin Kuuse

Ph.D. Educational Science/Creative studies Umea University
Mobile: 0708-761382

E-mail: anna-karin.kuuse@umu.se
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Umead University - Department of Creative Studies
52

Consent for participation in a research-project

I have been given information about the research-project Music as a social tool and T am
conscious about the voluntary participation and that I have the right to let my child drop
out whenever it is appropriate without giving a reason.

I approve of participation for my son/daughter in the study O

I approve not of participation for my son/daughter in the study O

Please mark the appropriate box

Name of pupil:

Signature of caregiver:

Print name of caregiver:
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Bilaga 2

Informationsbrev
Hej xx! Hind&s 2017-xx-xx

Tack for att ni lagger er tid pa ett samtala om ert musiklararuppdrag med mig. Jag ar
mycket tacksam for det.

Jag heter Anna-Karin Kuuse, ar 55 ar gammal och har nu under en senare del av min
musiklararkarridr fatt mojlighet att forska. Jag har en doktorandtjinst vid Ume& uni-
versitet vid institutionen for Estetiska &mnen i ldrarutbildning. Jag bor dock utanfor
Goteborg och har mina jobb dar. Forskningsdisciplinen i Umea &ar pedagogiskt arbete
och larar-erfarenhet ar ett krav for att fi en sddan anstéllning. Jag har arbetat som
larare i kulturskolan, som frilansande pedagog och musiker samt som ldrarutbildare

pé Hogskolan for Scen och Musik (HSM) i G6teborg. Jag dr sedan 2011 ocksa utbildad
musikterapeut vid Kungl. Musikhogskolan i Stockholm (KMH). Ofta har jag haft alla
olika uppdrag igdng samtidigt fast med olika intensitet och tjanstestorlek. De senaste 10
aren har den storsta delen varit pA HSM. Jag &r utbildad IE-pedagog i G6teborg och har
rytmik och sdng som mina huvudinstrument. D4 jag sjungit i Singensemblen Amanda

i 6ver 30 ar samt arbetat/tagit fortbildningar i teater och scenisk kommunikation har
det ocksé blivit ndgot jag undervisat i. Jag spelar dessutom cello samt har undervisat pa
nyborjarniva i piano och arbetat med korer pa bade barn och vuxen-niva.

Mina forskningsintressen ar musikundervisning fér barn och unga, social inkludering
och demokrati men i det, givetvis hur vi som larare gor, vad musikundervisning i prakti-
ken ar!

Jag vill egentligen ha ett mer 6ppet samtal kring synen pa musiklararuppdraget hér och
nu, i var tid, samt i er specifika kontext. Formen fér denna forskningsintervju ar fokus-
grupps-samtalet dér jag som forskare initierar ett tema som vi tillsammans diskuterar.
Jag kommer att gora en ljudinspelning av samtalet samt gora vissa anteckningar for
minnet. Ni behover inte vara forberedda pé nagot specifikt sitt. Jag tianker att vi héller
pé ca 2 timmar, inte ldngre dn det. Borjar vi 10.00 ska vi vara klara fore lunch.

Enligt etiska riktlinjer kring anonymitet kommer inga namn, alder, plats, stad, instru-
ment eller annat identifierbart att finnas med vare sig i utskrifter eller i det material som
sedan anvinds for ett fardigt forskningsarbete. Som deltagare har man alltid dessutom
rétt att ndr som helst avbryta sin medverkan. Inspelning och anteckningar méste enligt
lag forvaras pa ett skyddat vis och ingen annan &n jag far anvinda materialet. D4 jag ar
doktorand har jag handledare men materialet har jag ansvar for. Denna intervju ar den
andra intervjun jag gor med lirare, jag har dessutom varit ute i falt och foljt en barn-
grupp.

Jag kommer att finnas pa plats pa xxx kl. xxx. Jag har med mig kaffe/te och fikabrod/
smorgasar som jag vill bjuda p& som tack for att ni stiller upp. Ar det nigra allergier
meddela mig girna. Ar det nigot ni undrar 6ver innan dess, vinligen kontakta mig pa
mailen: anna-karin.kuuse@umu.se

Eller p4 mobil: 0708-761382/Anna-Karin
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Bilaga 3
Intervjuguide till fokusgruppssamtal med lirare i grundskola och
kulturskola

Bakgrund

Mina forskningsintressen dr musikundervisning for barn och unga, social inkludering,
social rattvisa och demokrati och i det framforallt hur vi som larare gor, vad musikunder-
visning i praktiken &r.

Vi har ett samhaélle i forandring - 4r musiklararyrket i forandring? vilket ldrande handlar
det om idag, resurser, forutsattningar, musikundervisningens innehall?

Ett 6ppet samtal kring synen pa musiklararuppdraget hir och nu, i var tid, samt i er spe-
cifika kontext.

Syfte och forskningsfragor

Syftet ar att undersoka hur mening kring sociala aspekter av lirande konstrueras samt
hur social musikundervisning kan problematiseras i relation till det musikpedagogiska
faltet i stort. Jag har musikpedagogisk utbildningssociologi som filt och har initialt valt
El Sistema som en utgangspunkt pga programmets explicita mal. Jag ar dock framforallt
intresserad av musikundervisning generellt.

De overgripande fragor som stélls i avhandlingen ar:

e Hur konstrueras mening kring sociala aspekter av musikundervisning fér barn och
unga inom ramen for El Sistema Sverige/kulturskolan/skolan?

» Hur kan teorier och reflektioner kring musikundervisning och social rattvisa generera
kunskap om innehéllet i musikundervisningspraktiken riktad till barn och unga?

I de fyra artiklar som tillsammans utgor resultatet bryts syfte och fragestéillningar ner.
Delstudiernas resultat diskuteras dérefter i relation till 6vergripande syfte och fragor.

I den forsta artikeln “The feelings have come home to me”- examining advertising film
on the Swedish website of El Sistema ir syftet att undersoka hur El Sistemas musik-
pedagogiska program marknadsfors och legitimeras genom filmmaterial pa
den nationella hemsidan. Studien har tva forskningsfragor: Hur legitimeras svenska
El Sistema i tva filmer pa hemsidan? Pa vilket sitt konstrueras musik inom denna legiti-
mering?

I artikel tva "We will fight Goliath”- negotiation of space for musical agency in children’s
music education ir syftet att empiriskt utforska musikalisk agens som analytiskt begrepp
for att bade synliggora barns aktioner i en musikalisk lirandepraktik samt for
att kunna diskutera musikalisk agens i relation till en diskursiv praktik. Forsk-
ningsfragan i denna studie ar: Hur konstrueras musikalisk agens (agency) inom en situe-
rad och diskursiv undervsningspraktik?
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I artikel tre ” Det dar sa ldtt att kdnna sig otillrdcklig - musikldrares forhandlingar kring
mustkundervisning och sociala mdl, ar syftet att undersdka hur lidrarprofessionen
artikuleras i musikutbildning for barn och unga med ett explicit socialt upp-
drag.

Forskningsfrégor i denna studie ar: Hur konstruerar ldarare sin professionella roll i ett
socialt musikarbete? Vilken lararkompetens véirdesatts och forhandlas i dessa konstruk-
tioner?

Sammanfatining:

« Skapa kunskap om sociala aspekter av musikundervisning
« Vill prata med musiklarare i olika kontexter
« Men det handlar om synen pa musikundervisning generellt

Med detta som bakgrund, hur ser ni pa ert musikliraruppdrag sa som ni
sjdalva uppfattar det? Mojligheter, svarigheter?

Foljdfragor:

Kan du beritta lite mer

Kan du ge exempel pa detta

Tanker du pa ndgon sérskild hiandelse
Visioner?

Eventuella, kompletterande fragor:

Konstnarliga/pedagogiska mal

Repertoar?

Professionsforstielse, instrumentellt/estetiskt?

Musiklarares kompetens, vad ar vi rustade for? Styrdokument, uppdrag?
Musiker/larare

Vad fungerar/fungerar inte?

Mangkultur, demokrati, musikaliskt larande, socialt larande
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Bilaga 4

Samtalsteman:

1. Bakgrund och historik

» Relationen mellan stadsdelsnimnden — kulturskolan — grundskolan?

» Definition av uppdraget — val av skola?

« Aterrapportering och uppfoljning?

« Balansen mellan musikalisk och social utveckling? Vad poangteras i retorik och policy?
« Overgripande vision — hur kommuniceras den till deltagare?

« Vad tidnker du sjalv om detta?

2. Praktiska forutsittningar

« Rekrytering av ldrare, arbetsbeskrivning?

« Information till elever och féraldrar? Informationsmaterial pa flera sprak? Foraldra-
moten, avgifter?

« Samverkan med ordinarie kulturskola?

« Samverkan med andra aktorer i stadsdelen? Socialtjanst?

« Uppfoljning och utvirdering? Forédldrars roster?

» Progression?

« Instrument och noter samt 6vrigt material?

« Styrande dokument — El Sistemas hemsida, lararhandledning

« Hur uppfattar du att lararna tolkar sitt uppdrag?

e Vad tinker du sjéalv? Vad kan forbattras? Vad dr du n6jd med?
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