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Abstract 
English title - Walking in the footsteps of Tyra Kleen – a study over the 

Symbolist Artist’s life in Paris and Rome, 1892-1908. 
 

Author    Karin Ström Lehander 

Supervisor   Britt-Inger Johansson and Margareta Tillberg 

Level    Master thesis, 45 higher education credits 

University   Department of Art History, Uppsala University 

 

This thesis describes and analyzes the symbolist artist Tyra Kleen’s life as a student and 

professional artist in late 1900th- and early 2000th-century, using biography as 

methodology, in combination with Pierre Bourdieu’s theories on Cultural Fields, and 

Feministic theory. A few of her Symbolistic art works will be analyzed using Ragnar 

Josephson’s theories on the Making of Art. The years in between 1892 – 1908 are in focus 

of the thesis, when the artist mainly lived, studied and worked abroad; in Germany, Paris 

and Rome.  

Tyra Kleen (1874-1951) was born in Sweden, but lived for many years in Europe. 

She saw herself more as a European or a Cosmopolitan, than a Swedish person. She went 

to several art schools in Europe; in Dresden, Karlsruhe, Munich, Paris and Rome. She lived 

in Paris during the years of ”the fine de siècle”, and then moved to Rome where she lived 

and worked for almost ten years. During her years abroad, with influences from artists as 

Böcklin and Puvis de Chavannes, authors as Charles Boudelaire and Edgar Allan Poe, and 

from Theosophy, she picked up a continental Symbolistic style, that is unique, and is not 

to be found in any other Swedish artists’ styles. The thesis gives a new piece to the puzzle 

regarding Swedish late 1900th-early 2000th-century Art History. 

 

Key words: Tyra Kleen; Symbolistic Art; Woman artist; Symbolistic artist; Fine de Siècle; 

Artist in Rome; Jugend Artist; Pierre Bourdieu. 
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Kapitel 1 – Inledning  
 

En lång rad konstnärer som var etablerade och väl kända vid förra sekelskiftet är idag 

glömda, det gäller inte minst kvinnliga konstnärer. Flera har dock i efterhand återigen 

synliggjorts, och en av de konstnärer som förtjänar att återupptäckas och lyftas fram 

som en av få svenska kvinnliga symbolister är Tyra Kleen (1874-1951). 

Tyra Kleen var konstnär, författare och kosmopolit. Hon var självständig, reste 

mycket och bodde utomlands under långa perioder av sitt liv. Hon talade många språk 

och kände sig sannolikt mer som europé än som svensk. Tyra Kleens konstnärliga 

motiv varierar från porträtt och självporträtt till landskapsbilder, men hon är 

framförallt ihågkommen för sina uttrycksfulla symbolistiska motiv och för bilderna 

av dansare vid tempel på Java och Bali och av prästers handrörelser. Hon tecknade, 

målade i olja och akvarell samt arbetade grafiskt. Dessutom fotograferade hon. Hon 

skrev och illustrerade texter och artiklar åt olika tidskrifter och hon skrev egna 

böcker.  

I och med att hon fick sin konstnärliga skolning utomlands, i Europa, och även 

levde och verkade på kontinenten under en stor del av sitt liv, har hon en unik 

symbolistisk stil som vi inte finner hos någon annan svensk konstnär. Bland de få 

svenska kvinnliga symbolister som hittills identifierats, och som omnämns i 

Waldemarsuddes utställningskatalog ”Symbolism och dekadens”, finns utöver Tyra 

Kleen, även Agnes de Frumerie (1869-1937), Hanna Pauli (1864-1940), Anna Boberg 

(1864-1935) och Alice Nordin (1871-1948).1  

Tyra Kleen utbildade sig konstnärligt utomlands; i Dresden, Karlsruhe, 

München och därefter Paris och Rom. Hon studerade tre år i Paris och därefter levde 

hon nära tio år i Rom. Under åren i Rom och Paris var hon mycket produktiv och 

skapade sina viktigaste symbolistiska verk. Hon beskrev i dagboken hur hon arbetade 

med litografistenar och därefter skickade stenarna till tryck. Hon ställde regelbundet 

ut sina verk i Rom och andra europeiska städer. Samtidigt som hon arbetade 

konstnärligt var Tyra Kleen socialt aktiv; hon träffade vänner och konstnärskollegor,  

                                                        
1 Daniel Prytz, Karin Sidén & Anna Meister (red.), Symbolism & Dekadens, Stockholm, Prins Eugens Waldemarsuddes 
utställningskatalog, 116:15, 2015. Som svenska manliga symbolister nämns Olof Sager Nelson, Ivan Aguéli, Pelle 
Swedberg och Gunnar Hellström. Även Richard Berg, Prins Eugen med flera, skapade under en period symbolistiska 
verk. 
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gick på middagar och visiter. Hon gick även på konserter, operor och teatrar och reste 

runt kring Medelhavet. Hon tecknade, målade och skrev dagbok under resorna. 

Tack vare alla sina resor och utlandsvistelser fick Tyra Kleen en stor 

bekantskapskrets, bestående av internationella och svenska konstnärer och 

kulturpersonligheter. I Sverige umgicks hon med konstnärerna Ottilia Adelborg, Ellen 

Jolin, makarna Zorn, Carl och Karin Larsson med flera. Hon var vän och reste 

tillsammans med Ellen von Platen, och Ellen Key var en god vän och förebild för Tyra 

Kleen. 

År 1896, när Tyra Kleen var 22 år, illustrerade hon boken Dreams, av den 

sydafrikanska författaren Olive Schreiver. Boken översattes till svenska, Drömmar, av 

Tyra Kleens syster Ingeborg. Några år senare, år 1900, skrev hon den delvis 

självbiografiska Lek: från Roms Boheme värld och ett par år senare En Psykesaga som 

hon illustrerade med själfulla symbolistiska bilder. Hon illustrerade även Viktor 

Rydbergs Den nya Grottesången 1901 för tidskriften ”Ord och Bild” med uttrycksfulla 

symbolistiska bilder.  

Efter tiden i Rom köpte Tyra Kleen en tomt på Lidingö 1907 där hon 1908 lät 

bygga en villa med takterrass och ateljé med ljusinsläpp och platsbyggda podier för 

modeller att stå på. År 1911 begav sig Tyra Kleen tillsammans med sin väninna Ellen 

von Platen till Ceylon där de reste runt under tre månaders tid. Hon beskrev resan i 

sin dagbok och berättade i brev hem till familjen om hur hon bodde på tågstationer 

under enkla förhållanden. Sina reseminnen publicerade hon i boken Strövtåg i 

Orienten. År 1919 reste Tyra Kleen till Java och Bali i Indonesien där hon stannade 

fram till 1921. Där målade hon dansarna vid hoven och i templen och de balinesiska 

och javanesiska prästernas ceremoniella handrörelser. Hon hade med sig en koffert 

med egna verk som hon ställde ut där det var möjligt, och hon fotograferade vid 

utflykter i djungeln. Genom resan fick Tyra Kleen material för både utställningar och 

böcker. Hon ställde ut sina illustrationer från Java och Bali på Victoria and Albert 

museum i London 1923 och året därpå på Liljevalchs konsthall i Stockholm. Hon skrev 

också böcker och artiklar och höll föreläsningar om resan, och hon belönades med 

medalj för sitt arbete att främja de antroposofiska och geografiska vetenskaperna.  

Tyra Kleen gifte sig aldrig och fick inga barn. Hon testamenterade sin bostad och 

sin konstnärliga kvarlåtenskap till Riddarhuset. Tyra Kleen föreskrev i sitt testamente 

att det efterlämnade materialet inte fick visas offentligt på 50 år efter hennes död. År 

2001 togs samlingen, bestående av brev, dagböcker, konstverk och litteratur och 
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fotografier fram från förvaringen. Samlingen förvaltas idag av Tyra Kleens brors 

dotterdotter Kerstin Hermelin på Valinge gård, i Södermanland, som också var Tyra 

Kleens barndomshem. Verk av Tyra Kleen finns på Nationalmuseum, Kungliga 

biblioteket, Etnografiska museet i Stockholm, Östergötlands museum, Göteborgs 

konstmuseum och på släktgården Valinge i Södermanland.  

På hösten 2013 frågade prefekten vid Institutionen för kultur och kommunikation, 

IKK, vid Linköpings universitet om jag skulle vara intresserad av att studera en okänd 

kvinnlig konstnär. Konstnärens familj undrade nämligen om någon på Linköpings 

universitet var intresserad av att undersöka det efterlämnade materialet. Här började 

mitt arbete med Tyra Kleen. 

 

Syfte och avgränsning 
Syftet med uppsatsen är att med hjälp av biografisk metod studera och kartlägga de 

formativa åren av den svenska symbolisten Tyra Kleens konstnärskap. Som teoretisk 

utgångspunkt för undersökning och analys av Tyra Kleens konstnärskap, nätverk och 

konstverk, används en integrerad metod av Pierre Bourdieus teoribildning, i 

kombination med genusteori och Ragnar Josephsons teori för bildanalys.  

Undersökningen utgår från frågorna; Vilka faktorer har format Tyra Kleens 

konstnärskap? Vilka är de formativa åren i hennes konstnärskap? Hur arbetade hon i 

Paris och Rom? Hur såg hennes nätverk ut? Vilka var hennes vänner och 

konstnärskollegor? Vilka konstnärliga förebilder hade hon och vilka verk skapade 

hon under denna period? Hur förhåller sig Tyra Kleens symbolistiska konst till svensk 

konsthistorisk kanon? Varför är hon glömd idag? 

Uppsatsen är avgränsad till att enbart undersöka de så kallade formativa åren 

av Tyra Kleens konstnärskap, åren 1892–1908, när Tyra Kleen främst studerade och 

arbetade i Tyskland, Paris och Rom. Konstnären valde att hemlighålla sitt 

efterlämnade material i 50 år efter sin död, fram till år 2001. De stenograferade 

dagböckerna från 60 års dagboksförfattande, som tidigare inte har varit möjliga att 

undersöka, är nu transkriberade och har studerats och analyserats. Dagböckerna från 

åren 1892-1908 utgör således uppsatsens viktigaste empiriska material.  

Hennes resor till Indien, Bali och Java, och de konstverk hon skapade i samband med 

dessa resor, kommer därför inte att studeras, eftersom de inte omfattas av tidsspannet 

för uppsatsens undersökning. Dagboken från 1892 är en av hennes tidigaste dagböcker 

och blir en naturlig början för undersökningen. Studien avslutas år 1908 i och med att 
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Tyra Kleen byggde en bostad på Lidingö i Stockholm och fick en fast punkt i Sverige där 

hon kunde bo och arbeta. 

 

Empiriskt material  
Tyra Kleens dagböcker, brev och övrigt efterlämnat material utgör ett mycket omfattande 

empiriskt material som i enlighet med Tyra Kleens instruktioner i sitt testamente, hållits 

gömda i 50 år från konstnärens död 1951. Jag har fått tillgång till Tyra Kleens dagböcker 

av Kerstin G. Hermelin, som förvaltar Tyra Kleens samling på Valinge gård i Nyköping på 

uppdrag av dess ägare Riddarhuset i Stockholm. Jag har fått en förteckning av Tyra Kleens 

verk, och har fotograferat verk på plats på Valinge och kunnat ta del av litteratur från Tyra 

Kleens samling och av hennes testamente. Jag har kopierat och samlat utskrifterna av 

dagböckerna i kronologisk ordning. De uppgifter och händelser som återges i uppsatsen 

är de, som enligt biografisk metod, bedömts vara av stor betydelse för Tyra Kleens 

konstnärskap och konstnärliga verksamhet. Viss korrespondens och olika texter av och 

om konstnären, liksom ett urval av hennes verk, ingår också i undersökningen. 

Det viktigaste empiriska materialet till uppsatsen, som inte tidigare kunnat 

undersökas, är Tyra Kleens egna dagböcker. Hon skrev dagbok under i stort sett hela sitt 

vuxna liv, från det att hon var 16 år tills året innan hon dog. Det finns således dagböcker 

från 60 år av Tyra Kleens 76-åriga liv. Tidigare undersökningar av hennes konstnärskap 

är gjorda av verk, korrespondens med mera material som finns tillgängligt på Kungliga 

biblioteket eller hos privata samlare. Ett par av originaldagböckerna har försvunnit, bland 

annat dagboken för år 1906. Dagböckerna är stenograferade, det vill säga skrivna med en 

metod för snabb överföring av talade ord till text och har sedan transkriberats till vanlig 

text för att kunna tydas och läsas.2 

Dagböckerna består av kortfattade informationstäta noteringar av dagshändelser; 

beskrivningar av hårtvätt och klädvård blandas med berättelser om när hon besökte 

Vatikanen tillsammans med Ellen Key och om visiter, teaterföreställningar och 

konstnärligt skapande. Viss information i dagböckerna är oerhört komprimerad, och vi 

får ta del av viktiga händelser i hennes liv som blandas med alldagliga trivialiteter. Vad vi 

idag inte anser som viktig information, som exempelvis när vi tvättar håret, måste ha varit 

av stor betydelse för Tyra Kleen, eftersom hon noggrant antecknar vilka datum hon 

tvättar håret i en egen lista i början av dagböckerna. År 1908 tvättar hon exempelvis håret 

                                                        
2 Stenografi som metod har försvunnit i och med den tekniska utvecklingen och möjligheten till ljudinspelningar, med 
mera.   
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den 16 mars, 21 april, 9 maj, 3 september, 30 september, 17 oktober, 6 november, 8 och 

31 december. Andra exempel på blandningen av stort och smått i de korta 

anteckningarna, är att hon slår upp sin förlovning och tittar på lik i bårhuset, till att hon 

köper nya kängor och går på mottagning;  

1897, 6 januari – Fm fick ovett av Mernon visade honom sedan ”Tvivel” och fick skarp kritik. 
Em målade på min Café Rougetavla var sedan i La Morgue (5 lik) i La Belle Jardinière och 
köpte kängor samt i Magasin du Louvre.3 

 
Hon slår upp sin förlovning dagen efter och skrev; 

1897, 7 januari – Sov till 8 em arbetade på Dreams d.v.s. gjorde utkast därtill. Skrev till Max 
och slog upp vår förlovning på kvällen var med Ella på mottagning hos Paxtons Mitchell, 
Andersson, Frey med flera mötte Lemonadpojken i dörren när vi gingo.4 

 

Hur kommer det sig att Tyra Kleen stenograferade sina dagböcker? Var det för att hon 

hade bråttom när hon skrev sina korta redogörelser för dagens händelser, eller var det 

för att undvika att någon utan lov läste hennes dagböcker? Även i andra texter än i 

dagböckerna, har hon ibland stenograferat kommentarer till en text. Det blir likt hemliga 

meddelanden till informationen i olika texter.  

Kan man lita på sanningshalten i det skrivna? Dagböckerna utgör en redogörelse 

över händelser i Tyra Kleens liv. Naturligtvis speglar den nedtecknade informationen 

hennes perspektiv, men dagböckerna bör ändå kunna ses som en relativt sanningsenlig 

berättelse och redogörelse över händelser, eftersom det handlar om Tyra Kleens egna 

privata dagböcker. Vi får ta del av världen som Tyra Kleen uppfattade den.  

Det är dock svårt att transkribera stenografi till text. Det är komplicerat och oerhört 

tidskrävande, och det har därför tagit åtskilliga år att, en efter en, transkribera alla Tyra 

Kleens dagböcker från hennes 60-åriga författande. Ett problem med materialet, och en 

möjlig felkälla, är att vissa felstavningar kan ha uppstått vid transkriberingen av den 

stenograferade texten. Britt Almgren, pensionerad riksdagsstenograf, som har genomfört 

det gedigna arbetet skriver ”OBS! Min tolkning av namnen är högst osäker! Namn är 

svårtolkade på stenografi, och italienska sevärdheter och restauranger är jag inte 

tillräckligt bevandrad i för att kunna gissa.”5 Det ger ibland en osäkerhet kring personer, 

gator och platser som nämns i dagböckerna eftersom stavningen kan vara oklar. 

Exempelvis benämndes en av Tyra Kleens nära vänner ”Gigi” i dagboken under ett av åren 

i Rom. I nästa års dagbok kallas samma person ”Chichi”. Vi har också ett blyertsporträtt 

                                                        
3 Dagboken 6 januari 1897. 
4 Dagboken 7 januari 1897. Vem ”Lemonadpojken” var har jag inte lyckats lista ut. 
5 Britt Almgrens anteckning överst i dagboken från år 1901. 
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från 1901 av ”fru Gollum” vart tillblivelse beskrivs i dagboken, som dock enligt 

anteckningen av Tyra Kleen på porträttet egentligen föreställer ”fru Vollum”. 

Det finns också några otydligheter beträffande stavning av efternamn som börjar 

med C eller K, exempelvis är det sannolikt Agnes Cleve som Tyra Kleen har träffat, men 

kallar henne ”fröken Kleve”. Likaså tror jag att ”Britta Karlsson-Bredberg” sannolikt är 

Minna Carlsson-Bredberg. Antingen har Tyra Kleen stavat namnen fel, eller kanske det är 

svårt att tyda stenograferade bokstäver M, C eller K vid transkribering. Likaså bör 

dagbokens uttryck att Tyra Kleen ”ristar” i litografisten när hon arbetar konstnärligt, 

egentligen lyda ”ritar” på litografistenen, eftersom litografi är en konstnärlig metod där 

man ritar på sten med fet krita för att göra ett plantryck. 

I den delvis självbiografiska boken, Lek: från Roms Boheme värld som handlar om 

den levnadsglada Sigrid som lever ett konstnärsliv i Rom, och deltar vid middagar och 

fester, finns många likheter till Tyra Kleens eget liv i Rom. Hon skrev boken efter sitt första 

år i Rom och den ger ledtrådar till, och en förståelse för, hennes liv där.      

 
 
 
Kapitel 2 – Forskningsöversikt, teori och metod 
Forskningsöversikt  
Tyra Kleen var under sin samtid känd och uppmärksammad som konstnär, författare och 

kosmopolit. Bland annat är hennes konstnärskap beskrivet av Elin Wägner i samband 

med att Tyra Kleen kom tillbaka till Sverige efter sina år i Rom.6 Efter Tyra Kleens död föll 

dock hennes konstnärskap i glömska. 

Hon har ändå genom åren varit föremål för ett antal vetenskapliga undersökningar. 

Patrik Steorn, fil. dr. i konstvetenskap och museichef vid Thielska galleriet, undersöker 

och analyserar exempelvis gestaltning, iscensättning och komplexiteten i ”bilden av den 

nakne mannen” i sin avhandling från 2006.7 Ett antal av Tyra Kleens symbolistiska bilder 

från tidigt 1900-tal studeras och analyseras i avhandlingen. Exempelvis tolkar Steorn 

bilden Sed Non Satiani som Tyra Kleens gestaltning av å ena sidan en heterosexuell 

relation och å andra sidan samtidigt en asexuell gestaltning av två personer, eftersom de 

båda kropparna liknar varandra som syskon.  Han gör en delvis ny tolkning av samma 

                                                        
6 Elin Wägner, ”Linjer och symboler. Några ord om Tyra Kleen och hennes konst”, ur tidskriften Idun Illustrerad 
tidning för kvinnan och hemmet, Stockholm, 21 februari 1909, s. 93-96. 
7  Patrik Steorn, Nakna män, maskulinitet och kreativitet i svensk bildkultur 1900 – 1915, avhandling från 2006, 
Stockholm, Norstedts akademiska förlag, 2006, s. 201. 
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verk i ett kapitel i en senare antologi där han resonerar kring att Tyra Kleen, i enlighet 

med tidens symbolistiska och teosofiska strömningar, ger sina bilder ett androgynt 

uttryck. 8  Margareta Rossholm Lagerlöf, professor i konstvetenskap vid Stockholms 

universitet, beskrev ett par av Tyra Kleens symbolistiska bilder i sin avhandling från 

1974. Rossholm Lagerlöf konstaterar likheten mellan Tyra Kleens verk och Arnold 

Böcklins bilder av mytvarelser placerade i realistisk miljö.9  

Tyra Kleens symbolistiska konstnärskap beskrevs i utställningskatalogen till 

Waldemarsuddes utställning Symbolism och dekadens, 2015, och ett antal av Tyra Kleens 

symbolistiska verk ställdes ut på utställningen. Ett antal av hennes symbolistiska verk 

ställdes också ut på Göteborgs konstmuseum och senare på Thielska Galleriet i Stockholm 

vid utställningen om Anywhere out of the World om symbolisten Olof Sager-Nelson, 2015, 

och omnämndes i utställningskatalogen. Tyra Kleen beskrevs också som en av konstnären 

Gabrielle Münters vänner i utställningskatalogerna skrivna av Annika Öhrner; Gabriele 

Münters svenska vänner, från 1993, och Gabriele Münter och Skandinavien, från 1994.10  

I boken Tyra Kleen, en rikt illustrerad populärvetenskaplig biografi om konstnären 

från 2016, beskriver författarna Niclas Franzén, Kerstin Hermelin, Elisabet Lind och 

undertecknad Tyra Kleens uppväxt, utbildning och symbolistiska verk tillsammans med 

resor till Java och Bali.11 Marcus Cederholm skrev om hennes liv och konstnärskap i en C-

uppsats från 1994 från Linköpings universitet 12  och hon är omnämnd i Svenskt 

Konstnärslexikon, tiotusen svenska konstnärers liv och verk.13 I antologin Föreställningar 

om döden finns ett kapitel om Tyra Kleens dödsbilder.14 I antologin Perspektiv på den 

andre finns ett kapitel om Tyra Kleens inställning till människor från andra kulturer.15 

Ett antal artiklar om Tyra Kleen har publicerats i olika tidskrifter, bland andra skrev 

Elin Wägner en artikel om henne och hennes konstnärskap i Idun 1909.16 Tyra Kleens 

konstnärskap är även ämnet i en artikel i Katrineholms kuriren från den 13 maj 2013 av 

                                                        
8 Patrik Steorn, Tomas Björk, med flera i redaktionskommitté, “Bilden som ett arkiv över dold mening, Konst och 
andlighet hos Tyra Kleen”, ur Det åskådliga och det bottenlösa, Tankar kring konst och humaniora tillägnade 
Margaretha Rossholm Lagerlöf, Stockholm, Eidos nr 22, 2010, sid. 178 – 184. 
9 Margaretha Rossholm Lagerlöf, Sagan i nordisk sekelskifteskonst. En motivhistorisk och ideologisk undersökning, 
Stockholm, Stockholms universitet, 1974, s. 40–42. 
10 Annika Öhrner, Gabriele Münters svenska vänner och Gabriele Münter och Skandinavien, Liljevalchs 
utställningskataloger från 1993 och 1994.  
11 Kerstin G. Hermelin (red.), Niclas Franzén, Elisabet Lind, Karin Ström Lehander, Tyra Kleen, eget förlag, Nyköping, 
2016. 
12 Marcus Cederwall, Tyra Kleen, en okänd symbolists liv och verk, C-uppsats, Linköpings universitet, 1994. 
13 Johnny Roosval, Gösta Lilja, (red.) Svenskt Konstnärslexikon: tiotusen svenska konstnärers liv och verk, del 3, Tyra 
Kleen,  Malmö, Allhem, 1957. 
14 Karin Ström Lehander, ”Tyra Kleens dödsbilder”, Leijon, Kjell O. (red.), Föreställningar om döden, Carlsson 
Bokförlag, 2016.  
15 Karin Ström Lehander, ”Tyra Kleen och Orienten”, Leijon, Kjell O. (red.), Perspektiv på den andre, Carlsson Bokförlag, 
2018. 
16 Elin Wägner, ”Linjer och symboler. Några ord om Tyra Kleen och hennes konst”, 1909, s.93-97.  
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Emma Eriksson och Sara Sjöström skrev en artikel om henne i tidskriften Historiskan, 

2016.  

När det gäller svenska konstnärers resor till Italien, Rom och Paris finns dels 

antologin Inspirationens Skatkammer; Rom Og Skandinaviska Kunstnere i 1800-Tallet,17 

dels utställningskatalogen Drömmen om Italien.18 Svenska konstnärer i Paris vid slutet av 

1800-talet och början av 1900-talet beskrivs av Tomas Millroth och Pelle Stackman19 och 

av Vibeke Rösstorp i Le Myth de Retour20. I Sisters of the Brush beskriver Tamar Garb livet 

för kvinnliga konstnärer i Paris vid den aktuella tiden, förrförra sekelskiftet.21  

Salme Sarajas-Korte har skrivit ett tidskriftskapitel om nordisk konst vid den 

aktuella tiden i ”Sekelskiftets konst i nordiskt perspektiv”.22 I Den otroliga verkligheten 

beskrivs situationen för kvinnliga konstnärer under tidigt 1900-tal.23 Även om Tyra Kleen 

inte är omnämnd bland de kvinnliga konstnärerna i boken, har hennes konstnärskap 

många likheter med de vars konstnärskap beskrivs i boken. På samma sätt finns många 

likheter mellan Tyra Kleens konstnärskap och de kvinnliga konstnärerna som beskrivs i 

den idéhistoriska avhandlingen Vägen till Parnassen, av Iréne Winell-Garvén. 24  Två 

kvinnliga konstnärer som har en snarlik bakgrundshistoria som Tyra Kleen har blivit 

omskrivna i var sin masteruppsats, Anna Nordgrens liv har beskrivits i en masteruppsats 

av Anders Lindkvist, och Ida Mattons liv har beskrivits i en masteruppsats av Barbro 

Norbelie.25 

 

Teori och metod  
De formativa åren av Tyra Kleens konstnärskap kartläggs och analyseras i 

undersökningen med hjälp av biografisk metod. Som teoretisk utgångspunkt för 

undersökningen används en kombination av feministisk teoribildning, där ”Leaky 

Pipeline modellen” prövas på konstnärskapet, tillsammans med en integrerad metod 

                                                        
17 Inspirationens Skatkammer; Rom Og Skandinaviska Kunstnere i 1800-Tallet, Köpenhamns universitet, 2003. 
18 Exempelvis kapitlet ”Kamratliv, krig och kärlek: konstnärer i Rom vid 1800-talets mitt” av Eva-Lena Bengtsson från 
utställningskatalogen Drömmen om Italien: nordiska resenärer i södern 1750-1870, Stockholm, Nationalmuseum, 2004, 
s. 97-103. 
19 Thomas Millroth och Pelle Stackman, Svenska konstnärer i Paris, Stockholm, Författarförlaget, 1989. 
20 Vibeke Rösstorp, Le Myth de Retour, Stockholm, Stockholms universitets förlag, 2013. 
21 Tamar Garb, Sisters of the Brush, Women’s Artistic Culture in Late Nineteenth-Century Paris, London, New Haven, Yale 
university Press, 1994.  
22 Salme Sarajas-Korte, ”Sekelskiftets konst i nordiskt perspektiv”, Konsthistoriska studier, Helsingfors, 1974. 
23 Louise Robbert, (red.) Den otroliga verkligheten, 13 kvinnliga pionjärer, Stockholm, Carlsson Bokförlag, 1994. 
24 Iréne Winell-Garvén, Vägen till Parnassen. En Sociologisk studie av kvinnligt konstnärskap i Sverige 1864-1939, 
Göteborg, Göteborg Studies in Sociology, 2005. 
25 Anders Lindkvist, ”Anna Nordgren – en kosmopolit på sekelskiftets konstscen”, Uppsala universitet, 2011, och 
Barbro Norbelie, ”Ida Matton – kvinna och skulptör på det franska och svenska konstfältet”, Uppsala universitet, 2012.  
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av  Pierre Bourdieus teoribildning kring kulturens fält. Dessutom tolkas ett urval av 

Tyra Kleens symbolistiska verk med utgångspunkt från Ragnar Josephsons teori för 

verks tillblivelse.26  

 

Biografi som metod  
Hur beskriver man en persons liv? Hur berättar man om en person, som individ och 

människa, men samtidigt också som del av en helhet, som en del av det samhälle som 

personen levde i och var beroende av? Biografin som metod skiljer inte på den beskrivna 

personens handlingar och tankar. Istället hänger liv och text ihop och den biograferade 

berättelsen om en person ger en ingång till vilka impulser och idéer som ägde rum vid 

tiden.27 En människas liv kan synas vara obetydligt men utgör ändå, tillsammans med 

berättelser om andra människors liv, en förkroppsligad världsbild. Denna världsbild 

skapar i sin tur en förståelse för livet, världen och människorna vid den speciella 

tidpunkten. En biografi kan skildra den mångfald av gärningar, värderingar, tankar och 

idéer som varje människa har. Och fungera som ett prisma som skildrar det enskilda och  

det gemensamma för tiden.28  

En biografi ger en berättelse flera dimensioner genom att vissa skenbart 

betydelselösa händelser lyfts och ges en betydelse. På så sätt återges den kronologiska 

livsberättelsen parallellt med konfigurativa gestaltningar av händelser. Samtidigt är det 

viktigt att inte övertolka empirin, att inte tolka budskap och lägga egna värderingar till 

det granskade. Det är lockande att ensidigt hylla eller kritisera den biograferade 

personen, men det gäller att inte skapa ett ärofyllt monument över den biograferade, att 

förstärka negativa sidor eller att spekulera kring skvaller, utan istället framställa 

personen med både sympatiska och osympatiska sidor, handlingar och tankar.29  

Yvonne Hirdman beskriver objektivitetsproblemet och konstaterar att man som 

författare till en biografi hela tiden måste vara observant på sin egen roll i skrivprocessen. 

Man ska varken behandla den man skriver om som idol eller konkurrent. Det är lätt, 

speciellt som amatörhistoriker, att placera den person man skriver om på piedestal. Som 

                                                        
26 Barbro Andersson, ”Postmodernist som avantgardestrategi” i Donald Broady (red.), Kulturens fält, en antologi, 
Göteborg 1998, s. 217-235, Bridget Elliott & Jo-Ann Wallace, Women Artists and Writers. Modernist (Im)positionings, 
London & New York, Routledge, 1994. 
27 Ronny Ambjörnsson & Sverker Sörling, (red.) Obemärkta – Det dagliga livets idéer, Stockholm, Carlsson Bokförlag, 
1995, s. 8 f. 
28 Kerstin Thörn, ”Att söka sin plats”, Ronny Ambjörnsson & Sverker Sörling, (red.) Obemärkta – det dagliga livets 
idéer, s. 59 f. 
29 Gunnar Eriksson, ”Att inte skilja på sak och person”, ur Sune Åkerman, Ronny Ambjörnsson & Pär Ringby (red.), Att 
skriva människan. Essäer om biografin som livshistoria och vetenskaplig genre, Stockholm, Carlsson Bokförlag, 1997, 
s. 103 f.  
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författare till en biografi har man stor makt över materialet eftersom man kan mörka eller 

belysa information som man hittar. Man har makten att bestämma hur personen man 

beskriver ska gå till historien. Det är därför viktigt att förklara för läsaren vilken metod 

och teori som tillämpas vid urval och analys, och det är av yttersta vikt att slutsatser är 

sanna.30 

I egenskap av författare till en biografi blir det också nödvändigt att hålla utkik efter 

så kallade faktoider för att inte hamna fel. Det gäller att förhålla sig neutral till materialet, 

att inte skapa felaktiga tolkningar och analyser, eller att bygga in betydelser som inte 

existerar.31  

Att använda biografi som metod för att kartlägga och beskriva ett konstnärskap går 

tillbaka långt i tiden och är en metod som används flitigt än idag.32 Jeff Werner använder 

sig av biografi som metod i sin avhandling om Nils Nilsson vilket inspirerat mig till att 

använda biografi som metod för denna uppsats.33  

De så kallade formativa åren, fram till ungefär 30-års åldern, präglar en person 

starkt. Det är då man formas som individ, utvecklar och befäster olika talanger, som i Tyra 

Kleens fall till konstnär. 34  Överfört till Tyra Kleens situation bör utbildningsåren i 

Tyskland, Paris och även Rom ha format hennes konstnärskap. I uppsatsen har vissa 

händelser ur Tyra Kleens dagböcker lyfts och uppmärksammats. Det är händelser från de 

formativa åren som haft en betydelse för Tyra Kleens konstnärskap som valts ut, i syftet 

att beskriva hennes konstnärskap. Det handlar om händelser kring konstverks tillblivelse, 

kring arbete i ateljén, utställningar och om konstnärskollegor och vänner. Händelserna 

som valts ut tolkas och analyseras biografiskt med syftet att beskriva Tyra Kleens 

konstnärskap.  

 

Feministisk teoribildning 
Under slutet av 1800-talet hade kvinnor ännu inte rösträtt, men det patriarkala styret 

var på väg att förändras. Konststudier sågs som en del i en adlig kvinnas bildning. 

Sällan räknades kvinnor som professionella konstutövare, utan snarare som 

                                                        
30 Yvonne Hirdman, ”Makten att bestämma”, Henrik Rosengren & Johan Östling (red.), Med livet som insats, Biografin 
som humanistisk genre, Lund, Sekel, 2007, s. 115-126. 
31 Martin Kylhammar, ”Biografiska faktoider”, Rosengren & Östling (red.), Med livet som insats, s. 149 f. En ”faktoid” 
liknar ett faktum, men är inte nödvändigtvis sanning. Istället är det felaktiga fakta som tas för korrekta. 
32 Georgio Vasari, Le Vite Dé piú eccelenti Architetti, Pittori et Scultori italiani, från mitten av 1500-talet, Oxford, Oxford 
University press, 1991. Redan under renässansen skrev Vasari om konstnärer i en tidig biografisk metod. Under 2017 
har bland annat publicerats en intressant biografi om Hilma af Klint.  
33 Jeff Werner, Nils Nilsson, Göteborg, Konstvetenskapliga institutionen, 1997, s. 10-26. 
34 Sverker Sörlin, ”Späd barndom – mogen vetenskap? Kontinuitet och kausalitet i den intellektuella biografin”, Sune 
Åkerman, Ronny Ambjörnsson och Pär Ringby, (red.), Att skriva människan, s. 218-219. 
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amatörer. Det var ingen lätt uppgift att vara kvinnlig konstnär. Successivt under 

1800-talet fick kvinnor tillträde till Konstakademin som formellt öppnade för kvinnor 

år 1864. Redan före dess hade ett litet antal kvinnor, tack vare goda kontakter, givits 

tillträde till vissa lektioner. En kvinna som gifte sig räknades inte som myndig och 

hade ingen förfoganderätt över sin ekonomi. En ogift kvinna blev myndig vid 25 års 

ålder, men stod under sin fars eller, om han var död, en manlig släktings 

förmynderskap för förvaltandet av sin ekonomi. Kvinnor fick rösträtt 1919. Under 

1900-talen ökade successivt kvinnornas deltagande i konstsammanhang, men 

utvecklingen gick långsamt och många konstföreningar och skolor var fortsatt 

stängda för kvinnor. 35    

Situationen var snarlik för kvinnliga konstnärer i Frankrike, där kvinnor inte 

fick uppdrag eftersom de saknade skolning från franska akademien, men heller inte 

hade tillträde till akademiens konstutbildningar. Ett så kallat ”moment 22”.36 

Anna Lena Lindberg konstaterar i inledningen till sin avhandling, En mamsell i 

akademien, 37  som behandlar profession och identitet för porträttmålaren Ulrica 

Fredrica Pasch från 1700-talet, att ”konsthistorien varit enögd länge är ingen 

hemlighet. Redan Vasari målade upp en konsthistoria monopoliserad av män.” 

Georgio Vasari lade i sitt verk, boken Le Vite Dé piú eccelenti Architetti, Pittori et 

Scultori italiani 38  grund till hur den västerländska kanon har konstruerats kring 

manliga konstnärer. Denna struktur har vidareförmedlats sedan 1500-talet. 

Konsthistoriens könsperspektiv har således redan från början varit exklusivt manligt. 

Även på 1900-talet fortsätter denna information att vidareförmedlas, exempelvis 

genom Vasaris efterföljare H.W. Janson, som skrev en till synes objektiv konsthistoria, 

Konsten, som dock nästan helt utelämnar kvinnliga konstnärer.39  

Den feministiska forskningen om kvinnliga konstnärskap började i USA på 1950- 

och 60-talen. En betydelsefull artikel av den amerikanska konstvetaren Linda Nochlin, 

”Varför har det inte funnits några stora kvinnliga konstnärer?” har lagt en grund till 

feministisk forskning om kvinnliga konstnärskap som har vidareutvecklats av 

                                                        
35 Eva-Lena Bengtsson & Barbro Werkmäster, Kvinna och konstnär i 1800-talets Sverige, Lund, Bokförlaget Signum, 
2004, s. 11-53, s. 55-72. 
36 Linda Nochlin, ”Varför har det inte funnits några stora kvinnliga konstnärer?”, Anna Lena Lindberg, (red.), Konst, 
kön och blick. Feministiska bildanalyser från renässans till postmodernism, s. 37-43.  
37 Anna Lena Lindberg, En mamsell i akademien, Ulrica Fredrica Pasch och 1700-talets konstvärld, Lund, Bokförlaget 
Signum, 2010. 
38 Georgio Vasari, Le Vite Dé piú eccelenti Architetti, Pittori et Scultori italiani, från mitten av 1500-talet. 
39 Anna Lena Lindberg, En mamsell i akademien, s 12. Som exempel; i upplaga tre av Jansen omnämns i kapitlet om 
1900-tals fotografi tre kvinnliga fotografer och ett dryga 20-tal manliga, bland impressionisterna omnämns två 
kvinnor och 20 män, bland postimpressionister omnämns två kvinnor och ett 20-tal män. 
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konstvetare och historiker. Bland andra menar Rozsika Parker och Griselda Pollock att 

feministisk forskning inom konstvetenskapen bör undersöka: 
Why modern art history ignores the existence of women artists, why it has become silent about 

them, why it has consistently dismissed as insignificant those it did acknowledge.40 

 

Sedan 1970-talet bedrivs forskning i Sverige kring förra sekelskiftets kvinnliga 

konstnärer.41 Margareta Gynnings avhandling Det ambivalenta perspektivet (1999) 

beskriver den komplicerade situation med dubbla roller som kvinnliga konstnärer 

befann sig i med problematiken att välja mellan familj eller karriär. Gynning 

konstaterar att kvinnor regelmässigt glömts och valts bort i konsthistorien.42  

Uppsatsen kommer även att pröva om ”The Leaky Pipeline Phenomenon” kan 

användas i ett konstvetenskapligt sammanhang, på Tyra Kleens konstnärskap. Enligt 

Leaky Pipeline-modellen ser vi hur kvinnor, trots att de utgör hälften av studenterna 

vid en utbildning, ändå inte finns bland dem som efter utbildningen utnämns till 

chefer och ledare. Det är främst män som utses till prefekter och dekaner. Vart tar 

kvinnorna vägen? Leaky Pipeline modellen har främst studerats i så kallade STEM-

utbildningar, ”Science, Technology, Economy och Mechanics”, men prövas i uppsatsen 

på situationen för svenska konstnärer vid förrförra sekelskiftet. Enligt J. Clark 

Blickenstaff finns flera förklaringar till fenomenet bland annat finns det flera lager i 

”stuprören” som gradvis sållar bort kvinnor.43 När teorin appliceras på situationen 

för svenska konstnärer vid förra sekelskiftet, finner vi likheter med STEM-

utbildningar. Kvinnor, har sedan 1864,  kunnat tas emot som elever och kunnat få en 

konstnärlig utbildning på Kungliga konstakademin i Stockholm. Trots utbildningen 

har det ändå varit svårt för kvinnor att få uppdrag och ta plats som professionella 

konstnärer. Kvinnorna har ofta varit begränsade i sina motiv, främst till 

blomsterstilleben och liknande. Dessutom fanns det inga utställningsmöjligheter för 

kvinnor, vilket gjorde det ännu svårare för kvinnliga konstnärer att hitta kunder, och 

leva på sin konst. Kvinnliga konstnärer mötte dessutom stort motstånd från manliga 

kollegor och kritiker. 

                                                        
40 Rozsika Parker & Griselda Pollock, Old Mistresses. Women, Art, and Ideology, London, Routledge & Keagan Paul, 
1981, s. 49. 
41 Margaretha Gynning, Det ambivalenta perspektivet, Stockholm, Albert Bonniers förlag, 1999, s. 11. 
42 Anna Lena Lindberg, (red.) Konst, Kön och Blick. Feministiska bildanalyser från renässans till postmodernism, 
Stockholm, Norstedts förlag, 1995, antologin med artiklar av bland andra Barbro Werkmäster, Grisellda Pollock, 
Linda Nochlin ger en inblick i konstvetenskaplig historia ur ett feministiskt perspektiv.  
43 Jacob Clark Blickenstaff, ”Women and science careers: leaky pipeline or gender filter?”, Gender and Education, 
London, Routledge, 2005, s. 369-384. 
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Pierre Bourdieus teoribildning  
Som teoretisk grund för uppsatsen, utöver feministisk och biografisk teori, används även 

Pierre Bourdieus teorier om maktförhållanden i kulturella produktionsfält och dessas 

vidare utveckling. Ett fält är en värld för sig. Deltagarna inom ett fält är mer beroende av 

varandra än av personer i omvärlden. Det pågår en ständig kamp om vilka som har rätt 

att tillhöra ett speciellt fält. Man får en ledande position, en härskarposition inom fältet 

genom att skaffa sig det symboliska kapital som är gångbart inom det specifika fältet. 

Begreppen fält och habitus hänger ihop. Habitus är en system av dispositioner som man 

förvärvat genom praktisk erfarenhet av fältet. Habitus kan förklaras som en känsla för hur 

man uppför sig och beter sig i olika sammanhang, som en tyst kunskap. Olika fält har olika 

specifika mekanismer för urval och invigning. Exempelvis har intellektuell legitimitet ett 

symbolvärde som produceras av fältet självt, och erkänns, med Bourdieus term 

konsekreras, av fältet självt. Olika agenter på fältet är legitimerade för att föra talan, som 

vägs olika högt. Det som anses odiskutabelt inom ett fält kallas fältets doxa.   

Som dotter till en diplomat och med adelssläkt på såväl mödernet som på faderns 

sida hade Tyra Kleen ett i Bourdieus mening betydande symboliskt kapital, bestående av 

kulturellt, ekonomiskt och även socialt kapital. Hennes familj ingick i den dåtida 

kultureliten och Tyra Kleen hade tillgång till aristokratins sociala nätverk. Hon var 

inbjuden till middagsbjudningar och olika kulturella evenemang, som exempelvis 

Nobelprisutdelningen år 1911. Hon tillhörde den härskande klassen i det sociala rummet, 

det vill säga överklassen, enligt Bourdieus teoribildning.44  

Tyra Kleen reste mycket och levde och arbetade utomlands under långa perioder av 

sitt liv. På grund av sitt kringflackande, självständiga liv, sin variationsrika konstnärliga 

produktion och sin adliga bakgrund är det inte lätt att kategorisera Tyra Kleen enligt 

Bourdieus fältbegrepp. Fältbegreppet räcker inte till för att beskriva Tyra Kleens liv och 

konstnärskap. Donald Broady och Toril Moi vidareutvecklar Pierre Bourdieus 

teoribildning när det gäller kvinnors val och verksamhet. Därigenom blir teorin även 

användbar för att beskriva Tyra Kleens konstnärskap.45  

                                                        
44 Donald Broady, Kulturens fält, en antologi, Göteborg, Daidalos, 1998, s. 13-26, Jenny Gunnarsson Payne, Magnus 
Öhlander, (red.), Tillämpad kulturteori, s. 133-147. På samma sätt hade exempelvis Hanna Hirsch-Pauli och Eva 
Bonnier ett betydande symboliskt kapital enligt Gynning, Det ambivalenta perspektivet, s. 14. Tyra Kleens dagbok 10 
december 1911. 
45 Toril Moi, ”Att erövra Bourdieu”, Kvinnovetenskaplig tidskrift, Lund, Forum för kvinnliga forskare och 
kvinnoforskning, 1994, s. 5, 15 f., Donald Broady, (red.) Kulturens fält, en antologi, s. 11-26. 
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Broady konstaterar att det kan vara svårt att definiera och beskriva kvinnors val 

beträffande arbete eftersom kvinnor delvis styrs av andra framgångsfaktorer än män. 

Kvinnors val verkar i högre utsträckning än mäns bero på annat än framgångsrika 

karriärer och god ekonomi. Kvinnors val i olika situationer är mer komplexa, enligt 

Broady, som konstaterar att verktygslådan för att undersöka fält inte helt räcker till för 

att analysera ”intellektuella kvinnors nätverk och kotterier”46 Tyra Kleen fick exempelvis 

goda råd av Ellen Key om att hon borde skriva en artikel om Grasse till en tidskrift som 

förlaget Hedberg skulle ge ut. Tyra Kleen beskrev händelsen i sin dagbok och hur hon 

genast skrev en artikel på detta tema. Artikeln antogs av tidskriften till hennes glädje.47  

Toril Moi konstaterar att det är möjligt att binda samman vad som upplevs vara 

banala detaljer i vardagslivet för att göra en analys av makten. Många invanda begrepp, 

som exempelvis könsrelationer, är komplexa, inte doxiska utan kan ifrågasättas. Toril Moi 

anser att kön och klass är delar av ett och samma fält, och att detta fält hör till det allmänna 

sociala fältet. Det finns inte något speciellt fält för könsrelationer. 48 Tyra Kleen hade 

utarbetat sin strategi; hon arbetade självständigt som professionell konstnär och 

författare, hon bodde ensam och hade egen ateljé, en situation som var mycket ovanlig för 

en kvinna. Men konkurrerade hon på samma villkor som manliga konstnärer?  

 

Ragnar Josephsons teori om konstverks tillblivelse 
Ragnar Josephsons teori för ”bilders tillblivelse” kommer att användas för att analysera 

ett urval av Tyra Kleens symbolistiska verk. Enligt Josephson är bildskapandet en lång 

process, där konstnärer prövar olika uttryck genom förberedande material, och genom 

medveten eller omedveten påverkan av andra konstnärers verk, för att till slut hitta rätt 

form för sitt verk. I sin bok, Konstverkets födelse (1991), beskriver Josephson hur 

konstnärer kan hitta rätt form och uttryck för sitt verk genom teckningar, skisser och 

annat förberedande material. Josephson styrker sina påståenden genom illustrerande 

bildsviter från flera kända verk, som skapats genom en lång förberedande process med 

teckningar, skisser och annat material. Tyra Kleen arbetade konstnärligt genom att i ord 

beskriva en idé till ett verk, och därefter teckna och skissa idén, för att så småningom 

komma fram till en bild som hon var nöjd med. Alternativt inspirerades hon av en dikt, 

                                                        
46 Donald Broady, Sociala nätverk & fält, Opuscula Historia, Upsaliensia 28, s. 49–70, Anna Nordenstam, ”Hilma 
Borelius – pionjär på fältet”, Donald Broady, (red.) Kulturens fält, en antologi, s. 255. 
47 Dagbok 26 januari 1898. 
48 Toril Moi, ”Att erövra Bourdieu”, s. 5, 15 f. 
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och arbetade fram skisser som vidarearbetades till ett fungerande uttryck genom att 

teckna, skissa och arbeta i flera led, på det sätt som beskrivs i Josephsons teori.49  

 

 

Kapitel 3 – Kvinnliga konstnärer vid förra sekelskiftet 
Förutsättningar för kvinnliga konstnärer 
Det var svårt att arbeta som kvinnlig konstnär vid förra sekelskiftet, oavsett vilken 

klass och social ställning man tillhörde. Det patriarkala samhällets legala strukturer 

var visserligen på väg att vittra sönder, men tänkesätt och mentaliteter levde kvar 

länge. Männen stod vanligtvis för idéer och programformulering och kvinnorna 

hamnade i en undanskymd roll och stod för det vardagliga och praktiska arbetet.50 De 

kvinnliga konstnärerna glömdes eller valdes aktivt bort när det gällde konstnärliga 

uppdrag i de sammanhang där de konkurrerade med manliga konstnärer. Det sker i 

och med att de kvinnliga konstnärerna, enligt Bourdieus teorier, både började tävla 

om samma troféer som männen, och gjorde detta på männens arenor. Kvinnliga 

konstnärer utgjorde plötsligt ett hot mot de manliga konstnärerna i och med att de 

försökte konkurrera om konstnärliga uppdrag.51  

Att överhuvudtaget arbeta som konstnär var tveksamt för ”fina flickor” från 

borgerliga familjer, kvinnorna fick lov att välja mellan att uppfattas som konstnär 

eller som en anständig kvinna. De kvinnliga konstnärerna tänjde därmed på, och 

överskred, sociala och kulturella gränser, och de arbetade konstant i motvind. De 

motarbetades, mer eller mindre planerat och avsiktligt, av sina manliga 

konstnärskollegor eftersom de utgjorde ett hot genom att konkurrera om de 

konstnärliga uppdragen.52  

Den kvinnliga konstnären Agnes de Frumerie (1869-1937) var i Paris på 

resestipendium från Kungliga Konstakademien, samtidigt som Tyra Kleen utbildade 

sig i Paris åren 1895-1897. Agnes de Frumerie deltar i konstnärliga utbildning och 

ställer ut på Salongen i Paris och på flera utställningar. Hon besöker också många 

                                                        
49 Ragnar Josephson, Konstverkets födelse, Lund, Studentlitteratur, 1991, s. 33.  
50 Ronny Ambjörnsson & Sverker Sörlin, Obemärkta. Det dagliga livets idéer, s. 9 f., Roger Qvarsell, ”Ebba Pauli, en 
idébiografi”, Ambjörnsson & Sörlin, Obemärkta. Det dagliga livets idéer, s. 35 f. 
51 Pierre Bourdieu, Kultursociologiska texter i urval av Donald Broady och Mikael Palme, Stockholm, Brutus Östlings 
Bokförlag, 1986. 
52 Barbro Werkmäster, De berömda och de glömde, s 9-39, Anna Lena Lindberg och Barbro Werkmäster, ”Kvinnliga 
konstnärer i Norden”, Germaine Greer, Hinderloppet. Kvinnans väg genom konsten, Uppsala, Brombergs Bokförlag, 
1980, s. 334. 
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konstutställningar vilket hon redogör för i regelbundna resebrev till 

Konstakademien.  Hon uppmärksammar den nya symbolistiska stilen, som också blir 

det konstnärliga uttryck som hon, likt Tyra Kleen, väljer till sitt.53 

De svenska konstnärernas tid i Paris på 1870- och 1880-talen är sedan tidigare 

dokumenterad, men då är det framför allt de manliga konstnärernas liv och verk som 

beskrivits. De kvinnliga konstnärerna vid tiden, Eva Bonnier (1857-1909), Hanna 

Pauli (1864-1940), Jenny Nyström (1854-1946), med flera, i generationen före Tyra 

Kleen, omnämndes enbart som namn i listor, eller bara anonyma i klump. Louise 

Robbert konstaterar att manliga och kvinnliga konstnärer tilldelades olika funktioner 

i konstens diskurs, och att ”konstnären” helt enkelt var en man. Den manliga 

konstnären representerade den gudomliga skaparkraften, den individuella 

genialiteten och innovationsförmågan, medan kvinnan representerar kärlek, 

intimitet och huslighet. Kvinnan kunde helt enkelt inte representera ”konstnären”.54  

Kungliga konstakademien i Stockholm hade tagit emot kvinnor som studenter 

sedan 1864, och fler kvinnor hade därmed, rent formellt, möjlighet att utbilda sig 

konstnärligt, men en hårdnande ekonomisk situation i samhället vid förrförra 

sekelskiftet ledde till att det ändå blev ännu svårare för kvinnor att arbeta 

konstnärligt. Konstnärsföreningen ”De unga”, som bildades 1909,  tillät exempelvis 

inga kvinnliga medlemmar.55 

Enligt Leaky Pipeline-modellen finns kvinnor inte bland dem som utnämns till 

chefer och ledare efter sin utbildning, trots att de utgör hälften av studenterna. Det är 

främst män som exempelvis utses till prefekter och dekaner, och Leaky Pipeline-

modellen försöker finna en förklaring till vart kvinnorna tar vägen. Modellen visar att 

kvinnor sållas bort redan under utbildningen beroende på avhopp av olika orsaker. 

Avhopp förklaras av familjesituationen, att kvinnor i högre grad än män, väljer att 

hoppa av en utbildning för att istället satsa på familjen, för att exempelvis jobba deltid 

och ta hand om barnen. Kvinnor förväntas också, i högre grad än män, ta hand om 

åldrande föräldrar. När kvinnor väl gått igenom utbildningen blir de inte valda till 

positioner och utmärkelser i samma höga grad som män, även om systemen för 

meriteringar och befordringar är könsneutrala och inte skapade för att gynna män. 

                                                        
53 Iréne Winell-Garvén, Vägen till Parnassen, s. 310. I avhandlingen studeras bl. a. Agnes de Frumerie. 
54 Barbro Werkmäster ”Frigjord eller bunden? De kvinnliga konstnärerna och 1880-talens emancipationssträvanden”, 
Lollo Fogelström, Louise Robbert, (red.) De drogo till Paris, Nordiska konstnärinnor på 1880-talet, Stockholm, 
Liljevalchs Konsthall, 1988, s. 12 f., Louise Robbert, Den otroliga verkligheten, s. 15 f. 
55 Barbro Werkmäster, De berömda och de glömda. Kvinnliga svenska modernister 1900-1930, s. 9 f. Mer om 
konkurrensen med föreningen De unga i uppsatsens kapitel 7. 
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Dessa orsaker förklarar varför det finns färre kvinnor på ledande positioner, 

kvinnorna ”läcker ut” ur systemet och strukturen för arbetsmöjligheter.56  

Om vi provar teorin kring Leaky Pipeline-modellen på situationen för svenska 

konstnärer vid förrförra sekelskiftet, finner vi att den går att applicera även på denna 

kategori med snarlikt resultat. Kvinnor har sedan 1864  kunnat tas emot som elever 

och kunnat få en konstnärlig utbildning på Kungliga konstakademin. Det har 

visserligen inte varit lika många manliga som kvinnliga studenter, men vi ser trenden 

i vad som händer efter utbildningen. För trots sin konstnärliga utbildning, har det 

ändå varit svårt för kvinnor att ta plats som professionella konstnärer och konkurrera 

med de manliga konstnärerna om uppdrag. Kvinnorna har ofta varit begränsade i sina 

motiv, främst till blomsterstilleben. Dessutom fanns det helt enkelt inga 

utställningsmöjligheter för kvinnor, och det blev därmed även svårare för kvinnliga 

konstnärer att hitta kunder jämfört med manliga konstnärer. Det ledde till att 

kvinnliga konstnärer hade svårt att leva på sitt konstnärskap, och fick välja något som 

var praktiskt möjligt att arbeta med, exempelvis som illustratör. Kvinnliga konstnärer 

mötte också stort motstånd från sina manliga kollegor, och fick även många hånfulla 

kommentarer från kritiker. 

Problem som brist på utställningsmöjligheter, svårigheten att konkurrera med 

manliga konstnärer om uppdrag och brist på möjligheter till konstnärlig utbildning, 

var lika för alla kvinnor, oavsett ålder och klass. De kvinnliga modernisterna, Siri 

Derkert, Vera Nilsson, Anna Petrus, Nell Walden, Sigrid Hjertén med flera, var 

generationen yngre än Tyra Kleen och Agnes de Frumerie, men upplevde samma 

problem.57  

 

Förutsättningar för Tyra Kleens konstnärskap 
I ljuset av de svårigheter som kvinnliga konstnärer upplevde i Sverige i slutet av 

1800-talet och början av 1900-talet, framstår Tyra Kleens konstnärskap och 

självständiga liv som än mer banbrytande. Hon var en föregångare för kvinnliga 

konstnärer genom att hon levde, studerade och arbetade utomlands under stora delar 

att sitt liv, från 1892-1908.58 Rent tidsmässigt kom Tyra Kleen till Paris efter de tidiga 

                                                        
56 Jacob Clark Blickenstaff, ”Women and science careers: leaky pipeline or gender filter?”, Gender and Education, 2005, 
s. 369-384. 
57 Barbro Werkmäster, De berömda och de glömde, s. 9 f. Siri Derkert hade bostad och ateljé på Lidingö, liksom Tyra 
Kleen, Carl Milles, Elsa Danson Wåghals med flera konstnärer. 
58 Dagböcker från åren 1892-1908. 
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skandinaviska kvinnliga konstnärerna,  Eva Bonnier, Karin Bergöö och Jenny Nyström 

med flera, men före modernisterna Sigrid Hjertén och Vera Nilsson med flera.59  

I och med att Tyra Kleen reste mycket redan som ung, så kom hon tidigt i kontakt 

med olika kulturer. Hon var tidigt intresserad av att teckna och måla och tyckte om 

vackra föremål, något hon beskriver i boken Form.60 Hon var inte utbildad vid någon 

målarskola i Sverige, vilket skilde henne från flera andra konstnärer vid tiden.61 Hon 

blev istället undervisad inom familjen av sin mor och farmor som var konstnärligt 

skolade, något som ingick i bildningen för den tidens adliga kvinnor.62 Tyra Kleen var 

dock först i sin familj att arbeta professionellt i det konstnärliga fältet. Att 

överhuvudtaget arbeta som konstnär var uppseendeväckande; för adelsfröknar vid 

förrförra sekelskiftet var målsättningen framför allt att gifta sig ståndsmässigt. Tyra 

Kleen visade sin självständighet genom att bosätta sig utomlands och arbeta 

professionellt som konstnär.63 

I egenskap av dotter och lillasyster hade Tyra Kleen inte kravet på sig att ta över 

skötseln av släktgården Valinge, likt som brodern, Nils utan kunde ägna sig åt sitt 

konstnärskap. Som många andra svenska konstnärer reste hon till privata konstskolor i 

Europa, främst Paris, för konststudier. Hennes familj bekostade studierna och därför var 

Tyra Kleen inte beroende av att få resestipendium från målarskolor, likt andra svenska 

konstnärer som exempelvis reste med stipendium från Konstakademien. Redan som 16-

åring, 1892, skickades hon till en privat konstskola för kvinnor i Dresden, därefter till 

Malerinnenschule i Karlsruhe, sedan fortsatte hon sina konststudier i München och 

därefter Paris. Hon stannade i Paris i tre år, 1895-1897. Under dessa år studerade hon vid 

Académie Colarossi, Académie Julien, Académie Vitti och Académie Delecleuse. Hon 

beskriver undervisningen vid de olika akademierna mycket entusiastiskt i brev hem till 

familjen och i sina dagböcker.64  

Eleverna vid de olika ateljéerna kunde själva bestämma sin ambitionsnivå, och de 

skandinaviska kvinnliga konststudenterna var omvittnat mycket flitiga. De arbetade från 

tidig morgon till sent in på kvällen i ateljéerna, och på lördagar och söndagar besökte de 

                                                        
59 Anna Lena Lindberg och Barbro Werkmäster, ”Kvinnliga konstnärer i Norden”,Germaine Greer, Hinderloppet. 
Kvinnans väg genom konsten, Uppsala, Brombergs, 1980, s. 334. 
60 Tyra Kleen, Form, Stockholm, Nya Tryckeri-Aktiebolaget, 1908, s. 72, hon beskriver skönhetsupplevelsen hon fick 
som mycket ung när hon såg ett lysande vallmofält. Mer om familjen i kapitel 4 – Barndom och uppväxt.  
61 Tyra Kleen finns exempelvis inte uppräknad bland de svenskar som listas i boken Le myth de retour, av Vibeke 
Rösstorp, som berättar om och listar svenska konstnärer i Paris vid tiden kring sekelskiftet 1890–1900. 
62 Iréne Winell-Garvén, Vägen till Parnassen, s. 308. 
63 Som noterats ovan i not 52, Anna Lena Lindberg och Barbro Werkmäster, ”Kvinnliga konstnärer i Norden”, 
Hinderloppet. Kvinnans väg genom konsten, s. 334. 
64 Dagböcker och brev från åren i Paris, 1895-1897, information av Kerstin G. Hermelin. 
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museer och gallerier för att träna teckning, komposition och färgläggning. De manliga 

konstnärerna verkar ha tagit sig mer tid för uteliv och ateljéfester.65  

Provar vi Leaky Pipeline-modellen på Tyra Kleens konstnärskap, kommer vi till 

resultatet att Tyra Kleen nekas tillträde till konstnärskoppling och nätverk i Sverige just 

på grund av att hon är kvinna. Trots flera års konstnärlig utbildning, erfarenhet och talang, 

när Tyra Kleen 1897 är tillbaka i Sverige igen efter tiden i Paris och försöker komma in på 

Kungliga Konstakademien för att delta i undervisning, nekas hon ändå tillträde, för att 

hon är kvinna. På samma sätt som Linda Nochlin beskriver hur kvinnliga konstnärer i 

Frankrike uteslöts från prestigefyllda uppdrag, för att de inte gått på ”rätt” konstskola, 

École des Beaux arts, 66  verkar Tyra Kleen ha uteslutits från gemenskap bland andra 

svenska konstnärer och därmed även från uppdrag i Sverige.  

Vi konstaterar också att Tyra Kleen, likt andra kvinnliga konstnärer i Sverige i början 

av 1900-talet, hade svårt att visa sina verk. Det fanns inte möjligheter för kvinnliga 

konstnärer att ställa ut sin konst, och därmed hitta köpare och få en inkomst. Lösningen 

blev att starta en förening, Föreningen Svenska Konstnärinnor år 1910, för att som 

förening kunna göra det möjligt för kvinnliga konstnärer att ställa ut sina verk. Tyra Kleen 

var aktiv i grundandet av föreningen och hon ställde ut på föreningens första utställning 

1911. Flera orsaker finns som förklaring till varför det generellt sett var svårare att arbeta 

som kvinnlig än som manlig konstnär, och Leaky Pipeline-modellen kan appliceras på 

situationen. Kvinnorna, hur välutbildade, skickliga och talangfulla de än var, sållades bort 

som i ett läckande stuprör.67 

1898 reste Tyra Kleen till Rom, där hon stannade i åtta år. Där hyrde hon en egen 

ateljé och hade en omfattande produktion. Rom har länge varit en plats för kulturresor, 

begreppet Romresenärer är väl inarbetat. Under 1800-talet hade Paris tagit över som den 

viktigaste platsen för kulturutbud och –upplevelser, men dessförinnan, och ända sedan 

1600-talet har Rom varit platsen dit svenskar och andra européer och amerikaner rest 

för konst-, kultur- och arkitekturupplevelser. Tyra Kleen följde därmed en god konstnärlig 

tradition genom att bosätta sig i Rom.68 

Tyra Kleen levde ensam både i Paris och i Rom,  men hon hade flera förhållanden 

med manliga vänner eller konstnärskollegor. Ett knappt halvår var hon också förlovad 

                                                        
65 Barbro Werkmäster, De drogo till Paris, s. 20 f.  
66 Linda Nochlin, ”Varför har det inte funnits några stora kvinnliga konstnärer?”, Anna Lena Lindberg, (red.) Konst, kön 
och blick, s. 42 f. 
67 Jacob Clark Blickenstaff, ”Women and science careers: leaky pipeline or gender filter?”, Gender and Education, 2005, 
s. 369-384. 
68 Torsten Gunnarsson, Mikael Ahlund, (red.) ”Drömmen om Italien”, ur Drömmen om Italien, Nordiska resenärer i 
Södern 1750-1870, Stockholm, Nationalmuseum, 2004, s. 10-13. 
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med sin tidigare konstlärare, den amerikanske konstnären Max Bohm, men hon valde att 

bryta förlovningen.  

En viktig förutsättning för Tyra Kleens konstnärskap bör hennes ekonomiska 

självständighet ha varit. Familjen hade god ekonomi och bekostade hennes konstnärliga 

utbildning vid de olika konstskolorna i utlandet. Tyra Kleen och hennes syskon fick 

dessutom ärva gården Valinge i Nyköping efter sin morfar vid hans död 1890. Brodern 

Nils löste ut sina systrar från gården som han fortsatte att driva och som släkten driver 

än idag. Tyra Kleens arv placerades klokt för att ge henne trygghet och frihet. Arvet gjorde 

det möjligt för henne att leva och arbeta som konstnär. Hon sålde visserligen verk i 

samband med utställningar och visningar, men verkar inte ha varit i behov av att sälja 

verk för brödfödan, utan istället kunde hon ge bort sina verk till vänner och bekanta.  Tyra 

Kleen fick också ersättning när hon skrev artiklar till olika tidningar och tidskrifter som 

Idun, Nya Idun och Nyköpings posten, och hon fick ersättning när hon illustrerade texter i 

böcker och tidskrifter. Hon hade därför möjlighet att vara generös, och gav ofta bort sina 

verk. Vid flera tillfällen i dagböckerna beskriver hon hur hon ger bort litografier utan att 

få ersättning. 69 

Tyra Kleen hade möjlighet att hålla sig med en egen ateljé, något som inte var vanligt 

för kvinnliga konstnärer. Vanligtvis fick kvinnor välja yrke som fungerade för deras 

ekonomiska förutsättningar, exempelvis som illustratör eller litograf, ett yrke som man 

kunde utföra hemma, i ett hörn i köket.70 Att ha en egen ateljé skapade en stor frihet och 

möjlighet att arbeta professionellt. Ateljén i Rom var därför mycket viktig för Tyra Kleens 

konstnärskap och hon arbetade i ateljén varje dag. Antingen ensam eller så bjöd hon in 

sina konstnärskollegor när hon tecknade modeller för olika verk. I perioder hade hon 

andra konstnärer som inneboende, och de tecknade och arbetade tillsammans. Ibland 

hade hon också elever som hon undervisade i sin ateljé i Rom.71  

 

  

                                                        
69 Exempelvis fick Signe Jolin, mor till Ellen Jolin, två litografier i födelsedagspresent, efter en trevlig middag, 4 
november 1907. Hon ger också bort ett verk till Rodin i samband med att hon besöker hans ateljé i Paris 1907. 
70 Barbro Werkmäster, ”Att överskrida sina gränser”, De berömda och de glömda –Kvinnliga svenska modernister, 
Halmstad, Mjellby konstmuseum, 2006, s. 33 f.   
71 Dagbok januari – mars 1904. 
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Kapitel 4 – Barndom och uppväxt 
Familjen Kleen  
Tyra Kleens föräldrar hette Richard Kleen (1841-1923) och Amalia Kleen, född 

Wattrang (1842-1929). Tyra Kleen var yngst av de tre syskonen där systern Ingeborg 

(1870-1911) och brodern Nils (1872-1965) var fyra respektive två år äldre. Tyra 

Kleens far var diplomat och den adliga familjen bodde periodvis utomlands och reste 

mycket under Tyra Kleens barndom. På så sätt upplevde Tyra Kleen flera kulturer och 

lärde sig tala flera språk redan som liten. Under hela sitt vuxna liv fortsatte Tyra Kleen 

att resa och bo utomlands. Hon fascinerades av exotiska platser och reste runt i 

Europa och även till Ceylon, Indien, Indonesien och Egypten. Släktgården Valinge 

fungerade som bas för familjen.  

Redan som liten hade Tyra Kleen skrivit och illustrerat egna sagor, något som 

hon fortsatte med som vuxen. Hon skrev egna sagor, symbolistiska berättelser och 

reseskildringar och illustrerade även andras verk.72  

 

Kulturellt societetsliv i Stockholm  
På 1890-talet, när Tyra Kleen var i 20-års åldern, bodde hon växelvis i Paris där hon gick 

på konstskolor, eller i Stockholm och på familjegården Valinge i Nyköping. Hon beskrev i 

dagböckerna ett behagligt societetsliv i Sverige; hon målade, tecknade och bjöds på 

middagar och tillställningar. Tyra Kleen var aktiv inom kulturella och intellektuella 

nätverk vid tiden, bland annat som en av de unga kvinnor som Ellen Key (1849-1926) 

samlade kring sig för att få hjälp att exempelvis dela ut pamfletter vid sina föreläsningar. 

Ellen Key var i egenskap av författare, pedagog och opinionsbildare såväl en viktig källa 

för inspiration kring äktenskap och kvinnlig självständighet, som en god vän till Tyra 

Kleen. De träffades under många års tid på föreläsningar och möten, konstutställningar 

och visiter och Tyra Kleen läste Ellen Keys böcker. De två umgicks i Rom när Ellen Key var 

på en årslång resa genom Europa. Tyra Kleen var även god vän med konstnären Ottilia 

Adelborg (1855-1936)73. De två väninnorna målade tillsammans och gick på teatrar, de 

såg exempelvis Strindbergs Mäster Olof på Vasateatern. Tyra Kleen träffade även Calla 

Curman (1850-1935) i Stockholm och besökte familjen Curman i Lysekil.74 Tyra Kleen 

                                                        
72 Kerstin G. Hermelin, (red.), Niclas Franzén, Elisabet Lind, Karin Ström Lehander, Tyra Kleen.  
73 Eva-Lena Bengtsson & Barbro Werkmäster, Kvinna och konstnär i 1800-talets Sverige, 2004, s. 8, 52. 
74 Dagbok 16-29 juli 1898. 
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beskriver också i dagboken en nyöppnad fransk konstutställning som hon besökte, och 

där träffade Ellen Key med flera.75 

 

 

Kapitel 5 – Tyra Kleen i utlandet, del 1, 2 och 3 
Tyra Kleen började studera konst vid 16 års ålder i Tyskland, därefter Paris och vidare till 

Rom, som hon lämnade efter att ha fyllt 30 år. De första åren i en människas liv fram till 

ungefär 30-års åldern, hör till de så kallade formativa åren, vilka har en stark prägel på 

personens hela liv. Enligt denna förklaringsmodell bör den tidiga utbildningen, tiden i 

Tyskland, tillsammans med åren i Paris och Rom, ha format Tyra Kleens konstnärskap 

som var grundat i jugend och symbolism.76  

Kapitel 5 är delat i tre delar. I den första delen, åren 1892-1897, är Tyra Kleen ung 

och under utbildning. Hon reser utomlands för att gå i konstskola i Dresden, Karlsruhe, 

München och Paris. I kapitel 5, del två, åren 1898-1903 är Tyra Kleen i Rom och etablerar 

sig som konstnär. I kapitel 5, del tre, är Tyra Kleen etablerad som konstnär och har en stor 

produktion och utställningsverksamhet. Hon bor i Rom, Paris, Berlin och London när hon 

inte är i Sverige. 1908 bygger hon ett stort hus på Lidingö i Stockholm som blir hennes 

fasta punkt i tillvaron.  

 

 

Kapitel 5 – del 1 åren 1892 – 1897 
Tyra Kleen är mycket ung när hon reser utomlands första gången, endast 16 år. Då är hon 

övervakad, först på flickskolor i Tyskland, därefter i Paris dit modern följer med som 

förkläde. Här är hon, i egenskap av ung fröken från en fin adlig familj, framförallt en agent 

i det sociala fältet. Hon arbetar senare för att etablera sig i konstfältet, men vid detta 

tillfälle i hennes liv och karriär handlar det mest om utbildning och ett sökande efter 

konstnärligt uttryck. 

 

                                                        
75 Delar ur Tyra Kleens dagböcker åren 1897-1898. Dagbok 10 februari 1898, Tyra Kleen skriver ”Var å nyöppnad 
fransk konstutställning..” 
76 Sverker Sörlin, ”Späd barndom – mogen vetenskap? Kontinuitet och kausalitet i den intellektuella biografin”, Sune 
Åkerman, Ronny Ambjörnsson och Pär Ringby, (red.), Att skriva människan, s. 218-219. 
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Konstnärlig skolning 
De flesta svenska kvinnliga konstnärer utbildade sig först i Sverige, vid Konstakademin 

eller privata målarskolor. Därefter reste de ut i Europa, framför allt till Paris, för studier i 

konst och möjligheten till att ställa ut vid Salongen. En populär skola i Paris var Académie 

Colarossi där många av de svenska konstnärerna studerat, exempelvis Carl Larsson, Karin 

Bergö Larsson, Eva Bonnier och Hanna Hirsch Pauli, med flera.77  

Tyra Kleen blev, som nämnts ovan, undervisad i konst i hemmet vilket var 

vanligt för adliga kvinnor. 78  Tyra Kleen var dock först i sin familj att arbeta 

professionellt som konstnär. Hon började studera vid en privat konstskola för 

kvinnor i Dresden vid 16 års ålder, därefter fortsatte hon vid Malerinnenschule i 

Karlsruhe, sedan München. Dessa första år av utlandsvistelsen innebär framförallt att 

Tyra Kleen får en konstnärligt utbildning, hon utbildas i jugend och lär sig olika 

konstnärliga tekniker, hon kopierar verk och besöker museer och gallerier för att 

studera konst.   

År 1892 när Tyra Kleen var i Dresden för konststudier, listade hon i början av 

sin dagbok ”Älsklingstaflor bland de moderna”. På förteckningen fanns en mängd verk 

”Hoffmans Kristustaflor, Defriggers Tyroltaflor, Kuntz’ pilgrimstavlor, Frieses 

lejon..“79 Hon hade också en förteckning över platser hon ville besöka i Dresden, bland 

annat Meissen och flera museer. På önskelistan över litteratur fanns Ibsen, Göthes 

Faust och Stagnelius dikter. Hon beskrev hur hon varje dag hade undervisning i 

“ritlektioner“, hur hon målade efter modell eller stilleben och hur hon ritade en 

Göthebyst. Hon noterade i dagboken att “Frl. Hitz var nöjd med min målning.“ 80 

Dessutom beskrev hon besök tillsammans med sina skolkamrater, bara flickor, på 

gallerier och museer; ”Frl. Emma” tog med eleverna till gallerier där det fanns verk 

som var ”Böcklinskt, storartade”, och Tyra Kleen konstaterade att det fanns gott om 

museer med konstskatter, bland annat verk av Gerome. Hon upplevde det som 

mycket spännande att besöka det historiska museet och studera detaljer i kläder och 

kostymer. Hon besökte även Meissen och såg porslinstillverkning men även verk av 

Dürer och Kranach (sic!). Hon beskrev också hur hon läste om Rafaels levnadshistoria, 

och gick i kyrkan.  

                                                        
77 Margareta Gynning, Det ambivalenta perspektivet, s. 17–38. 
78 Eva-Lena Bengtsson & Barbro Werkmäster, Kvinna och konstnär i 1800-talets Sverige, Lund, Bokförlaget Signum, s. 
34. 
79 Dagbok 1892, anteckningar som Tyra Kleen skrivit på dagbokens allra första sida. Här har Britt Almgren som 
transkriberat texten haft svårt att tolka lydelse av såväl konstnär som av verk.  
80 Dagbok 5 mars 1892. 
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På hösten samma år, 1892, var Tyra Kleen hemma på Valinge. Hon läste på egen 

hand Nordensvans Nordiska konstnärer och noterade i dagboken flera dagar i rad att 

hon ”läste konsthistoria”. I december köpte hon en ”fotografapparat” och arbetade 

mycket med fotografering, något som verkade vara svårt. Hon beskrev nämligen i 

dagboken hur hon misslyckades med många av bilderna. I december besökte hon en 

konstutställning på Nationalmuseum i Stockholm. 

 

Symbolismen som konstnärlig drivkraft  
När Tyra Kleen var 21 år, 1895, började hon studera måleri i Paris. Hon reste till Paris 

i oktober med sin mor som förkläde. En respektabel flicka inte kunde lämnas vind för 

våg på egen hand i Paris, vilket sannolikt är anledningen till att modern följer med. De 

hyr en lägenhet på Rue Chevreuse 6. Tyra Kleen besöker olika akademier och valde 

att börja vid Académie Delécleuse i oktober 1895. Hon skriver att hon deltar i ”cours 

de croquis”.81 Senare samma år skriver hon in sig vid Académie Colarossi. De följande 

åren följde hon periodvis undervisningen vid målarskolorna Académie Colarossi, 

Académie Delécleuse, Académie Vitti och Académie Julien. 82  Likt andra svenska 

konstnärer studerade hon vid flera akademier samtidigt.83 Hon ställde också ut sina 

verk. Hon arbetar energiskt och målmedvetet och beskriver undervisningen i positiva 

ordalag i brev hem till släkt och vänner. Det finns mängder av skisser bevarade från 

dessa år.84  

                                                        
81 Dagbok 29 november 1895.  
82 Dagbok från år 1895–1897. Vid Académie Colarossi har fler svenska konstnärer, bland andra Eva Bonnier och 
Hanna Hirsch Pauli, utbildat sig enligt Margareta Gynning, Det ambivalenta perspektivet, s 123 ff.  
83 Eva-Lena Bengtsson & Barbro Werkmäster, Kvinna och konstnär i 1800-talets Sverige, s. 50, not 83 berättar 
exempelvis att Karin Larsson studerade samtidigt vid Académie Julian och en annan konstskola i Paris år 1882. 
84 Dagböcker från åren och brev från Tyra Kleen hem till familjen 1895-1897. 
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Skisser från Académie Julien respektive Académie Colarossi, olja på duk, 1896. 

 

Hon varvade sin undervisning på akademier med besök på Louvren och Musée de 

Luxembourg. Hon besöker också utställningar, som exempelvis ”symbolisk 

utställning”85 och privata konstnärsateljéer, exempelvis besökte hon Nils Forsbergs86 

ateljé i november.87 Så här beskrev Tyra Kleen en dag i Paris: 

1 dec 1895 – ”FM var med frk Tsam (polska) på Anatomi i Ecole de Medecine. Var i Ecole 
des Beaux Arts, åt frukost i palais Royal. Var i Louvren. Dinerade på syltan samt var med 
Elmström och Nöjd och frk Möckling på Concert i Café Rouge.”88 

  

Hon deltog tillsammans med sin mor i många kulturella aktiviteter som middagar, 

visiter, konserter, med mera. Bland annat var Tyra Kleen på en mottagning som 

Pastor Söderblom höll där hon ”träffade en massa svenskar” och på ”Concert 

Scandinave” träffade hon bland andra ”Forsberg” och ”frk Kleve”. 89  Tyra Kleen 

avbildar Café Rouge som verkar ha varit ett favoritkafé , där skandinaviska vänner 

och konstnärskollegor träffas.90 

                                                        
85 Dagbok 2 november 1895. 
86 Nils Forsberg (1842-1934), svensk konstnär. 
87 Dagbok 14 november 1895. Nils Forsberg arbetade som konstnär i Paris 1867-1902.  
88 Dagbok 1 dec 1895, restaurangen ”Syltan” verkar ha varit ett stamställe och nämns ofta i dagböckerna. Elmström, 
Nöjd och Möckling (felstavning?) kan ha varit konstnärskollegor/studenter.  
89 Mottagning hos pastor Söderblom 11 nov, skandinavisk konsert 23 nov 1895. Nils Forsberg var i Paris men jag har 
inte hittat noteringar om att den jämnåriga konstnären Agnes Cleve skulle vara i Paris vid tiden. 
90 Dagbok 7, 9, 21 november 1896.  
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   Ett av skandinaviska konstnärernas favoritkaféer var Café 
Rouge där de ofta träffades, enligt Tyra Kleens dagboksanteckningar. Hon beskrev en rökig suggestiv miljö i 
verket Café Rouge, olja på duk, 1896. 
 

Det rådde ”Fin-de-siècle” stämning i Paris med både oro och optimism inför 

framtiden.91 Symbolismen blev en viktig drivkraft för konstlivet i Europa och en stor 

källa till inspiration för Tyra Kleen. Hon inspirerades av den franske poeten Charles 

Baudelaires (1821-1867) tankar om idévärldar och även av andra poeters dikter och 

verk, som Edgar Allan Poe (1809-1849) och Maurice Maeterlinck (1862-1949). Hon 

var också intresserad av teosofiska mystiker, och besökte filosofiska och teosofiska 

föreläsningar och deltog även i spiritistiska seanser. Hon beundrade och inspirerades 

av symbolistiskt måleri och besökte symbolistiska utställningar. Hon skrev också 

egna symbolistiska berättelser. De symbolistiska konstnärerna Pierre Puvis de 

Chavannes (1824-1898), Arnold Böcklin (1827-1901) och Max Klinger (1857-1920) 

var stora inspiratörer för Tyra Kleen.92 Hon beskriver hur hon går på vernissager och 

ser Munchs och Zorns verk på utställningar. Hon går på visit hos fru Zorn och besöker 

Zorns ateljé. Hela tiden följer hon undervisningen vid någon eller några av 

akademierna. Hon får tillträde till Louvren för att kopiera, och kopierar verk av Paolo 

Veronese och Rembrandt. Hon beskriver sina kompositioner, en ”nymf i dimma med 

en manlig varelse” och ”Orfeus och Eurydike”.93  

Hon är också intresserad av tekniska innovationer i Paris och beskriver till 

exempel att hon hör en ”teatrofon” och ser rörliga bilder på Grand Café. Hon tar också 

”bicyclelektioner” och låter sy upp en speciell ”bicyclekostym med byxor”.94 

                                                        
91 Tomas Björk, ”1800-talet”, Lena Johannesson, (red.) Konst och visuell kultur i Sverige, Stockholm, Bokförlaget 
Signum, s. 84–86, Michelle Facos, Symbolist Art in Context, Berkeley, Los Angeles, London, University of California 
Press, 2009, s. 9-37. Mer om symbolismen som konststil i kapitel 6. 
92 Dagbok 10 september 1897, Tyra Kleen, Lek. Från Roms bohême-värld, Stockholm, Bonnier, 1900. Gavs ut under 
pseudonymen Isis. 
93 Dagbok våren 1896. Kompositionerna med nymfen resp. Orfeus från november 1896.   
94 Dagbok 19 jan, 6 mars, 23 och 28 maj 1896. 
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Konstnärskolonin i franska Etaples 
På sommaren 1896 reser Tyra Kleen med sin mor till Etaples vid franska atlantkusten 

där Tyra Kleen ansluter sig till en gruppering av amerikanska målare. Hon hyr rum åt 

sig och sin mor och dessutom en ateljé åt sig för att kunna arbeta. Tyra Kleen varvar 

sina konstlektioner med att arbeta i sin ateljé och tillsammans med andra konstnärer. 

Hon målade också ”en plein air” och har beskrivit ett tillfälle när teckningen hon 

arbetade med föll ner i floden, från den bro hon stod på.  

 

       
Två bilder från tiden i Etaples, Ebb, och Porträtt av Max Bohm, olja på duk, 1896. 

 

En av de amerikanska konstnärerna i Etaples, Max Bohm, arbetade som lärare i konst. 

Tyra Kleen och Max Bohm blev förälskade och inledde under sommaren ett 

förhållande. Han friade i september och hon tackade ja.95 De skiljs åt och Tyra Kleen 

reser tillbaka till Paris i slutet av sommaren, där hon fortsätter att gå på de olika 

akademiernas utbildningar och kurser. Hon läser böcker av Ellen Key och hon målar 

i Louvren och går på krokikurser. Hon beskriver ”concours” på de olika akademierna. 

Hon skickar tavlor till en utställning i Nyköping.96 

   Hon ångrade sig beträffande förlovningen och skriver helt kortfattat i dagboken 

i januari 1897 att hon bryter med Max.97 En enda notering i dagboken tidigare under 

hösten handlade om förlovningen där Tyra Kleen antyder en oro; ”Folk säger jag är 

                                                        
95 Dagbok maj – september 1896. 
96 Dagbok 15, 17 december 1896. ”Concours” verkar vara tävlingar på de olika akademierna. Ett uppdrag ges och 
studenterna hade en tid, t ex en vecka, att måla ett verk. Verken ställs ut på akademin och bedöms av en jury. 
97 Dagbok 7 januari 1897. Se även kommentarer vid not 4. 
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förlovad”.98 Men varför hon bryter förlovningen kan vi bara ana; Vill hon värna om 

sin självständighet och sin position som professionell konstnär genom att inte binda 

sig? Sannolikt lägger hon redan vid 23 års ålder upp strategin för sitt konstnärskap 

genom att inte binda sig utan istället arbeta ihärdigt och outtröttligt med kurser, 

”concours” och utställningar.  

Hon arbetar på som tidigare med undervisning på någon av akademierna, 

krokilektioner eller skulpturklass på Académie Colarossi, undervisning på Académie 

Vitti eller Académie des Beaux Arts. Hon deltar också vid elevutställningar och i 

”concours”. Hon får skarp kritik av läraren Mernon för verket ”Tvivel”, och gör utkast 

och skisser till illustrationerna till boken Dreams. 99  Hon beskriver besök på 

vernissage av en utställning av enbart kvinnliga konstnärer ”Femmes peintres”, och 

visiter och ateljébesök hos konstnärer i Paris. Hon lyssnar på ett föredrag av Sören 

Kirkegaard och går på spiritism-teater med Sarah Bernhardt och går ofta till 

varuhuset Bon Marché.100 

I mars 1897 besökte Tyra Kleen vid flera tillfällen en symbolistisk utställning 

hos konsthandlaren George Petit. Hon beskriver modeller och undervisning hos 

Académie Colarossi och i dess skulpturateljé. I april fick Tyra Kleen tillstånd att 

kopiera på Galleri Luxembourg och kopierar det ikoniska symbolistiska verket Pauvre 

pecher, av Pierre Puvis de Chavannes. Hon kopierar målningen vid flera tillfällen.101 

 Le pauvre pêcheur, Den fattige fiskaren, Tyra 
Kleens kopia av Pierre Puvis de Chavannes ikoniska symbolistiska verk, olja på duk, 1896. 

 

                                                        
98 Dagbok 20 december 1896. 
99 Olive Shriver (1855-1920), Dreams, 1897, översatt till svenska av systern Ingeborg Kleen, illustrerad av Tyra Kleen. 
100 Dagbok februari 1897. Tamar Garb, Sisters of the Brush, New Haven and London, Yale University Press, 1994, s. 4. 
Tamar Garb skriver om denna årligen återkommande utställning för kvinnliga konstnärer endast. Ecole des Beaux-
Arts hade varit öppet för kvinnliga konstnärer sedan 1896. 
101 Dagbok mars och april 1897. Originalverket är ett av symbolismens ikoniska verk av Puvis de Chavannes från 
1881. Tyra Kleens version visades på Waldemarsuddes utställning Symbolism & dekadens 2015-2016. 
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Lämnar Paris, åter i Sverige 
På sommaren 1897, efter tre år i Paris, flyttar Tyra Kleen, då 23 år, hem till Sverige. Hon 

verkar bland annat ha tröttnat på den teosofiska föreningen Rose+Cross som stängde 

kvinnor ute från att delta i utställningar och konstnärligt arbete. Rose+Cross var en 

mystisk katolsk medeltida orden som återupplivades av rörelsens självutnämnde ledare 

och överstepräst Sâr Péladan (1858-1914). Ordern stävade efter andlig skönhet i 

konsterna, och hyllade konst av Leonardo da Vinci (1452-1519) och av samtida Pierre 

Puvis de Chavanne och Gustave Moreau (1826-1898). Rose+Cross bjöd in konstnärer att 

ställa ut på sina konstsalonger, och kom därigenom att få en stor betydelse för att befästa 

det symbolistiska bildspråket i måleri och skulptur. Kvinnliga konstnärer tilläts dock inte 

att ställa ut på Rose+Cross konstsalonger. En bister kommentar i ett brev hem om den 

negativa inställningen till kvinnliga konstnärer i föreningen Rose+Cross ger en ledtråd till 

Tyra Kleens uppbrott från Paris.102  

Det var dock inte lättare att arbeta som kvinnlig konstnär i Sverige, för åter i 

Stockholm, hösten 1897, tilläts inte Tyra Kleen att delta i Konstakademins studier. Hon 

beskriver i sin dagbok från den 6 november 1897 hur hon gick till Akademin och ”talade 

vid greve Rosen”, men att hon inte tilläts ”komma och rita akt där.” Greve von Rosen var 

nämligen enligt uppgift mycket strikt i sin traditionella syn på konstutbildningen och tillät 

endast ett fåtal kvinnliga konstnärer att följa studierna vid Konstakademin som i princip 

varit öppen för kvinnliga studenter sedan 1864.103  

Tyra Kleen skaffade sig därför istället en ateljé i Stockholm, Villagatan 12, för att 

kunna arbeta konstnärligt. Hon beskrev flera tillfällen när hon tillsammans med Ottilia 

Adelborg i hennes ateljé på Hamngatan i Stockholm hyrde in en barnmodell att rita av.104 

Hon får frikort till Nationalmuseum.105 Det blir beslutat om tryckning av boken Dreams 

hos förlaget Geigerstam. Tyra och Ingeborg Kleen som illustrerat och översatt boken fick 

600 kr för sitt arbete, vilket de verkar vara nöjda med.106 

                                                        
102 Niclas Franzén, Tyra Kleen, s. 68-70, Prytz, Daniel, ”Georg Paulis karaktäristik av symbolismen anno 1896”, 
Symbolism & Dekadens, s. 101-104. 
103 Rolf Söderberg, Göran Söderström (red.), Karin Lindegren, De sköna konsternas akademi. Konstakademin 250 år, 
Stockholm, Allmänna förlaget, 1986, s. 121. 
104 Dagbok 27 november 1897. 
105 Dagbok december 1897. 
106 Dagbok 24, 25 september 1897. 
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  Tyra Kleens illustration till innehållsförteckningen i boken 
Dreams i tydlig jugendstil med stiliserade ramar och färgfält, färgtryck, 1897. 
 

Den Allmänna konst- och industriutställningen 1897 pågick på Djurgården i Stockholm 

och i samband med att Tyra Kleen var i Sverige fick hon två uppdrag att bevaka 

utställningen för tidskrifterna Idun och Ord och Bild. Hon beskrev i dagboken hur hon 

lyckades smita in utan att behöva betala inträde och hur hon där träffade skulptören 

Christian Eriksson (1858-1935) som hon kände sedan tiden i Paris.107  

 

Högt kulturellt kapital 
Tyra Kleen hade utan tvivel ett högt kulturellt kapital. Hennes konstnärskap och liv var 

komplext och mångfasetterat och omfattade flera fält, enligt Bourdieus teoribildning. Tyra 

Kleen umgicks med konstnärer och den samtida kultureliten både i Sverige och under sina 

år i Paris och därefter Rom. Hon träffade exempelvis konstnären Anders Zorn (1860-

1920) med hustru Emma Zorn (1860-1942), Ellen Key (1849-1926), skulptören Carl 

Milles (1875-1955), konstnärerna Ottilia Adelborg, Acke Anderson, Gunnar Hallström 

(1875-1943) och Pelle Swedlund (1865-1947) och författarna Hjalmar Söderberg (1869-

1941), Per Hallström (1866-1960),  Anna Maria Roos (1862-1938) och författaren och 

konstnären August Strindberg (1849-1912) med flera och etablerar sig själv bland 

kultureliten.108 Tyra Kleen lägger tidigt en strategi för sin konstnärliga utveckling som 

innebär att inte binda sig och inte låta sig nedslås av motgångar, som exempelvis att inte 

få tillträde till Konstakademien, utan istället arbeta vidare med målsättningen att verka 

som professionell konstnär.   

                                                        
107 Dagbok juli 1897. Utställningen beskrivs utförligt av författarna Anders Ekström, Solveig Jülich och Pelle Snickars, 
1897, Mediehistorier kring Stockholmsutställningen, Stockholm, Kungliga bibliotekets förlag, 2006. 
108 Tyra Kleens dagböcker 1895-1897. 
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Kapitel 5 – del 2 åren 1898 – 1903 
Tyra Kleen är 24 år när hon flyttar till Rom och bor på egen hand i hyrd bostad och 

ateljé. Hon har inte längre med sig sin mor som förkläde. Istället tar Tyra Kleen själv över 

den sociala kontrollen över sin tillvaro. Familjens vänner och bekanta bjuder på visiter 

och middagar och hjälper på så vis till med att vaka över henne. Hon bjuds på mängder av 

mottagningar och kulturevenemang som konserter och operor och försöker samtidigt 

hinna med konstnärligt arbete och teosofiska möten.109 Hon håller fast vid sin jugendstil 

i de symbolistiska motivvalen, och uttrycker drömmar, mardrömmar, myter och dikter i 

sina verk. 

Tyra Kleen strävar efter att etablera sig i konstfältet, och hennes karriär består till 

stor del av sociala visiter och middagar som kan leda till konstnärliga uppdrag genom de 

personer hon träffar. Hon bodde mestadels i Rom, men under delar av året, framför allt 

somrarna reste hon hem till Sverige eller till Paris eller London. Under dessa år ställde 

hon ut sina verk regelbundet vid utställningar i Rom, Paris, Stockholm, S:t Petersburg, 

New York och i flera europeiska städer.110  

 

Till Rom 1898 
Rom var sedan 1700-talet målet för den europeiska och amerikanska aristokratins 

bildningsresor, de så kallade ”the Grand Tours”. För många nordbor utgjorde Rom ett 

drömresmål och konst- och arkitekturstuderande män och kvinnor reste till Rom och 

även till Paris för inspiration. Rom stod för eviga principer och antika ideal, medan Paris 

sågs som en plats för föränderliga och moderna intryck.111 De reseskildringar Carl August 

Ehrensvärd publicerade i Resa till Italien, 1780, 1781, 1782 med tillhörande gravyrer blev 

mycket uppskattade av den svenska publiken. Reseskildringarna beskriver Söderns fina 

väder och vackra natur och arkitektur, och även landskapets fruktbarhet tillsammans 

med invånarna och deras klädedräkter. Ehrensvärd fick efterföljare som hyllade Södern 

på samma sätt, men vid slutat av 1800-talet nyanserades den idealiserande bilden och en 

                                                        
109 ”På Operan Rigoletto med flickorna” 23 mars 1899. ”Gick med Shepard på Gounods opera Faust” 17 oktober 1898. 
Dagen efter med Shepard på Le Roi de Lahore av Massenet. Teater St. Martin, Cyrano de Bergerac, 19 maj 1900. 
Opera; Romeo och Juliette, 7 juli 1900 i Paris. 
110 År 1908 hade Tyra Kleen exempelvis separatutställningar i Berlin, Wien och London.  
111 Britt-Inger Johansson, ”De svenska arkitekternas studieresor”, Hannemarie Ragn Jensen, Solfrid Söderlind & Eva-
Lena Bengtsson (red.), Inspirationens Skatkammer; Rom Og Skandinaviska Kunstnere i 1800-Tallet, Köpenhamn, 
Museum Tusculanum Press, 2003. 
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mer realistisk bild av Italien gavs i Fredrika Bremers Lifvet i Gamla Verlden och genom 

August Strindbergs satiriska novell ”Rom på en dag”.112  

Tyra Kleen anlände till Rom med tåg den 25 september 1898 och tar in hos Signora 

Luccarina, Via Gregoriana 54. Hon hittar en ateljé dagen efter på Piazza Barberini 36. De 

första åren i Rom flyttar Tyra Kleen ett flertal gånger. Den 9 oktober 1898 flyttar hon till 

sin andra adress i Rom, 75 Via di San Basilio. Men där finns det löss och Tyra Kleen skrev 

senare i dagboken att hon inte kunnat sova alls på natten på grund av lössen. Två dagar 

senare, den 11 oktober 1898, flyttar hon därför till Signora Marconi, Via Frattina 122. 

Helpension.  

 

Att etablera sig som konstnär i Rom 
Redan från början av vistelsen i Rom arbetade Tyra Kleen intensivt och var mycket 

produktiv; hon arbetade konstnärligt i symbolistisk stil och skrev symbolistiska 

berättelser. 113  Hon blandade arbete i sin ateljé med studier i konst; bland annat 

krokiteckning vid föreningen Circolo. Hon skrev i dagboken att de hade en modell, ”en 

gubbe”, som tidigare varit modell för den danske skulptören Thorvaldsen.114  

I Rom hade Tyra Kleen ett stort umgänge med vänner och andra konstnärer. Det 

verkar ha varit lättare för kvinnliga konstnärer att arbeta där jämfört med hur situationen 

i Sverige och Frankrike. Det verkar också ha varit en god stämning och en bra kamratskap 

bland konstnärerna och vännerna, något som såväl dagböckerna som den självbiografiska 

boken Lek, från Roms bohême-värld115 skildrar.  

 

Skandinaviska Föreningen och Circolo Internationale 
Två föreningar blir mycket viktiga som mötesplatser för Tyra Kleen under vistelsen i Rom; 

Skandinaviska Föreningen och Circolo Internationale. På Skandinaviska Föreningen i 

Rom, där konstnärer, författare och arkitekter var medlemmar, anordnades 

föreläsningar, middagar, fester och diverse tillställningar som Tyra Kleen deltog i. Den 15 

oktober 1898 skrev hon in sig som ”Målarinna” på adressen Via Frattina 122, i 

Inskrivningsboken hos Skandinaviska föreningen, eller Skandinaviska Klubben, som Tyra 

Kleen också kallade föreningen. Den 24 december hölls en stor skandinavisk julfest på 

                                                        
112 Mikael Ahlund, ”Reseskildringarna, gravyrverken och bilden av Italien”, Torsten Gunnarsson och Mikael Ahlund 
(red.) Drömmen om Italien, s. 28-29. 
113 Tyra Kleen, En Psykesaga, Stockholm, Wahlström & Widstrand, 1902, Lek. Från Roms Bohême-värld, 1908. Dagbok 
10 september 1897.  
114 Dagbok 3 november 1898. 
115 Tyra Kleen, Lek, från Roms bohême-värld. 
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Skandinaviska föreningen. Hon träffade där två norska målare, ”Lundby och ?”, Tyras 

frågetecken, skrev hon i dagboken. 116  Hon spenderade mycket tid vid Skandinaviska 

föreningen och år 1902 valdes hon in i föreningens styrelse.117  

Circolo Internationale var en snarlik förening, som höll konstkurser, ordnade 

konserter med mera. Den 9 dec 1898 gick Tyra Kleen på ”Konsert Å Circolo 

International.”118 Tyra Kleen tog också del av andra aktiviteter vid Circolo Internationale. 

Hon beskrev i dagboken hur hon deltog i krokitecknande och i olika konstkurser som 

genomfördes vid Circolo.   

Ritade Thorvaldsens Kristus i Haselries ateljé´. EM hade modell två timmar. Var sedan för 
första gången och började aftonritningen i Circolo Internationale. Jag ritade bäst av 
allesammans.119  

 
Resor till Medelhavet, Florens och Venedig 
Under början av 1899 reser Tyra Kleen tillsammans med sin väninna Alma med båt runt 

Medelhavet till Malta, Tunis, Karthago, Palermo, Neapel och sedan tillbaka ”hem till Rom.” 

Hon besökte arabkvarter och ett harem, men tyckte att resan var misslyckad eftersom 

hon inte lyckades besöka museet i Kartago.120 Hon skrev senare en artikel om Tunis och 

skickade hem för publicering.  

Samtidigt som Tyra Kleen arbetar konstnärligt, hinner hon med kulturella 

aktiviteter, och går på teater, opera och konserter, hon ser exempelvis ”La Tosca med 

Sarah Bernhardt”.121 Hon är bjuden på många visiter och sammankomster, bland andra 

till en stor skandinavisk mottagning hos minister Bildt och senare en maskerad på Roms 

opera, Teatro Constanzi. Hon lägger mycket tid och omsorg på att skapa en 

maskeraddräkt; hon kopierade kostymer på biblioteket, letade tyg och lät sy upp dräkten 

hos en sömmerska. Det blev en trevligt tillställning och hon gick hem först kl. 3 på natten 

och vaknade nästa morgon med ”stark kopparslagare”. 122  Hon beskriver en snarlik 

tillställning i boken Lek, från Roms bohême-värld.123  

Hon lär känna konstnären, greve Turn, som blev en nära vän och konstnärskollega. 

De får en nära relation, de arbetar tillsammans och besöker och arbetar i varandras 

                                                        
116 Skandinaviska föreningen bildades i Rom 1860, och har flyttat ett flertal gånger sedan dess. År 1898 låg föreningen 
i lokaler på Via Monserrate 152.   
117 Dagbok 1902, dokument från arkivet vid Skandinaviska föreningen i Rom, 1898. 
118 Dagbok 9 december 1898 
119 Dagbok 3 november 1898. 
120 Dagbok januari 1899. 
121 Dagbok 23 mars 1899, 22 december 1899, 19 maj 1900, 7 juli 1900. Den franska skådespelerskan Sarah Bernhardt 
levde 1844-1923. 
122 Dagbok januari 1899. 
123 Bonniers antog boken Lek, från Roms bohême-värld, enligt dagbok 11 december 1899.  
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ateljéer, och har mycket trevligt tillsammans. 124  När greve Turn dör år 1902 i en 

febersjukdom blir Tyra Kleen mycket ledsen och bedrövad.125 

Tyra Kleen lämnade Rom i maj 1899 och reste runt i Italien, först till Florens för att 

besöka Uffizierna. Hon mötte norske konstnären Edvard Munch (1863-1944) vid sitt 

besök i Palazzo Pitti. Färden gick vidare till Venedig och hon beskrev i dagboken hur hon 

är ute och ”gondolar” till sent på natten. Därefter fortsatte färden till Verona och vidare 

till München och Berlin. Med på resan är ”målaren Ljungstedt” och ytterligare två 

konstnärer.  

Hon kommer hem till Sverige i juni och stannar hela hösten. Här illustrerar hon 

Viktor Rydbergs (1828-1895) Den nya Grottesången till tidskriften Ord och Bild, vilket hon 

beskrev i dagboken ”Började illustrera Grottesången”126 En dag i november möter hon 

Strindberg i Stockholm.127   

 
Två av bilderna till Den nya Grottesången, tryck. 

 

Besök i London och Paris januari 1900 
I början av 1900 reste Tyra Kleen till London. Där visade hon litteratur och illustrationer 

i förhoppning att ett förlag skulle vilja ge ut hennes alster.128 Hon passade också på att 

besöka National Gallery och British Museum. Hon reste vidare till Paris den 12 februari 

där hon stannade i flera månader. I Paris besökte hon utställningar och gallerier och gick 

kurser och tecknade kroki vid Académie Witti och Académie Colarossi, som hon gjort ett 

                                                        
124 Dagbok 12 februari 1899. De umgicks fram till hans död 1902. 
125 Dagbok om Greve Turn som dog den 26 december 1902. 
126 Dagbok 17 juni 1899. 
127 Dagbok 29 november 1899. 
128 Troligen böckerna Lek, Grotte och Drömmar, dagbok januari-februari 1900. 
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par år tidigare. I dagboken beskrev Tyra Kleen hur hon vid en mottagning i ”Midis ateljé” 

träffade skulptörerna Milles och Eldh och även ”artisten Gallén”.129 Hon beskriver hur hon 

ser hur Theatre Français brinner, 8 mars 1900, och skriver en artikel om branden i 

Länstidningen. Hon besökte konstnären Nils Forsbergs (1842-1934) ateljé och spelade 

senare schack med honom. 130  Hon mötte också ”Wennerberg” (1863-1914) 131  och 

besökte Muchas (1860-1939) ateljé.132 Hon går på maskeradbal till ”Atelier Rodin”.133 I 

Paris arbetade Tyra Kleen med skulptur och skrev i dagboken att hon skickade sin 

Pandora till gjutaren. Genom sitt konstnärliga arbete, genom deltagande i utbildningar vid 

målarskolorna i Paris och kontakterna med konstnärskollegorna, befäste Tyra Kleen sin 

position som konstnär i det kulturella fältet i Paris. Detta var en strategi som hon hade 

påbörjat redan under de tre år, 1895-1898, när hon studerade och bodde i Paris 

tillsammans med sin mor.134 

 

Konstnärligt arbete i Rom - vänner och konstnärskollegor  
Tyra Kleen återvände till Rom den 6 december 1900, och flyttar in på Pension Luccarini, 

Via Grazonana 54. 135 Hon flyttade vidare den 15 december till Via Della Viti 74, nära 

Spanska trappan. Hon valde att bo i området kring Spanska trappan under sina 

kommande år i Rom. Sannolikt trivdes hon i detta område där hon hade sina vänner och 

sin ateljé. Dessutom var det nära till den populära restaurangen ”Goldkneipe”, Via della 

Croce, där konstnärsvännerna brukade träffas och äta middag. 136  Vännerna och 

konstnärerna i Tyra Kleens nätverk åt också ofta på restaurangen ”Belgradi” i Villa 

Medici.137 I mars 1901, när Tyra Kleen bodde på Via dela Vita 7:4 beskrev hon hur hon 

”hade huller om buller” på terrassen med sitt middagssällskap, sannolikt en trevlig 

picknick utomhus på takterrassen.138  

                                                        
129 Dagbok 28 februari 1900. Carl Eldh (1873-1954) studerade vid Académie Colarossi, likt Tyra Kleen, under ett par 
års tid på 1890-talet. Carl Milles (1875-1955) utbildade sig också i Paris vid 1890-talet. Artisten Gallén är sannolikt 
den finske symbolisten Akseli Gallen-Kallela (1865-1931) döpt till Axel Waldemar Gallén.  
130 Sannolikt konstnären Nils Forsberg. Dagbok 18 och 25 juni 1900. 
131 Sannolikt Gunnar G:son Wennerberg, jugendkonstnär, aktiv i Paris sent 1890-tal, senare kopplad till Gustavsberg. 
132 Alfons Maria Mucha, tjeckiska konstnär. Dagbok 31 mars 1900. 
133 Den franske skulptören August Rodins (1840-1917) ateljé. Dagbok 24 mars 1900. 
134 De konstnärer som Tyra Kleen nämner i sin dagbok är beskrivna av Thomas Millroth i boken Svenska konstnärer i 
Paris, Stockholm, Författarförlaget, 1989. 
135 Detta är den femte adressen som Tyra Kleen bor på i Rom. 
136 Goldkneipe - Restaurangen heter idag Beltrammes på Via Croce. Området kring Spanska trappan, och gatan Via 
Croce, hörde även till författaren Ellen Rydelius favoritplatser i Rom, som var hennes favoritstad skriver Carina 
Burman i Vi romantiska resenärer, med Ellen Rydelius i Rom, Stockholm, Natur och Kultur, 2016, s. 113. Restaurangen 
har en skylt vid ingången som berättar att detta är det äkta matstället. Restaurangen är ”tapetserad” av mängder av 
bilder, teckningar och skisser gjorda konstnärer som, får man förmoda, ätit där.  
137 Villa Medici är idag ett exklusivt hotell. 
138 Dagbok mars 1901. 
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1901 var ett produktivt år för Tyra Kleen. Hon arbetade och besökte gallerier och 

utställningar för inspiration och gick på visiter hos vänner och bekanta. Förutom sina 

väninnor Anna Roos (1855-1927), Ottilia Adelborg och Ellen Key skrev Tyra Kleen i 

dagboken att hon träffade och umgicks med bland andra ”Acke” (1859-1924),139 ”Aspelin” 

(1857-1932), 140  ”Birger Mörner” (1867-1930), 141  ”Alven” (1872-1960), 142  den norske 

skulptören ”Vigeland” (1869-1943)143 med flera.  

På hösten år 1900 och under årets första månader 1901 var Ellen Key på besök i 

Rom. Under dessa månader spenderade Tyra Kleen, som då var 26 år, mycket tid 

tillsammans med sin goda vän. Ellen Key och konstnären Acke Andersson hälsade på i 

Tyra Kleens ateljé och de tre besökte tillsammans konstgallerier, Capitolium, Vatikanen, 

Peterskyrkan och Forum (Romanum). Tyra Kleen har beskrivit trevliga middagar på 

restauranger och på Skandinaviska klubben och musik på operan ”teater Constanza” och 

konserter tillsammans med Ellen Key. De såg påven på julafton innan de besökte 

Skandinaviska klubben. Den 1 februari hölls en avskedsfest på ”Goldkneipe” för Ellen Key 

som lämnar Rom tillfälligt. Tyra Kleen var där och tog farväl.144 

Den 3 april 1901 nämns så återigen Ellen Key i dagboken, nämligen när Tyra 

Kleen tillsammans med andra vänner till Ellen Key väntade henne vid tågstationen i 

Rom. De umgås under de följande veckorna av Ellen Keys vistelse i Rom; De äter 

påskägg och besöker museer och restauranger. En dag inför Ellen Keys hemresa 

hjälper Tyra Kleen henne att köpa kläder.145 Den 8 april står antecknat i dagboken 

”Fm kom Nanny Bruselius och Bariselli till mig på morgonfrukost och stannade hela 

förmiddagen. Ellen Key kom ock och stannade och talade om Strand.”146 Ellen Key 

byggde sitt Strand vid Vättern 1910, ett år efter det att Tyra Kleen byggde sin Villa 

Brevik på Lidingö. Säkerligen blev Tyra Kleen inspirerad av Ellen Keys planer på sin 

bostad Strand. Ellen Key var sannolikt i sin tur inspirerad av Axel Munthe (1857-

1949) och hans Villa San Michele på Capri dit Ellen Key reste flera gånger för att hälsa 

på.147 Den 17 april 1901 tar Tyra Kleen farväl av Ellen Key som lämnar Rom.  

                                                        
139 Sannolikt svenske konstnären J. A. G. Acke Andersson (1859-1924). 
140 Möjligtvis svenske konstnären Karl Aspelin (1857-1932). 
141 Birger Mörner, god vän till familjen. 
142 Sannolikt Hugo Alfvén (1872-1960) som besökte Rom 1901. 
143 Träffar ”Viegeland” och målar av honom, 30 och 31 maj 1905, i Rom. Skulle kunna vara Gustav Vigeland, (1869–
1943). Jag har inte hittat information om att han besökte Rom, dock Florens 1895–1896.  
144 Dagbok 1 februari 1901. 
145 Dagbok 6 april 1901. 
146 Sannolikt konstnären Nanny Bruzelius, (1870-19??) som gifter sig med konstnären Baricelli. Tyra Kleen och Nanny 
Bruzelius ställer ut tillsammans 1915. Tidsperioden ligger utanför undersökningen för uppsatsen. 
147 Ronny Ambjörnsson, Ellen Key, en europeisk intellektuell, Stockholm, Albert Bonniers förlag, 2012, Torbjörn 
Lengborn, Ellen Key och skönheten, Stockholm, Gidlunds förlag, 2002. 
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Tyra Kleen umgås med sina väninnor konstnärerna Anna Roos och Ottilia Adelborg 

och de målade gärna tillsammans. Anna Roos kommer och besöker Tyra Kleen i Rom och 

bor hos henne. De går tillsammans till Vatikanens skulpturmuseum, katakomber och 

besöker Capitolium.148 Tyra Kleen besöker i sin tur Anna Roos i Florens, på sin väg hem 

till Sverige för sommaren. I Florens besökte de Uffizierna tillsammans.149 Ottilia Adelborg 

och Tyra Kleen hyr ofta en modell och målar eller tecknar tillsammans. Hon skrev i sin 

dagbok vem som skulle stå modell, och använde ofta modellen Salvatore eller hans hustru 

och barn. 

Tyra Kleens bror Nils och syster Ingeborg hälsade på i Rom 1901. De gjorde utflykter 

och gick på visiter och besökte olika sevärdheter som Vatikanens skulpturmuseum, Villa 

Borghese, Villa d’Este, Villa Hadrianus, kyrkor och restauranger tillsammans.150 Däremot 

hittar jag inte anteckningar om att hennes föräldrar hälsar på i Rom. Har familjen givit 

upp? Har de insett att hon inte kommer att gifta sig som andra adliga flickor, utan istället 

arbeta som professionell konstnär?  

 

Porträtt och illustrationer i Sverige hösten 1901 
Under vistelsen i Sverige under sommar och höst 1901 tar Tyra Kleen uppdrag. Hon 

skrev i dagboken den 14 oktober: ”Var hos grevinnan Gyldenstolpe och gjorde upp att hon 

ska sitta modell.” Hon arbetade med porträttet vid 14 tillfällen framgår av dagboken. 

Samma dag som porträttet blev klart, besökte Tyra Kleen tillsammans med grevinnan 

Nationalmuseum och en konstutställning. Senare samma dag besöker Tyra Kleen 

konstnären och väninnan Anna Roos. 151  Ett par dagar senare målade Tyra Kleen en 

manlig modell i sin väninna konstnären Ebba von Kocks (1866-1942) ateljé. Att Ottilia 

Adelborg också var med och tecknade, framgår av dagboksanteckningarna. 152 

Illustrationerna till Viktor Rydbergs Nya Grottesången som Tyra Kleen arbetat med sedan 

juni 1899 var klara och hon visade dem för Kata Dahlström (1858-1923), som hon lärt 

känna genom Ellen Key.153 Tyra Kleen skrev också litterära texter, och var ”på Ord och 

Bild” med texter som togs till tryck. Hon gick också med teckningar till tidskiften Idun.154  

                                                        
148 Dagbok 21 maj 1901. 
149 Dagbok 5 juni 1901. 
150 Dagbok 24 april 1901. 
151 Dagbok 1 november 1901. 
152 Dagbok 4 november 1901. Sannolikt ställde Ebba von Kock och Tyra Kleen ut verk vid gruppen De Fries, bildad 
1902, utställningar. 
153 Dagbok 10 oktober 1901. Viktor Rydberg, Nya Grottesången, 2 uppl. Ord och Bild, Tionde årgången, 1901, 
illustrerade av Tyra Kleen. 
154 Tidskrifterna Ord och Bild och Idun Illustrerad tidning för kvinnan och hemmet, 4 resp. 9 oktober 1901. Dagbok 15 
oktober 1901.   
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   Självporträtt med fluga, kol, 1901, tecknat strax innan Tyra Kleen reste till Rom. 
 

Åter till Rom vintern 1901  
Tyra Kleen reser tillbaka till Rom i november 1901 och lyckades efter flera dagars 

intensivt sökande, att hitta en ateljé som hon trivdes med. Den låg vid Via San Giuseppe 

Capo le case 2. Dagboksanteckningarna från sökandet signalerar en känsla av 

uppgivenhet:  

30 nov Fm sökte ateljé. Em. var hos Turn. Gingo tillsammans och sågo på ateljéer.  
1 dec – Fm var på moderna galleriet… Talade med värden om ateljé. Em om igen och sökte 
sedan förgäves. Var hos Turn. Förtvivlad, hem och tidigt i säng. Allt förbi och uppgivet. Svart.  
2 dec – Började på Circolo Internationale. Fm letade ateljé. Var på klubben. Kristenson följde 
mig till Jarls ateljé. … Em. sökte ateljé igen. .. 
3 dec – … Sökte förgäves ateljé. 
4 dec – Fm var med en byråman och sökte ateljé. Ingenting. Regn. .. Träffade Gunnar Hallström. 
På kvällen var i biblioteket. 
5 dec – Fm letade ateljé. Tog den på via S. Giuseppe Capo le Case 2. Em. var hos Turn och fick 
låna fullt av möbler och kamin (även blå stol!). Installerade mig.155  

 
När det gällde bostad, flyttade Tyra Kleen till Via Futtina/Frattina 107, efter att först ha 

tagit in och bott ett par dagar på ett ledigt pensionat156. Hon skrev in sig för utbildning på 

”Circolo” där hon deltog i den konstnärliga undervisningen; målade porträtt, skisserade 

kompositioner till bilder och besökte föreläsningar.157  

Genom sitt kulturella umgänge blev hon bland andra god vän med den norske 

författaren Måns Lie och fick i uppdrag att illustrera ett av hans litterära verk. Tyra Kleen 

fick även måla hustruns porträtt. Hon besökte museo Nazionale, S:t Maria del Angelo, 

biblioteket och även andra konstnärers ateljéer, som ”Modiglianos ateljé”.158 På julafton 

dansade hon till kl. 3 på natten på Skandinaviska klubben och orkade inte gå på 

                                                        
155 Dagbok 30 november – 5 december 1901. 
156 Dagbok 6 december 1901. 
157 Tyra Kleen målade fru Måns Lies porträtt, och illustrerade Måns Lies text, 1901. 
158 Dagbok 12 december 1901.   
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morgonmässan i ”S:t Maria Maggiore”, som planerat. Nyårsafton spenderar hon också på 

Skandinaviska klubben, supé kl. 8. ”Hem kl. 3.”159 I januari 1902 valdes Tyra Kleen in i 

styrelsen för Skandinaviska föreningen i Rom. Det var en mycket produktiv tid för henne 

där hon skapade många verk.  

Hon reste hem till Sverige över sommaren och beskrev en utställning på Metropol 

där hon ställde ut verk.160 I september 1902 var Tyra Kleen i Stockholm för att besöka 

Ellen Key och lyssna på ett föredrag om filosofi. Vid ett flertal tillfällen träffas de också på 

konstutställningar, exempelvis utställningen om den nya franska impressionistiska 

konsten och om Böcklins symbolistiska konst på Nationalmuseum, och konserter. Den 

första oktober samma år besökte Tyra Kleen Ellen Key och beskriver i dagboken hur hon 

”ritade henne på en timme medan Anna Jakobson läste högt för henne.”161 Senare samma 

månad bjuds Tyra Kleen på te hos Ellen Key tillsammans med fruarna Ibsen, Björnsson, 

Palme och Bonnier. 

     
Porträtt av Ellen Key som Tyra Kleen tecknade på en timme, 1 oktober 1902 i Stockholm, tryck av blyertsteckning. 
Fotografi av konstnären på en takterrass i Rom, okänd fotograf. 

 

I december 1902, på väg till Rom igen, besöker Tyra Kleen Kupferstickgalleriet och ser 

Max Klingers verk i Berlin.162 I Rom flyttar hon in i en ny ateljé som hon också verkar bo 

i, eftersom hon anger den som bostad i Skandinaviska föreningens register, Lgh Micocci, 

Via Gesu e Maria 27. Under sommaren 1903 reste Tyra Kleen till sin syster Ingeborg som 

tillsammans med sin make och son vistades över sommaren i Venedig. I dagboken 

beskriver hon lata dagar med sol och havsbad, och även tecknande.163 Därefter for hon 

tillbaka till Rom och fortsatte sitt konstnärliga arbete. 

                                                        
159 Dagbok 29 nov - 31 december 1901. 
160 Dagbok 25 januari 1902, och senare våren och hösten 1902. 
161 Porträttet där Tyra Kleen tecknade Ellen Key, från oktober 1902, finns på sid 43.  
162 Dagbok 26 och 27 november 1902. 
163 Verket Repos, skapades genom flera skisser och förlagor. Läs mer om Repos i kapitel 6. 
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Aktör i flera fält 
Under de första åren i Rom är Tyra Kleen mycket social. Hon bjuds på middagar, 

soaréer, teatrar och konserter. Hon är aktiv och deltar i möten, middagar, fester och 

arrangemang på Skandinaviska föreningen och deltar även vid konstundervisning 

och utställningar vid Circolo Internationale.164 Hon har nästan svårt att hinna arbeta 

konstnärligt.  

Tyra Kleen umgicks således med tidens intellektuella kulturelit, och hade 

genom sitt adliga arv ett högt kulturellt kapital. I egenskap av konstnär ingick Tyra 

Kleen samtidigt i konstens fält enligt Bourdieus teorier. Dessa två fält har inte 

kopplingar mellan sig, utan är autonoma. Tyra Kleen befann sig parallellt i flera 

kulturella fält; hon ingår exempelvis i det intellektuella fältet i Rom tillsammans med 

Zorn, Ellen Key med flera prominenta skandinaver samtidigt som hon arbetade sig in 

i Roms konstnärliga fält, bland andra arbetande konstnärer, i egenskapen av 

professionell konstnär. Hon har nytta av sitt deltagande i det kulturella nätverket 

eftersom det leder till konstnärliga uppdrag. 165  Tyra Kleen etablerar sig även i 

kulturella fält i Paris och Stockholm och försöker genom deltagande i utställningar 

även etablera sig runt om i Europa. 

 
 
 
 

Kapitel 5 – del 3 åren 1904 – 1908 
Rom och Paris  
Åren 1904, 1905, 1907 och 1908 i Rom, Paris och senare i Sverige, var produktiva år 

för Tyra Kleen. Dagböckerna berättar framför allt om hennes konstnärliga arbete, 

mindre om själva boendet eller om att hon flyttar. Hon arbetade hårt men hann ändå 

med att träffa vänner och andra konstnärer, och gå på teosofiska föreläsningar. Hon 

håller fast vid jugendstilen och symbolistiska motiv och verkar fokusera mer på sitt 

konstnärliga arbete än hon gjort tidigare år i Rom.166  
 
                                                        
164 Mer om dessa föreningar nedan. 
165 Exempelvis ledde hennes vänskap med den norske författaren Måns Lie och hans hustru till uppdrag för Tyra 
Kleen att illustrera en roman åt honom och måla hustruns porträtt. 
166 Några nya ledtrådar dök upp i arkivet i Skandinaviska föreningen – Tyra Kleen skrev nämligen in sina nya adresser 
och strök över de gamla. Hon strök över adressen Via Liguria 26 och antecknade istället Via Gesu e Maria, något hon 
inte nämner i sin dagbok. Det är hennes tolfte adress i Rom. 
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Den viktiga ateljén - inspiration och stöd   
De olika ateljéerna som Tyra Kleen genom åren hyr i centrala Rom har en viktig roll. 

Hon beskriver i dagböckerna hur hon arbetar i ateljén från tidiga morgnar till sena 

kvällar. Hon tecknar, målar, fotograferar eller ”ristar sten” till litografitryck167. Ateljén 

används också som visningslokal för potentiella spekulanter, och även för att umgås 

med andra konstnärer och vänner. Hon har skrivit om en stor takterrass som hörde 

till ateljén, där hon kunde arbeta, måla, umgås och äta med vänner och 

konstnärskollegor eller solbada. På kvällarna går hon vanligtvis ut och äter och träffar 

sina vänner, och därefter på en föreläsning eller ett möte. Ibland arbetar hon sent och 

bor över i sin ateljé. Hon blir medlem i den nystartade teosofiska föreningen i Rom 

och deltar regelbundet i föreningens möten, föreläsningar och diskussioner. 

Så här kunde en dag i Rom se ut för Tyra Kleen, från dagboken från den 26 

januari 1904: 

Fm ritade. Em kom Grimaldi ett tag och så Gunvor Bull. Mina 200 avtryck av 
Homo Sapiens kom och Förlorade-Sonen-Stenen hämtades. Jag sprang och satte 
upp ett avtryck hos Rosetti. Lämnade ett till inramning åt Albanos. Hos Pasarali. 
Hos Gunvor. Hem till Bull dit jag var bjuden på kvällsvard. På hemvägen ett tag 
förgäves hos Haljesen.168  

Tyra Kleen skrev i dagboken i Rom den 15 februari 1904 ”Var sjuk i influensa. Låg hela 

dagen och läste Ellen Keys livslinjer.” Dagen därpå skrev hon ”Låg och läste Ellen Key.” 

Likaså den 26 februari ”Åt hemma på kvällen och läste Ellen Key.” Det finns inte någon 

tvekan om att Ellen Key var en stor källa för inspiration för Tyra Kleen. Livet i Rom som 

ogift kvinnlig konstnär med förhållanden med olika män, som beskrivs i dagboken, är ett 

ovanligt självständigt och frigjort liv för en adlig ung kvinna.  

   Tyra Kleen i sin ateljé på Via Gesù e Maria, Rom, 1904. Okänd fotograf. 
                                                        
167 Tyra Kleen skriver i sin dagbok att hon ”ristar” i litografistenen. Egentligen sker litografi genom plantryck där 
konstnären ritat med en (fet) krita på stenen. Möjligtvis var ”ristar” Tyra Kleens personliga uttryck för sitt 
litograferande. Alternativt är det en feltranskribering, ordet ”rita” har blivit ”rista” vid transkriberingen. Mer om 
litografitekniken i Eva-Lena Bengtsson & Barbro Werkmäster, Kvinna och konstnär i 1800-talets Sverige, s. 70. 
168 Dagbok 26 januari 1904. 
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Sommaren 1904 lämnade Tyra Kleen Rom och begav sig via Wien och Berlin hem till 

Valinge. I oktober kom hon åter till Rom och flyttade in i sin ateljé och lägenhet igen.169 

Hon arbetade och träffade vänner och andra konstnärer, och hon gick på teosofiska 

föreläsningar. Hon skrev i dagboken att hon ”ristade” dödskallar och skapade olika 

verk som Satyr som hon lät trycka i färg. 170 Hon ställde ut sina verk vid en årlig 

utställning i Rom. Så här kunde en dag se ut; 

Fm skrev, ritade och retuscherade gipsavtryck. Kl. ½ 4 kom Diego Angelo och hämtade mig. Vi 
foro till Trastevere och sågo på kyrkor. Sedan hem till mig och drucko te. Chicki kom också. På 
kvällen lade jag mig och läste teosofi.171  

 
Hon beskrev att hon akvarellerade litografier för att kunna ställa ut vid Parisutställningen 

i februari 1905.172 Hon besökte biblioteket och etruskiska museet i Rom för inspiration 

och hade modeller som hon tecknade av, bland andra en modell för hårstudier och en för 

”teatermamman” i verket Satyr. Hon satt också själv modell åt sina konstnärsvänner. 173  

  
Satyr litografi 1905 visar en man på en teaterbalkong som ogenerat stirrar på en ung kvinna. I ramen ger konstnären 
sin kommentar till motivet genom att likna mannen vid en satyr som stirrar på en nymf, typiska symbolistiska motiv. 
 

Sommaren 1905 reste hon till Bologna och till Aiz-les-Bains och Turin. Tyra Kleen ritade 

”bebes på stranden” vid flera tillfällen, och en nakenmodell, sannolikt till Naturfolk.174  

                                                        
169 Dagbok 27-29 oktober 1904. 
170 Dagbok 1905; 2, 3, 4, 5, 11, 13 februari 3 mars arbetade Tyra Kleen med La Peur, arbetade med Satyr den 9 
februari, och med Une Reve de Montagne 7 januari. Ordet ”rista” kan eventuellt vara ”rita”, se not 164. 
171 Dagbok 22 januari 1905. 
172 Trots att det var möjligt att göra färgtryck vid slutet av 1800-talet valde Tyra Kleen ändå att trycka sina verk i 
svart/vitt och därefter handkolorera vissa tryck. 
173 Dagbok 16, 18, 19, 22, 23 februari 1905. Modellen för teatermamman till verket Satyr, 27 februari 1905.  
174 Dagbok 18, 25 juni och 11, 12, 13 juli 1905. Verket Naturfolk döptes senare om till Homo Sapiens.  
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Verket Naturfolk, som konstnären döpte om till Homo Sapiens, är en märklig bild som visar nakna människor på en 
sandstrand, fyra bebisar ligger utspridda i sanden, den nakna kvinnan ligger på mage och ammar ett av barnen, hennes 
hår flyger i jugendslingor och blir ett med röken från den öppna elden där mannen – eller är det en satyr med spetsiga 
öron –  håller en sjöfågel över elden. I bakgrunden syns vågor och måsar på ett öppet hav. Det är en mycket märklig bild, 
som är svår att tolka. Det är knappast en romantiserad bild av familjelivet. En teori skulle kunna vara att konstnären 
visar de fyra elementen, en annan att bilden visar den lycklige vilden. 
 

Tyra Kleen arbetade också med fotografering. Hon beskrev hur hon blev fotograferad av 

sin vän Chichi, hur hon fotograferade modeller, om kopiepapper och att fixera fotografier. 

Hon besökte författaren Rilke (1875-1926)175, som var god vän med Ellen Key, i hans 

ateljé. Hon besökte även Circolo, gick på teaterföreställningar och gick på visiter och åt 

middagar med vänner.176 

Dagboken för år 1906 saknas. Ledtrådar och information till denna tid får istället 

sökas genom korrespondens och verk. Sannolikt är det under år 1906 hon lämnar Rom, 

eftersom dagboken 1907 startar i Paris. 

 

Paris 1907 
Tyra Kleen spenderade vinter och vår 1907 i Paris, där hon kombinerade konstnärligt 

arbete med sociala aktiviteter. Hon skrev in sig vid en av akademierna hon studerat vid 

tidigare, och deltog bland annat i krokilektioner, antecknade hon i dagboken.177 Hon hade 

ofta en modell i sin ateljé som hon tecknade av. I början av året var det kall vinter och hon 

spar på bränsle till kaminen så modellerna klagar över kylan i ateljén. Hon fotograferade 

själv och fotograferades både med och utan kläder. En av hennes vänner, en kvinna vid 

namn Nora Hunter,178 fotograferade Tyra Kleen naken.179 Tyra Kleen fotograferade sin 

vän Harald naken:  

                                                        
175 Rainer Maria Rilke, (1875-1926) tysk författare och poet. 
176 Dagbok november 1905. 
177 Birgit Rausing, Den otroliga verkligheten, s 145-153. Tora Vega Holmström (1880-1967) spenderade också våren 
1907 i Paris där hon gick på Académie Colarossi, och hade Christian Krogh som lärare. 
178 Jag har inte lyckats hitta någon information om Nora Hunter. 
179 Dagbok 6 januari 1907. 
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kl. 11 kom Harald och stod nakenmodell för mig (utan simbyxor för första gången) för ett 
dussin fotografier. Frukosterade så tillsammans (mycket bra) Sedan ritade jag orkidéer samt 
gick på kroki. Rysligt vidunderligt ful modell. Flyttade in i gästrummet som är varmare. Sov 
illa.180 
 

Hon är mycket produktiv under denna vistelse i Paris och skapar många verk. Hon 

behåller sitt symbolistiska konstnärliga uttryck, trots att hon ser modernistiska 

utställningar och besöker konstnärer med en modernare stil som exempelvis Amedeo 

Modigliani. Samlingarna i Louvren fungerade som inspiration och Tyra Kleen gick ofta dit 

eller till biblioteket i École des Beaux arts för att får inspiration studera olika verk. Vid ett 

tillfälle tilläts hon inte att rita ett skelett, på grund av en ”obehaglig vaktmästare” som 

”gjorde mig på dåligt humör i flera timmar.”181  

Hon besökte etablerade konstnärers ateljéer och träffade andra konstnärer och 

författare vid visiter. Hon besökte vid två tillfällen den franske skulptören Auguste Rodins 

ateljé. Vid det andra besöket har hon med sig flera av sina litografier som hon visar Rodin, 

och ger honom ett verk.182 Hon besökte också teosofiska samfundet, läste om ockultism 

och tog lektioner i dans vid dansskolan Girandet. Läraren är dock otrevlig och lektionerna 

dyra. Hon lät sy upp en orientalisk dräkt och dansade orientaliskt för publik i olika 

sammanhang. Hon gick på teatrar, konserter och operor och hade ett stort umgänge.183 

Hon var också med i diskussionerna för bildande av en skandinavisk klubb i Paris, men 

skrev i dagboken att det var ”Rysligt tråkigt och tröttsamt.”184 

 

I Sverige sommaren och hösten 1907 
Hemma i Sverige igen, sommaren och hösten 1907, var Tyra Kleen mycket aktiv i sitt 

konstnärliga arbete. Hon besökte konstutställningar, bland andra ”etsningsutställning på 

konstnärsföreningen”, umgicks med sina väninnor och konstnärskollegor, och 

litograferade flera verk i ateljé. Hon skriver också artiklar och texter. Hon besöker 

Nationalmuseum, Thielska Galleriet och Nordiska Museet där hon, bland andra, mötte 

Richard Berg (1858-1919) som inte hälsade på henne. Hon besökte även 

”Liljeforsutställningen” där hon träffade vänner och bekanta, bland andra konstnären 

                                                        
180 Dagbok 5 februari 1907. 
181 Dagbok 23 februari 1907. 
182 Dagbok 27 april 1907. 
183 Hon skrev i dagboken 1907 att hon bland andra träffade Mrs. Scott, Ebba Lundvall, grevinnan Gyldenstolpe, herr 
och fru Heyman, Cederkreutz, Broglie, Krogs, Henning Berger, Waller med flera.  
184 Dagbok 4 mars 1907. 
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Acke Andersson som hon kände sedan tidigare, men han hälsade inte heller på henne 

vilket störde henne djupt.185  

 Tyra Kleen umgås med kultureliten och deltar i kulturella aktiviteter; hon bjöd med 

sin väninna Ellen von Platen (1869-1955) att gå och se Strindbergs Pelikanen på Intima 

Teatern. Bonniers var där, konstaterade hon senare i dagboken. Vid en tillställning 

träffade hon bland andra Anders de Wahl (1869-1956), som hon hade mycket trevligt 

med. De diskuterade bland annat ockultism. Hon träffar konstnären Einar Jolin (1890-

1976) via sin goda vän och konstnärskollega Ellen Jolin (1854-1939).186 Tyra Kleen blir 

antagen som medarbetare vid redaktionen för Mitt Hem och skriver artiklar om olika 

ämnen, några som hon illustrerar med fotografier eller litografier. Eftersom hon var 

intresserad av och hade tränat sig i orientalisk dans visade hon upp sina danstalanger vid 

olika sammanhang, bland annat på Nya Idun och vid privata tillställningar. Hon skrev 

också en artikel om orientalisk dans som hon lämnade till tryck tillsammans med 

fotografier av danserskor till Mitt Hem.187  

Svenska Dagbladet uppmärksammar Tyra Kleens konstnärskap och hon blev 

intervjuad av en journalist, Rubenson, från tidningen. Hon skrev att det var en bra intervju 

och att hon lämnade sitt fotografi ”det sittande” till journalisten.188   

 

Berlin december 1907  
Den 18 december 1907 lämnade Tyra Kleen Stockholm och reste till Berlin där hon 

stannade fram till våren 1908. Hon arbetade konstnärligt i Berlin, följde undervisning vid 

konstskolan ”Leonardo”, deltog bland annat vid undervisningen i kroki, och hon 

litograferade flera verk. Hon beskriver i dagboken hur hon rastrerade och etsade ett motiv 

av Nebukadnesar och att hon misslyckades när hon etsade plåten.189 Hon ställer ut sina 

verk vid utställningar och hon är mycket aktiv med att själv besöka konstutställningar och 

konstnärsateljéer. Hon besökte exempelvis Kupferstichkabinett för att se Max Klingers 

verk och blev presenterad för Klinger, och hon besöker Käte Kollwitz (1867-1945) ateljé 

                                                        
185 Dagbok 20, 24 september 1907. 
186 Dagbok 30 oktober, 29 november, 6, 16 december 1907. ”Scholanderafton” är sannolikt en konsert av Sven 
Scholander. Eva-Lena Bengtsson & Barbro Werkmäster, Kvinna och konstnär i 1800-talets Sverige, s. 53. 
187 Dagbok 5, 21 oktober 1907,  
188 Dagbok 18 december 1907. 
189 Dagbok 30 december 1907, 4 januari 1908. 
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och även ”Duncans skola”(1877-1927). 190 Hon lät ta ett röntgenfotografi av sin hand, 

något hon beskriver som ”Intressant helt och hållet”.191  

 

Tillbaka i Sverige våren 1908  
Åter i Sverige 1908 umgicks Tyra Kleen med kulturelit och konstnärer. Hon var 34 år, ogift 

och myndig och kunde bestämma över sin ekonomi.192 Hon hade lämnat Rom och Paris 

och istället bestämt sig för att flytta hem. Hon hyrde rum och ateljé i Stockholm. På en 

bjudning hos författaren och kvinnosakskvinnan Gurli Linder (1865-1947) 193 träffade 

hon bland andra arkitekten Ivar Tengbom (1878-1968) 194 , skulptrisen Alice Nordin 

(1871-1948) 195  och konstnären ”frk. Kleve” (1876-1951). 196  med flera. Tyra Kleen 

beskrev att hon hade ”Trevligt.”. Hennes väninna och konstnärskollega Ellen Jolin bjöd in 

till ”målerinnebjudning” hem till sig i Saltsjöbaden, dit kom också ”Britta Karlsson-

Bredberg”197 och ”fröken Kramer”198. Tyra Kleen skrev att hon efter bjudningen for ”Hem 

och ritade mitt ’cosy corner’.” Hon hälsade på hos Carl och Karin Larsson och deras döttrar 

Lisbet och Brita som hon kände sedan tidigare.199  

Vid förrförra sekelskiftet fanns det ett intresse för att lämna storstaden. Många 

(förmögna) familjer hade tröttnat på buller och smuts och flyttade från Stockholms 

innerstad för att istället bygga pampiga jugendvillor utanför tullarna. En av de första 

villastäderna som planerades var Djursholm norr om Stockholm där villor byggdes redan 

på 1890-talet. 200  Familjerna Beskow och Tegnér och Viktor Rydberg byggde stora 

jugendvillor. Därefter följde Stocksund, Saltsjöbaden och Lidingö. Eva Bonnier (1857-

1909)201 byggde en villa på Dalarö i Stockholms skärgård 1904, och konstnärsparet Georg 

(1855-1935) och Hanna Pauli (1864-1949)202 byggde sin Villa Pauli i Nacka 1905.  

                                                        
190 Möjligen arbetare eller praktiserade Tyra Kleen en kortare period hos Klinger i hans ateljé. Konstnären Käte 
Kollwitz, ateljé i Berlin. Sannolikt Isadora Duncans dansskola, dagbok 29 december 1907.  
191 Dagbok 21 januari 1908. 
192 Det dröjde dock till 1922 innan kvinnor fick rösträtt. 
193 Författaren och kvinnosakskvinnan Gurli Linder, (1865-1947), i Sif Bokholm, ”I Vimlet”, Rummet vidgas, s 256 f. 
194 Den svenske arkitekten Ivar Tengbom (1878-1968) ritade bland annat Konserthuset i Stockholm. 
195 Skulptrisen Alice Nordin. Mer om henne; i Sif Bokholm, ”I Vimlet”, Rummet vidgas, Stockholm, s. 294 f. 
196 Sannolikt konstnären Agnes Cleve (1876-1951). Flera otydligheter beträffande stavning av efternamn som börjar 
med C eller K. Antingen stavar Tyra Kleen fel, eller blir en stenograferad bokstav C lätt K vid transkribering.  
197 Sannolikt konstnären Minna Carlsson-Bredberg (1857-1943) som ställer ut på Föreningen Svenska 
Konstnärinnors första utställning, 1911. Se Caroline Falkenberg, ”Wilhelmina (Mina) Carlson-Bredberg”, De drogo till 
Paris, s 51, f.  
198 Troligen konstnären Anna Cramér (1857-1941) som var medlem i Föreningen Svenska Konstnärinnor, se Barbro 
Werkmäster, ”Föreningen svenska konstnärinnor”, Härtill är vi tvungna, Föreningen Svenska Konstnärinnor 1910-
2010, Vingåker, Säfstaholms slott, 2010, s. 57 f. 
199 Dagbok 13 augusti 1908. 
200 Elisabet Stavenow-Hidemark, Svensk jugend, s. 34-35, Åsa Wilke, Villaträdgårdens historia, s. 59-63. 
201 Margareta Gynning, ”Eva Bonnier”, De drogo till Paris, s. 43, och Eva Bonnier, ett konstnärsliv, Stockholm, Albert 
Bonniers förlag, 2013. 
202 Margareta Gynning, ”Hanna Pauli”, De drogo till Paris, s. 95. 
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Redan under sommaren 1907 hade Tyra Kleen börjat leta efter en tomt att bygga 

bostad på. Först ville hon hyra en bostad, men verkar inte ha hittat rätt hus, och bestämde 

sig därför istället för att bygga ett eget. Hon följde med Ellen Jolin till Saltsjöbaden för att 

titta på hennes ”stuga” och på tomter till salu, och fortsatte titta på tomter i Rönninge, 

Djursholm och Stocksund med flera platser. I Stocksund träffade hon konstnären Olof 

Hermelin (1827-1913)203 som satt ute och målade, och visade henne en tomt.204 Hon 

hittade till slut en plats på Lidingö, en strandtomt i området Brevik, där hon bestämde sig 

för att köpa en tomt. Hur det kom sig att Tyra Kleen valde just Lidingö är oklart. Det var 

dock flera konstnärer som valt att bosätta sig på Lidingö, bland andra Carl Milles (1875-

1955), som Tyra Kleen besökte vid ett flertal tillfällen. Även konstnärerna Elsa Danson 

Wåghals (1885-1977) och Siri Derkert (1888-1973) hade sina bostäder med ateljéer på 

Lidingö.205  

På Lidingö hade ett antal byggföretag köpt upp stora lantegendomar, och byggde 

under ett par års tid, åren 1908-1910, ett stort antal fristående villor i områdena Hersby, 

Brevik och Islinge. Arkitekten Jacob J:son Gate (1881-1938) hade fått första pris i en 

arkitekttävling för Lidingö Villastad 1907. Hans ritningar användes till ett 30-tal 

fristående villor i jugendstil i Hersby och Islinge.206  

   
Jacob J:son Gates ritningar över jugendvilla 1907 och J. Kronbergs ateljé vid Lilla Skuggan, 1911. 

 

Tyra Kleen hade träffat och blivit bekant med arkitekten Torben Grut (1871-1945)207 och 

försökte övertyga honom att rita hennes bostad, vilken han avböjer något som gör Tyra 

                                                        
203 Konstnären Olof Hermelin har en väg uppkallad efter sig i Stocksund. 
204 Dagboken april 1908.  
205 Intervju med Kerstin Hermelin 2018-03-18. 
206 Åsa Wilke, ”Arkitektonisk trädgård och naturpark, Villastad för välbeställda ca 1890-1935”, Villaträdgårdens 
historia, Stockholm, Prisma, s. 59-63, Jacob J:son Gate, Ritningar till svenska sommar- och egnahemsvillor af trä, 
Stockholm, H. Lindståhl, 1905.  
207 Torben Grut, svensk arkitekt, bl. a. ritat Stadion i Stockholm och Solliden på Öland. Tyra Kleen kallar honom 
”Torben” i dagboken, ett tecken på att de blivit bekanta och lagt bort titlarna. 
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Kleen mycket besviken. Istället blir det arkitekten Jacob J:son Gate (1881-1938)208 som 

tillsammans med en byggmästare får uppdraget att bygga ”Villa Brevik”.  

         
Karta över Lidingö, skärmdump från Google maps, foto: Villa Brevik på sydöstra Lidingö, fotograf Tyra Kleen. 

I oktober 1908 flyttade Tyra Kleen in. Tyra Kleens inredningsidéer, som platsbyggda 

hyllor och en solaltan på taket, var mycket moderna.209 Hon målade en orkidéfris och en 

uggledörr i biblioteket, i övrigt uttryckte Tyra Kleen sitt stilideal i en strikt och avskalad 

arkitektur utan överflödiga dekorationer. Huset låg enskilt, med egen strandtomt. Hon 

skrev i dagboken att hon ibland kände sig gränslöst isolerad i sin nybyggda bostad.210 Men 

hon deltog också i sociala sammanhang; hon gick på teosofiska föredrag och läste boken 

”Practical occultism”. Hon bjöds av goda vänner i november 1908 till Uppsala, där hon 

bland andra träffade konsthistorikern Johnny Rosvall och ”egyptolog Andersson”. Hon 

fick välja ut ett skelett i likkällaren på ”Ackis” som hon behövde för sina symbolistiska 

verk.211  

  Liemannen från 1909, olja på duk, en spöklik bild av ett skelett som håller en 
lie över axeln i ena handen och en brinnande fackla i den andra handen. Facklan, vars rök slingrar jugendlikt utmed 
bildens sida, lyser upp skelettet underifrån och ökar bildens suggestiva känsla. 

                                                        
208 Jacob J:son Gate, Ritningar till svenska sommar- och egnahemsvillor af trä. Bror till formgivaren Simon Gate. 
209 Elin Wägner, Idun Illustrerad tidning för kvinnan och hemmet, 1931:18, Marcus Cederwall, ”Tyra Kleen, en okänd 
symbolists liv och verk”, C-uppsats, LiU 1994. 
210 Dagbok 2 november 1908. 
211 Dagbok november och december 1908, ”Ackis” är förkortning för Akademiska sjukhuset i Uppsala. 
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Förankrad i det konstnärliga fältet 
Året 1908 är sista året för uppsatsens undersökning men för att förstå Tyra Kleens 

situation behöver vi ändå snegla på ett par år efter hennes hemkomst till Sverige.  

Hon är genom sitt konstnärliga arbete, sina utställningar och deltagande i konstnärliga 

nätverk, väl förankrad i det konstnärliga fältet i Sverige. Men de kvinnliga konstnärerna 

hade ändå inte samma möjligheter att visa sin konst på utställningar som de manliga 

konstnärerna. Kvinnorna tvingades därför att skapa sin egen arena, och Tyra Kleen var 

aktiv i planeringen av Föreningen Svenska Konstnärinnor, tillsammans med bland andra 

Agnes de Frumiere (1869-1937) och Gerda Sprinchorn (1871-1951) och ställde ut sin 

konst vid föreningens första utställning 1911. Tyra Kleen var dock inte positivt inställd 

till modernismen och den abstrakta konsten utan höll sig kvar vid jugendstilen och 

symbolismen i ett försök att behålla makten över det konstfält hon tillhörde. 

 

Kapitel 6 – Tyra Kleens symbolistiska verk, ett urval 
Merparten av Tyra Kleen symbolistiska verk, som framförallt är litografier, skapades 

under hennes produktiva år i Paris och Rom. De litografiska verk som ses som hennes 

symbolistiska mästerverk, hennes mest uttrycksfulla bilder, skapades åren 1903-

1907. 212  Tyra Kleen behöll den jugendstil som hon lärt sig under sina år på 

konstskolor i Tyskland och Paris, men utvecklade sitt motivval i symbolistisk stil 

under sin tid i Paris.  

Den så kallade ”Fin-de-siècle” stämning som rådde vid Paris vid förrförra 

sekelskiftet innebar å ena sidan en känsla av osäkerhet, livsleda och oro inför 

framtiden och å andra sidan en positiv och optimistisk känsla. Oroskänslan fick sitt 

uttryck i tidens teosofiska och filosofiska diskussioner och resonemang, och fick ett 

konstnärligt och litterärt uttryck genom symbolismen.  

Symbolismen som konstnärlig stil är något svårfångad. Det handlar egentligen 

inte om en enhetlig konststil, utan snarare innebär symbolismen en radikal 

konstfilosofi vars fokus är konstskapandets djupare syften. Rollen som konstnär och 

förhållningssättet till en yttre och en inre värld är också viktiga delar av symbolismen. 

Man brukar hävda att symbolismen etablerades i Frankrike under det sena 1800-talet 

genom ett litterärt manifest år 1886 då den franske poeten Jean Moréas publicerade 

sitt ”Symbolistiska manifest” i dagstidningen Le Figaro. Manifestet utgjorde en litterär 

                                                        
212 Daniel Prytz, Symbolism och Dekadens, s. 120 f. 



  

 54 

reaktion mot realism och naturalism och mot det alltmer industrialiserade samhället. 

I stället för att på ett realistiskt sätt avbilda verkligheten, placerades konstskapandets 

djupare syften i fokus i symbolismen. (De symbolistiska) konstnärerna skulle vända 

blicken inåt och uttrycka sina känslor, fantasier, drömmar, mardrömmar i verken och 

även låta sig inspireras av sagor och myter. Stilen lockade inte bara franska 

konstnärer, utan konstnärer från många länder inspirerades av symbolismen under 

kortare eller längre tid. Charles Baudelaire var en stor idol för konstnärs- och 

diktargenerationen vid 1890-talet. Denna generation kunde sin Baudelaire. Viktiga 

konstnärliga förebilder, som målade ikoniska symbolistiska verk, var bland andra 

Paul Gauguin, Arnold Böcklin och Pierre Puvis de Chavannes. 213  Många svenska, 

finska, danska och norska konstnärer var också inspirerade och uttryckte sig genom 

symbolistiska verk, under längre eller kortare tid. Richard Berg, Prins Eugen, Carl 

Larsson, August Strindberg med flera konstnärer finns bland dem som skapade 

symbolistiska motiv.214 

   
Richard Berg, Riddaren och jungfrun, 1897, foto från Thielska galleriet. Arnold Böckling, Die Toteninsel V, Dödens ö, 
1886, foto Museum der bildenden Künste Leipzig.  
 

 
Den tyske symbolismen Max Klinger var också en viktig inspirationskälla för Tyra Kleens 

konstnärliga uttryck och motivval. Hon såg Max Klinger och Böcklin på en utställning på 

Nationalmuseum och passade på att besöka Kupferstickgalleriet, för att se Max Klingers 

verk varje gång hon passerade Berlin på sina resor till och från Sverige.215 

                                                        
213 Tomas Björk, Konst och visuell kultur i Sverige, s. 84–86, Michelle Facos, Symbolist Art in Context, s. 9-37, Salme 
Sarajas-Korte, 1974, s. 191-192. 
214 Information om konstnärerna i utställningskatalogen Symbolism och Dekadens. 
215 Dagboksanteckning 1 dec 1900. Tyra Kleen arbetade möjligtvis en period i Klingers ateljé. 
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Bär und Elfe, litografi från 1879, Max Klinger. Illustration till ”Ausgewaelte Lieder von J. Brahms”. Rettung, litografi, 
1898. I såväl motivval som gestaltningar av motiven finns likhet med Tyra Kleens konstnärliga uttryck. Bilderna från 
Kupferstichkabinett, Staatliche Museum zu Berlin, som Tyra Kleen besökte varje gång hon passerade Berlin. 
 

Tyra Kleen illustrerade även dikter av samtida teosofiska författare. Edgar Allan Poe, 

Charles Baudelaire, Maurice Maeterlink med flera tillhör de poeter vars poesi hon 

skapade illustrationer till. Bilden Nevermore från 1904 är inspirerad av en dikt av 

Edgar Allan Poe, ”the Raven”, ”Korpen” som handlar om en man som förlorat sin 

hustru. Tyra Kleen skapade en hjärtskärande bild av en sörjande man som håller sin 

döda hustrus hand medan han vakar vid hennes sida. Bildens budskap förstärks av 

färglagda röda rosor, strödda över bilden som enligt jugendmanér faller utanför 

ramen. Hon skapade bilden i april 1904 och skickar den till tryck. Senare, den 4 maj 

färglade hon sina tryck; ”Akvarellerade Nevermore som kom igår.”216 

  
Nevermore, kolorerad litografi och inspirerande dikten av Edgar Allan Poe antecknad i blyerts på bladet, 1904. 

                                                        
216 Dagbok 1904; färglade ”Nevermore” den 16, 24, 26, 27 april och 4 maj 1904.  
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Tyra Kleen formulerade sina egna estetiska och skönhetsideal i boken Form från 1908.217 

Hon skrev i boken ”Säkert är, att skönhetslängtan är en av de jupast (sic.) rotade naturliga 

instinkterna.” Hon hänvisade till filosofer och diktare som stöd för sina teorier, 

exempelvis Sokrates som enligt Tyra Kleen definierade skönhet som ”Skönt är det, som 

motsvarar sitt ändamål.”218 Tyra Kleen ansåg således att form och funktion hörde ihop.  

 

Linjer som skapar bilder 
Tyra Kleen nöjde sig inte med att måla det som Norman Bryson kallar typiska 

kvinnliga motiv, som stilleben, utan utmanade konventionerna genom att måla 

symbolistiska motiv; drömmar, mardrömmar, myter och sagor.219  

Tyra Kleen arbetade konstnärligt genom att låta en idé till en bild först beskrivas 

i ord, därefter gav hon orden form genom linjer och linjespel i flera skisser, som 

senare ristades in i litografistenen. I en artikel i Idun, i samband med att Tyra Kleen 

flyttar hem till sitt Sverige, beskriver Elin Wägner hur Tyra Kleen arbetar 

konstnärligt, en metod som överensstämmer med Ragnar Josephsons modell för 

verks tillblivelse.220 Framför allt var det människokroppens former som uttrycktes. 

Färger hade inte någon stor betydelse för Tyra Kleens bilder. För henne som 

symbolist var det istället kompositionerna, liknande drömmar och fantasier, som var 

viktigast för verken. Kompositionerna var noggrant uttänkta och väl genomarbetade. 

Hon tecknade en stor mängd förberedande skisser innan hon sammanställde 

skisserna till en enhet. Det finns mängder av skissmaterial och förberedande 

teckningar i det efterlämnade materialet som visar hur Tyra Kleen arbetade.221  

 

Tyra Kleens arbetsmodell 
Ragnar Josephson har en förklaringsmodell till den konstnärliga skapandeprocessen 

i sin bok Konstverkets födelse. Hans teori handlar om ”verkets tillblivelse”, hur 

skapandet sker stegvis i flera led tills den slutliga formen uppstår. 222 Tyra Kleen 

arbetade på det sättet, genom att hon med inspiration från en dröm, saga eller idé 

                                                        
217 Dagbok 3 juli, 1 och 4 augusti 1908. Tyra Kleen, Form. 
218 Tyra Kleen, Form, s. 30. 
219 Norman Bryson ”Stillebenmåleri och det ’kvinnliga’ rummet”, i Konst, kön och blick. Feministiska bildanalyser från 
renässans till postmodernism, Lindberg, Anna Lena, red., s. 89–136. 
220 Elin Wägner i Idun Illustrerad tidning för kvinnan och hemmet, 21 februari 1909, Ragnar Josephson, Konstverkets 
födelse, Lund, Studentlitteratur, 1991, s. 33 f. 
221 Tyra Kleens efterlämnade material; skisser, teckningar, med mera. 
222 Ragnar Josephson, Konstverkets födelse, s 33 f. 
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skapade många skisser och förberedande teckningar innan hon slutligen var nöjd 

med utformningen av ett verk. Exempelvis när hon skapade verket Les Frileux, De 

Frusna, 1903 och 1904 se nedan, hade hon först en idé om verket. Hon arbetade först 

med hjälp av flera skisser fram en dyster mager och naken mansfigur i en speciell 

sittande position. Hon laborerar med figuren och tecknar den som ett skelett i den 

speciella positionen. Slutligen placerade hon figuren i sin helhet i verket; en mycket 

dyster bild, med motivet två nakna magra åldringar som hukar under ett avlövat träd. 

Kvinnan, till vänster i bild, skyler sin nakenhet, mannen, till höger, stöder huvudet 

tungt på de korslagda armarna. Det avlövade trädets grenar spretar spöklikt i tydligt 

jugendmanér och löven täcker marken under trädet där mannen och kvinnan hukar. 

Vissa litografier färglade Tyra Kleen i efterhand.223  

 

              
Les Frileux, litografi, 1904, skisser från 1903 respektive 1904. 

                                                        
223 Se skisserna från förberedelsematerialet av Les Frileux, bildbilaga.  



  

 58 

Elin Wägner upplevde att Tyra Kleen målade med ett manligt perspektiv, eftersom 

hon avbildade nakna kvinnor.224 Tyra Kleen själv var noga med att påpeka att det var 

intellektet och inte känslan, och linjen och inte färgen som var viktigt för hennes 

skapande. Symbolismen undersökte exempelvis androgynitet och provade idéer om 

det kvinnliga och manliga könens sammansmältning. Tyra Kleen målade en androgyn 

symbolistisk bild i verket Sed non satiati, från 1902, där de två näst intill identiska 

nakna kropparna, en man och en kvinna, smälter in i varandra i en kyss. Titeln, ”Sed 

non satiani”, betyder ”de är ännu inte tillfredsställda” och är en ordlek.225  

 
Sed non satiati, litografi, 1902. 

 

Tyra Kleen behövde modeller till sina idéer i skisser och teckningar till verk. Hon 

använde både levande och döda modeller till sina studier. Hon besökte ett bårhus för 

att teckna döda modeller och hon lånade en dödskalle av en konstnärskollega för att 

träna ljussättning. Levande modeller av alla åldrar användes till olika utföranden. 

Vissa modeller tecknades med kläder på, exempelvis i frack, andra målade hon av 

nakna. Konstnärskollegorna fick ofta fungera som nakenmodeller. 226  Tyra Kleen 

beskrev i sina dagböcker hur hon besökte bibliotek och konstutställningar för att få 

inspiration till sina verk. Hon berättar i dagböckerna om vernissager, utställningar 

och om bilder eller litterära verk som refuseras.227  

 

                                                        
224 Elin Wägner i Idun Illustrerad tidning för kvinnan och hemmet, 21 februari 1909. 
225 Patrik Steorn, ”Med känsla för överskridningar. Androgynitet och konst kring sekelskiftet 1900”, Johan Sjöström 
(red.) Anywhere out of the world – Olof Sager Nelson och hans samtida, Göteborg, Göteborgs Konstmuseum, 2015, s. 49-
59. 
226 Dagböcker 1898 – 1905, Elin Wägner, Idun Illustrerad tidning för kvinnan och hemmet, 21 februari 1909. 
227 Tyra Kleen beskriver arbetet med verken i sina dagböcker åren 1887–1906, 1909–1911. 
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Porträtt och grafiska verk i Rom  
Ytterligare ett exempel på hur hon arbetade är en dagboksanteckning från en resa på 

väg till München när hade hon en dröm som hon beskrev i sin dagbok den 31 maj 

1899.  

Trötthet: Drivande i en båt. Nyfiken: Bandora med en stor skrattande figur i bakgrund. 
Erotik i ett rum med två kyssande figurer i molnen och ynglingar runt omkring. Fasa: Med 
en dödskalle och mycket orolig bakgrund. Grubbel: Lysande med en antik lampa å en 
sfinx.228  

 

Hon arbetade intensivt och vid ett flertal tillfällen med bilden från drömmen om Sfinxen. 

Vid ett tillfälle satt hon och arbetade med Sfinxen hela natten och gick och lade sig först i 

gryningen.229 Hon har också beskrivit sitt intensiva arbete med boken ”En Psyke-Saga” 

som hon skrev och illustrerade; ”målade å Psyke hela dagen..”230  

 

     
Skiss till Sfinx, olja på duk, 1901, två av bilderna till boken En Psykesaga, litografi, 1901. 

 

Ett annat verk som vi får följa i dagboksanteckningarna är La Chevelure, 1905. Hon 

skapade verket baserat på dikten La Chevelure av Charles Baudelaire, dikten är också 

nedtecknad vid sidan av bilden. Verket har en romantisk och samtidigt spänningsladdad 

känsla, som förstärks av den avbildade sovande kvinnans hår som ringlar i stiliserade 

jugendslingor.231 Tyra Kleen beskrev hur hon arbetade med bilden, hur hon använde en 

modell för att kunna avbilda håret, och hur hon tecknade och ristade i/ritade på 

                                                        
228 Dagbok 31 maj 1899. 
229 Dagbok 12 januari 1901. 
230 Dagbok 22, 23, 24 februari, 3 mars 1901. 
231 Charles Baudelaire, ”La Chevelure”, ur Les Fleurs du mal, (Paris, 1861), Daniel Prytz, ”En personlig kosmopolitisk 
gestaltning: Tyra Kleens symbolistiska konst”, Symbolism och dekadens, s. 119-125. 
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litografistenen under flera månader, innan hon till slut kunde skicka iväg litografistenen 

till provtryck efter att ha retuscherat den.232 

 

 
La Chevelure, Håret, litografi, 1905. 

Dagboksanteckningen beskriver hur energiskt Tyra Kleen arbetade med sina 

litografiska tryck; hur hon ritade nya bilder och ramade in färdiga beställningar 

samtidigt som hon marknadsförde de färdiga bilderna och ändå hann med att äta 

middag med goda vänner. Under sin tid i Rom varierade hon de konstnärliga tekniker 

som hon använde; hon tecknade porträtt med blyerts, kol och krita och hon arbetade 

även i olja. Det var dock framför allt litografin, där hon ristade233 sina bilder i sten, 

som hon använde sig av mest. Hon arbetade också med fotografering, och 

fotograferade, fixerade och framkallade bilderna i ateljén. I perioder hade hon också 

en tryckpress och kunde trycka egna bilder i sin ateljé.   

Hon målade och tecknade ofta sina vänner och bekanta, exempelvis den norske 

poeten Schöjen234 och konstnären Vigeland235. Schöjen läste dikter för Tyra Kleen och hon 

tecknade hans porträtt.236 Senare på sommaren illustrerar Tyra Kleen en av Schöjens 

                                                        
232 Dagbok 1905, Tyra Kleen beskriver arbetet med La Chevelure, som enligt Daniel Prytz (i Symbolism och dekadens 
s. 120) är ett av hennes symbolistiska mästerverk. Hon arbetar med verket från skisser i juni och juli till litografering i 
oktober 1905. ”Rista” bör vara ”rita”, se not 164.  
233 Sannolikt ”ritade på stenen”, se not 164. 
234 Bör vara den norske poeten och författaren Carl Schöyen, (1877-1951). 
235 Kan vara den norske skulptören Gustaf Vigeland, (1869-1943). 
236 Dagbok 31 maj 1901. 
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dikter och målar ett omslag till boken. Tyra Kleen tecknade även ett porträtt av Ellen Key 

och ett av ”fru Gollum”, en vän från Ellen Keys nätverk.237  
 

Verk som uttrycker platsens identitet och själ 
Den symbolistiska stil vi finner hos Tyra Kleen finns inte representerad hos någon 

annan svensk konstnär. Hennes symbolistiska stil är mer kontinental än svensk och 

utgör i den egenskapen ytterligare ett perspektiv på den rika variation av 

konstnärliga stilar som fanns i Sverige under förra sekelskiftet. Hittills har främst 

nationalromantik och friluftsmåleri fokuserats, men Tyra Kleens konstnärskap visar 

att symbolism i flera varianter, bland annat den kontinentala symbolism som Tyra 

Kleen och Pelle Swedlund (1865-1947) representerar, också fanns representerad i 

Sverige under sekelskiftet 1800-1900-talet.238  

Förklaringen till Tyra Kleens symbolistiska stil ligger i att hon studerade och 

arbetade utanför Sverige. Hon var skolad i Tyskland och Paris, arbetade i Paris och 

Rom och ställde ut i hela Europa. Hon såg sig själv sannolikt snarare som europé eller 

kosmopolit, än som svensk. Hennes verksamhet är mångfasetterad och omfattar flera 

fält.   

Situationen för Tyra Kleens konstnärskap liknar det som historikern Mats 

Persson beskriver att det ibland skevar i vissa sammanhang när verkligheten inte 

stämmer överens med empirin. Hennes symbolistiska måleri är unikt i Sverige och 

stämmer inte in i gängse konstnärlig kanon. Att den svenska konstnärliga kanon var 

bredare än enbart nationalromantik och omfattade ett större konstnärligt uttryck och 

fler stilar, har också uppmärksammats på senare tid i utställningar och litteratur.239  

Tyra Kleen visar inte någon nationalromantisk kulturpatriotism i sina verk, som 

vi finner i många andra konstnärers verk vid tiden. 240  Istället uttrycks platsens 

identitet eller själ, ”Genius loci”, i hennes symbolistiska verk. Verket Repos, Vila, från 

San Felice, Circeo, 1904 manifesterar en känsla av lugn och ro, och den stillhet som 

                                                        
237 Det visar sig att fru Gollum egentligen heter fru Vollum, vilket är antecknat på det porträtt av henne, som beskrivs i 
dagboken, 26 januari 1901. Dylika misstag hänger samman med transkriberingen av de stenograferade dagböckerna.  
238 Torsten Gunnarsson, ”Att fånga verklighetens landskap” ur utställningskatalogen Ljusets magi, s. 26-49, Daniel 
Prytz, ”En personlig kosmopolitisk gestaltning: Tyra Kleens symbolistiska konst” Symbolism och dekadens, s. 123.  
239 Mats Persson, ”Mellan teori och empiri”, Historia i praktiken, s 113-128. Tyra Kleens symbolism har tidigare 
uppmärksammats bland annat av Patrik Steorn, vid utställningen ”Symbolism och dekadens”, Waldemarsudde 2015, 
och vid utställningen ”Anywhere out there in the World”, om Olof Sager Nilsson, vid Göteborgs Konstmuseum 2015, 
och vid Östergötlands museum 2016, ”Två kvinnliga konstnärskap i tidens ljus”.  
240 Tomas Björk, ”Det besjälade landskapet” och Daniel Prytz, ”En personlig kosmopolitisk gestaltning: Tyra Kleens 
symbolistiska konst”, Symbolism och dekadens,  s. 38, s. 119-125. 
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rådde på platsen vid havet söder om Rom vid verkets tillblivelse. 241  Tyra Kleen 

beskrev arbetet med verket Repos i dagboksanteckningar, hur hon arbetade vidare på 

sina skisser från San Felice och målade modellen i hängmattan tills hon slutligen fann 

det uttrycket hon var nöjd med. Hennes skapande följer Ragnar Josephsons modell 

för hur konstnärer prövar olika uttryck tills de finner rätt.  

 
Repos, Vila , litografi, 1904. Tyra Kleen visar platsen själ i den rofyllda bilden av en kvinna som läser i en 
hängmatta med en sovande hund vid sina fötter. Det jugendinspirerade grenverket i förgrunden står mot en 
disig fond bestående av det Syditalienska landskapet. 
 

Utställningar i Rom, Paris, London och Stockholm  

Under hela sin utlandsvistelse var Tyra Kleen mycket produktiv och arbetade flitigt, något 

som mängder av skisser och dagboksanteckningar vittnar om. Hon ställde ut sina verk vid 

olika utställningar.  

     
Parfym och Fantome du Passé, litografier från 1907. Den suggestiva bilden Parfym kallas även Orientalisk parfym med 
slingrande jugendlinjer som visar doftens väg från rökelsekaret via kvinnan i sängen och vidare i rummet. Fantome du 
Passé kan illustrera hur hemska tankar och tidigare händelser kan spöka och påverka en människas liv. 

                                                        
241 Daniel Prytz, ”En personlig kosmopolitisk gestaltning: Tyra Kleens symbolistiska konst”, Symbolism och dekadens, 
s. 119-125. Verket Repos var ett av två verk av Tyra Kleen som ställdes ut på Baltiska utställningen 1915.  
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Hon berättade i dagboken från år 1907 när hon var i Paris, hur hon ritade olika verk, 

exempelvis Parfym, La Joi de Vivre, Fantome du Passé, med flera verk, alla med franska 

titlar. Hon beställde litografiska stenar till sin ateljé och ristade verket på stenen, som hon 

därefter skickade iväg till tryck. Hon beställde provtryck och lät därefter trycka upp en 

upplaga. Hon ramade in verk och skickade tryck till utställningar i Paris och London. I 

London ställde hon ut hos Mr. Freeman på Modern Gallery. Utställningen öppnade den 12 

juni och pågick fram till den 21 juni 1907. Hon reste till London den 5 juni ”med kuskar 

och bärare”. Tyra Kleen beskriver intressanta personer som besöker utställningen som 

hon talar med. Hon talar även ”affärer” med en Mr Harber på Trafalgar Square. Hon 

lämnade London den 29 juni och for hem till Valinge.242 På sommaren året därpå, i juni 

1908, ställer hon återigen ut sina verk i London, denna gång på Dore Gallery, som hon 

senare skriver en artikel om i Skådebanan.243 En Lord Dunsny köpte två verk av henne. 

Hon beskrev besök på utställningar in London, bland annat ”academi expositionen” där 

det var ”Ryslig trängsel och pöbelmassor”.244 Hon upplevde också Suffragetternas möten 

som hon rapporterade hem i en artikel i tidskriften Dagny.245  

 På hösten 1907 ställde Tyra Kleen ut verk tillsammans med Ellen Jolin på Idun i 

Stockholm och uppträde och dansade orientaliskt där för bland andra ”Ottilia Adelborg, 

Curman, Kronberg, Wikman, Cederblom, Wiström, Jane Kleen, Karin Lagerberg” med 

flera. Morgonen därpå tecknade hon sin väninna Margareta Adelborg naken för verket 

L’Horreur de Vivre.246  

                  La Joi de Vivre, Livets 
glädje, litografi, 1907, och L’Horreur de Vivre, Livets skräck, litografi, 1907. Litografierna från hennes senare period speglar ofta 
känslor och sinnesstämningar som lycka eller utsatthet, som i bilderna ovan. 

                                                        
242 Dagbok 5 juni 1907. 
243 Dagbok juni, juli 1908. Reser hem från London 18 juli 1908. 
244 Dagbok 20 juni 1908. 
245 Dagbok 24 juni 1908 i Dagny, 7 juli 1908 i Skådebanan.  
246 Dagbok 5, 6 oktober 1907. 
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Kapitel 7 - Tyra Kleens konstnärliga nätverk  
Konstnärliga nätverk 
Tyra Kleen hade många goda vänner och konstnärskollegor, såväl manliga som 

kvinnliga och hon umgås med sin tids intellektuella kulturelit, bland andra med paret 

Zorn, paret Larsson, Ellen Key, fruarna Ibsen, Björnsson, Palme och Bonnier. Hon 

umgås och arbetar tillsammans med Ottilia Adelborg, Ellen Jolin, Gerda Sprinchorn 

(1871-1951), Minna Carlsson-Bredberg (1857-1943), Ebba von Koch, Anna Roos, 

med flera kvinnliga konstnärer. Hon har tack vare sitt adliga arv, ett högt symboliskt 

kapital, därmed även ett högt kulturellt och ekonomiskt kapital. I egenskap av 

konstnär befann sig Tyra Kleen samtidigt i konstens fält och konkurrerade med såväl 

manliga som kvinnliga konstnärer. Hon var etablerad som konstnär under sin livstid, 

och konsekrerad i och med att hennes verk ställdes ut vid betydelsefulla 

kulturinstanser, som exempelvis Liljevalchs Konsthall.247 

Tyra Kleen var vän och kollega med Ottilia Adelborg, som var en av Sveriges 

mest kända barnboksillustratörer. De målade tillsammans och Tyra Kleen bjöd hem 

Ottilia Adelborg till Valinge för att de skulle kunna arbeta tillsammans. Ottilia är dock 

upptagen och tackar nej i ett brev till Tyra Kleen, men hoppas att de ska kunna arbeta 

tillsammans framöver som de gjort tidigare. Hon skriver svarsbrev till Tyra Kleen: 

"Tack för i vinter! Vi ha allt haft många trevliga stunder tillsammans - och hoppas vi få igen 
också.” 
Din tillgivna skizzbokkamrat Ottilia Ag.”248  
 

Tyra Kleen arbetade också med barnböcker, dels illustrerade hon åt andra, dels skrev hon 

sin egen Ni-Si-Pleng. 249  Ellen Jolin var en av Tyra Kleens goda vänner och 

konstnärskollegor. De arbetade, umgicks och målade mycket tillsammans. 

Tyra Kleen var förlovad en kortare period men gifte sig aldrig och fick inga barn, 

däremot berättar dagböckerna om förhållanden (med män). Trots hennes bilder av nakna 

kvinnor, som hon målat ”med en manlig blick”, finns inga tecken på relationer med andra 

kvinnor i dagböckerna.250 Hon verkar inte ha velat binda sig, utan istället värnat om sin 

självständighet i enlighet med sin strategi som konstnär. Tyra Kleens vänskap med Ellen 

                                                        
247 Hennes verk finns på exempelvis på Nationalmuseum, Göteborgs Konsthall och Östergötlands museum. 
248 Brev 11 juni 1898 till Tyra Kleen från Ottilia Adelborg. 
249 Tyra Kleen, Ni-Si-Pleng – en bok om svarta barn för vita barn, Uppsala, Lindblad, 1924. 
250 Elin Wägner, Idun Illustrerad tidning för kvinnan och hemmet, 1909.  
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Key stärkte och inspirerade sannolikt Tyra Kleens vilja att leva ogift med fria 

kärleksförhållanden.251  

Hon hade träffat den amerikanske konstnären och konstläraren Max Bohm som 

hon förlovade sig med när hon, tillsammans med sin mor, lämnade Paris sommaren 

1895 för att gå på konstskola vid konstnärskolonin i Etaples vid Atlantkusten. Tyra 

Kleen reste således inte till Grez-sur-Loing som många andra svenska konstnärer i 

Paris gjorde. Hon hade heller inte studerat vid en svensk konstskola, och saknade 

därför den naturliga kopplingen till de svenska konstnärliga nätverken, vilket kan 

vara en bidragande orsak till att hon idag är bortglömd som konstnär i Sverige.  

 

Två kvinnliga symbolister 
Det är intressant att göra en jämförelse mellan Tyra Kleen och den kvinnliga 

symbolisten Agnes de Frumerie (1869-1937). Det finns såväl likheter som skillnader 

mellan dessa två kvinnliga konstnärer. Båda arbetade i Paris på 1890-talet och fann 

sina stilar i symbolismen. Agnes de Frumerie, som var i Paris på Konstakademins 

resestipendium, skrev i brev hem att hon besökte de många konstutställningarna i 

Paris, bland andra symbolistiska ”Ordre de la Rose+Croix” och ”Impressionistes et 

Symbolistes” med flera. Agnes de Frumerie uppskattade symbolismen och kallade 

den ”nutidskonstens kärna”.252 Konstakademins sekreterare är dock inte positiv till 

stilskiftet inom konsten i Paris, utan noterar i sin överblick av resebreven 

stipendiaternas intresse för den besynnerliga Gauguin och dylika ytterligheter. 253 

Agnes de Frumerie arbetade framför allt som skulptris under sin period i Paris. Tyra 

Kleen arbetade också i symbolistisk stil i Paris och besökte utställningarna ”Ordre de 

la Rose+Croix” och ”Impressionistes et Symbolistes”. Hon provade på att skulptera, 

men ansåg själv att hon inte riktigt hade den fysiska styrkan som krävdes av en 

skulptör.254  

Agnes de Frumerie hade fått sin konstnärliga utbildning i Sverige genom 

Kungliga Konstakademien, var konsekrerad vid akademien och erkänd som konstnär. 

Trots denna tidigare koppling till de svenska konstnärliga nätverken, kunde hon ändå 

inte, efter sin tid i Paris, växla in sitt franska konstnärliga kapital till en svensk 

                                                        
251 Tyra Kleen läser exempelvis Ellen Keys böcker och är med vid seminarier och föreläsningar om kvinnlig rösträtt 
och andra kvinnosaksfrågor. 
252 Iréne Winell-Garvén, Vägen till Parnassen, s. 307-317. Ett verk av Agnes de Frumerie köptes nyligen in av 
Nationalmusei vänner, 2018-01-18. Information från National Museums hemsida, januari 2018.  
253 Iréne Winell-Garvén, Vägen till Parnassen, s. 310. 
254 Elin Wägner, Idun Illustrerad tidning för kvinnan och hemmet, 1909. 
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motsvarighet. Hon saknade en egen agent och en tydlig förankring i någon 

konstnärsgruppering vid tiden, och sannolikt spelade även hennes tydliga 

ställningstagande mot modernismen in. Konstföremål i jugendstil passade helt enkelt 

inte in på funktionalismens arena.255    

I Paris hade Tyra Kleen ett stort nätverk, hon träffade konstnärer av olika 

nationaliteter och deltar i konststudier, hon besökte exempelvis Amedeo 

Modiglianis256 ateljé 1907.257 Hon valde dock att inte utveckla sig i denna riktning. I 

Tyra Kleens konst finns inga spår av den gryende modernismen som blev tongivande 

i Sverige under det tidiga 1900-talet. Tvärtom verkade Tyra Kleen inte alls tycka om 

denna konstnärliga inriktning, vilket testamentet också vittnar om. 258  De starka 

konstnärerna i inflytelserika Konstnärsförbundet hade dock ett stort intresse för den 

nya konsten, inspirerad av europeiska moderna strömningar.  

Den starka manliga dominansen i den svenska konstvärlden vid förra sekelskiftet 

gjorde det ännu svårare än tidigare för kvinnliga konstnärer att arbeta professionellt. 

Kvinnliga konstnärer tilläts exempelvis inte att delta vid manliga konstnärers 

utställningar. Tyra Kleen tillsammans med andra kvinnliga konstnärer deltog därför 

aktivt under flera års tid i arbetet att bilda Föreningen Svenska Konstnärinnor år 1910 för 

att överhuvudtaget få en arena att visa sin konst. 259  Enligt grundarna behövdes 

föreningen som en motvikt mot föreningen De Unga, grundad år 1907, som enbart tillät 

manliga medlemmar och endast tillät manliga konstnärer att visa sin konst på föreningens 

utställningar. 260  Tyra Kleen ställde ut vid Föreningen Svenska Konstnärinnors första 

utställning som hölls på Konstakademin år 1911 där 180 utställare visade cirka 700 

verk.261  

 

Konstnärlig konkurrens 

Det fanns inte bara en strid, för förutom konkurrens med de manliga konstnärerna, verkar 

det också ha funnits en stark konkurrens mellan de olika generationerna av kvinnliga 

konstnärer och inom Föreningen Svenska Konstnärinnor. De yngre, modernisterna, bland 

                                                        
255 Iréne Winell-Garvén, Vägen till Parnassen, s. 315-316. 
256 Amedeo Modigliano, (1884-1920), italiensk konstnär, modernist med helt egen stil. 
257 Dagbok 1907 i Paris. 
258 Egentligen utanför studien, tidsmässigt 1940- och 1950-tal. 
259 Elin Wägner, artikel i Dagny, 1909. Dagbok 29 december 1908, Tyra Kleen får besök av kvinnliga konstnärer, bland 
andra Gerda Sprinchorn, Ester Hagström och Sara Skotte. Det kan vara ett möte inför bildandet av Föreningen Svenska 
Konstnärinnor, där Tyra Kleen var en av grundarna.  
260 Eva-Lena Bengtsson & Barbro Werkmäster, Kvinna och konstnär i 1800-talets Sverige, s. 30. 
261 Barbro Werkmäster, ”Föreningen svenska konstnärinnor”, Härtill är vi tvungna, Föreningen Svenska Konstnärinnor 
1910-2010, s. 16 f. 



  

 67 

andra Vera Nilsson och Siri Derkert, ansåg att de äldre kvinnliga konstnärerna var mycket 

ointressanta och konservativa. Agnes de Frumerie, som också var medlem i föreningen, 

hade likt Tyra Kleen en kritisk inställning till modernismen. De hade inte påverkats av de 

moderna strömningarna, utan höll istället fast vid jugend och symbolismen i motivval och 

uttryck. Man kan se Tyra Kleens och Agnes de Frumeries kritik mot modernismen som ett 

försök att behålla makten över konstfältet som de kämpade för att tillhöra. Enligt 

Bourdieus teorier sågs de äldre kvinnliga konstnärerna, av de yngre, som ortodoxa och 

som försvarare av det bestående. Istället för att kritisera de manliga konstnärerna, som 

kanske egentligen var det större hotet mot de kvinnliga modernisterna, riktade de istället 

sin kritik mot de äldre kvinnliga konstnärerna.262 

Tyra Kleen upplevdes sannolikt som ett hot mot såväl kvinnliga som manliga 

konstnärer. Ett exempel på hur hon motarbetades på ett ytterst subtilt sätt är tillfället som 

beskrivits i dagboken när Tyra Kleen, hemma i Sverige igen, hösten 1907, besökte 

konstutställningar och mötte Rikard Berg och J. A. G. Acke som inte hälsade på henne.263 

Hur kom det sig att Richard Berg och Acke inte hälsade på Tyra Kleen? Hon hade umgåtts 

med Acke tillsammans med Ellen Key vid hennes besök i Rom några år tidigare. 

Uppfattades hon som en konkurrent eller ett hot genom sitt liv som självständig konstnär 

i Rom och Paris? Var det därför hon negligerades av manliga konstnärer inom 

konstnärsgrupperingen Opponenterna?264   

Manlig dominans utgör paradigmet för all dominans och frågor om klass och kön 

tillhör hela det sociala fältet, resonerar Toril Moi, och fortsätter att konstatera:  
När man analyserar en individuell kvinnas sociala position och habitus är det lätt att 
övervärdera effekterna av en specifik social faktor som t ex kvinnlighet, eller att ge 
könstillhörigheten ensam skulden för vad som i själva verket är effekterna av en mycket mera 
komplex spindelväv av faktorer som t ex kön, klass, ras och ålder.265 
 

Att ignorera en person genom att inte hälsa, är ett subtilt men effektivt sätt att markera 

misstycke. Förutom hennes närmaste familj, verkar Tyra Kleens övriga släktingar inte 

vara positiva till hennes yrkesval, vilket man kan ana genom dagboksanteckningar om hur 

kyliga och avmätta de är mot henne när de träffas. Några av släktingarna hälsar inte på 

henne. 266  

                                                        
262 Barbro Werkmäster, Härtill är vi tvungna, s. 30 f., Toril Moi, ”Att erövra Bourdieu”, s. 20, Barbro Werkmäster, ”Att 
överskrida sina gränser”, Den otroliga verkligheten, s 16.  
263 Dagbok 20 och 24 september 1907. 
264 Görel Cavalli-Björkman, ”Opponenterna 1885-1886”, Eva Bonnier, ett konstnärsliv, s. 105-126. Mer om 
Opponenterna i detta kapitel.  
265 Toril Moi, ”Att erövra Bourdieu”, s. 17. 
266 Dagbok 11 maj 1908. Tyra Kleen skriver i dagboken att hon mådde illa dagen efteråt efter mötet med Kleens 
eftersom de inte hälsade på henne, 12 maj 1908. 
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Kapitel 8 – Slutsats – unik symbolist och kosmopolit  
I uppsatsen har forskningsfrågorna kring Tyra Kleens konstnärskap diskuterats; vilka 

var hennes formativa år och vilka faktorer formade hennes speciella symbolism? 

Vilka konstnärliga förebilder hade hon? Hur arbetade hon i Paris och Rom? Vilken 

betydelse hade ateljén? Vilka var hennes vänner och konstnärskollegor, och hur såg 

nätverken kring henne ut? Varför ingår hennes konstnärskap inte i svensk 

konsthistorisk kanon?  

Tyra Kleen skrev dagbok under 60 år av sitt liv. Hennes stenograferade 

dagböcker, som nu transkriberats, utgör uppsatsens viktigaste empiriska material. Av 

detta omfattande och informationstäta material som tidigare inte undersökts har 

konstnärens så kallade formativa år valts ut och studerats i uppsatsen. 

 

Högt symboliskt och kulturellt kapital 
Det är en komplex uppgift att kartlägga Tyra Kleens konstnärskap. Det handlar om 

hennes mångskiftande liv, konstnärliga nätverk, socialt och kulturellt kapital, status, 

normer, strategier och det konstnärliga fältet med mera.267 Hon var berest och talade 

sju språk och kände sig lika hemma i Paris som i Berlin, London, Rom, Indien, Java och 

Stockholm. Eftersom hon var skolad i Tyskland och Paris, hade arbetat i Paris och 

Rom och ställt ut sin konst i hela Europa, såg hon sig själv sannolikt mer som 

kosmopolit än som svensk.  

Tyra Kleen hade ett högt kulturellt, ekonomiskt och även socialt kapital och därför 

även ett högt övergripande symboliskt kapital. Hennes umgänge var tidens intellektuella 

kulturpersoner och hon var god vän med Ellen Key. Hon mötte såväl tidens svenska som 

internationella kulturelit på resor, middagar, fester och föredrag. Hon beskriver i sina 

dagböcker möten med konstnärer, arkitekter, författare, mecenater och konstsamlare. 

Hon är med och föreläser och ställer ut sin konst vid föreningen Nya Idun och skriver 

artiklar till Fredrika Bremerförbundets tidskrift Dagny. Hon skriver även i tidskriften Idun 

Illustrerad tidning för kvinnan och hemmet. Hon besöker Calla Curman i den Curmanska 

sommarbostaden i Lysekil och beställer en reformdräkt, likt Ellen Key med flera.268 

                                                        
267 Kirsti Niskanen, ”Betydelsen av att välja tolkningsram”, Peter Josephson och Frans Lundgren, (red.), Historia i 
praktiken, s. 129-140. Niskanen resonerar kring svårigheten att beskriva Karin Kock som kvinna, forskare, 
samhällsdebattör och feminist.  
268 Dagbok 16-29 juli 1898 besöker Tyra Kleen Lysekil, hon badar, seglar och promenerar i bergen tillsammans med 
Calla Curman. Tyra Kleen rapporterar exempelvis från ett möte om kvinnlig rösträtt där Ellen Key hyllas som 
”Kvinnornas profet”, i tidskriften Dagny 14 maj, 1908. Reformdräkten skapades för att förbättra hälsan för kvinnor, 
genom att underlätta blodgenomströmningen i kroppen, och även för att underlätta kvinnors rörlighet. Om Svenska 
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Tyra Kleen arbetade som professionell konstnär, något som inte var vanligt för 

kvinnor vid tiden, speciellt inte för adliga kvinnor. Men hon hade en stark vilja, var driftig, 

självständig, strategisk och ekonomiskt oberoende vilket gjorde det möjligt för henne att 

ägna sig helhjärtat åt konstnärligt skapande. Inspirerad av bland andra Ellen Key levde 

hon ensam utomlands i många år för att arbeta konstnärligt. Hon verkar inte ha velat 

kompromissa och anpassa sig till konventionerna. Tyra Kleens närmaste familj stöttade 

henne i sitt yrkesval, men övriga släktingar verkar inte vara lika positiva. Man anar hur 

kyliga släktingarna var, när de inte hälsade på henne.269 Sannolikt var den livsstil som 

Tyra Kleen valde, som professionell konstnär, mycket provocerande för en konservativ 

omgivning. Genom att etablera sig som professionell konstnär, bröt hon mot traditionen 

för sin egen adliga börd. Hon uppförde sig inte som andra adliga flickor vars främsta mål 

i livet var ett framgångsrikt äktenskap med familj och barn. Tyra Kleen tackade nej till 

äktenskap och hade istället flera amorösa förhållanden med män hon valde själv, något 

som var mycket ovanligt för en adlig kvinna. Genom att inte gifta sig behöll hon 

möjligheten att bestämma över sin ekonomi och sitt ekonomiska arv. Hon var således 

stark, självständig och strategisk och under sin livstid väl känd och etablerad som 

konstnär.  

Det kostade naturligtvis på att stå emot tidens starka konventioner för kvinnor från 

de övre sociala skikten och Tyra Kleen får utstå utfrysning och illasinnat skvaller. Genom 

dagboksanteckningarna förmedlas känsloyttringar; från ilska och frustration till 

melankoli och ibland även en sorglig känsla av utanförskap. Man anar också att Tyra Kleen 

är lite av en särling, som går sin egen väg. Hon blev lätt osams med familj och vänner och 

var ständigt missnöjd med hushållerskor, sömmerskor och de modeller hon hyrde för sina 

konststudier.  

Tyra Kleen hade tillträde till såväl kulturelitens kulturella salonger, som till de 

konstnärliga nätverken. Hon befann sig i flera fält samtidigt, i konstfältet bland konstnärer 

och i överklassens, adelns fält. Men i och med att hon var kvinna med hård konkurrens 

från såväl manliga som kvinnliga konstnärer, och trots en fast strategi att bli etablerad 

och erkänd som professionell konstnär, var det ändå inte någon lätt position att arbeta 

utifrån.  

 

                                                        
dräktreformföreningens arbete, Sif Bokholm, ”I vimlet”, Österberg & Carlsson Wetterberg (red.), Rummet vidgas, s. 
254 f.   
269 Dagbok 11 maj 1908. Tyra Kleen skriver i dagboken att hon mådde illa dagen efteråt efter mötet med Kleens, 12 
maj 1908. 
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Kontinental kvinnlig symbolist 
Tyra Kleen arbetade fokuserat med sitt konstnärliga skapande, samtidigt som man kan 

ana genom dagboksanteckningar från tiden i Rom, att det är mycket annat utöver konsten 

som drar. Under sin första tid i Rom är hon nämligen ständigt upptagen av kulturella 

aktiviteter som konserter, teatrar, operabesök och av visiter, middagar och mottagningar, 

resor och kalas, samtidigt som hon arbetar konstnärligt. Hon har ett ben inom konsten 

och ett i den kulturella konventionen och var därför agent i flera fält samtidigt, och man 

kan ana en viss frustration över att tiden knappt räcker till både konstnärligt skapande 

och det intensiva sociala livet i Rom, samtidigt som hon får flera uppdrag genom sina 

bekanta i de sociala nätverken. Dagboksanteckningarna vittnar om utflykter, resor, 

middagar med vänner och konstnärskollegor eller vänner till familjen. Hon skriver om 

sina väninnor och om hur hon byter bostad och flyttar till olika ateljéer.  

 Under de senare åren i Rom fokuserar hon mer på sitt skapande. Dagböckerna är 

framför allt fyllda av anteckningar om det konstnärliga arbetet och beskrivningar av 

hennes verk, inte längre så mycket kring sociala evenemang. Hon antecknar vilka verk 

hon arbetar med och hur ofta hon arbetar med dem och att hon exempelvis färglägger 

något tryck. Hon antecknar när litografistenar skickas till provtryck och när de färdiga 

verken skickas till utställningar eller gallerier. Hennes viktigaste verk skapas åren 1903-

1907, och verkens tillblivelse finns beskrivna i dagböckerna mer eller mindre utförligt. 

Åter i Sverige, perioden 1907-1908, bygger Tyra Kleen sitt hus på Lidingö vilket tar 

mycket tid och resurser i anspråk. Åren därpå, 1909-1910, är hon med i planerandet av 

Föreningen Svenska Konstnärinnor. 

Tyra Kleen hade fått sin konstnärliga utbildning i jugend, art noveau och 

symbolism under sina formativa år i Tyskland och Paris, och hade arbetat i Paris och 

därefter under många år Rom. Det är därför en kontinental symbolistisk stil vi ser i 

hennes verk som vi inte hittar hos någon annan svensk konstnär och som hon behöll 

i sitt konstnärliga skapande under resten av sitt liv. Hon hade ställt ut sin konst över 

hela Europa och såg sig själv sannolikt mer som kosmopolit än som svensk. Den tyske 

symbolismen Max Klinger var en viktig inspirationskälla för Tyra Kleen, och man 

finner många likheter i deras verk, såväl i konstnärligt uttryck som i motivval. Arnold 

Böcklin och Pierre Puvis de Chavannes var också viktiga inspirationskällor. De 

samtida teosofiska författarna Edgar Allan Poe, Charles Baudelaire och Maurice 

Maeterlink inspirerade också Tyra Kleen till att illustrera deras dikter. Hon fick även 

inspiration till sina verk genom att besöka bibliotek, museer och konstgallerier. 
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Staden Rom med sina antika och kulturella anor var en perfekt plats för konstnärligt 

skapande, såväl när det gällde konstnärliga nätverk och konstnärligt utbildning, som 

en inspirerande omgivning med arkitektur, kyrkor och konst. 

 

Den viktiga ateljén 
Det går inte att nog poängtera hur viktig ateljén är för Tyra Kleens konstnärliga 

skapande. Hon arbetar i sin ateljé i stort sett varje dag under sina år i Rom. Att ha 

tillgång till egen ateljé gav en frihet och möjlighet till konstnärligt skapande när helst 

det passade. Tyra Kleen kunde arbeta ensam i sin ateljé men ofta bjöd hon in 

konstnärskollegor för att måla och teckna en modell. Det hände också att hon 

undervisade elever. Ibland hade hon och vännerna kalas och då och då bodde hon 

över i ateljén.  

Under sin aktiva period hade Tyra Kleen en omfattande utställningsverksamhet och 

hennes konst visades i flera europeiska huvudstäder och även i S:t Petersburg och New 

York. Hennes konst visades även i Stockholm och fick fina recensioner. 270  Trots alla 

framgångar är hon i stort sett glömd idag. Av Anna Meisters och Karin Sidéns texter i 

utställningskatalogen Ljusets magi - Friluftsmåleri från sent 1800-tal, framgår att trots att 

de svenska kvinnliga konstnärerna som arbetade i Paris och ställde ut vid samma 

utställningar som sina manliga konstnärskollegor, är kvinnorna ändå bortglömda i den 

svenska konsthistorieskrivningen.271 Att Tyra Kleen till stor del studerade och arbetade 

utomlands verkar således bara vara en del i förklaringen till att hon idag är bortglömd. I 

sin egenskap av kvinnlig konstnär var hon ändå, enligt feministisk teoribildning, dömd att 

bli bortglömd och bortvald. 
 

Undanträngd av modernismen 
När Tyra Kleen dog år 1951 testamenterade hon alla sina ägodelar inklusive sin bostad 

Villa Brevik på Lidingö till Riddarhuset genom testamente från 1947. I ett senare tillägg 

framgår att Tyra Kleen var besviken på den konstnärliga utvecklingen som sker i Sverige. 

Hon bestämde att samlingen, bestående av verk och dagböcker och annat material, inte 

fick visas på 50 år.272 Vid tiden för författandet av testamentet, som skrevs 1947-50, ser 

vi i Sverige stor framgång för modernistisk konst, exempelvis av gruppen 1947-års män. 

                                                        
270 Konstkritik från DN-journalist, material från Liljevalchs arkiv, 1922. 
271 Anna Meister, ”Pariserflickorna”, Karin Sidén och Anna Meister (red.), Ljusets magi. Friluftsmåleri från sent 1800-
tal, s. 109 f. 
272 Konstnären Hilma af Klint bestämde snarlikt att hennes konst inte fick visas på 20 år. 
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Det rådande konstnärsidealet under modernismen, som Tyra Kleen inte uppskattade, var 

starkt präglat av en manlig, maskulin norm.273  

Tyra Kleens konstnärskap försvann mellan de etablerade och starka konstnärerna 

under tidigt 1900-tal 274  och den efterföljande modernismen. Intresset för hennes 

exotiska och färgstarka teckningar minskade hos publik och konstkritiker när den 

avskalade modernismen i stilskiftet kring 1920-talet gjorde entré och jugendstilen 

uppfattades som föråldrad.275 Tyra Kleens symbolistiska motiv och reseskildringar låg 

långt ifrån det abstrakta måleriets ideal.276  

Avslutningsvis kan vi konstatera att många konstnärer, såväl manliga som kvinnliga, 

är glömda idag, trots att de var väl kända och etablerade under sin livstid. För att förstå 

varför Tyra Kleen inte är inkluderad i svensk konstkanon idag kan det vara intressant att 

fundera över vilka av hennes samtida konstnärskollegor som än idag är kända, och varför. 

Det verkar exempelvis ha varit viktigt att ha en mecenat eller gallerist som hjälpte till med 

försäljning och marknadsföring. Tyra Kleen var inte ekonomiskt beroende av någon 

mecenat eftersom hon hade god ekonomi. Hon var istället själv aktiv med marknadsföring 

och ansökningar till utställningar med mera. Tyra Kleen hade studerat och arbetat utanför 

Sverige under långa perioder och saknade därför i viss mån koppling till svenska 

konstnärsgrupper och till svensk publik. Hon var en kvinnlig konstnär och därför bortvald 

och bortglömd och hon var kritisk till modernismens konstriktning. Hon föreskrev 

dessutom genom sitt testamente att hennes konst inte skulle visas förrän 50 år efter sin 

död.  

Tyra Kleen är en i mängden av bortglömda konstnärer. Det är tillfredsställande för 

mig personligen att arbeta för att Tyra Kleens konstnärskap ska återupptäckas, för att 

återigen kunna ingå i svensk konstkanon. Tyra Kleen bör nämnas i sällskap med 

symbolisterna Agnes de Frumerie, Ivan Aguéli, Pelle Swedberg och Olof Sager-Nelson, 

som några av ett fåtal sanna kosmopoliter i den svenska 1890-tals konsten.277 Mycket av 

hennes efterlämnade material återstår att undersöka. 

 

                                                        
273 Linda Fagerström, Randi Fisher – svensk modernist, Lund, Ellerströms förlag, 2005, s. 78. 
274 Konstnärerna Anders Zorn, Bruno Liljefors och Carl Larsson var dominerande vid tiden och kallades i vissa 
konstsammanhang för ”ABC-målarna”.  
275 Iréne Winell-Garvén, Vägen till Parnassen, s. 307-317. 
276 Tidsmässigt ligger händelser efter 1908, och även Tyra Kleens död 1951 utanför studien, men denna information 
behöver läsaren för att förstå sammanhanget. 
277 Jeff Werner, ” ’Jag stannar inte länge här..’ Om Olof Sager-Nelsons liv och konst”, utställningskatalog Anywhere out 
of the World, 2015, s. 22-24.  
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Kapitel 9 – Sammanfattning  
Den svenska symbolisten Tyra Kleen arbetade som konstnär, illustratör och 

författare. Hon tecknade, målade i olja och akvarell, arbetade grafiskt och 

fotograferade. Hennes konstnärliga motiv varierar från porträtt och självporträtt till 

landskapsbilder, men det är framför allt för sina uttrycksfulla symbolistiska motiv och 

för bilderna av dansare vid tempel på Java och Bali och för prästers handrörelser, så 

kallade mudras, som hon är mest ihågkommen. Hon var berest och talade sju språk 

och kände sig lika hemma i Paris som i Berlin, London, Rom, Indien, Java och 

Stockholm. 
Tyra Kleen skrev dagbok under 60 år av sitt liv. Hennes stenograferade 

dagböcker som tidigare inte undersökts, har nu transkriberats, och utgör uppsatsens 

viktigaste empiriska material. Tyra Kleens formativa år, åren 1892 – 1908, har valts 

ut för uppsatsens undersökning. Informationen i dagböckerna är omfattande och 

informationstätt, och har tidigare inte kunnat studeras.  

I och med att Tyra Kleen fick sin konstnärliga skolning utomlands, och även 

levde och verkade på kontinenten under stora delar av sitt liv, har hon en unik 

symbolistisk stil som vi inte hittar hon någon annan svensk konstnär. Hon fick sin 

konstnärliga utbildning i Dresden, Karlsruhe, München och därefter Paris och Rom. 

Efter tre års studier i Paris levde hon i nära tio år i Rom, då hon var mycket produktiv 

och skapade sina viktigaste symbolistiska verk. Hon ställde regelbundet ut sina verk 

i Rom och andra europeiska städer. Samtidigt som hon arbetade konstnärligt var Tyra 

Kleen socialt aktiv; hon träffade vänner och konstnärskollegor och gick på middagar 

och visiter. Hon gick även på konserter, operor och teatrar och reste runt kring 

Medelhavet. Under sina resor tecknade och målade hon och skrev dagbok.  

Tack vare resor och utlandsvistelser fick Tyra Kleen en stor bekantskapskrets 

av internationella och svenska konstnärer och kulturpersonligheter. I Sverige 

umgicks hon med konstnärerna Ottilia Adelborg, Ellen Jolin, makarna Zorn, Carl och 

Karin Larsson och Ellen Key var en god vän och förebild för Tyra Kleen. Tyra Kleen 

gifte sig aldrig och fick inga barn. Hon testamenterade sin kvarlåtenskap till 

Riddarhuset och föreskrev i testamentet att det efterlämnade materialet inte fick 

visas offentligt förrän 50 år efter hennes död.  

År 2001 togs samlingen, bestående av brev, dagböcker, konstverk, fotografier 

och litteratur fram från förvaringen. Samlingen förvaltas idag av Tyra Kleens brors 

dotterdotter Kerstin Hermelin på Valinge gård, Tyra Kleens barndomshem. Verk av 
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Tyra Kleen finns på Nationalmuseum, Kungliga biblioteket, Etnografiska museet i 

Stockholm, Östergötlands museum, Göteborgs konstmuseum och på släktgården 

Valinge i Södermanland.  

Tyra Kleen hade ett högt kulturellt, ekonomiskt och även socialt kapital och därför 

även ett högt övergripande symboliskt kapital. Hennes umgänge var tidens intellektuella 

kulturelit. Tyra Kleen beskriver möten med konstnärer, arkitekter, författare, mecenater 

och konstsamlare i sina dagböcker. Hon arbetade fokuserat med sin konst, samtidigt som 

hon gärna deltog i kulturella aktiviteter som konserter, teatrar och operabesök. Hon hade 

ett ben inom konsten och ett i den kulturella konventionen och var därför agent i flera fält 

samtidigt, och man kan ana en viss frustration över att det är svårt att få tiden att räcka 

till både konstnärligt skapande och det sociala livet i Rom.  

Tyra Kleen arbetade som professionell konstnär, något som inte var vanligt för 

kvinnor vid tiden, speciellt inte för adliga kvinnor. Hon hade en stark vilja, var driftig, 

självständig och ekonomiskt oberoende. Genom att inte gifta sig behöll hon möjligheten 

att bestämma över sin ekonomi och sitt arv. Tyra Kleens närmaste familj stöttade henne i 

yrkesvalet, men övriga släktingar verkar inte vara lika positiva, anar man av hur kyliga de 

är. Det finns släktingar till Tyra Kleen som inte hälsade på henne. Sannolikt var den livsstil 

som Tyra Kleen valde, som konstnär, mycket provocerande för en konservativ omgivning. 

Hon etablerade sig som professionell konstnär och bröt därmed med traditionen för sin 

adliga börd.  

Under sin livstid var Tyra Kleen väl känd och etablerad som konstnär. Hon hade 

tillträde till såväl de kulturella salongerna, som till de konstnärliga nätverken. Hon befann 

sig i flera fält samtidigt; i konstfältet bland konstnärer, och i överklassens, adelns fält. Men 

i och med att hon var kvinna med hård konkurrens från såväl manliga som kvinnliga 

konstnärer, och dessutom med problem med att bli sedd och erkänd som professionell, 

var det ändå inte någon lätt position att arbeta utifrån.  

Det är en komplex uppgift att sammanfatta Tyra Kleens konstnärskap. Som 

konstnär, författare och kosmopolit handlar hennes mångskiftande liv om 

konstnärliga nätverk, socialt och kulturellt kapital, status, normer och det 

konstnärliga fältet med mera. Många konstnärer, såväl manliga som kvinnliga, är 

glömda idag, trots att de var väl kända och etablerade under sin livstid. Ur den 

synvinkeln är Tyra Kleen inte unik, utan snarare en i mängden av bortglömda 

konstnärer. Det är därför mycket tillfredsställande att arbeta för att Tyra Kleens 

konstnärskap ska återupptäckas.  
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