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Abstract

English title - Walking in the footsteps of Tyra Kleen - a study over the
Symbolist Artist’s life in Paris and Rome, 1892-1908.
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University Department of Art History, Uppsala University

This thesis describes and analyzes the symbolist artist Tyra Kleen'’s life as a student and
professional artist in late 1900th- and early 2000th-century, using biography as
methodology, in combination with Pierre Bourdieu’s theories on Cultural Fields, and
Feministic theory. A few of her Symbolistic art works will be analyzed using Ragnar
Josephson’s theories on the Making of Art. The years in between 1892 - 1908 are in focus
of the thesis, when the artist mainly lived, studied and worked abroad; in Germany, Paris
and Rome.

Tyra Kleen (1874-1951) was born in Sweden, but lived for many years in Europe.
She saw herself more as a European or a Cosmopolitan, than a Swedish person. She went
to several art schools in Europe; in Dresden, Karlsruhe, Munich, Paris and Rome. She lived
in Paris during the years of "the fine de siecle”, and then moved to Rome where she lived
and worked for almost ten years. During her years abroad, with influences from artists as
Bocklin and Puvis de Chavannes, authors as Charles Boudelaire and Edgar Allan Poe, and
from Theosophy, she picked up a continental Symbolistic style, that is unique, and is not
to be found in any other Swedish artists’ styles. The thesis gives a new piece to the puzzle

regarding Swedish late 1900th-early 2000th-century Art History.

Key words: Tyra Kleen; Symbolistic Art; Woman artist; Symbolistic artist; Fine de Siécle;

Artist in Rome; Jugend Artist; Pierre Bourdieu.



Kapitel 1 - Inledning

En ldng rad konstndrer som var etablerade och val kinda vid forra sekelskiftet ar idag
glomda, det giller inte minst kvinnliga konstnarer. Flera har dock i efterhand dterigen
synliggjorts, och en av de konstnarer som fortjanar att aterupptackas och lyftas fram
som en av fa svenska kvinnliga symbolister ar Tyra Kleen (1874-1951).

Tyra Kleen var konstnar, forfattare och kosmopolit. Hon var sjalvstandig, reste
mycket och bodde utomlands under langa perioder av sitt liv. Hon talade manga sprak
och kdnde sig sannolikt mer som europé dn som svensk. Tyra Kleens konstnarliga
motiv varierar fran portratt och sjalvportratt till landskapsbilder, men hon ar
framforallt ihagkommen for sina uttrycksfulla symbolistiska motiv och foér bilderna
av dansare vid tempel pa Java och Bali och av prasters handrérelser. Hon tecknade,
malade i olja och akvarell samt arbetade grafiskt. Dessutom fotograferade hon. Hon
skrev och illustrerade texter och artiklar at olika tidskrifter och hon skrev egna
bocker.

[ och med att hon fick sin konstnarliga skolning utomlands, i Europa, och daven
levde och verkade pa kontinenten under en stor del av sitt liv, har hon en unik
symbolistisk stil som vi inte finner hos ndgon annan svensk konstnar. Bland de fa
svenska kvinnliga symbolister som hittills identifierats, och som omndmns i
Waldemarsuddes utstédllningskatalog "Symbolism och dekadens”, finns utéver Tyra
Kleen, aven Agnes de Frumerie (1869-1937), Hanna Pauli (1864-1940), Anna Boberg
(1864-1935) och Alice Nordin (1871-1948).1

Tyra Kleen utbildade sig konstnadrligt utomlands; i Dresden, Karlsruhe,
Miinchen och darefter Paris och Rom. Hon studerade tre ar i Paris och darefter levde
hon néra tio ar i Rom. Under aren i Rom och Paris var hon mycket produktiv och
skapade sina viktigaste symbolistiska verk. Hon beskrev i dagboken hur hon arbetade
med litografistenar och darefter skickade stenarna till tryck. Hon stéllde regelbundet
ut sina verk i Rom och andra europeiska stdder. Samtidigt som hon arbetade

konstnarligt var Tyra Kleen socialt aktiv; hon traffade vanner och konstnarskollegor,

1 Daniel Prytz, Karin Sidén & Anna Meister (red.), Symbolism & Dekadens, Stockholm, Prins Eugens Waldemarsuddes
utstdllningskatalog, 116:15, 2015. Som svenska manliga symbolister namns Olof Sager Nelson, Ivan Aguéli, Pelle
Swedberg och Gunnar Hellstrém. Aven Richard Berg, Prins Eugen med flera, skapade under en period symbolistiska
verk.



gick pa middagar och visiter. Hon gick dven pa konserter, operor och teatrar och reste
runt kring Medelhavet. Hon tecknade, madlade och skrev dagbok under resorna.

Tack vare alla sina resor och utlandsvistelser fick Tyra Kleen en stor
bekantskapskrets, bestdende av internationella och svenska konstndrer och
kulturpersonligheter. I Sverige umgicks hon med konstnarerna Ottilia Adelborg, Ellen
Jolin, makarna Zorn, Carl och Karin Larsson med flera. Hon var van och reste
tillsammans med Ellen von Platen, och Ellen Key var en god van och foérebild fér Tyra
Kleen.

Ar 1896, nir Tyra Kleen var 22 ar, illustrerade hon boken Dreams, av den
sydafrikanska forfattaren Olive Schreiver. Boken 6versattes till svenska, Drémmar, av
Tyra Kleens syster Ingeborg. Nagra ar senare, ar 1900, skrev hon den delvis
sjdlvbiografiska Lek: frdn Roms Boheme vdrld och ett par ar senare En Psykesaga som
hon illustrerade med sjalfulla symbolistiska bilder. Hon illustrerade dven Viktor
Rydbergs Den nya Grottesdngen 1901 for tidskriften "Ord och Bild” med uttrycksfulla
symbolistiska bilder.

Efter tiden i Rom kopte Tyra Kleen en tomt pa Lidingd 1907 dar hon 1908 lat
bygga en villa med takterrass och ateljé med ljusinslapp och platsbyggda podier for
modeller att std pa. Ar 1911 begav sig Tyra Kleen tillsammans med sin vaninna Ellen
von Platen till Ceylon dar de reste runt under tre manaders tid. Hon beskrev resan i
sin dagbok och berattade i brev hem till familjen om hur hon bodde pa tagstationer
under enkla forhallanden. Sina reseminnen publicerade hon i boken Strovtdg i
Orienten. Ar 1919 reste Tyra Kleen till Java och Bali i Indonesien dir hon stannade
fram till 1921. Dar malade hon dansarna vid hoven och i templen och de balinesiska
och javanesiska prasternas ceremoniella handrorelser. Hon hade med sig en koffert
med egna verk som hon stédllde ut diar det var mdjligt, och hon fotograferade vid
utflykter i djungeln. Genom resan fick Tyra Kleen material for bade utstallningar och
bocker. Hon stéllde ut sina illustrationer fran Java och Bali pa Victoria and Albert
museum i London 1923 och dret darpa pa Liljevalchs konsthall i Stockholm. Hon skrev
ocksa bocker och artiklar och holl féreldsningar om resan, och hon belénades med
medalj for sitt arbete att framja de antroposofiska och geografiska vetenskaperna.

Tyra Kleen gifte sig aldrig och fick inga barn. Hon testamenterade sin bostad och
sin konstnarliga kvarlatenskap till Riddarhuset. Tyra Kleen foreskrev i sitt testamente
att det efterlimnade materialet inte fick visas offentligt pa 50 ar efter hennes dod. Ar

2001 togs samlingen, bestdende av brev, dagbocker, konstverk och litteratur och



fotografier fram fran férvaringen. Samlingen forvaltas idag av Tyra Kleens brors
dotterdotter Kerstin Hermelin pa Valinge gard, i Sdermanland, som ocksa var Tyra
Kleens barndomshem. Verk av Tyra Kleen finns pa Nationalmuseum, Kungliga
biblioteket, Etnografiska museet i Stockholm, Ostergétlands museum, Goteborgs
konstmuseum och pa slaktgarden Valinge i Sodermanland.

Pa hosten 2013 fragade prefekten vid Institutionen for kultur och kommunikation,
IKK, vid Linkdpings universitet om jag skulle vara intresserad av att studera en okand
kvinnlig konstndr. Konstndrens familj undrade namligen om ndgon pa Linkopings
universitet var intresserad av att undersoka det efterlimnade materialet. Har borjade

mitt arbete med Tyra Kleen.

Syfte och avgransning
Syftet med uppsatsen ar att med hjalp av biografisk metod studera och kartldgga de
formativa aren av den svenska symbolisten Tyra Kleens konstnarskap. Som teoretisk
utgangspunkt for undersokning och analys av Tyra Kleens konstnarskap, natverk och
konstverk, anvands en integrerad metod av Pierre Bourdieus teoribildning, i
kombination med genusteori och Ragnar Josephsons teori for bildanalys.

Undersokningen utgar fran fragorna; Vilka faktorer har format Tyra Kleens
konstnarskap? Vilka ar de formativa aren i hennes konstnarskap? Hur arbetade hon i
Paris och Rom? Hur sdg hennes natverk ut? Vilka var hennes vdnner och
konstnarskollegor? Vilka konstnérliga forebilder hade hon och vilka verk skapade
hon under denna period? Hur forhaller sig Tyra Kleens symbolistiska konst till svensk
konsthistorisk kanon? Varfor ar hon glomd idag?

Uppsatsen ar avgransad till att enbart undersoéka de sa kallade formativa aren
av Tyra Kleens konstnarskap, aren 1892-1908, nar Tyra Kleen framst studerade och
arbetade i Tyskland, Paris och Rom. Konstnidren valde att hemlighdlla sitt
efterlamnade material i 50 ar efter sin dod, fram till ar 2001. De stenograferade
dagbdckerna fran 60 ars dagboksforfattande, som tidigare inte har varit mdjliga att
undersoka, ar nu transkriberade och har studerats och analyserats. Dagbdckerna fran
aren 1892-1908 utgor saledes uppsatsens viktigaste empiriska material.

Hennes resor till Indien, Bali och Java, och de konstverk hon skapade i samband med
dessa resor, kommer darfor inte att studeras, eftersom de inte omfattas av tidsspannet
for uppsatsens undersokning. Dagboken fran 1892 ar en av hennes tidigaste dagbocker

och blir en naturlig borjan for undersékningen. Studien avslutas ar 1908 i och med att
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Tyra Kleen byggde en bostad pa Liding6 i Stockholm och fick en fast punkt i Sverige dar

hon kunde bo och arbeta.

Empiriskt material

Tyra Kleens dagbdcker, brev och 6vrigt efterlamnat material utgor ett mycket omfattande
empiriskt material som i enlighet med Tyra Kleens instruktioner i sitt testamente, hallits
gomda i 50 ar fran konstndrens dod 1951. Jag har fatt tillgang till Tyra Kleens dagbocker
av Kerstin G. Hermelin, som forvaltar Tyra Kleens samling pa Valinge gard i Nykoping pa
uppdrag av dess dgare Riddarhuset i Stockholm. Jag har fatt en férteckning av Tyra Kleens
verk, och har fotograferat verk pa plats pa Valinge och kunnat ta del av litteratur fran Tyra
Kleens samling och av hennes testamente. Jag har kopierat och samlat utskrifterna av
dagbdckerna i kronologisk ordning. De uppgifter och handelser som aterges i uppsatsen
ar de, som enligt biografisk metod, bedomts vara av stor betydelse for Tyra Kleens
konstnarskap och konstnérliga verksamhet. Viss korrespondens och olika texter av och
om konstndren, liksom ett urval av hennes verk, ingar ocksa i undersékningen.

Det viktigaste empiriska materialet till uppsatsen, som inte tidigare kunnat
undersokas, ar Tyra Kleens egna dagbocker. Hon skrev dagbok under i stort sett hela sitt
vuxna liv, fran det att hon var 16 ar tills dret innan hon dog. Det finns sdledes dagbocker
fran 60 ar av Tyra Kleens 76-ariga liv. Tidigare undersékningar av hennes konstnarskap
ar gjorda av verk, korrespondens med mera material som finns tillgangligt pa Kungliga
biblioteket eller hos privata samlare. Ett par av originaldagbdckerna har férsvunnit, bland
annat dagboken for ar 1906. Dagbdckerna ar stenograferade, det vill siga skrivna med en
metod for snabb 6verforing av talade ord till text och har sedan transkriberats till vanlig
text for att kunna tydas och lasas.2

Dagbockerna bestdr av kortfattade informationstata noteringar av dagshandelser;
beskrivningar av hartvatt och kladvard blandas med berattelser om nar hon besokte
Vatikanen tillsammans med Ellen Key och om visiter, teaterforestdllningar och
konstnarligt skapande. Viss information i dagbdckerna ar oerhort komprimerad, och vi
far ta del av viktiga handelser i hennes liv som blandas med alldagliga trivialiteter. Vad vi
idag inte anser som viktig information, som exempelvis nar vi tvattar haret, maste ha varit
av stor betydelse for Tyra Kleen, eftersom hon noggrant antecknar vilka datum hon

tvattar hareti en egen lista i bérjan av dagbockerna. Ar 1908 tvittar hon exempelvis haret

2 Stenografi som metod har férsvunnit i och med den tekniska utvecklingen och méjligheten till ljudinspelningar, med
mera.
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den 16 mars, 21 april, 9 maj, 3 september, 30 september, 17 oktober, 6 november, 8 och
31 december. Andra exempel pa blandningen av stort och smatt i de Kkorta
anteckningarna, ar att hon slar upp sin férlovning och tittar pa lik i barhuset, till att hon
koper nya kdngor och gar pa mottagning;

1897, 6 januari - Fm fick ovett av Mernon visade honom sedan "Tvivel” och fick skarp kritik.
Em mdlade pd min Café Rougetavla var sedan i La Morgue (5 lik) i La Belle Jardiniére och
képte kdngor samt i Magasin du Louvre.3

Hon sldr upp sin forlovning dagen efter och skrev;

1897, 7 januari - Sov till 8 em arbetade pd Dreams d.v.s. gjorde utkast ddrtill. Skrev till Max
och slog upp vdr férlovning pd kvillen var med Ella pd mottagning hos Paxtons Mitchell,
Andersson, Frey med flera motte Lemonadpojken i dérren ndr vi gingo.*

Hur kommer det sig att Tyra Kleen stenograferade sina dagbdcker? Var det for att hon
hade brattom nar hon skrev sina korta redogorelser for dagens handelser, eller var det
for att undvika att ndgon utan lov liste hennes dagbdcker? Aven i andra texter n i
dagbockerna, har hon ibland stenograferat kommentarer till en text. Det blir likt hemliga
meddelanden till informationen i olika texter.

Kan man lita pa sanningshalten i det skrivna? Dagbdckerna utgor en redogorelse
over handelser i Tyra Kleens liv. Naturligtvis speglar den nedtecknade informationen
hennes perspektiv, men dagbéckerna bor danda kunna ses som en relativt sanningsenlig
berattelse och redogorelse 6ver hdandelser, eftersom det handlar om Tyra Kleens egna
privata dagbocker. Vi far ta del av varlden som Tyra Kleen uppfattade den.

Det ar dock svart att transkribera stenografi till text. Det ar komplicerat och oerhort
tidskravande, och det har darfor tagit atskilliga ar att, en efter en, transkribera alla Tyra
Kleens dagbdcker fran hennes 60-ariga forfattande. Ett problem med materialet, och en
mojlig felkalla, ar att vissa felstavningar kan ha uppstatt vid transkriberingen av den
stenograferade texten. Britt Almgren, pensionerad riksdagsstenograf, som har genomfort
det gedigna arbetet skriver "OBS! Min tolkning av namnen ar hogst osdker! Namn ar
svartolkade pa stenografi, och italienska seviardheter och restauranger ar jag inte
tillrackligt bevandrad i for att kunna gissa.”> Det ger ibland en osdkerhet kring personer,
gator och platser som namns i dagbdckerna eftersom stavningen kan vara oklar.
Exempelvis bendmndes en av Tyra Kleens ndra vanner ”"Gigi” i dagboken under ett av aren

i Rom. I nasta ars dagbok kallas samma person ”Chichi”. Vi har ocksa ett blyertsportratt

3 Dagboken 6 januari 1897.
4 Dagboken 7 januari 1897. Vem "Lemonadpojken” var har jag inte lyckats lista ut.
5 Britt Almgrens anteckning dverst i dagboken fran ar 1901.
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fran 1901 av ”fru Gollum” vart tillblivelse beskrivs i dagboken, som dock enligt
anteckningen av Tyra Kleen pa portrattet egentligen forestaller "fru Vollum”.

Det finns ocksd nagra otydligheter betrdffande stavning av efternamn som borjar
med C eller K, exempelvis dr det sannolikt Agnes Cleve som Tyra Kleen har traffat, men
kallar henne "froken Kleve”. Likasa tror jag att "Britta Karlsson-Bredberg” sannolikt ar
Minna Carlsson-Bredberg. Antingen har Tyra Kleen stavat namnen fel, eller kanske det ar
svart att tyda stenograferade bokstaver M, C eller K vid transkribering. Likasd bor
dagbokens uttryck att Tyra Kleen "ristar” i litografisten nar hon arbetar konstnarligt,
egentligen lyda "ritar” pa litografistenen, eftersom litografi dr en konstnarlig metod dar
man ritar pa sten med fet krita for att gora ett plantryck.

[ den delvis sjdlvbiografiska boken, Lek: frdn Roms Boheme vdrld som handlar om
den levnadsglada Sigrid som lever ett konstnarsliv i Rom, och deltar vid middagar och
fester, finns manga likheter till Tyra Kleens eget livi Rom. Hon skrev boken efter sitt forsta

ar i Rom och den ger ledtradar till, och en forstaelse for, hennes liv dar.

Kapitel 2 - Forskningsoversikt, teori och metod

Forskningsoversikt

Tyra Kleen var under sin samtid kidnd och uppmarksammad som konstnér, forfattare och
kosmopolit. Bland annat ar hennes konstnarskap beskrivet av Elin Wagner i samband
med att Tyra Kleen kom tillbaka till Sverige efter sina ar i Rom.¢ Efter Tyra Kleens dod foll
dock hennes konstnarskap i glomska.

Hon har 4nda genom aren varit foremal for ett antal vetenskapliga undersokningar.
Patrik Steorn, fil. dr. i konstvetenskap och museichef vid Thielska galleriet, underséker
och analyserar exempelvis gestaltning, iscensattning och komplexiteten i "bilden av den
nakne mannen” i sin avhandling fran 2006.7 Ett antal av Tyra Kleens symbolistiska bilder
fran tidigt 1900-tal studeras och analyseras i avhandlingen. Exempelvis tolkar Steorn
bilden Sed Non Satiani som Tyra Kleens gestaltning av & ena sidan en heterosexuell
relation och d andra sidan samtidigt en asexuell gestaltning av tva personer, eftersom de

bdda kropparna liknar varandra som syskon. Han gor en delvis ny tolkning av samma

6 Elin Wagner, "Linjer och symboler. Nagra ord om Tyra Kleen och hennes konst”, ur tidskriften Idun Illustrerad
tidning fér kvinnan och hemmet, Stockholm, 21 februari 1909, s. 93-96.

7 Patrik Steorn, Nakna mdn, maskulinitet och kreativitet i svensk bildkultur 1900 - 1915, avhandling fran 2006,
Stockholm, Norstedts akademiska férlag, 2006, s. 201.
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verk i ett kapitel i en senare antologi dar han resonerar kring att Tyra Kleen, i enlighet
med tidens symbolistiska och teosofiska stromningar, ger sina bilder ett androgynt
uttryck. 8 Margareta Rossholm Lagerlof, professor i konstvetenskap vid Stockholms
universitet, beskrev ett par av Tyra Kleens symbolistiska bilder i sin avhandling fran
1974. Rossholm Lagerlof konstaterar likheten mellan Tyra Kleens verk och Arnold
Bocklins bilder av mytvarelser placerade i realistisk miljo.?

Tyra Kleens symbolistiska konstnarskap beskrevs i utstallningskatalogen till
Waldemarsuddes utstallning Symbolism och dekadens, 2015, och ett antal av Tyra Kleens
symbolistiska verk stilldes ut pa utstdllningen. Ett antal av hennes symbolistiska verk
stalldes ocksa ut pa Goteborgs konstmuseum och senare pa Thielska Galleriet i Stockholm
vid utstdllningen om Anywhere out of the World om symbolisten Olof Sager-Nelson, 2015,
och omndamndes i utstallningskatalogen. Tyra Kleen beskrevs ocksa som en av konstnaren
Gabrielle Miinters vanner i utstillningskatalogerna skrivna av Annika Ohrner; Gabriele
Miinters svenska vinner, fran 1993, och Gabriele Miinter och Skandinavien, fran 1994.10

[ boken Tyra Kleen, en rikt illustrerad populdrvetenskaplig biografi om konstnaren
fran 2016, beskriver forfattarna Niclas Franzén, Kerstin Hermelin, Elisabet Lind och
undertecknad Tyra Kleens uppvaxt, utbildning och symbolistiska verk tillsammans med
resor till Java och Bali.11 Marcus Cederholm skrev om hennes liv och konstnarskap i en C-
uppsats fran 1994 fran Linkopings universitet 12 och hon dr omndmnd i Svenskt
Konstndrslexikon, tiotusen svenska konstndrers liv och verk.13 1 antologin Forestdllningar
om ddden finns ett kapitel om Tyra Kleens dodsbilder.1#4 I antologin Perspektiv pd den
andre finns ett kapitel om Tyra Kleens instdllning till manniskor fran andra kulturer.1>

Ett antal artiklar om Tyra Kleen har publicerats i olika tidskrifter, bland andra skrev
Elin Wagner en artikel om henne och hennes konstnarskap i Idun 1909.16 Tyra Kleens

konstndrskap ar dven dmnet i en artikel i Katrineholms kuriren fran den 13 maj 2013 av

8 Patrik Steorn, Tomas Bjork, med flera i redaktionskommitté, “Bilden som ett arkiv 6ver dold mening, Konst och
andlighet hos Tyra Kleen”, ur Det dskddliga och det bottenlésa, Tankar kring konst och humaniora tillignade
Margaretha Rossholm Lagerléf, Stockholm, Eidos nr 22, 2010, sid. 178 - 184.

9 Margaretha Rossholm Lagerlof, Sagan i nordisk sekelskifteskonst. En motivhistorisk och ideologisk undersékning,
Stockholm, Stockholms universitet, 1974, s. 40-42.

10 Annika Ohrner, Gabriele Miinters svenska vinner och Gabriele Miinter och Skandinavien, Liljevalchs
utstdllningskataloger fran 1993 och 1994.

11 Kerstin G. Hermelin (red.), Niclas Franzén, Elisabet Lind, Karin Strom Lehander, Tyra Kleen, eget forlag, Nykoéping,
2016.

12 Marcus Cederwall, Tyra Kleen, en okdnd symbolists liv och verk, C-uppsats, Linkdpings universitet, 1994.

13 Johnny Roosval, Gosta Lilja, (red.) Svenskt Konstndrslexikon: tiotusen svenska konstndrers liv och verk, del 3, Tyra
Kleen, Malmo, Allhem, 1957.

14 Karin Strom Lehander, "Tyra Kleens dédsbilder”, Leijon, Kjell O. (red.), Férestdllningar om déden, Carlsson
Bokforlag, 2016.

15 Karin Strom Lehander, "Tyra Kleen och Orienten”, Leijon, Kjell O. (red.), Perspektiv pd den andre, Carlsson Bokforlag,
2018.

16 Elin Wagner, "Linjer och symboler. Nagra ord om Tyra Kleen och hennes konst”, 1909, s.93-97.
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Emma Eriksson och Sara Sjostrom skrev en artikel om henne i tidskriften Historiskan,
2016.

Nar det galler svenska konstndrers resor till Italien, Rom och Paris finns dels
antologin Inspirationens Skatkammer; Rom Og Skandinaviska Kunstnere i 1800-Tallet,1”
dels utstallningskatalogen Drommen om Italien.18 Svenska konstnarer i Paris vid slutet av
1800-talet och borjan av 1900-talet beskrivs av Tomas Millroth och Pelle Stackman® och
av Vibeke Rosstorp i Le Myth de Retour?0. 1 Sisters of the Brush beskriver Tamar Garb livet
for kvinnliga konstnarer i Paris vid den aktuella tiden, forrforra sekelskiftet.21

Salme Sarajas-Korte har skrivit ett tidskriftskapitel om nordisk konst vid den
aktuella tiden i "Sekelskiftets konst i nordiskt perspektiv”.22 [ Den otroliga verkligheten
beskrivs situationen for kvinnliga konstnarer under tidigt 1900-tal.23 Aven om Tyra Kleen
inte ar omnamnd bland de kvinnliga konstnarerna i boken, har hennes konstnarskap
manga likheter med de vars konstnarskap beskrivs i boken. P4 samma satt finns manga
likheter mellan Tyra Kleens konstnarskap och de kvinnliga konstndrerna som beskrivs i
den idéhistoriska avhandlingen Vigen till Parnassen, av Iréne Winell-Garvén. 2¢ Tva
kvinnliga konstnirer som har en snarlik bakgrundshistoria som Tyra Kleen har blivit
omskrivna i var sin masteruppsats, Anna Nordgrens liv har beskrivits i en masteruppsats
av Anders Lindkvist, och Ida Mattons liv har beskrivits i en masteruppsats av Barbro

Norbelie.25

Teori och metod

De formativa aren av Tyra Kleens konstndrskap Kkartliggs och analyseras i
undersokningen med hjilp av biografisk metod. Som teoretisk utgangspunkt for
undersokningen anvands en kombination av feministisk teoribildning, dar "Leaky

Pipeline modellen” prévas pa konstnarskapet, tillsammans med en integrerad metod

17 Inspirationens Skatkammer; Rom Og Skandinaviska Kunstnere i 1800-Tallet, Kopenhamns universitet, 2003.

18 Exempelvis kapitlet "Kamratliv, krig och kérlek: konstnarer i Rom vid 1800-talets mitt” av Eva-Lena Bengtsson fran
utstallningskatalogen Drémmen om Italien: nordiska resendrer i sédern 1750-1870, Stockholm, Nationalmuseum, 2004,
s.97-103.

19 Thomas Millroth och Pelle Stackman, Svenska konstndrer i Paris, Stockholm, Forfattarférlaget, 1989.

20 Vibeke Rosstorp, Le Myth de Retour, Stockholm, Stockholms universitets forlag, 2013.

21 Tamar Garb, Sisters of the Brush, Women’s Artistic Culture in Late Nineteenth-Century Paris, London, New Haven, Yale
university Press, 1994.

22 Salme Sarajas-Korte, "Sekelskiftets konst i nordiskt perspektiv”, Konsthistoriska studier, Helsingfors, 1974.

23 Louise Robbert, (red.) Den otroliga verkligheten, 13 kvinnliga pionjérer, Stockholm, Carlsson Bokférlag, 1994.

24 [réne Winell-Garvén, Vdgen till Parnassen. En Sociologisk studie av kvinnligt konstndrskap i Sverige 1864-1939,
Goteborg, Goteborg Studies in Sociology, 2005.

25 Anders Lindkvist, ”Anna Nordgren - en kosmopolit pa sekelskiftets konstscen”, Uppsala universitet, 2011, och
Barbro Norbelie, "Ida Matton - kvinna och skulptér pé det franska och svenska konstfiltet”, Uppsala universitet, 2012.
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av Pierre Bourdieus teoribildning kring kulturens falt. Dessutom tolkas ett urval av
Tyra Kleens symbolistiska verk med utgdngspunkt fran Ragnar Josephsons teori for

verks tillblivelse.26

Biografi som metod
Hur beskriver man en persons liv? Hur berattar man om en person, som individ och
manniska, men samtidigt ocksa som del av en helhet, som en del av det samhélle som
personen levde i och var beroende av? Biografin som metod skiljer inte pa den beskrivna
personens handlingar och tankar. Istillet hanger liv och text ihop och den biograferade
berattelsen om en person ger en ingang till vilka impulser och idéer som dgde rum vid
tiden.2” En manniskas liv kan synas vara obetydligt men utgor and3, tillsammans med
berattelser om andra manniskors liv, en forkroppsligad varldsbild. Denna varldsbild
skapar i sin tur en forstdelse for livet, varlden och manniskorna vid den speciella
tidpunkten. En biografi kan skildra den mangfald av garningar, varderingar, tankar och
idéer som varje manniska har. Och fungera som ett prisma som skildrar det enskilda och
det gemensamma for tiden.28

En biografi ger en berattelse flera dimensioner genom att vissa skenbart
betydelsel6sa handelser lyfts och ges en betydelse. Pa sa satt aterges den kronologiska
livsberattelsen parallellt med konfigurativa gestaltningar av handelser. Samtidigt ar det
viktigt att inte 6vertolka empirin, att inte tolka budskap och lagga egna varderingar till
det granskade. Det ar lockande att ensidigt hylla eller kritisera den biograferade
personen, men det giller att inte skapa ett drofyllt monument 6ver den biograferade, att
forstarka negativa sidor eller att spekulera kring skvaller, utan istdllet framstalla
personen med bade sympatiska och osympatiska sidor, handlingar och tankar.2°

Yvonne Hirdman beskriver objektivitetsproblemet och konstaterar att man som
forfattare till en biografi hela tiden maste vara observant pa sin egen roll i skrivprocessen.
Man ska varken behandla den man skriver om som idol eller konkurrent. Det ar latt,

speciellt som amatorhistoriker, att placera den person man skriver om pa piedestal. Som

26 Barbro Andersson, "Postmodernist som avantgardestrategi” i Donald Broady (red.), Kulturens fdlt, en antologi,
Goteborg 1998, s. 217-235, Bridget Elliott & Jo-Ann Wallace, Women Artists and Writers. Modernist (Im)positionings,
London & New York, Routledge, 1994.

27 Ronny Ambjornsson & Sverker Sorling, (red.) Obemdrkta - Det dagliga livets idéer, Stockholm, Carlsson Bokforlag,
1995, s.8f.

28 Kerstin Thorn, ”Att s6ka sin plats”, Ronny Ambjornsson & Sverker Sorling, (red.) Obemdrkta - det dagliga livets
idéer, s. 59 f. .

29 Gunnar Eriksson, "Att inte skilja pa sak och person”, ur Sune Akerman, Ronny Ambjérnsson & Par Ringby (red.), Att

skriva mdnniskan. Essder om biografin som livshistoria och vetenskaplig genre, Stockholm, Carlsson Bokforlag, 1997,
s.103 f.
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forfattare till en biografi har man stor makt 6ver materialet eftersom man kan moérka eller
belysa information som man hittar. Man har makten att bestimma hur personen man
beskriver ska ga till historien. Det ar darfor viktigt att forklara for lasaren vilken metod
och teori som tillimpas vid urval och analys, och det ar av yttersta vikt att slutsatser ar
sanna.30

[ egenskap av forfattare till en biografi blir det ocksd nédvandigt att halla utkik efter
sa kallade faktoider for att inte hamna fel. Det galler att forhalla sig neutral till materialet,
att inte skapa felaktiga tolkningar och analyser, eller att bygga in betydelser som inte
existerar.31

Att anvanda biografi som metod for att kartlagga och beskriva ett konstnarskap gar
tillbaka langt i tiden och ar en metod som anvands flitigt 4n idag.32 Jeff Werner anvander
sig av biografi som metod i sin avhandling om Nils Nilsson vilket inspirerat mig till att
anvanda biografi som metod fér denna uppsats.33

De sa kallade formativa aren, fram till ungefar 30-ars dldern, préaglar en person
starkt. Det ar da man formas som individ, utvecklar och befaster olika talanger, som i Tyra
Kleens fall till konstnar.34 Overfort till Tyra Kleens situation bér utbildningsaren i
Tyskland, Paris och dven Rom ha format hennes konstnarskap. [ uppsatsen har vissa
hdndelser ur Tyra Kleens dagbdcker lyfts och uppmarksammats. Det ar handelser fran de
formativa dren som haft en betydelse for Tyra Kleens konstnarskap som valts ut, i syftet
att beskriva hennes konstnarskap. Det handlar om hdndelser kring konstverks tillblivelse,
kring arbete i ateljén, utstallningar och om konstnarskollegor och vanner. Handelserna
som valts ut tolkas och analyseras biografiskt med syftet att beskriva Tyra Kleens

konstnarskap.

Feministisk teoribildning
Under slutet av 1800-talet hade kvinnor dnnu inte rostratt, men det patriarkala styret
var pa vag att forandras. Konststudier sags som en del i en adlig kvinnas bildning.

Sallan raknades kvinnor som professionella konstutévare, utan snarare som

30 Yvonne Hirdman, "Makten att bestimma”, Henrik Rosengren & Johan Ostling (red.), Med livet som insats, Biografin
som humanistisk genre, Lund, Sekel, 2007, s. 115-126.

31 Martin Kylhammar, "Biografiska faktoider”, Rosengren & Ostling (red.), Med livet som insats, s. 149 f. En "faktoid”
liknar ett faktum, men ar inte nédvandigtvis sanning. Istallet ar det felaktiga fakta som tas for korrekta.

32 Georgio Vasari, Le Vite Dé piti eccelenti Architetti, Pittori et Scultori italiani, fran mitten av 1500-talet, Oxford, Oxford
University press, 1991. Redan under renédssansen skrev Vasari om konstndrer i en tidig biografisk metod. Under 2017
har bland annat publicerats en intressant biografi om Hilma af Klint.

33 Jeff Werner, Nils Nilsson, Goteborg, Konstvetenskapliga institutionen, 1997, s. 10-26.

34 Sverker Sorlin, "Spad barndom - mogen vetenskap? Kontinuitet och kausalitet i den intellektuella biografin”, Sune
Akerman, Ronny Ambjornsson och Par Ringby, (red.), Att skriva médnniskan, s. 218-219.

14



amatorer. Det var ingen latt uppgift att vara kvinnlig konstnar. Successivt under
1800-talet fick kvinnor tilltrade till Konstakademin som formellt 6ppnade for kvinnor
ar 1864. Redan fore dess hade ett litet antal kvinnor, tack vare goda kontakter, givits
tilltrade till vissa lektioner. En kvinna som gifte sig raknades inte som myndig och
hade ingen forfoganderatt 6ver sin ekonomi. En ogift kvinna blev myndig vid 25 ars
alder, men stod under sin fars eller, om han var dod, en manlig slaktings
formynderskap for forvaltandet av sin ekonomi. Kvinnor fick rostratt 1919. Under
1900-talen o6kade successivt kvinnornas deltagande i konstsammanhang, men
utvecklingen gick langsamt och manga konstforeningar och skolor var fortsatt
stangda for kvinnor. 35

Situationen var snarlik for kvinnliga konstnarer i Frankrike, dar kvinnor inte
fick uppdrag eftersom de saknade skolning fran franska akademien, men heller inte
hade tilltrade till akademiens konstutbildningar. Ett sa kallat "moment 22”.36

Anna Lena Lindberg konstaterar i inledningen till sin avhandling, En mamsell i
akademien, 37 som behandlar profession och identitet for portrattmalaren Ulrica
Fredrica Pasch fran 1700-talet, att "konsthistorien varit endgd lange ar ingen
hemlighet. Redan Vasari malade upp en konsthistoria monopoliserad av man.”
Georgio Vasari lade i sitt verk, boken Le Vite Dé pitl eccelenti Architetti, Pittori et
Scultori italiani3® grund till hur den vasterldndska kanon har konstruerats kring
manliga konstndrer. Denna struktur har vidareférmedlats sedan 1500-talet.
Konsthistoriens kdnsperspektiv har sdledes redan fran borjan varit exklusivt manligt.
Aven p3 1900-talet fortsitter denna information att vidareférmedlas, exempelvis
genom Vasaris efterfoljare H.W. Janson, som skrev en till synes objektiv konsthistoria,
Konsten, som dock nastan helt utelamnar kvinnliga konstnarer.3°

Den feministiska forskningen om kvinnliga konstnarskap bérjade i USA pa 1950-
och 60-talen. En betydelsefull artikel av den amerikanska konstvetaren Linda Nochlin,
"Varfor har det inte funnits nagra stora kvinnliga konstnarer?” har lagt en grund till

feministisk forskning om Kkvinnliga konstniarskap som har vidareutvecklats av

35 Eva-Lena Bengtsson & Barbro Werkmaster, Kvinna och konstndr i 1800-talets Sverige, Lund, Bokférlaget Signum,
2004, s.11-53,.55-72.

36 Linda Nochlin, "Varfoér har det inte funnits nagra stora kvinnliga konstnérer?”, Anna Lena Lindberg, (red.), Konst,
kén och blick. Feministiska bildanalyser frdn rendssans till postmodernism, s. 37-43.

37 Anna Lena Lindberg, En mamsell i akademien, Ulrica Fredrica Pasch och 1700-talets konstvdrld, Lund, Bokforlaget
Signum, 2010.

38 Georgio Vasari, Le Vite Dé piti eccelenti Architetti, Pittori et Scultori italiani, fran mitten av 1500-talet.

39 Anna Lena Lindberg, En mamsell i akademien, s 12. Som exempel; i upplaga tre av Jansen omnamns i kapitlet om
1900-tals fotografi tre kvinnliga fotografer och ett dryga 20-tal manliga, bland impressionisterna omnamns tva
kvinnor och 20 min, bland postimpressionister omnamns tvi kvinnor och ett 20-tal mén.
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konstvetare och historiker. Bland andra menar Rozsika Parker och Griselda Pollock att

feministisk forskning inom konstvetenskapen bér undersoka:
Why modern art history ignores the existence of women artists, why it has become silent about

them, why it has consistently dismissed as insignificant those it did acknowledge.#’

Sedan 1970-talet bedrivs forskning i Sverige kring forra sekelskiftets kvinnliga
konstndrer.41 Margareta Gynnings avhandling Det ambivalenta perspektivet (1999)
beskriver den komplicerade situation med dubbla roller som kvinnliga konstnarer
befann sig i med problematiken att vilja mellan familj eller karridr. Gynning
konstaterar att kvinnor regelmassigt glomts och valts bort i konsthistorien. 42

Uppsatsen kommer aven att prova om "The Leaky Pipeline Phenomenon” kan
anvandas i ett konstvetenskapligt sammanhang, pa Tyra Kleens konstnarskap. Enligt
Leaky Pipeline-modellen ser vi hur kvinnor, trots att de utgor halften av studenterna
vid en utbildning, 4nda inte finns bland dem som efter utbildningen utndmns till
chefer och ledare. Det ar frimst man som utses till prefekter och dekaner. Vart tar
kvinnorna vagen? Leaky Pipeline modellen har framst studerats i sa kallade STEM-
utbildningar, "Science, Technology, Economy och Mechanics”, men prévas i uppsatsen
pa situationen for svenska konstndrer vid forrforra sekelskiftet. Enligt J. Clark
Blickenstaff finns flera forklaringar till fenomenet bland annat finns det flera lager i
"stuproren” som gradvis sallar bort kvinnor.43 Nar teorin appliceras pa situationen
for svenska konstnirer vid forra sekelskiftet, finner vi likheter med STEM-
utbildningar. Kvinnor, har sedan 1864, kunnat tas emot som elever och kunnat fa en
konstnarlig utbildning pa Kungliga konstakademin i Stockholm. Trots utbildningen
har det anda varit svart for kvinnor att fa uppdrag och ta plats som professionella
konstndrer. Kvinnorna har ofta varit begransade i sina motiv, framst till
blomsterstilleben och liknande. Dessutom fanns det inga utstidllningsmojligheter for
kvinnor, vilket gjorde det dnnu svarare for kvinnliga konstnarer att hitta kunder, och
leva pa sin konst. Kvinnliga konstnarer motte dessutom stort motstand fran manliga

kollegor och kritiker.

40 Rozsika Parker & Griselda Pollock, Old Mistresses. Women, Art, and Ideology, London, Routledge & Keagan Paul,
1981, s. 49.

41 Margaretha Gynning, Det ambivalenta perspektivet, Stockholm, Albert Bonniers forlag, 1999, s. 11.

42 Anna Lena Lindberg, (red.) Konst, Kén och Blick. Feministiska bildanalyser frdn rendssans till postmodernism,
Stockholm, Norstedts forlag, 1995, antologin med artiklar av bland andra Barbro Werkmaster, Grisellda Pollock,
Linda Nochlin ger en inblick i konstvetenskaplig historia ur ett feministiskt perspektiv.

43 Jacob Clark Blickenstaff, "Women and science careers: leaky pipeline or gender filter?”, Gender and Education,
London, Routledge, 2005, s. 369-384.
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Pierre Bourdieus teoribildning

Som teoretisk grund fér uppsatsen, utover feministisk och biografisk teori, anvands dven
Pierre Bourdieus teorier om maktforhallanden i kulturella produktionsfilt och dessas
vidare utveckling. Ett falt ar en varld for sig. Deltagarna inom ett falt &r mer beroende av
varandra dn av personer i omvarlden. Det pagar en stindig kamp om vilka som har ratt
att tillhora ett speciellt falt. Man far en ledande position, en harskarposition inom faltet
genom att skaffa sig det symboliska kapital som ar gangbart inom det specifika faltet.
Begreppen falt och habitus hanger ihop. Habitus ar en system av dispositioner som man
forvarvat genom praktisk erfarenhet av faltet. Habitus kan forklaras som en kédnsla fér hur
man uppfor sig och beter sig i olika sammanhang, som en tyst kunskap. Olika falt har olika
specifika mekanismer for urval och invigning. Exempelvis har intellektuell legitimitet ett
symbolvarde som produceras av faltet sjalvt, och erkdnns, med Bourdieus term
konsekreras, av faltet sjdlvt. Olika agenter pa faltet ar legitimerade for att fora talan, som
vags olika hogt. Det som anses odiskutabelt inom ett falt kallas faltets doxa.

Som dotter till en diplomat och med adelsslakt pa savdl modernet som pa faderns
sida hade Tyra Kleen ett i Bourdieus mening betydande symboliskt kapital, bestaende av
kulturellt, ekonomiskt och &dven socialt kapital. Hennes familj ingick i den datida
kultureliten och Tyra Kleen hade tillgang till aristokratins sociala natverk. Hon var
inbjuden till middagsbjudningar och olika kulturella evenemang, som exempelvis
Nobelprisutdelningen ar 1911. Hon tillhérde den harskande klassen i det sociala rummet,
det vill sdga 6verklassen, enligt Bourdieus teoribildning.*4

Tyra Kleen reste mycket och levde och arbetade utomlands under langa perioder av
sitt liv. P4 grund av sitt kringflackande, sjalvstandiga liv, sin variationsrika konstnarliga
produktion och sin adliga bakgrund ar det inte latt att kategorisera Tyra Kleen enligt
Bourdieus faltbegrepp. Faltbegreppet racker inte till for att beskriva Tyra Kleens liv och
konstnarskap. Donald Broady och Toril Moi vidareutvecklar Pierre Bourdieus
teoribildning nar det galler kvinnors val och verksamhet. Darigenom blir teorin dven

anvandbar for att beskriva Tyra Kleens konstnarskap.4>

44 Donald Broady, Kulturens filt, en antologi, Goteborg, Daidalos, 1998, s. 13-26, Jenny Gunnarsson Payne, Magnus
Ohlander, (red.), Tillimpad kulturteori, s. 133-147. P4 samma sitt hade exempelvis Hanna Hirsch-Pauli och Eva
Bonnier ett betydande symboliskt kapital enligt Gynning, Det ambivalenta perspektivet, s. 14. Tyra Kleens dagbok 10
december 1911.

45 Toril Moi, "Att erévra Bourdieu”, Kvinnovetenskaplig tidskrift, Lund, Forum for kvinnliga forskare och
kvinnoforskning, 1994, s. 5, 15 £, Donald Broady, (red.) Kulturens filt, en antologi, s. 11-26.
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Broady konstaterar att det kan vara svart att definiera och beskriva kvinnors val
betrdffande arbete eftersom kvinnor delvis styrs av andra framgangsfaktorer dn man.
Kvinnors val verkar i hogre utstrackning dn mans bero pa annat dn framgangsrika
karridrer och god ekonomi. Kvinnors val i olika situationer ar mer komplexa, enligt
Broady, som konstaterar att verktygsladan for att undersoka falt inte helt racker till for
att analysera "intellektuella kvinnors natverk och kotterier”4¢ Tyra Kleen fick exempelvis
goda rad av Ellen Key om att hon borde skriva en artikel om Grasse till en tidskrift som
forlaget Hedberg skulle ge ut. Tyra Kleen beskrev hdandelsen i sin dagbok och hur hon
genast skrev en artikel pa detta tema. Artikeln antogs av tidskriften till hennes gladje.4”

Toril Moi konstaterar att det ar mdojligt att binda samman vad som upplevs vara
banala detaljer i vardagslivet for att géra en analys av makten. Manga invanda begrepp,
som exempelvis konsrelationer, ar komplexa, inte doxiska utan kan ifragasattas. Toril Moi
anser att kon och klass ar delar av ett och samma falt, och att detta falt hor till det allmanna
sociala faltet. Det finns inte ndgot speciellt falt for konsrelationer.48 Tyra Kleen hade
utarbetat sin strategi; hon arbetade sjilvstindigt som professionell konstnar och
forfattare, hon bodde ensam och hade egen ateljé, en situation som var mycket ovanlig for

en kvinna. Men konkurrerade hon pa samma villkor som manliga konstnarer?

Ragnar Josephsons teori om konstverks tillblivelse

Ragnar Josephsons teori for "bilders tillblivelse” kommer att anvdndas for att analysera
ett urval av Tyra Kleens symbolistiska verk. Enligt Josephson ar bildskapandet en lang
process, dar konstnarer provar olika uttryck genom forberedande material, och genom
medveten eller omedveten paverkan av andra konstnarers verk, for att till slut hitta ratt
form for sitt verk. I sin bok, Konstverkets fodelse (1991), beskriver Josephson hur
konstndrer kan hitta ratt form och uttryck for sitt verk genom teckningar, skisser och
annat forberedande material. Josephson styrker sina pastdenden genom illustrerande
bildsviter fran flera kdnda verk, som skapats genom en lang forberedande process med
teckningar, skisser och annat material. Tyra Kleen arbetade konstnarligt genom att i ord
beskriva en idé till ett verk, och darefter teckna och skissa idén, for att s3 smaningom

komma fram till en bild som hon var néjd med. Alternativt inspirerades hon av en dikt,

46 Donald Broady, Sociala ndtverk & filt, Opuscula Historia, Upsaliensia 28, s. 49-70, Anna Nordenstam, "Hilma
Borelius - pionjar pa faltet”, Donald Broady, (red.) Kulturens filt, en antologi, s. 255.

47 Dagbok 26 januari 1898.

48 Toril Moi, "Att erdvra Bourdieu”, s. 5, 15 f.

18



och arbetade fram skisser som vidarearbetades till ett fungerande uttryck genom att

teckna, skissa och arbeta i flera led, pa det satt som beskrivs i Josephsons teori.4?

Kapitel 3 - Kvinnliga konstnarer vid forra sekelskiftet

Forutsattningar for kvinnliga konstnarer

Det var svart att arbeta som kvinnlig konstnar vid forra sekelskiftet, oavsett vilken
klass och social stallning man tillhorde. Det patriarkala samhallets legala strukturer
var visserligen pa vag att vittra sonder, men tankesitt och mentaliteter levde kvar
lange. Mannen stod vanligtvis for idéer och programformulering och kvinnorna
hamnade i en undanskymd roll och stod for det vardagliga och praktiska arbetet.>? De
kvinnliga konstndrerna glomdes eller valdes aktivt bort nar det gallde konstnarliga
uppdrag i de sammanhang dar de konkurrerade med manliga konstnarer. Det sker i
och med att de kvinnliga konstnarerna, enligt Bourdieus teorier, bade borjade tavla
om samma troféer som mannen, och gjorde detta pa mannens arenor. Kvinnliga
konstnarer utgjorde plotsligt ett hot mot de manliga konstnédrerna i och med att de
forsokte konkurrera om konstnarliga uppdrag.>!

Att 6verhuvudtaget arbeta som konstnar var tveksamt for "fina flickor” fran
borgerliga familjer, kvinnorna fick lov att valja mellan att uppfattas som konstnar
eller som en anstdndig kvinna. De kvinnliga konstndrerna tanjde diarmed pa, och
overskred, sociala och kulturella granser, och de arbetade konstant i motvind. De
motarbetades, mer eller mindre planerat och avsiktligt, av sina manliga
konstnarskollegor eftersom de utgjorde ett hot genom att konkurrera om de
konstnarliga uppdragen.>52

Den kvinnliga konstnidren Agnes de Frumerie (1869-1937) var i Paris pa
resestipendium fran Kungliga Konstakademien, samtidigt som Tyra Kleen utbildade
sig i Paris aren 1895-1897. Agnes de Frumerie deltar i konstnarliga utbildning och

stdller ut pa Salongen i Paris och pa flera utstdllningar. Hon besoker ocksa manga

49 Ragnar Josephson, Konstverkets fidelse, Lund, Studentlitteratur, 1991, s. 33.

50 Ronny Ambjornsson & Sverker Sorlin, Obemdrkta. Det dagliga livets idéer, s. 9 f.,, Roger Qvarsell, "Ebba Pauli, en
idébiografi”, Ambjornsson & Sorlin, Obemdrkta. Det dagliga livets idéer, s. 35 f.

51 Pierre Bourdieu, Kultursociologiska texter i urval av Donald Broady och Mikael Palme, Stockholm, Brutus Ostlings
Bokforlag, 1986.

52 Barbro Werkmaéster, De berémda och de glomde, s 9-39, Anna Lena Lindberg och Barbro Werkmaster, "Kvinnliga
konstnarer i Norden”, Germaine Greer, Hinderloppet. Kvinnans vdg genom konsten, Uppsala, Brombergs Bokforlag,
1980, s. 334.
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konstutstdllningar vilket hon redogoér for 1 regelbundna resebrev till
Konstakademien. Hon uppmarksammar den nya symbolistiska stilen, som ocksa blir
det konstnérliga uttryck som hon, likt Tyra Kleen, valjer till sitt.53

De svenska konstnadrernas tid i Paris pa 1870- och 1880-talen ar sedan tidigare
dokumenterad, men da ar det framfor allt de manliga konstnérernas liv och verk som
beskrivits. De kvinnliga konstnarerna vid tiden, Eva Bonnier (1857-1909), Hanna
Pauli (1864-1940), Jenny Nystrom (1854-1946), med flera, i generationen fore Tyra
Kleen, omndmndes enbart som namn i listor, eller bara anonyma i klump. Louise
Robbert konstaterar att manliga och kvinnliga konstnarer tilldelades olika funktioner
i konstens diskurs, och att "konstndren” helt enkelt var en man. Den manliga
konstndren representerade den gudomliga skaparkraften, den individuella
genialiteten och innovationsférmdgan, medan kvinnan representerar Kkarlek,
intimitet och huslighet. Kvinnan kunde helt enkelt inte representera "konstnaren”.>4

Kungliga konstakademien i Stockholm hade tagit emot kvinnor som studenter
sedan 1864, och fler kvinnor hade darmed, rent formellt, méjlighet att utbilda sig
konstnarligt, men en hdrdnande ekonomisk situation i samhallet vid forrforra
sekelskiftet ledde till att det dnda blev dnnu svarare for kvinnor att arbeta
konstnarligt. Konstnarsforeningen "De unga”, som bildades 1909, tillat exempelvis
inga kvinnliga medlemmar.>55

Enligt Leaky Pipeline-modellen finns kvinnor inte bland dem som utnamns till
chefer och ledare efter sin utbildning, trots att de utgor halften av studenterna. Det ar
framst man som exempelvis utses till prefekter och dekaner, och Leaky Pipeline-
modellen forsoker finna en forklaring till vart kvinnorna tar vagen. Modellen visar att
kvinnor sallas bort redan under utbildningen beroende pa avhopp av olika orsaker.
Avhopp forklaras av familjesituationen, att kvinnor i hogre grad dn man, valjer att
hoppa av en utbildning for att istallet satsa pa familjen, for att exempelvis jobba deltid
och ta hand om barnen. Kvinnor férvantas ocks3, i hogre grad dn man, ta hand om
aldrande foraldrar. Nar kvinnor val gatt igenom utbildningen blir de inte valda till
positioner och utmarkelser i samma hoga grad som man, dven om systemen for

meriteringar och befordringar ar kdnsneutrala och inte skapade for att gynna man.

53 Iréne Winell-Garvén, Vdgen till Parnassen, s. 310. I avhandlingen studeras bl. a. Agnes de Frumerie.

54 Barbro Werkmaster "Frigjord eller bunden? De kvinnliga konstnadrerna och 1880-talens emancipationsstravanden”,
Lollo Fogelstrom, Louise Robbert, (red.) De drogo till Paris, Nordiska konstndrinnor pd 1880-talet, Stockholm,
Liljevalchs Konsthall, 1988, s. 12 f,, Louise Robbert, Den otroliga verkligheten, s. 15 f.

55 Barbro Werkméster, De berémda och de glémda. Kvinnliga svenska modernister 1900-1930, s. 9 f. Mer om
konkurrensen med foreningen De unga i uppsatsens kapitel 7.
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Dessa orsaker forklarar varfor det finns farre kvinnor pa ledande positioner,
kvinnorna "lacker ut” ur systemet och strukturen for arbetsmojligheter.>6

Om vi provar teorin kring Leaky Pipeline-modellen pa situationen for svenska
konstnarer vid forrforra sekelskiftet, finner vi att den gar att applicera dven pa denna
kategori med snarlikt resultat. Kvinnor har sedan 1864 kunnat tas emot som elever
och kunnat fd en konstnarlig utbildning pa Kungliga konstakademin. Det har
visserligen inte varit lika manga manliga som kvinnliga studenter, men vi ser trenden
i vad som hinder efter utbildningen. For trots sin konstnarliga utbildning, har det
anda varit svart for kvinnor att ta plats som professionella konstnarer och konkurrera
med de manliga konstnarerna om uppdrag. Kvinnorna har ofta varit begransade i sina
motiv, framst till blomsterstilleben. Dessutom fanns det helt enkelt inga
utstallningsmojligheter for kvinnor, och det blev dirmed dven svarare for kvinnliga
konstndrer att hitta kunder jamfort med manliga konstndrer. Det ledde till att
kvinnliga konstnarer hade svart att leva pa sitt konstnarskap, och fick vilja ndgot som
var praktiskt mojligt att arbeta med, exempelvis som illustrator. Kvinnliga konstnarer
motte ocksa stort motstand fran sina manliga kollegor, och fick d&ven manga hanfulla
kommentarer fran kritiker.

Problem som brist pa utstallningsmojligheter, svarigheten att konkurrera med
manliga konstndrer om uppdrag och brist pd mojligheter till konstnarlig utbildning,
var lika for alla kvinnor, oavsett dlder och klass. De kvinnliga modernisterna, Siri
Derkert, Vera Nilsson, Anna Petrus, Nell Walden, Sigrid Hjertén med flera, var
generationen yngre dn Tyra Kleen och Agnes de Frumerie, men upplevde samma

problem.57

Forutsattningar for Tyra Kleens konstnarskap

[ ljuset av de svarigheter som kvinnliga konstnarer upplevde i Sverige i slutet av
1800-talet och bdrjan av 1900-talet, framstar Tyra Kleens konstndrskap och
sjalvstandiga liv som dn mer banbrytande. Hon var en foregdngare for kvinnliga
konstndrer genom att hon levde, studerade och arbetade utomlands under stora delar

att sitt liv, fran 1892-1908.58 Rent tidsmassigt kom Tyra Kleen till Paris efter de tidiga

56 Jacob Clark Blickenstaff, "Women and science careers: leaky pipeline or gender filter?”, Gender and Education, 2005,
s.369-384.

57 Barbro Werkméster, De berémda och de glomde, s. 9 f. Siri Derkert hade bostad och ateljé pa Liding6, liksom Tyra
Kleen, Carl Milles, Elsa Danson Waghals med flera konstnérer.

58 Dagbocker fran dren 1892-1908.
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skandinaviska kvinnliga konstnarerna, Eva Bonnier, Karin Bergé6 och Jenny Nystrom
med flera, men féore modernisterna Sigrid Hjertén och Vera Nilsson med flera.>?

[ och med att Tyra Kleen reste mycket redan som ung, sa kom hon tidigt i kontakt
med olika kulturer. Hon var tidigt intresserad av att teckna och mala och tyckte om
vackra foremal, ndgot hon beskriver i boken Form.60 Hon var inte utbildad vid nagon
malarskola i Sverige, vilket skilde henne fran flera andra konstnarer vid tiden.® Hon
blev istdllet undervisad inom familjen av sin mor och farmor som var konstnarligt
skolade, ndgot som ingick i bildningen for den tidens adliga kvinnor.¢2 Tyra Kleen var
dock forst i sin familj att arbeta professionellt i det konstnarliga faltet. Att
overhuvudtaget arbeta som konstnar var uppseendevackande; for adelsfroknar vid
forrforra sekelskiftet var malsattningen framfor allt att gifta sig standsmassigt. Tyra
Kleen visade sin sjalvstiandighet genom att bosdtta sig utomlands och arbeta
professionellt som konstnar.63

I egenskap av dotter och lillasyster hade Tyra Kleen inte kravet pa sig att ta dver
skotseln av sldktgarden Valinge, likt som brodern, Nils utan kunde dgna sig at sitt
konstnarskap. Som madnga andra svenska konstnarer reste hon till privata konstskolor i
Europa, framst Paris, for konststudier. Hennes familj bekostade studierna och darfér var
Tyra Kleen inte beroende av att fa resestipendium fran malarskolor, likt andra svenska
konstndrer som exempelvis reste med stipendium fran Konstakademien. Redan som 16-
aring, 1892, skickades hon till en privat konstskola for kvinnor i Dresden, darefter till
Malerinnenschule i Karlsruhe, sedan fortsatte hon sina konststudier i Miunchen och
darefter Paris. Hon stannade i Paris i tre ar, 1895-1897. Under dessa ar studerade hon vid
Académie Colarossi, Académie Julien, Académie Vitti och Académie Delecleuse. Hon
beskriver undervisningen vid de olika akademierna mycket entusiastiskt i brev hem till
familjen och i sina dagbocker.64

Eleverna vid de olika ateljéerna kunde sjdlva bestimma sin ambitionsniva, och de
skandinaviska kvinnliga konststudenterna var omvittnat mycket flitiga. De arbetade fran

tidig morgon till sent in pa kvallen i ateljéerna, och pa lérdagar och séndagar besdkte de

59 Anna Lena Lindberg och Barbro Werkmaster, "Kvinnliga konstnérer i Norden”,Germaine Greer, Hinderloppet.
Kvinnans vidg genom konsten, Uppsala, Brombergs, 1980, s. 334.

60 Tyra Kleen, Form, Stockholm, Nya Tryckeri-Aktiebolaget, 1908, s. 72, hon beskriver skonhetsupplevelsen hon fick
som mycket ung nar hon sag ett lysande vallmofilt. Mer om familjen i kapitel 4 - Barndom och uppvéxt.

61 Tyra Kleen finns exempelvis inte uppraknad bland de svenskar som listas i boken Le myth de retour, av Vibeke
Rdsstorp, som berdttar om och listar svenska konstnérer i Paris vid tiden kring sekelskiftet 1890-1900.

62 [réne Winell-Garvén, Vdgen till Parnassen, s. 308.

63 Som noterats ovan i not 52, Anna Lena Lindberg och Barbro Werkmaster, "Kvinnliga konstnarer i Norden”,
Hinderloppet. Kvinnans vidg genom konsten, s. 334.

64 Dagbocker och brev fran dren i Paris, 1895-1897, information av Kerstin G. Hermelin.
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museer och gallerier for att trana teckning, komposition och farglaggning. De manliga
konstndrerna verkar ha tagit sig mer tid for uteliv och ateljéfester.%>

Provar vi Leaky Pipeline-modellen pa Tyra Kleens konstnarskap, kommer vi till
resultatet att Tyra Kleen nekas tilltrade till konstnarskoppling och natverk i Sverige just
pa grund av att hon ar kvinna. Trots flera ars konstnarlig utbildning, erfarenhet och talang,
nar Tyra Kleen 1897 ar tillbaka i Sverige igen efter tiden i Paris och forsoker komma in pa
Kungliga Konstakademien for att delta i undervisning, nekas hon dnda tilltrade, for att
hon ar kvinna. P4 samma satt som Linda Nochlin beskriver hur kvinnliga konstnarer i
Frankrike uteslots fran prestigefyllda uppdrag, for att de inte gatt pa "ratt” konstskola,
Ecole des Beaux arts, verkar Tyra Kleen ha uteslutits frin gemenskap bland andra
svenska konstnarer och darmed dven fran uppdrag i Sverige.

Vi konstaterar ocksa att Tyra Kleen, likt andra kvinnliga konstnarer i Sverige i bérjan
av 1900-talet, hade svart att visa sina verk. Det fanns inte mojligheter for kvinnliga
konstndrer att stilla ut sin konst, och diarmed hitta képare och fa en inkomst. Lésningen
blev att starta en forening, Foreningen Svenska Konstndrinnor ar 1910, for att som
forening kunna gora det mojligt for kvinnliga konstnérer att stdlla ut sina verk. Tyra Kleen
var aktiv i grundandet av foreningen och hon stéllde ut pa féreningens forsta utstallning
1911. Flera orsaker finns som forklaring till varfor det generellt sett var svarare att arbeta
som kvinnlig an som manlig konstnar, och Leaky Pipeline-modellen kan appliceras pa
situationen. Kvinnorna, hur valutbildade, skickliga och talangfulla de dn var, sdllades bort
som i ett lackande stupror.6”

1898 reste Tyra Kleen till Rom, dar hon stannade i atta ar. Dar hyrde hon en egen
ateljé och hade en omfattande produktion. Rom har ldnge varit en plats for kulturresor,
begreppet Romresenarer ar val inarbetat. Under 1800-talet hade Paris tagit 6ver som den
viktigaste platsen for kulturutbud och -upplevelser, men dessférinnan, och dnda sedan
1600-talet har Rom varit platsen dit svenskar och andra européer och amerikaner rest
for konst-, kultur- och arkitekturupplevelser. Tyra Kleen foljde dirmed en god konstnarlig
tradition genom att bosatta sig i Rom.68

Tyra Kleen levde ensam bade i Paris och i Rom, men hon hade flera férhallanden

med manliga vanner eller konstnarskollegor. Ett knappt halvar var hon ocksa férlovad

65 Barbro Werkméster, De drogo till Paris, s. 20 f.

66 Linda Nochlin, "Varfor har det inte funnits nagra stora kvinnliga konstnérer?”, Anna Lena Lindberg, (red.) Konst, kén
och blick, s. 42 f.

67 Jacob Clark Blickenstaff, "Women and science careers: leaky pipeline or gender filter?”, Gender and Education, 2005,
s.369-384.

68 Torsten Gunnarsson, Mikael Ahlund, (red.) "Drommen om Italien”, ur Drémmen om Italien, Nordiska resendrer i
Sédern 1750-1870, Stockholm, Nationalmuseum, 2004, s. 10-13.
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med sin tidigare konstlarare, den amerikanske konstnaren Max Bohm, men hon valde att
bryta férlovningen.

En viktig forutsdttning for Tyra Kleens konstnadrskap bor hennes ekonomiska
sjdlvstandighet ha varit. Familjen hade god ekonomi och bekostade hennes konstnarliga
utbildning vid de olika konstskolorna i utlandet. Tyra Kleen och hennes syskon fick
dessutom adrva garden Valinge i Nykoping efter sin morfar vid hans déd 1890. Brodern
Nils 16ste ut sina systrar fran garden som han fortsatte att driva och som slakten driver
an idag. Tyra Kleens arv placerades klokt for att ge henne trygghet och frihet. Arvet gjorde
det mojligt for henne att leva och arbeta som konstnir. Hon sdlde visserligen verk i
samband med utstallningar och visningar, men verkar inte ha varit i behov av att silja
verk for brodfodan, utan istdllet kunde hon ge bort sina verk till vinner och bekanta. Tyra
Kleen fick ocksa ersattning nar hon skrev artiklar till olika tidningar och tidskrifter som
Idun, Nya Idun och Nyképings posten, och hon fick ersattning nar hon illustrerade texter i
bocker och tidskrifter. Hon hade darfor moéjlighet att vara generds, och gav ofta bort sina
verk. Vid flera tillfallen i dagb6ckerna beskriver hon hur hon ger bort litografier utan att
fa ersattning. 69

Tyra Kleen hade mojlighet att halla sig med en egen ateljé, nagot som inte var vanligt
for kvinnliga konstnarer. Vanligtvis fick kvinnor vilja yrke som fungerade for deras
ekonomiska forutsattningar, exempelvis som illustrator eller litograf, ett yrke som man
kunde utféra hemma, i ett horn i kdket.70 Att ha en egen ateljé skapade en stor frihet och
mojlighet att arbeta professionellt. Ateljén i Rom var darfor mycket viktig for Tyra Kleens
konstnarskap och hon arbetade i ateljén varje dag. Antingen ensam eller sa bjod hon in
sina konstnarskollegor nar hon tecknade modeller for olika verk. I perioder hade hon
andra konstnarer som inneboende, och de tecknade och arbetade tillsammans. Ibland

hade hon ocksa elever som hon undervisade i sin ateljé i Rom.”?

69 Exempelvis fick Signe Jolin, mor till Ellen Jolin, tva litografier i fodelsedagspresent, efter en trevlig middag, 4
november 1907. Hon ger ocksa bort ett verk till Rodin i samband med att hon besoker hans ateljé i Paris 1907.
70 Barbro Werkméster, "Att 6verskrida sina granser”, De berémda och de glomda -Kvinnliga svenska modernister,
Halmstad, Mjellby konstmuseum, 2006, s. 33 f.

71 Dagbok januari - mars 1904.
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Kapitel 4 - Barndom och uppvaxt

Familjen Kleen
Tyra Kleens fordldrar hette Richard Kleen (1841-1923) och Amalia Kleen, fodd
Wattrang (1842-1929). Tyra Kleen var yngst av de tre syskonen dar systern Ingeborg
(1870-1911) och brodern Nils (1872-1965) var fyra respektive tva ar dldre. Tyra
Kleens far var diplomat och den adliga familjen bodde periodvis utomlands och reste
mycket under Tyra Kleens barndom. Pa sa satt upplevde Tyra Kleen flera kulturer och
larde sig tala flera sprak redan som liten. Under hela sitt vuxna liv fortsatte Tyra Kleen
att resa och bo utomlands. Hon fascinerades av exotiska platser och reste runt i
Europa och aven till Ceylon, Indien, Indonesien och Egypten. Slaktgdrden Valinge
fungerade som bas for familjen.

Redan som liten hade Tyra Kleen skrivit och illustrerat egna sagor, ndgot som
hon fortsatte med som vuxen. Hon skrev egna sagor, symbolistiska berattelser och

reseskildringar och illustrerade aven andras verk.72

Kulturellt societetsliv i Stockholm

Pa 1890-talet, nar Tyra Kleen var i 20-ars aldern, bodde hon véxelvis i Paris dar hon gick
pa konstskolor, eller i Stockholm och pa familjegarden Valinge i Nykoping. Hon beskrev i
dagbockerna ett behagligt societetsliv i Sverige; hon malade, tecknade och bjods pa
middagar och tillstillningar. Tyra Kleen var aktiv inom kulturella och intellektuella
natverk vid tiden, bland annat som en av de unga kvinnor som Ellen Key (1849-1926)
samlade kring sig for att fa hjalp att exempelvis dela ut pamfletter vid sina foreldsningar.
Ellen Key var i egenskap av forfattare, pedagog och opinionsbildare saval en viktig kalla
for inspiration kring dktenskap och kvinnlig sjdlvstandighet, som en god van till Tyra
Kleen. De traffades under manga ars tid pa foreldsningar och moéten, konstutstallningar
och visiter och Tyra Kleen laste Ellen Keys bocker. De tva umgicks i Rom nar Ellen Key var
pa en arslang resa genom Europa. Tyra Kleen var dven god van med konstnaren Ottilia
Adelborg (1855-1936)73. De tva vaninnorna malade tillsammans och gick pa teatrar, de
sag exempelvis Strindbergs Master Olof pa Vasateatern. Tyra Kleen traffade dven Calla

Curman (1850-1935) i Stockholm och besoékte familjen Curman i Lysekil.7* Tyra Kleen

72 Kerstin G. Hermelin, (red.), Niclas Franzén, Elisabet Lind, Karin Strém Lehander, Tyra Kleen.

73 Eva-Lena Bengtsson & Barbro Werkmaster, Kvinna och konstndr i 1800-talets Sverige, 2004, s. 8, 52.
74 Dagbok 16-29 juli 1898.
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beskriver ocksa i dagboken en nyéppnad fransk konstutstdllning som hon besokte, och

dar traffade Ellen Key med flera.”>

Kapitel 5 - Tyra Kleen i utlandet, del 1, 2 och 3

Tyra Kleen borjade studera konst vid 16 ars dlder i Tyskland, darefter Paris och vidare till
Rom, som hon ldmnade efter att ha fyllt 30 ar. De forsta aren i en manniskas liv fram till
ungefar 30-ars aldern, hor till de sa kallade formativa aren, vilka har en stark pragel pa
personens hela liv. Enligt denna forklaringsmodell bor den tidiga utbildningen, tiden i
Tyskland, tillsammans med aren i Paris och Rom, ha format Tyra Kleens konstnarskap
som var grundat i jugend och symbolism.”6

Kapitel 5 ar delat i tre delar. I den forsta delen, aren 1892-1897, ar Tyra Kleen ung
och under utbildning. Hon reser utomlands for att ga i konstskola i Dresden, Karlsruhe,
Miinchen och Paris. [ kapitel 5, del tva, aren 1898-1903 ar Tyra Kleen i Rom och etablerar
sig som konstnar. [ kapitel 5, del tre, ar Tyra Kleen etablerad som konstnar och har en stor
produktion och utstallningsverksamhet. Hon bor i Rom, Paris, Berlin och London nar hon
inte ar i Sverige. 1908 bygger hon ett stort hus pa Liding6 i Stockholm som blir hennes

fasta punkt i tillvaron.

Kapitel 5 — del 1 aren 1892 - 1897

Tyra Kleen ar mycket ung nar hon reser utomlands forsta gangen, endast 16 ar. Da ar hon
overvakad, forst pa flickskolor i Tyskland, darefter i Paris dit modern foljer med som
forklade. Har ar hon, i egenskap av ung froken fran en fin adlig familj, framférallt en agent
i det sociala filtet. Hon arbetar senare for att etablera sig i konstfiltet, men vid detta
tillfalle i hennes liv och karridar handlar det mest om utbildning och ett sokande efter

konstnarligt uttryck.

75 Delar ur Tyra Kleens dagbdcker aren 1897-1898. Dagbok 10 februari 1898, Tyra Kleen skriver "Var a nyéppnad
fransk konstutstallning..”

76 Sverker Sorlin, "Spad barndom - mogen vetenskap? Kontinuitet och kausalitet i den intellektuella biografin”, Sune
Akerman, Ronny Ambjornsson och Pir Ringby, (red.), Att skriva ménniskan, s. 218-219.
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Konstnarlig skolning

De flesta svenska kvinnliga konstnarer utbildade sig forst i Sverige, vid Konstakademin
eller privata malarskolor. Darefter reste de ut i Europa, framfor allt till Paris, for studier i
konst och méjligheten till att stdlla ut vid Salongen. En popular skola i Paris var Académie
Colarossi diar manga av de svenska konstndrerna studerat, exempelvis Carl Larsson, Karin
Berg6 Larsson, Eva Bonnier och Hanna Hirsch Pauli, med flera.”?

Tyra Kleen blev, som namnts ovan, undervisad i konst i hemmet vilket var
vanligt for adliga kvinnor.78 Tyra Kleen var dock forst i sin familj att arbeta
professionellt som konstndar. Hon boérjade studera vid en privat konstskola for
kvinnor i Dresden vid 16 ars alder, darefter fortsatte hon vid Malerinnenschule i
Karlsruhe, sedan Miinchen. Dessa forsta ar av utlandsvistelsen innebar framforallt att
Tyra Kleen far en konstnarligt utbildning, hon utbildas i jugend och lar sig olika
konstnarliga tekniker, hon kopierar verk och besdker museer och gallerier for att
studera konst.

Ar 1892 nir Tyra Kleen var i Dresden for konststudier, listade hon i borjan av
sin dagbok "Alsklingstaflor bland de moderna”. P4 férteckningen fanns en mangd verk
"Hoffmans Kristustaflor, Defriggers Tyroltaflor, Kuntz' pilgrimstavlor, Frieses
lejon..“7? Hon hade ocksa en forteckning dver platser hon ville beséka i Dresden, bland
annat Meissen och flera museer. Pa onskelistan over litteratur fanns Ibsen, Gothes
Faust och Stagnelius dikter. Hon beskrev hur hon varje dag hade undervisning i
“ritlektioner”, hur hon malade efter modell eller stilleben och hur hon ritade en
Gothebyst. Hon noterade i dagboken att “Frl. Hitz var n6jd med min malning.“80
Dessutom beskrev hon besok tillsammans med sina skolkamrater, bara flickor, pa
gallerier och museer; "Frl. Emma” tog med eleverna till gallerier dar det fanns verk
som var "Bocklinskt, storartade”, och Tyra Kleen konstaterade att det fanns gott om
museer med konstskatter, bland annat verk av Gerome. Hon upplevde det som
mycket spannande att besoka det historiska museet och studera detaljer i klader och
kostymer. Hon besokte dven Meissen och sdg porslinstillverkning men dven verk av
Diirer och Kranach (sic!). Hon beskrev ocksa hur hon laste om Rafaels levnadshistoria,

och gick i kyrkan.

77 Margareta Gynning, Det ambivalenta perspektivet, s. 17-38.

78 Eva-Lena Bengtsson & Barbro Werkméster, Kvinna och konstndr i 1800-talets Sverige, Lund, Bokférlaget Signum, s.
34.

79 Dagbok 1892, anteckningar som Tyra Kleen skrivit pa dagbokens allra forsta sida. Har har Britt Almgren som
transkriberat texten haft svart att tolka lydelse av saval konstnédr som av verk.

80 Dagbok 5 mars 1892.
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Pa hésten samma ar, 1892, var Tyra Kleen hemma pa Valinge. Hon ldste pa egen
hand Nordensvans Nordiska konstndrer och noterade i dagboken flera dagar i rad att
hon "laste konsthistoria”. I december kdpte hon en "fotografapparat” och arbetade
mycket med fotografering, nagot som verkade vara svart. Hon beskrev namligen i
dagboken hur hon misslyckades med manga av bilderna. I december besokte hon en

konstutstallning pa Nationalmuseum i Stockholm.

Symbolismen som konstnarlig drivkraft

Nar Tyra Kleen var 21 ar, 1895, borjade hon studera maleri i Paris. Hon reste till Paris
i oktober med sin mor som forkldade. En respektabel flicka inte kunde lamnas vind for
vag pa egen hand i Paris, vilket sannolikt ar anledningen till att modern foljer med. De
hyr en lagenhet pa Rue Chevreuse 6. Tyra Kleen besoker olika akademier och valde
att borja vid Académie Delécleuse i oktober 1895. Hon skriver att hon deltar i "cours
de croquis”.81 Senare samma ar skriver hon in sig vid Académie Colarossi. De féljande
aren foljde hon periodvis undervisningen vid malarskolorna Académie Colarossi,
Académie Delécleuse, Académie Vitti och Académie Julien.82 Likt andra svenska
konstnarer studerade hon vid flera akademier samtidigt.83 Hon stdllde ocksa ut sina
verk. Hon arbetar energiskt och malmedvetet och beskriver undervisningen i positiva
ordalag i brev hem till sldkt och vanner. Det finns mangder av skisser bevarade fran

dessa ar.84

81 Dagbok 29 november 1895.

82 Dagbok fran ar 1895-1897. Vid Académie Colarossi har fler svenska konstnérer, bland andra Eva Bonnier och
Hanna Hirsch Pauli, utbildat sig enligt Margareta Gynning, Det ambivalenta perspektivet, s 123 ff.

83 Eva-Lena Bengtsson & Barbro Werkmaster, Kvinna och konstndr i 1800-talets Sverige, s. 50, not 83 berattar
exempelvis att Karin Larsson studerade samtidigt vid Académie Julian och en annan konstskola i Paris ar 1882.
84 Dagbdcker fran aren och brev fran Tyra Kleen hem till familjen 1895-1897.
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Skisser fran Académie Julien respektive Académie Colarossi, olja pa duk, 1896.

Hon varvade sin undervisning pa akademier med besok pa Louvren och Musée de
Luxembourg. Hon besoker ocksa utstdllningar, som exempelvis “symbolisk
utstdllning”8> och privata konstnarsateljéer, exempelvis besokte hon Nils Forsbergs®8é
ateljé i november.87 Sa har beskrev Tyra Kleen en dag i Paris:

1 dec 1895 - "FM var med frk Tsam (polska) pd Anatomi i Ecole de Medecine. Var i Ecole
des Beaux Arts, dt frukost i palais Royal. Var i Louvren. Dinerade pd syltan samt var med
Elmstrém och Néjd och frk Méockling pd Concert i Café Rouge.”88

Hon deltog tillsammans med sin mor i manga kulturella aktiviteter som middagar,
visiter, konserter, med mera. Bland annat var Tyra Kleen pd en mottagning som
Pastor Soderblom holl dar hon "triaffade en massa svenskar” och pa "Concert
Scandinave” traffade hon bland andra "Forsberg” och "frk Kleve”.8 Tyra Kleen
avbildar Café Rouge som verkar ha varit ett favoritkafé , dar skandinaviska vanner

och konstnarskollegor traffas.?0

85 Dagbok 2 november 1895.

86 Nils Forsberg (1842-1934), svensk konstnar.

87 Dagbok 14 november 1895. Nils Forsberg arbetade som konstnar i Paris 1867-1902.

88 Dagbok 1 dec 1895, restaurangen "Syltan” verkar ha varit ett stamstélle och ndmns ofta i dagbdckerna. Elmstrom,
N6jd och Mackling (felstavning?) kan ha varit konstnérskollegor/studenter.

89 Mottagning hos pastor Sdderblom 11 nov, skandinavisk konsert 23 nov 1895. Nils Forsberg var i Paris men jag har
inte hittat noteringar om att den jamnariga konstnaren Agnes Cleve skulle vara i Paris vid tiden.

90 Dagbok 7, 9, 21 november 1896.
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Ett av skandinaviska konstnérernas favoritkaféer var Café
Rouge dér de ofta tréffades, enligt Tyra Kleens dagboksanteckningar. Hon beskrev en rokig suggestiv miljo i
verket Café Rouge, olja pa duk, 1896.

Det radde "Fin-de-siecle” stdimning i Paris med bade oro och optimism infor
framtiden.®! Symbolismen blev en viktig drivkraft for konstlivet i Europa och en stor
kalla till inspiration for Tyra Kleen. Hon inspirerades av den franske poeten Charles
Baudelaires (1821-1867) tankar om idévarldar och dven av andra poeters dikter och
verk, som Edgar Allan Poe (1809-1849) och Maurice Maeterlinck (1862-1949). Hon
var ocksa intresserad av teosofiska mystiker, och besokte filosofiska och teosofiska
foreldsningar och deltog dven i spiritistiska seanser. Hon beundrade och inspirerades
av symbolistiskt maleri och besokte symbolistiska utstallningar. Hon skrev ocksa
egna symbolistiska berdttelser. De symbolistiska konstnarerna Pierre Puvis de
Chavannes (1824-1898), Arnold Bocklin (1827-1901) och Max Klinger (1857-1920)
var stora inspiratorer for Tyra Kleen.?2 Hon beskriver hur hon gar pa vernissager och
ser Munchs och Zorns verk pa utstallningar. Hon gar pa visit hos fru Zorn och beséker
Zorns ateljé. Hela tiden foljer hon undervisningen vid ndgon eller ndgra av
akademierna. Hon far tilltrade till Louvren for att kopiera, och kopierar verk av Paolo
Veronese och Rembrandt. Hon beskriver sina kompositioner, en "nymf i dimma med
en manlig varelse” och "Orfeus och Eurydike”.?3

Hon ar ocksa intresserad av tekniska innovationer i Paris och beskriver till
exempel att hon hor en "teatrofon” och ser rorliga bilder pa Grand Café. Hon tar ocksa

"bicyclelektioner” och later sy upp en speciell "bicyclekostym med byxor”.9+

91 Tomas Bjork, “1800-talet”, Lena Johannesson, (red.) Konst och visuell kultur i Sverige, Stockholm, Bokforlaget
Signum, s. 84-86, Michelle Facos, Symbolist Art in Context, Berkeley, Los Angeles, London, University of California
Press, 2009, s. 9-37. Mer om symbolismen som konststil i kapitel 6.

92 Dagbok 10 september 1897, Tyra Kleen, Lek. Frdn Roms bohéme-vdrld, Stockholm, Bonnier, 1900. Gavs ut under
pseudonymen Isis.

93 Dagbok varen 1896. Kompositionerna med nymfen resp. Orfeus fran november 1896.

94 Dagbok 19 jan, 6 mars, 23 och 28 maj 1896.
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Konstnarskolonin i franska Etaples

Pa sommaren 1896 reser Tyra Kleen med sin mor till Etaples vid franska atlantkusten
dar Tyra Kleen ansluter sig till en gruppering av amerikanska malare. Hon hyr rum at
sig och sin mor och dessutom en ateljé at sig for att kunna arbeta. Tyra Kleen varvar
sina konstlektioner med att arbeta i sin ateljé och tillsammans med andra konstnérer.
Hon malade ocksa ”en plein air” och har beskrivit ett tillfalle nar teckningen hon

arbetade med f6ll ner i floden, fran den bro hon stod pa.

Tva bilder fran tiden i Etaples, Ebb, och Portrdtt av Max Bohm, olja pa duk, 1896.

En av de amerikanska konstnarerna i Etaples, Max Bohm, arbetade som larare i konst.
Tyra Kleen och Max Bohm blev fordlskade och inledde under sommaren ett
forhallande. Han friade i september och hon tackade ja.%> De skiljs at och Tyra Kleen
reser tillbaka till Paris i slutet av sommaren, dar hon fortsatter att ga pa de olika
akademiernas utbildningar och kurser. Hon laser bocker av Ellen Key och hon mélar
i Louvren och gar pa krokikurser. Hon beskriver "concours” pa de olika akademierna.
Hon skickar tavlor till en utstallning i Nykoping.26

Hon dngrade sig betraffande forlovningen och skriver helt kortfattat i dagboken
i januari 1897 att hon bryter med Max.°7 En enda notering i dagboken tidigare under

hosten handlade om forlovningen dar Tyra Kleen antyder en oro; "Folk sdger jag ar

95 Dagbok maj - september 1896.

96 Dagbok 15, 17 december 1896. "Concours” verkar vara tavlingar pa de olika akademierna. Ett uppdrag ges och
studenterna hade en tid, t ex en vecka, att méla ett verk. Verken stills ut pd akademin och bedéms av en jury.

97 Dagbok 7 januari 1897. Se dven kommentarer vid not 4.
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forlovad”.?8 Men varfor hon bryter férlovningen kan vi bara ana; Vill hon virna om
sin sjalvstandighet och sin position som professionell konstnar genom att inte binda
sig? Sannolikt lagger hon redan vid 23 ars dlder upp strategin for sitt konstnarskap
genom att inte binda sig utan istéllet arbeta ihardigt och outtrottligt med kurser,
"concours” och utstallningar.

Hon arbetar pad som tidigare med undervisning pa nagon av akademierna,
krokilektioner eller skulpturklass pd Académie Colarossi, undervisning pa Académie
Vitti eller Académie des Beaux Arts. Hon deltar ocksa vid elevutstéllningar och i
"concours”. Hon far skarp kritik av lararen Mernon for verket "Tvivel”, och gor utkast
och skisser till illustrationerna till boken Dreams. °® Hon beskriver besok pa
vernissage av en utstdllning av enbart kvinnliga konstnadrer "Femmes peintres”, och
visiter och ateljébesok hos konstnarer i Paris. Hon lyssnar pa ett foredrag av Séren
Kirkegaard och gar pa spiritism-teater med Sarah Bernhardt och gar ofta till
varuhuset Bon Marché.100

[ mars 1897 besokte Tyra Kleen vid flera tillfallen en symbolistisk utstéllning
hos konsthandlaren George Petit. Hon beskriver modeller och undervisning hos
Académie Colarossi och i dess skulpturateljé. I april fick Tyra Kleen tillstand att
kopiera pa Galleri Luxembourg och kopierar det ikoniska symbolistiska verket Pauvre

pecher, av Pierre Puvis de Chavannes. Hon kopierar malningen vid flera tillfallen.101

il Le pauvre pécheur, Den fattige fiskaren, Tyra
Kleens kopia av Pierre Puvis de Chavannes ikoniska symbolistiska verk, olja pa duk, 1896.

98 Dagbok 20 december 1896.

99 Olive Shriver (1855-1920), Dreams, 1897, 6versatt till svenska av systern Ingeborg Kleen, illustrerad av Tyra Kleen.
100 Dagbok februari 1897. Tamar Garb, Sisters of the Brush, New Haven and London, Yale University Press, 1994, s. 4.
Tamar Garb skriver om denna arligen aterkommande utstéllning for kvinnliga konstnarer endast. Ecole des Beaux-
Arts hade varit dppet for kvinnliga konstnérer sedan 1896.

101 Daghok mars och april 1897. Originalverket ar ett av symbolismens ikoniska verk av Puvis de Chavannes fran
1881. Tyra Kleens version visades pa Waldemarsuddes utstéllning Symbolism & dekadens 2015-2016.
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Lamnar Paris, ater i Sverige

Pa sommaren 1897, efter tre ar i Paris, flyttar Tyra Kleen, da 23 ar, hem till Sverige. Hon
verkar bland annat ha trottnat pa den teosofiska foreningen Rose+Cross som stidngde
kvinnor ute fran att delta i utstdllningar och konstnarligt arbete. Rose+Cross var en
mystisk katolsk medeltida orden som dterupplivades av rorelsens sjalvutndmnde ledare
och oversteprast Sar Péladan (1858-1914). Ordern stdvade efter andlig skénhet i
konsterna, och hyllade konst av Leonardo da Vinci (1452-1519) och av samtida Pierre
Puvis de Chavanne och Gustave Moreau (1826-1898). Rose+Cross bjod in konstndrer att
stalla ut pa sina konstsalonger, och kom darigenom att fa en stor betydelse for att befasta
det symbolistiska bildspraket i maleri och skulptur. Kvinnliga konstnarer tillats dock inte
att stdlla ut pa Rose+Cross konstsalonger. En bister kommentar i ett brev hem om den
negativa instéllningen till kvinnliga konstnarer i foreningen Rose+Cross ger en ledtrad till
Tyra Kleens uppbrott fran Paris.102

Det var dock inte lattare att arbeta som kvinnlig konstnar i Sverige, for ater i
Stockholm, hosten 1897, tillats inte Tyra Kleen att delta i Konstakademins studier. Hon
beskriver i sin dagbok fran den 6 november 1897 hur hon gick till Akademin och "talade
vid greve Rosen”, men att hon inte tillats "komma och rita akt dar.” Greve von Rosen var
namligen enligt uppgift mycket strikt i sin traditionella syn pa konstutbildningen och tillat
endast ett fatal kvinnliga konstnarer att folja studierna vid Konstakademin som i princip
varit 0ppen for kvinnliga studenter sedan 1864.103

Tyra Kleen skaffade sig darfor istdllet en ateljé i Stockholm, Villagatan 12, for att
kunna arbeta konstnarligt. Hon beskrev flera tillfallen nar hon tillsammans med Ottilia
Adelborg i hennes ateljé pa Hamngatan i Stockholm hyrde in en barnmodell att rita av.104
Hon far frikort till Nationalmuseum.195 Det blir beslutat om tryckning av boken Dreams
hos forlaget Geigerstam. Tyra och Ingeborg Kleen som illustrerat och 6versatt boken fick

600 kr for sitt arbete, vilket de verkar vara n6jda med.106

102 Niclas Franzén, Tyra Kleen, s. 68-70, Prytz, Daniel, "Georg Paulis karaktaristik av symbolismen anno 1896”,
Symbolism & Dekadens, s. 101-104.

103 Rolf Séderberg, Goran Soderstrom (red.), Karin Lindegren, De skéna konsternas akademi. Konstakademin 250 dr,
Stockholm, Allménna forlaget, 1986, s. 121.

104 Dagbok 27 november 1897.

105 Dagbok december 1897.

106 Dagbok 24, 25 september 1897.
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N O Tyra Kleens illustration till innehallsférteckningen i boken
Dreams i tydlig jugendstil med stiliserade ramar och fargfalt, fargtryck, 1897.

Den Allmdnna konst- och industriutstdllningen 1897 pagick pa Djurgarden i Stockholm
och i samband med att Tyra Kleen var i Sverige fick hon tvd uppdrag att bevaka
utstallningen for tidskrifterna Idun och Ord och Bild. Hon beskrev i dagboken hur hon
lyckades smita in utan att behdva betala intrade och hur hon dar traffade skulptéren

Christian Eriksson (1858-1935) som hon kdnde sedan tiden i Paris.107

Hogt kulturellt kapital

Tyra Kleen hade utan tvivel ett hogt kulturellt kapital. Hennes konstnarskap och liv var
komplext och mangfasetterat och omfattade flera filt, enligt Bourdieus teoribildning. Tyra
Kleen umgicks med konstnarer och den samtida kultureliten bade i Sverige och under sina
ar i Paris och darefter Rom. Hon traffade exempelvis konstndren Anders Zorn (1860-
1920) med hustru Emma Zorn (1860-1942), Ellen Key (1849-1926), skulptéren Carl
Milles (1875-1955), konstndrerna Ottilia Adelborg, Acke Anderson, Gunnar Hallstrom
(1875-1943) och Pelle Swedlund (1865-1947) och forfattarna Hjalmar Séderberg (1869-
1941), Per Hallstrom (1866-1960), Anna Maria Roos (1862-1938) och forfattaren och
konstndren August Strindberg (1849-1912) med flera och etablerar sig sjalv bland
kultureliten.108 Tyra Kleen lagger tidigt en strategi for sin konstnarliga utveckling som
innebar att inte binda sig och inte ldta sig nedslas av motgangar, som exempelvis att inte
fa tilltrade till Konstakademien, utan istillet arbeta vidare med malsattningen att verka

som professionell konstnar.

107 Dagbok juli 1897. Utstallningen beskrivs utforligt av forfattarna Anders Ekstrom, Solveig Jiilich och Pelle Snickars,
1897, Mediehistorier kring Stockholmsutstdllningen, Stockholm, Kungliga bibliotekets foérlag, 2006.

108 Tyra Kleens dagbdcker 1895-1897.
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Kapitel 5 — del 2 aren 1898 - 1903

Tyra Kleen ar 24 ar nar hon flyttar till Rom och bor pa egen hand i hyrd bostad och
ateljé. Hon har inte langre med sig sin mor som forklade. Istdllet tar Tyra Kleen sjalv 6ver
den sociala kontrollen 6ver sin tillvaro. Familjens vianner och bekanta bjuder pa visiter
och middagar och hjdlper pa sa vis till med att vaka 6ver henne. Hon bjuds pa mangder av
mottagningar och kulturevenemang som konserter och operor och forséker samtidigt
hinna med konstnarligt arbete och teosofiska moten.199 Hon haller fast vid sin jugendstil
i de symbolistiska motivvalen, och uttrycker drommar, mardréommar, myter och dikter i
sina verk.

Tyra Kleen stravar efter att etablera sig i konstfaltet, och hennes karriar bestar till
stor del av sociala visiter och middagar som kan leda till konstnarliga uppdrag genom de
personer hon traffar. Hon bodde mestadels i Rom, men under delar av aret, framfor allt
somrarna reste hon hem till Sverige eller till Paris eller London. Under dessa ar stéllde
hon ut sina verk regelbundet vid utstdllningar i Rom, Paris, Stockholm, S:t Petersburg,

New York och i flera europeiska stader.110

Till Rom 1898

Rom var sedan 1700-talet malet for den europeiska och amerikanska aristokratins
bildningsresor, de sa kallade "the Grand Tours”. For manga nordbor utgjorde Rom ett
dromresmal och konst- och arkitekturstuderande man och kvinnor reste till Rom och
aven till Paris for inspiration. Rom stod for eviga principer och antika ideal, medan Paris
sags som en plats for foranderliga och moderna intryck.111 De reseskildringar Carl August
Ehrensvard publicerade i Resa till Italien, 1780, 1781, 1782 med tillhoérande gravyrer blev
mycket uppskattade av den svenska publiken. Reseskildringarna beskriver Séderns fina
vader och vackra natur och arkitektur, och dven landskapets fruktbarhet tillsammans
med invanarna och deras kladedrakter. Ehrensvard fick efterfoljare som hyllade S6dern

pa samma satt, men vid slutat av 1800-talet nyanserades den idealiserande bilden och en

109 ”P3 Operan Rigoletto med flickorna” 23 mars 1899. ”Gick med Shepard pa Gounods opera Faust” 17 oktober 1898.
Dagen efter med Shepard pé Le Roi de Lahore av Massenet. Teater St. Martin, Cyrano de Bergerac, 19 maj 1900.
Opera; Romeo och Juliette, 7 juli 1900 i Paris.

110 Ar 1908 hade Tyra Kleen exempelvis separatutstillningar i Berlin, Wien och London.

111 Britt-Inger Johansson, "De svenska arkitekternas studieresor”, Hannemarie Ragn Jensen, Solfrid Séderlind & Eva-
Lena Bengtsson (red.), Inspirationens Skatkammer; Rom Og Skandinaviska Kunstnere i 1800-Tallet, Képenhamn,
Museum Tusculanum Press, 2003.
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mer realistisk bild av Italien gavs i Fredrika Bremers Lifvet i Gamla Verlden och genom
August Strindbergs satiriska novell "Rom pa en dag”.112

Tyra Kleen anlande till Rom med tag den 25 september 1898 och tar in hos Signora
Luccarina, Via Gregoriana 54. Hon hittar en ateljé dagen efter pa Piazza Barberini 36. De
forsta aren i Rom flyttar Tyra Kleen ett flertal gdnger. Den 9 oktober 1898 flyttar hon till
sin andra adress i Rom, 75 Via di San Basilio. Men dar finns det 16ss och Tyra Kleen skrev
senare i dagboken att hon inte kunnat sova alls pa natten pa grund av l6ssen. Tva dagar
senare, den 11 oktober 1898, flyttar hon darfor till Signora Marconi, Via Frattina 122.

Helpension.

Att etablera sig som konstnar i Rom
Redan fran borjan av vistelsen i Rom arbetade Tyra Kleen intensivt och var mycket
produktiv; hon arbetade konstnarligt i symbolistisk stil och skrev symbolistiska
berattelser. 113 Hon blandade arbete i sin ateljé med studier i konst; bland annat
krokiteckning vid féreningen Circolo. Hon skrev i dagboken att de hade en modell, “en
gubbe”, som tidigare varit modell for den danske skulptéren Thorvaldsen.114

I Rom hade Tyra Kleen ett stort umgange med vanner och andra konstnarer. Det
verkar ha varit lattare for kvinnliga konstnarer att arbeta dar jamfért med hur situationen
i Sverige och Frankrike. Det verkar ocksa ha varit en god stimning och en bra kamratskap
bland konstndrerna och vinnerna, nagot som saval dagbdckerna som den sjalvbiografiska

boken Lek, frdn Roms bohéme-vdrld!1> skildrar.

Skandinaviska Foreningen och Circolo Internationale

Tva foreningar blir mycket viktiga som motesplatser for Tyra Kleen under vistelsen i Rom;
Skandinaviska Foreningen och Circolo Internationale. P4 Skandinaviska Foreningen i
Rom, dar konstnarer, forfattare och arkitekter var medlemmar, anordnades
forelasningar, middagar, fester och diverse tillstdllningar som Tyra Kleen deltog i. Den 15
oktober 1898 skrev hon in sig som ”"Malarinna” pa adressen Via Frattina 122, i
Inskrivningsboken hos Skandinaviska féreningen, eller Skandinaviska Klubben, som Tyra

Kleen ocksa kallade foreningen. Den 24 december holls en stor skandinavisk julfest pa

112 Mikael Ahlund, "Reseskildringarna, gravyrverken och bilden av Italien”, Torsten Gunnarsson och Mikael Ahlund
(red.) Drémmen om Italien, s. 28-29.

113 Tyra Kleen, En Psykesaga, Stockholm, Wahlstrém & Widstrand, 1902, Lek. Frdn Roms Bohéme-vdrld, 1908. Dagbok
10 september 1897.

114 Dagbok 3 november 1898.

115 Tyra Kleen, Lek, frdn Roms bohéme-vdrld.
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Skandinaviska foreningen. Hon trdffade dar tva norska malare, "Lundby och ?”, Tyras
fragetecken, skrev hon i dagboken.116 Hon spenderade mycket tid vid Skandinaviska
foreningen och ar 1902 valdes hon in i féreningens styrelse.117

Circolo Internationale var en snarlik forening, som holl konstkurser, ordnade
konserter med mera. Den 9 dec 1898 gick Tyra Kleen pa “Konsert A Circolo
International.”18 Tyra Kleen tog ocksa del av andra aktiviteter vid Circolo Internationale.
Hon beskrev i dagboken hur hon deltog i krokitecknande och i olika konstkurser som
genomfordes vid Circolo.

Ritade Thorvaldsens Kristus i Haselries ateljé”. EM hade modell tvd timmar. Var sedan fér
forsta gdngen och bérjade aftonritningen i Circolo Internationale. Jag ritade bdst av
allesammans.11?

Resor till Medelhavet, Florens och Venedig

Under borjan av 1899 reser Tyra Kleen tillsammans med sin vaninna Alma med bat runt
Medelhavet till Malta, Tunis, Karthago, Palermo, Neapel och sedan tillbaka "hem till Rom.”
Hon besokte arabkvarter och ett harem, men tyckte att resan var misslyckad eftersom
hon inte lyckades besoka museet i Kartago.120 Hon skrev senare en artikel om Tunis och
skickade hem for publicering.

Samtidigt som Tyra Kleen arbetar konstnarligt, hinner hon med kulturella
aktiviteter, och gar pa teater, opera och konserter, hon ser exempelvis "La Tosca med
Sarah Bernhardt”.121 Hon dr bjuden pa manga visiter och sammankomster, bland andra
till en stor skandinavisk mottagning hos minister Bildt och senare en maskerad pa Roms
opera, Teatro Constanzi. Hon ldagger mycket tid och omsorg pa att skapa en
maskeraddrakt; hon kopierade kostymer pa biblioteket, letade tyg och lat sy upp drakten
hos en sommerska. Det blev en trevligt tillstallning och hon gick hem forst kl. 3 pa natten
och vaknade ndsta morgon med ”"stark kopparslagare”.122 Hon beskriver en snarlik
tillstallning i boken Lek, frdn Roms bohéme-vdrld.123

Hon lar kdnna konstnaren, greve Turn, som blev en nara van och konstnarskollega.

De far en nara relation, de arbetar tillsammans och besdker och arbetar i varandras

116 Skandinaviska féreningen bildades i Rom 1860, och har flyttat ett flertal ginger sedan dess. Ar 1898 13g foreningen
i lokaler pa Via Monserrate 152.

117 Dagbok 1902, dokument fran arkivet vid Skandinaviska féreningen i Rom, 1898.

118 Dagbok 9 december 1898

119 Dagbok 3 november 1898.

120 Dagbok januari 1899.

121 Dagbok 23 mars 1899, 22 december 1899, 19 maj 1900, 7 juli 1900. Den franska skadespelerskan Sarah Bernhardt
levde 1844-1923.

122 Dagbok januari 1899.

123 Bonniers antog boken Lek, fran Roms bohéme-virld, enligt dagbok 11 december 1899.
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ateljéer, och har mycket trevligt tillsammans. 124 Nar greve Turn doér ar 1902 i en
febersjukdom blir Tyra Kleen mycket ledsen och bedrévad.125

Tyra Kleen lamnade Rom i maj 1899 och reste runt i Italien, forst till Florens for att
besoka Uffizierna. Hon motte norske konstndaren Edvard Munch (1863-1944) vid sitt
besok i Palazzo Pitti. Farden gick vidare till Venedig och hon beskrev i dagboken hur hon
ar ute och "gondolar” till sent pa natten. Darefter fortsatte farden till Verona och vidare
till Miinchen och Berlin. Med pa resan ar "malaren Ljungstedt” och ytterligare tva
konstnarer.

Hon kommer hem till Sverige i juni och stannar hela hosten. Har illustrerar hon
Viktor Rydbergs (1828-1895) Den nya Grottesdngen till tidskriften Ord och Bild, vilket hon
beskrev i dagboken "Borjade illustrera Grottesangen”126 En dag i november méter hon

Strindberg i Stockholm.127

FYRA TECKNINGAR TILL VIKTOR RYDBERGS
:DEN NYA GROTTESANGEN:.

Ar TYRA KLEEN.

TILL HERREN SEMAGT.

Tvé av bilderna till Den nya Grottesdngen, tryck.

Besok i London och Paris januari 1900

[ borjan av 1900 reste Tyra Kleen till London. Dar visade hon litteratur och illustrationer
i forhoppning att ett forlag skulle vilja ge ut hennes alster.128 Hon passade ocksa pa att
besoka National Gallery och British Museum. Hon reste vidare till Paris den 12 februari
dar hon stannade i flera manader. I Paris besokte hon utstallningar och gallerier och gick

kurser och tecknade kroki vid Académie Witti och Académie Colarossi, som hon gjort ett

124 Dagbok 12 februari 1899. De umgicks fram till hans d6d 1902.

125 Dagbok om Greve Turn som dog den 26 december 1902.

126 Dagbok 17 juni 1899.

127 Dagbok 29 november 1899.

128 Troligen bockerna Lek, Grotte och Drémmar, dagbok januari-februari 1900.
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par ar tidigare. [ dagboken beskrev Tyra Kleen hur hon vid en mottagning i "Midis ateljé”
traffade skulptorerna Milles och Eldh och dven "artisten Gallén”.129 Hon beskriver hur hon
ser hur Theatre Francais brinner, 8 mars 1900, och skriver en artikel om branden i
Lanstidningen. Hon besdkte konstnaren Nils Forsbergs (1842-1934) ateljé och spelade
senare schack med honom. 130 Hon motte ocksa "Wennerberg” (1863-1914) 131 och
besokte Muchas (1860-1939) ateljé.132 Hon gar pa maskeradbal till "Atelier Rodin”.133 |
Paris arbetade Tyra Kleen med skulptur och skrev i dagboken att hon skickade sin
Pandora till gjutaren. Genom sitt konstnarliga arbete, genom deltagande i utbildningar vid
malarskolorna i Paris och kontakterna med konstnarskollegorna, befiste Tyra Kleen sin
position som konstnar i det kulturella faltet i Paris. Detta var en strategi som hon hade
paborjat redan under de tre ar, 1895-1898, nar hon studerade och bodde i Paris

tillsammans med sin mor.134

Konstnarligt arbete i Rom - vanner och konstnarskollegor

Tyra Kleen atervande till Rom den 6 december 1900, och flyttar in pa Pension Luccarini,
Via Grazonana 54.135 Hon flyttade vidare den 15 december till Via Della Viti 74, nara
Spanska trappan. Hon valde att bo i omrddet kring Spanska trappan under sina
kommande ar i Rom. Sannolikt trivdes hon i detta omrdde dar hon hade sina vanner och
sin ateljé. Dessutom var det ndra till den populdra restaurangen ”"Goldkneipe”, Via della
Croce, dar konstnarsvannerna brukade trdffas och dta middag. 13¢ Vannerna och
konstndrerna i Tyra Kleens natverk at ocksa ofta pa restaurangen "Belgradi” i Villa
Medici.137 [ mars 1901, nar Tyra Kleen bodde pa Via dela Vita 7:4 beskrev hon hur hon
"hade huller om buller” pa terrassen med sitt middagssallskap, sannolikt en trevlig

picknick utomhus pa takterrassen.138

129 Dagbok 28 februari 1900. Carl Eldh (1873-1954) studerade vid Académie Colarossi, likt Tyra Kleen, under ett par
ars tid pa 1890-talet. Carl Milles (1875-1955) utbildade sig ocksa i Paris vid 1890-talet. Artisten Gallén dr sannolikt
den finske symbolisten Akseli Gallen-Kallela (1865-1931) dopt till Axel Waldemar Gallén.

130 Sannolikt konstnaren Nils Forsberg. Dagbok 18 och 25 juni 1900.

131 Sannolikt Gunnar G:son Wennerberg, jugendkonstndr, aktiv i Paris sent 1890-tal, senare kopplad till Gustavsberg.
132 Alfons Maria Mucha, tjeckiska konstnér. Dagbok 31 mars 1900.

133 Den franske skulptéren August Rodins (1840-1917) ateljé. Dagbok 24 mars 1900.

134 De konstnarer som Tyra Kleen ndmner i sin dagbok ar beskrivna av Thomas Millroth i boken Svenska konstndrer i
Paris, Stockholm, Forfattarforlaget, 1989.

135 Detta ar den femte adressen som Tyra Kleen bor pa i Rom.

136 Goldkneipe - Restaurangen heter idag Beltrammes pd Via Croce. Omradet kring Spanska trappan, och gatan Via
Croce, horde aven till forfattaren Ellen Rydelius favoritplatser i Rom, som var hennes favoritstad skriver Carina
Burman i Vi romantiska resendrer, med Ellen Rydelius i Rom, Stockholm, Natur och Kultur, 2016, s. 113. Restaurangen
har en skylt vid ingdngen som beréttar att detta ar det dkta matstéllet. Restaurangen ar "tapetserad” av mangder av
bilder, teckningar och skisser gjorda konstnarer som, fir man formoda, atit dar.

137 Villa Medici ar idag ett exklusivt hotell.

138 Dagbok mars 1901.
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1901 var ett produktivt ar for Tyra Kleen. Hon arbetade och besokte gallerier och
utstdllningar for inspiration och gick pa visiter hos vanner och bekanta. Férutom sina
vaninnor Anna Roos (1855-1927), Ottilia Adelborg och Ellen Key skrev Tyra Kleen i
dagboken att hon traffade och umgicks med bland andra ”"Acke” (1859-1924),139 " Aspelin”
(1857-1932),140 "Birger Morner” (1867-1930),141 "Alven” (1872-1960),142 den norske
skulptoren "Vigeland” (1869-1943)143 med flera.

Pa hosten ar 1900 och under drets forsta manader 1901 var Ellen Key pa besok i
Rom. Under dessa manader spenderade Tyra Kleen, som da var 26 ar, mycket tid
tillsammans med sin goda van. Ellen Key och konstndren Acke Andersson hélsade pa i
Tyra Kleens ateljé och de tre besokte tillsammans konstgallerier, Capitolium, Vatikanen,
Peterskyrkan och Forum (Romanum). Tyra Kleen har beskrivit trevliga middagar pa
restauranger och pa Skandinaviska klubben och musik pa operan "teater Constanza” och
konserter tillsammans med Ellen Key. De sdg paven pa julafton innan de besokte
Skandinaviska klubben. Den 1 februari holls en avskedsfest pa "Goldkneipe” for Ellen Key
som ldmnar Rom tillfalligt. Tyra Kleen var dar och tog farval. 144

Den 3 april 1901 ndmns sa aterigen Ellen Key i dagboken, ndmligen nar Tyra
Kleen tillsammans med andra vanner till Ellen Key vintade henne vid tagstationen i
Rom. De umgas under de foljande veckorna av Ellen Keys vistelse i Rom; De ater
paskagg och besoker museer och restauranger. En dag infor Ellen Keys hemresa
hjadlper Tyra Kleen henne att kopa klader.14> Den 8 april star antecknat i dagboken
"Fm kom Nanny Bruselius och Bariselli till mig pa morgonfrukost och stannade hela
formiddagen. Ellen Key kom ock och stannade och talade om Strand.”14¢ Ellen Key
byggde sitt Strand vid Vattern 1910, ett ar efter det att Tyra Kleen byggde sin Villa
Brevik pa Lidingo. Sdkerligen blev Tyra Kleen inspirerad av Ellen Keys planer pa sin
bostad Strand. Ellen Key var sannolikt i sin tur inspirerad av Axel Munthe (1857-
1949) och hans Villa San Michele pa Capri dit Ellen Key reste flera ganger for att halsa

pa.147 Den 17 april 1901 tar Tyra Kleen farval av Ellen Key som lamnar Rom.

139 Sannolikt svenske konstniren J. A. G. Acke Andersson (1859-1924).

140 Majligtvis svenske konstnédren Karl Aspelin (1857-1932).

141 Birger Morner, god van till familjen.

142 Sannolikt Hugo Alfvén (1872-1960) som besokte Rom 1901.

143 Traffar "Viegeland” och malar av honom, 30 och 31 maj 1905, i Rom. Skulle kunna vara Gustav Vigeland, (1869-
1943). Jag har inte hittat information om att han besokte Rom, dock Florens 1895-1896.

144 Dagbok 1 februari 1901.

145 Dagbok 6 april 1901.

146 Sannolikt konstndren Nanny Bruzelius, (1870-19??) som gifter sig med konstnaren Baricelli. Tyra Kleen och Nanny
Bruzelius stéller ut tillsammans 1915. Tidsperioden ligger utanfor undersékningen for uppsatsen.

147 Ronny Ambjornsson, Ellen Key, en europeisk intellektuell, Stockholm, Albert Bonniers forlag, 2012, Torbjoérn
Lengborn, Ellen Key och skdnheten, Stockholm, Gidlunds forlag, 2002.
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Tyra Kleen umgas med sina vaninnor konstnirerna Anna Roos och Ottilia Adelborg
och de malade girna tillsammans. Anna Roos kommer och besoker Tyra Kleen i Rom och
bor hos henne. De gar tillsammans till Vatikanens skulpturmuseum, katakomber och
besoker Capitolium.148 Tyra Kleen besoker i sin tur Anna Roos i Florens, pa sin vag hem
till Sverige for sommaren. I Florens besokte de Uffizierna tillsammans.149 Ottilia Adelborg
och Tyra Kleen hyr ofta en modell och malar eller tecknar tillsammans. Hon skrev i sin
dagbok vem som skulle sta modell, och anvdnde ofta modellen Salvatore eller hans hustru
och barn.

Tyra Kleens bror Nils och syster Ingeborg hidlsade pdi Rom 1901. De gjorde utflykter
och gick pa visiter och besokte olika sevardheter som Vatikanens skulpturmuseum, Villa
Borghese, Villa d’Este, Villa Hadrianus, kyrkor och restauranger tillsammans.150 Daremot
hittar jag inte anteckningar om att hennes foraldrar halsar pa i Rom. Har familjen givit
upp? Har de insett att hon inte kommer att gifta sig som andra adliga flickor, utan istillet

arbeta som professionell konstnar?

Portratt och illustrationer i Sverige hosten 1901

Under vistelsen i Sverige under sommar och host 1901 tar Tyra Kleen uppdrag. Hon
skrevidagboken den 14 oktober: "Var hos grevinnan Gyldenstolpe och gjorde upp att hon
ska sitta modell.” Hon arbetade med portrattet vid 14 tillfallen framgar av dagboken.
Samma dag som portrattet blev klart, besokte Tyra Kleen tillsammans med grevinnan
Nationalmuseum och en konstutstdllning. Senare samma dag besoker Tyra Kleen
konstndren och vaninnan Anna Roos.1>! Ett par dagar senare malade Tyra Kleen en
manlig modell i sin vdninna konstndaren Ebba von Kocks (1866-1942) ateljé. Att Ottilia
Adelborg ocksd var med och tecknade, framgar av dagboksanteckningarna. 152
[llustrationerna till Viktor Rydbergs Nya Grottesdngen som Tyra Kleen arbetat med sedan
juni 1899 var klara och hon visade dem fér Kata Dahlstrom (1858-1923), som hon lart
kdnna genom Ellen Key.153 Tyra Kleen skrev ocksa litterara texter, och var "pa Ord och

Bild” med texter som togs till tryck. Hon gick ocksa med teckningar till tidskiften Idun.1>4

148 Dagbok 21 maj 1901.

149 Dagbok 5 juni 1901.

150 Dagbok 24 april 1901.

151 Dagbok 1 november 1901.

152 Dagbok 4 november 1901. Sannolikt stillde Ebba von Kock och Tyra Kleen ut verk vid gruppen De Fries, bildad
1902, utstallningar.

153 Dagbok 10 oktober 1901. Viktor Rydberg, Nya Grottesdngen, 2 uppl. Ord och Bild, Tionde argangen, 1901,
illustrerade av Tyra Kleen.

154 Tidskrifterna Ord och Bild och Idun Illustrerad tidning fér kvinnan och hemmet, 4 resp. 9 oktober 1901. Dagbok 15
oktober 1901.
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Sjédlvportrdtt med fluga, kol, 1901, tecknat strax innan Tyra Kleen reste till Rom.

Ater till Rom vintern 1901

Tyra Kleen reser tillbaka till Rom i november 1901 och lyckades efter flera dagars
intensivt sokande, att hitta en ateljé som hon trivdes med. Den ldg vid Via San Giuseppe
Capo le case 2. Dagboksanteckningarna fran sokandet signalerar en kansla av
uppgivenhet:

30 nov Fm sékte ateljé. Em. var hos Turn. Gingo tillsammans och sdgo pad ateljéer.

1 dec - Fm var pd moderna galleriet... Talade med virden om ateljé. Em om igen och sékte

sedan forgdves. Var hos Turn. Fértvivlad, hem och tidigt i sding. Allt forbi och uppgivet. Svart.

2 dec - Bérjade pa Circolo Internationale. Fm letade ateljé. Var pd klubben. Kristenson féljde

mig till Jarls ateljé. ... Em. skte ateljé igen. ..

3 dec - ... S6kte forgdves ateljé.

4 dec - Fm var med en byrdman och sékte ateljé. Ingenting. Regn. .. Trdffade Gunnar Hallstrom.

Pd kvdllen var i biblioteket.

5 dec - Fm letade ateljé. Tog den pd via S. Giuseppe Capo le Case 2. Em. var hos Turn och fick

Idna fullt av mébler och kamin (dven bld stol!). Installerade mig.155
Nar det gillde bostad, flyttade Tyra Kleen till Via Futtina/Frattina 107, efter att forst ha
tagit in och bott ett par dagar pa ett ledigt pensionat!56. Hon skrev in sig for utbildning pa
”Circolo” dar hon deltog i den konstnarliga undervisningen; malade portratt, skisserade
kompositioner till bilder och besokte forelasningar.157

Genom sitt kulturella umgéange blev hon bland andra god vdn med den norske
forfattaren Mans Lie och fick i uppdrag att illustrera ett av hans litterara verk. Tyra Kleen
fick aven mala hustruns portratt. Hon besokte museo Nazionale, S:t Maria del Angelo,
biblioteket och dven andra konstnarers ateljéer, som "Modiglianos ateljé”.158 P4 julafton

dansade hon till kl. 3 pd natten pa Skandinaviska klubben och orkade inte ga pa

155 Dagbok 30 november - 5 december 1901.

156 Dagbok 6 december 1901.

157 Tyra Kleen méalade fru Méns Lies portratt, och illustrerade Mans Lies text, 1901.
158 Dagbok 12 december 1901.
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morgonmassan i ”S:t Maria Maggiore”, som planerat. Nyarsafton spenderar hon ocksa pa
Skandinaviska klubben, supé kl. 8. "Hem kl. 3.”159 [ januari 1902 valdes Tyra Kleen in i
styrelsen for Skandinaviska féoreningen i Rom. Det var en mycket produktiv tid for henne
dar hon skapade manga verk.

Hon reste hem till Sverige 6ver sommaren och beskrev en utstillning pa Metropol
dar hon stillde ut verk.160 [ september 1902 var Tyra Kleen i Stockholm for att besoka
Ellen Key och lyssna pa ett foredrag om filosofi. Vid ett flertal tillfdllen traffas de ocksa pa
konstutstadllningar, exempelvis utstdllningen om den nya franska impressionistiska
konsten och om Bocklins symbolistiska konst pd Nationalmuseum, och konserter. Den
forsta oktober samma ar besokte Tyra Kleen Ellen Key och beskriver i dagboken hur hon
“ritade henne pa en timme medan Anna Jakobson laste hogt for henne.”161 Senare samma
manad bjuds Tyra Kleen pa te hos Ellen Key tillsammans med fruarna Ibsen, Bjornsson,

Palme och Bonnier.

Portrdtt av Ellen Key som Tyra Kleen tecknade pa en tlmme 1 oktober 1902 i Stockholm, tryck av blyertstecknlng
Fotografi av konstniren pa en takterrass i Rom, okénd fotograf.

I december 1902, pa vag till Rom igen, besoker Tyra Kleen Kupferstickgalleriet och ser
Max Klingers verk i Berlin.162 [ Rom flyttar hon in i en ny ateljé som hon ocksa verkar bo
i, eftersom hon anger den som bostad i Skandinaviska féreningens register, Lgh Micocci,
Via Gesu e Maria 27. Under sommaren 1903 reste Tyra Kleen till sin syster Ingeborg som
tillsammans med sin make och son vistades 6ver sommaren i Venedig. I dagboken
beskriver hon lata dagar med sol och havsbad, och dven tecknande.1¢3 Darefter for hon

tillbaka till Rom och fortsatte sitt konstnarliga arbete.

159 Dagbok 29 nov - 31 december 1901.

160 Daghok 25 januari 1902, och senare varen och hosten 1902.

161 Portrattet dar Tyra Kleen tecknade Ellen Key, fran oktober 1902, finns pa sid 43.

162 Dagbok 26 och 27 november 1902.

163 Verket Repos, skapades genom flera skisser och forlagor. Lis mer om Repos i kapitel 6.
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Aktor i flera falt

Under de forsta aren i Rom ar Tyra Kleen mycket social. Hon bjuds pa middagar,
soaréer, teatrar och konserter. Hon ar aktiv och deltar i méten, middagar, fester och
arrangemang pa Skandinaviska foreningen och deltar dven vid konstundervisning
och utstallningar vid Circolo Internationale.16* Hon har nastan svart att hinna arbeta
konstnarligt.

Tyra Kleen umgicks sdledes med tidens intellektuella kulturelit, och hade
genom sitt adliga arv ett hogt kulturellt kapital. [ egenskap av konstnar ingick Tyra
Kleen samtidigt i konstens filt enligt Bourdieus teorier. Dessa tva falt har inte
kopplingar mellan sig, utan ar autonoma. Tyra Kleen befann sig parallellt i flera
kulturella falt; hon ingar exempelvis i det intellektuella faltet i Rom tillsammans med
Zorn, Ellen Key med flera prominenta skandinaver samtidigt som hon arbetade sig in
i Roms konstnarliga falt, bland andra arbetande konstnarer, i egenskapen av
professionell konstnir. Hon har nytta av sitt deltagande i det kulturella natverket
eftersom det leder till konstnarliga uppdrag. 165> Tyra Kleen etablerar sig dven i
kulturella falt i Paris och Stockholm och forséker genom deltagande i utstallningar

aven etablera sig runt om i Europa.

Kapitel 5 - del 3 aren 1904 - 1908

Rom och Paris

Aren 1904, 1905, 1907 och 1908 i Rom, Paris och senare i Sverige, var produktiva ar
for Tyra Kleen. Dagbdckerna berattar framfor allt om hennes konstnarliga arbete,
mindre om sjilva boendet eller om att hon flyttar. Hon arbetade hart men hann dnda
med att traffa vanner och andra konstnérer, och ga pa teosofiska forelasningar. Hon
haller fast vid jugendstilen och symbolistiska motiv och verkar fokusera mer pa sitt

konstnarliga arbete dn hon gjort tidigare ar i Rom.166

164 Mer om dessa foreningar nedan.

165 Exempelvis ledde hennes vanskap med den norske forfattaren Mans Lie och hans hustru till uppdrag for Tyra
Kleen att illustrera en roman at honom och méla hustruns portritt.

166 Ndgra nya ledtradar dok upp i arkivet i Skandinaviska foreningen - Tyra Kleen skrev ndmligen in sina nya adresser
och strok 6ver de gamla. Hon strok 6ver adressen Via Liguria 26 och antecknade istéllet Via Gesu e Maria, nagot hon
inte ndmner i sin dagbok. Det dr hennes tolfte adress i Rom.
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Den viktiga ateljén - inspiration och stod
De olika ateljéerna som Tyra Kleen genom aren hyr i centrala Rom har en viktig roll.
Hon beskriver i dagbockerna hur hon arbetar i ateljén fran tidiga morgnar till sena
kvallar. Hon tecknar, malar, fotograferar eller "ristar sten” till litografitryck¢7. Ateljén
anvands ocksa som visningslokal for potentiella spekulanter, och dven for att umgas
med andra konstnarer och vanner. Hon har skrivit om en stor takterrass som horde
till ateljén, dar hon kunde arbeta, mdla, umgds och &dta med vanner och
konstnarskollegor eller solbada. Pa kvallarna gar hon vanligtvis ut och dter och traffar
sina vanner, och darefter pa en forelasning eller ett mote. Ibland arbetar hon sent och
bor 6ver i sin ateljé. Hon blir medlem i den nystartade teosofiska foreningen i Rom
och deltar regelbundet i foreningens moten, forelasningar och diskussioner.

Sa har kunde en dag i Rom se ut for Tyra Kleen, fran dagboken fran den 26

januari 1904:

Fm ritade. Em kom Grimaldi ett tag och sd Gunvor Bull. Mina 200 avtryck av
Homo Sapiens kom och Férlorade-Sonen-Stenen hdmtades. Jag sprang och satte
upp ett avtryck hos Rosetti. Limnade ett till inramning at Albanos. Hos Pasarali.
Hos Gunvor. Hem till Bull dit jag var bjuden pad kvdllsvard. P4 hemvdgen ett tag
forgdves hos Haljesen.168

Tyra Kleen skrev i dagboken i Rom den 15 februari 1904 "Var sjuk i influensa. Lag hela

dagen och laste Ellen Keys livslinjer.” Dagen darpa skrev hon "Lag och laste Ellen Key.”
Likasa den 26 februari At hemma pa kvillen och liste Ellen Key.” Det finns inte nigon
tvekan om att Ellen Key var en stor kélla for inspiration for Tyra Kleen. Livet i Rom som
ogift kvinnlig konstnar med férhallanden med olika man, som beskrivs i dagboken, ar ett

ovanligt sjdlvstandigt och frigjort liv for en adlig ung kvinna.

Tyra Kleen i sin ateljé p& Via Gesl e Maria, Rom, 1904. Okénd fotograf.

167 Tyra Kleen skriver i sin dagbok att hon "ristar” i litografistenen. Egentligen sker litografi genom plantryck dar
konstnéren ritat med en (fet) krita pa stenen. Mojligtvis var "ristar” Tyra Kleens personliga uttryck for sitt
litograferande. Alternativt ar det en feltranskribering, ordet "rita” har blivit "rista” vid transkriberingen. Mer om
litografitekniken i Eva-Lena Bengtsson & Barbro Werkmaster, Kvinna och konstndr i 1800-talets Sverige, s. 70.

168 Dagbok 26 januari 1904.
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Sommaren 1904 ldamnade Tyra Kleen Rom och begav sig via Wien och Berlin hem till
Valinge. I oktober kom hon ater till Rom och flyttade in i sin ateljé och lagenhet igen.169
Hon arbetade och traffade vanner och andra konstnérer, och hon gick pa teosofiska
foreldsningar. Hon skrev i dagboken att hon "ristade” dodskallar och skapade olika
verk som Satyr som hon lat trycka i farg.170 Hon stdllde ut sina verk vid en arlig
utstdllning i Rom. S3 har kunde en dag se ut;

Fm skrev, ritade och retuscherade gipsavtryck. Kl. ¥ 4 kom Diego Angelo och hdmtade mig. Vi
foro till Trastevere och sdgo pa kyrkor. Sedan hem till mig och drucko te. Chicki kom ocksd. Pd
kvdllen lade jag mig och ldste teosofi.17!

Hon beskrev att hon akvarellerade litografier for att kunna stalla ut vid Parisutstallningen
i februari 1905.172 Hon besokte biblioteket och etruskiska museet i Rom for inspiration
och hade modeller som hon tecknade av, bland andra en modell for harstudier och en for

“teatermamman” i verket Satyr. Hon satt ocksa sjalv modell at sina konstnarsvanner. 173

Satyr litografi 1905 visar en man pa en teaterbalkong som ogenerat stirrar pa en ung kvinna. I ramen ger konstnaren
sin kommentar till motivet genom att likna mannen vid en satyr som stirrar pd en nymf, typiska symbolistiska motiv.

Sommaren 1905 reste hon till Bologna och till Aiz-les-Bains och Turin. Tyra Kleen ritade

"bebes pa stranden” vid flera tillfallen, och en nakenmodell, sannolikt till Naturfolk.174

169 Dagbok 27-29 oktober 1904.

170 Dagbok 1905; 2, 3,4, 5, 11, 13 februari 3 mars arbetade Tyra Kleen med La Peur, arbetade med Satyr den 9
februari, och med Une Reve de Montagne 7 januari. Ordet "rista” kan eventuellt vara "rita”, se not 164.

171 Dagbok 22 januari 1905.

172 Trots att det var mojligt att gora fargtryck vid slutet av 1800-talet valde Tyra Kleen dnda att trycka sina verk i
svart/vitt och darefter handkolorera vissa tryck.

173 Dagbok 16, 18, 19, 22, 23 februari 1905. Modellen for teatermamman till verket Satyr, 27 februari 1905.

174 Dagbok 18, 25 juni och 11, 12, 13 juli 1905. Verket Naturfolk doptes senare om till Homo Sapiens.
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Verket Naturfolk, som konstndren dopte om till Homo Sapiens, dr en marklig bild som visar nakna ménniskor pa en
sandstrand, fyra bebisar ligger utspridda i sanden, den nakna kvinnan ligger pad mage och ammar ett av barnen, hennes
har flyger i jugendslingor och blir ett med réken fran den 6ppna elden dir mannen - eller ar det en satyr med spetsiga
oron - haller en sjofagel 6ver elden. I bakgrunden syns vagor och masar pa ett 6ppet hav. Det dr en mycket marklig bild,
som dr svar att tolka. Det dr knappast en romantiserad bild av familjelivet. En teori skulle kunna vara att konstnédren
visar de fyra elementen, en annan att bilden visar den lycklige vilden.

Tyra Kleen arbetade ocksa med fotografering. Hon beskrev hur hon blev fotograferad av
sin van Chichi, hur hon fotograferade modeller, om kopiepapper och att fixera fotografier.
Hon besokte forfattaren Rilke (1875-1926)175, som var god vian med Ellen Key, i hans
ateljé. Hon besokte dven Circolo, gick pa teaterforestallningar och gick pa visiter och at
middagar med vanner.176

Dagboken for ar 1906 saknas. Ledtradar och information till denna tid far istéllet
sokas genom korrespondens och verk. Sannolikt ar det under ar 1906 hon lamnar Rom,

eftersom dagboken 1907 startar i Paris.

Paris 1907

Tyra Kleen spenderade vinter och var 1907 i Paris, dar hon kombinerade konstnarligt
arbete med sociala aktiviteter. Hon skrev in sig vid en av akademierna hon studerat vid
tidigare, och deltog bland annat i krokilektioner, antecknade hon i dagboken.1’” Hon hade
ofta en modell i sin ateljé som hon tecknade av. I borjan av aret var det kall vinter och hon
spar pa bransle till kaminen sa modellerna klagar 6ver kylan i ateljén. Hon fotograferade
sjalv och fotograferades bade med och utan klader. En av hennes vanner, en kvinna vid
namn Nora Hunter,178 fotograferade Tyra Kleen naken.1’? Tyra Kleen fotograferade sin

van Harald naken:

175 Rainer Maria Rilke, (1875-1926) tysk forfattare och poet.

176 Dagbok november 1905.

177 Birgit Rausing, Den otroliga verkligheten, s 145-153. Tora Vega Holmstrom (1880-1967) spenderade ocksa viren
1907 i Paris dar hon gick pd Académie Colarossi, och hade Christian Krogh som larare.

178 Jag har inte lyckats hitta ndgon information om Nora Hunter.

179 Dagbok 6 januari 1907.
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kl. 11 kom Harald och stod nakenmodell for mig (utan simbyxor fér forsta gdngen) for ett
dussin fotografier. Frukosterade sd tillsammans (mycket bra) Sedan ritade jag orkidéer samt
gick pad kroki. Rysligt vidunderligt ful modell. Flyttade in i gdstrummet som dr varmare. Sov
illa.180

Hon ar mycket produktiv under denna vistelse i Paris och skapar manga verk. Hon
behadller sitt symbolistiska konstnarliga uttryck, trots att hon ser modernistiska
utstillningar och beséker konstnarer med en modernare stil som exempelvis Amedeo
Modigliani. Samlingarna i Louvren fungerade som inspiration och Tyra Kleen gick ofta dit
eller till biblioteket i Ecole des Beaux arts for att far inspiration studera olika verk. Vid ett
tillfalle tillats hon inte att rita ett skelett, pa grund av en "obehaglig vaktmastare” som
"gjorde mig pa daligt humor i flera timmar.”181

Hon besokte etablerade konstnarers ateljéer och trdffade andra konstndrer och
forfattare vid visiter. Hon besokte vid tva tillfallen den franske skulptéren Auguste Rodins
ateljé. Vid det andra besoket har hon med sig flera av sina litografier som hon visar Rodin,
och ger honom ett verk.182 Hon besokte ocksa teosofiska samfundet, laste om ockultism
och tog lektioner i dans vid dansskolan Girandet. Lararen dr dock otrevlig och lektionerna
dyra. Hon lat sy upp en orientalisk drakt och dansade orientaliskt for publik i olika
sammanhang. Hon gick pa teatrar, konserter och operor och hade ett stort umgange.183
Hon var ocksa med i diskussionerna for bildande av en skandinavisk klubb i Paris, men

skrev i dagboken att det var "Rysligt trakigt och trottsamt.”184

[ Sverige sommaren och hosten 1907

Hemma i Sverige igen, sommaren och hdsten 1907, var Tyra Kleen mycket aktiv i sitt
konstnarliga arbete. Hon besokte konstutstallningar, bland andra "etsningsutstallning pa
konstnarsforeningen”, umgicks med sina vaninnor och konstnarskollegor, och
litograferade flera verk i ateljé. Hon skriver ocksa artiklar och texter. Hon besoker
Nationalmuseum, Thielska Galleriet och Nordiska Museet dar hon, bland andra, motte
Richard Berg (1858-1919) som inte hdlsade pa henne. Hon besdkte &ven

"Liljeforsutstdllningen” dar hon traffade vanner och bekanta, bland andra konstnaren

180 Dagbok 5 februari 1907.

181 Dagbok 23 februari 1907.

182 Dagbok 27 april 1907.

183 Hon skrev i dagboken 1907 att hon bland andra traffade Mrs. Scott, Ebba Lundvall, grevinnan Gyldenstolpe, herr
och fru Heyman, Cederkreutz, Broglie, Krogs, Henning Berger, Waller med flera.

184 Dagbok 4 mars 1907.
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Acke Andersson som hon kidnde sedan tidigare, men han halsade inte heller pa henne
vilket storde henne djupt.18>

Tyra Kleen umgas med kultureliten och deltar i kulturella aktiviteter; hon bjod med
sin vaninna Ellen von Platen (1869-1955) att ga och se Strindbergs Pelikanen pa Intima
Teatern. Bonniers var dar, konstaterade hon senare i dagboken. Vid en tillstillning
traffade hon bland andra Anders de Wahl (1869-1956), som hon hade mycket trevligt
med. De diskuterade bland annat ockultism. Hon traffar konstnaren Einar Jolin (1890-
1976) via sin goda van och konstnarskollega Ellen Jolin (1854-1939).186 Tyra Kleen blir
antagen som medarbetare vid redaktionen fér Mitt Hem och skriver artiklar om olika
amnen, nagra som hon illustrerar med fotografier eller litografier. Eftersom hon var
intresserad av och hade tranat sig i orientalisk dans visade hon upp sina danstalanger vid
olika sammanhang, bland annat pa Nya Idun och vid privata tillstallningar. Hon skrev
ocksda en artikel om orientalisk dans som hon ldmnade till tryck tillsammans med
fotografier av danserskor till Mitt Hem.187

Svenska Dagbladet uppmarksammar Tyra Kleens konstnarskap och hon blev
intervjuad av en journalist, Rubenson, fran tidningen. Hon skrev att det var en bra intervju

och att hon lamnade sitt fotografi "det sittande” till journalisten.188

Berlin december 1907

Den 18 december 1907 lamnade Tyra Kleen Stockholm och reste till Berlin dar hon
stannade fram till viren 1908. Hon arbetade konstnérligt i Berlin, féljde undervisning vid
konstskolan ”Leonardo”, deltog bland annat vid undervisningen i kroki, och hon
litograferade flera verk. Hon beskriver i dagboken hur hon rastrerade och etsade ett motiv
av Nebukadnesar och att hon misslyckades nar hon etsade platen.18? Hon stiller ut sina
verk vid utstéllningar och hon ar mycket aktiv med att sjalv besdka konstutstallningar och
konstnarsateljéer. Hon besokte exempelvis Kupferstichkabinett for att se Max Klingers

verk och blev presenterad for Klinger, och hon besoker Kate Kollwitz (1867-1945) ateljé

185 Dagbok 20, 24 september 1907.

186 Dagbok 30 oktober, 29 november, 6, 16 december 1907. "Scholanderafton” ar sannolikt en konsert av Sven
Scholander. Eva-Lena Bengtsson & Barbro Werkmaster, Kvinna och konstndr i 1800-talets Sverige, s. 53.

187 Dagbok 5, 21 oktober 1907,

188 Dagbok 18 december 1907.

189 Dagbok 30 december 1907, 4 januari 1908.
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och dven "Duncans skola”(1877-1927).190 Hon lat ta ett rontgenfotografi av sin hand,

nagot hon beskriver som “Intressant helt och hallet”.191

Tillbaka i Sverige varen 1908

AteriSverige 1908 umgicks Tyra Kleen med kulturelit och konstnarer. Hon var 34 ar, ogift
och myndig och kunde bestimma 6ver sin ekonomi.1?2 Hon hade lamnat Rom och Paris
och istdllet bestamt sig for att flytta hem. Hon hyrde rum och ateljé i Stockholm. Pa en
bjudning hos forfattaren och kvinnosakskvinnan Gurli Linder (1865-1947) 193 traffade
hon bland andra arkitekten Ivar Tengbom (1878-1968) 194, skulptrisen Alice Nordin
(1871-1948) 195 och konstndren "frk. Kleve” (1876-1951). 19¢ med flera. Tyra Kleen
beskrev att hon hade "Trevligt.”. Hennes vaninna och konstnarskollega Ellen Jolin bjod in
till "malerinnebjudning” hem till sig i Saltsjobaden, dit kom ocksda ”"Britta Karlsson-
Bredberg”197 och "froken Kramer”198. Tyra Kleen skrev att hon efter bjudningen for "Hem
och ritade mitt’cosy corner’.” Hon hidlsade pa hos Carl och Karin Larsson och deras doéttrar
Lisbet och Brita som hon kidnde sedan tidigare.19?

Vid forrforra sekelskiftet fanns det ett intresse for att lamna storstaden. Manga
(formogna) familjer hade trottnat pa buller och smuts och flyttade fran Stockholms
innerstad for att istdllet bygga pampiga jugendvillor utanfér tullarna. En av de forsta
villastiderna som planerades var Djursholm norr om Stockholm dar villor byggdes redan
pa 1890-talet. 200 Familjerna Beskow och Tegnér och Viktor Rydberg byggde stora
jugendvillor. Darefter foljde Stocksund, Saltsjobaden och Lidingd. Eva Bonnier (1857-
1909)201 byggde en villa pa Dalard i Stockholms skargard 1904, och konstnarsparet Georg
(1855-1935) och Hanna Pauli (1864-1949)202 byggde sin Villa Pauli i Nacka 1905.

190 Mojligen arbetare eller praktiserade Tyra Kleen en kortare period hos Klinger i hans ateljé. Konstnédren Kite
Kollwitz, ateljé i Berlin. Sannolikt Isadora Duncans dansskola, dagbok 29 december 1907.

191 Dagbok 21 januari 1908.

192 Det drojde dock till 1922 innan kvinnor fick rostratt.

193 Forfattaren och kvinnosakskvinnan Gurli Linder, (1865-1947), i Sif Bokholm, "I Vimlet”, Rummet vidgas, s 256 f.
194 Den svenske arkitekten Ivar Tengbom (1878-1968) ritade bland annat Konserthuset i Stockholm.

195 Skulptrisen Alice Nordin. Mer om henne; i Sif Bokholm, "I Vimlet”, Rummet vidgas, Stockholm, s. 294 f.

196 Sannolikt konstnaren Agnes Cleve (1876-1951). Flera otydligheter betraffande stavning av efternamn som bérjar
med C eller K. Antingen stavar Tyra Kleen fel, eller blir en stenograferad bokstav C latt K vid transkribering.

197 Sannolikt konstniren Minna Carlsson-Bredberg (1857-1943) som stéller ut pa Féreningen Svenska
Konstnarinnors forsta utstdllning, 1911. Se Caroline Falkenberg, "Wilhelmina (Mina) Carlson-Bredberg”, De drogo till
Paris, s 51, f.

198 Troligen konstndren Anna Cramér (1857-1941) som var medlem i Féreningen Svenska Konstnarinnor, se Barbro
Werkmaster, "Foreningen svenska konstnarinnor”, Hdrtill dr vi tvungna, Féreningen Svenska Konstndrinnor 1910-
2010, VingéKker, Séfstaholms slott, 2010, s. 57 f.

199 Dagbok 13 augusti 1908.

200 Elisabet Stavenow-Hidemark, Svensk jugend, s. 34-35, Asa Wilke, Villatrddgdrdens historia, s. 59-63.

201 Margareta Gynning, "Eva Bonnier”, De drogo till Paris, s. 43, och Eva Bonnier, ett konstndrsliv, Stockholm, Albert
Bonniers forlag, 2013.

202 Margareta Gynning, "Hanna Pauli”, De drogo till Paris, s. 95.
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Redan under sommaren 1907 hade Tyra Kleen borjat leta efter en tomt att bygga
bostad pa. Forst ville hon hyra en bostad, men verkar inte ha hittat ratt hus, och bestamde
sig darfor istallet for att bygga ett eget. Hon foljde med Ellen Jolin till Saltsjébaden for att
titta pd hennes "stuga” och pa tomter till salu, och fortsatte titta pa tomter i Ronninge,
Djursholm och Stocksund med flera platser. I Stocksund traffade hon konstnaren Olof
Hermelin (1827-1913)203 som satt ute och malade, och visade henne en tomt.20 Hon
hittade till slut en plats pa Liding0, en strandtomt i omradet Brevik, dar hon bestamde sig
for att kopa en tomt. Hur det kom sig att Tyra Kleen valde just Liding6 ar oklart. Det var
dock flera konstnarer som valt att bosatta sig pa Liding6, bland andra Carl Milles (1875-
1955), som Tyra Kleen besékte vid ett flertal tillfillen. Aven konstnidrerna Elsa Danson
Waghals (1885-1977) och Siri Derkert (1888-1973) hade sina bostdder med ateljéer pa
Liding06.205

Pa Liding6 hade ett antal byggforetag kopt upp stora lantegendomar, och byggde
under ett par ars tid, aren 1908-1910, ett stort antal fristdende villor i omradena Hersby,
Brevik och Islinge. Arkitekten Jacob J:son Gate (1881-1938) hade fatt forsta pris i en
arkitekttavling for Lidingoé Villastad 1907. Hans ritningar anvandes till ett 30-tal

fristdende villor i jugendstil i Hersby och Islinge.206

Jacob J:son Gates ritningar 6ver jugendvilla 1907 och J. Kronbergs ateljé vid Lilla Skuggan, 1911.

Tyra Kleen hade traffat och blivit bekant med arkitekten Torben Grut (1871-1945)207 och

forsokte overtyga honom att rita hennes bostad, vilken han avbéjer nagot som gor Tyra

203 Konstnaren Olof Hermelin har en vag uppkallad efter sig i Stocksund.

204 Dagboken april 1908.

205 Intervju med Kerstin Hermelin 2018-03-18.

206 Asa Wilke, ”Arkitektonisk tridgard och naturpark, Villastad for vilbestillda ca 1890-1935”, Villatrddgdrdens
historia, Stockholm, Prisma, s. 59-63, Jacob J:son Gate, Ritningar till svenska sommar- och egnahemsvillor af trd,
Stockholm, H. Lindstdhl, 1905.

207 Torben Grut, svensk arkitekt, bl. a. ritat Stadion i Stockholm och Solliden p& Oland. Tyra Kleen kallar honom
"Torben” i dagboken, ett tecken pa att de blivit bekanta och lagt bort titlarna.
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Kleen mycket besviken. Istdllet blir det arkitekten Jacob J:son Gate (1881-1938)2%8 som

tillsammans med en byggmastare far uppdraget att bygga "Villa Brevik”.

O

Qscm-c Ariadne

o Biz Apartment Gardet

Karta 6ver Lidingo, skirmdump fran Google maps, foto: Villa Brevik pa syddstra Lidingo, fotograf Tyra Kleen.

[ oktober 1908 flyttade Tyra Kleen in. Tyra Kleens inredningsidéer, som platsbyggda
hyllor och en solaltan pa taket, var mycket moderna.2%° Hon malade en orkidéfris och en
uggledorr i biblioteket, i 6vrigt uttryckte Tyra Kleen sitt stilideal i en strikt och avskalad
arkitektur utan overflodiga dekorationer. Huset 1ag enskilt, med egen strandtomt. Hon
skrevidagboken att hon ibland kdnde sig gransldstisolerad i sin nybyggda bostad.210 Men
hon deltog ocksa i sociala sammanhang; hon gick pa teosofiska foredrag och laste boken
"Practical occultism”. Hon bjods av goda vanner i november 1908 till Uppsala, dar hon

bland andra trdffade konsthistorikern Johnny Rosvall och “egyptolog Andersson”. Hon

fick valja ut ett skelett i likkdllaren pa ”Ackis” som hon behdvde for sina symbolistiska

verk.211

s Liemannen fran 1909, olja pa duk, en spoklik bild av ett skelett som héller en
lie 6ver axeln i ena handen och en brinnande fackla i den andra handen. Facklan, vars rok slingrar jugendlikt utmed
bildens sida, lyser upp skelettet underifran och 6kar bildens suggestiva kénsla.

208 Jacob J:son Gate, Ritningar till svenska sommar- och egnahemsvillor af trd. Bror till formgivaren Simon Gate.

209 Elin Wagner, Idun Illustrerad tidning fér kvinnan och hemmet, 1931:18, Marcus Cederwall, "Tyra Kleen, en okand
symbolists liv och verk”, C-uppsats, LiU 1994.

210 Dagbok 2 november 1908.

211 Dagbok november och december 1908, "Ackis” r férkortning for Akademiska sjukhuset i Uppsala.
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Forankrad i det konstnarliga faltet

Aret 1908 ir sista aret for uppsatsens undersokning men for att forstd Tyra Kleens
situation behover vi anda snegla pa ett par ar efter hennes hemkomst till Sverige.

Hon dr genom sitt konstnarliga arbete, sina utstdllningar och deltagande i konstnarliga
natverk, val forankrad i det konstnarliga faltet i Sverige. Men de kvinnliga konstnarerna
hade dnda inte samma mojligheter att visa sin konst pa utstdllningar som de manliga
konstndrerna. Kvinnorna tvingades darfor att skapa sin egen arena, och Tyra Kleen var
aktiv i planeringen av Foreningen Svenska Konstndrinnor, tillsammans med bland andra
Agnes de Frumiere (1869-1937) och Gerda Sprinchorn (1871-1951) och stillde ut sin
konst vid foreningens forsta utstdllning 1911. Tyra Kleen var dock inte positivt installd
till modernismen och den abstrakta konsten utan holl sig kvar vid jugendstilen och

symbolismen i ett forsok att behalla makten 6ver det konstfalt hon tillhorde.

Kapitel 6 — Tyra Kleens symbolistiska verk, ett urval

Merparten av Tyra Kleen symbolistiska verk, som framforallt ar litografier, skapades
under hennes produktiva ar i Paris och Rom. De litografiska verk som ses som hennes
symbolistiska masterverk, hennes mest uttrycksfulla bilder, skapades aren 1903-
1907. 212 Tyra Kleen beholl den jugendstil som hon lart sig under sina ar pa
konstskolor i Tyskland och Paris, men utvecklade sitt motivval i symbolistisk stil
under sin tid i Paris.

Den sa kallade "Fin-de-siecle” stimning som radde vid Paris vid forrfoérra
sekelskiftet innebar & ena sidan en kinsla av osdkerhet, livsleda och oro infor
framtiden och a andra sidan en positiv och optimistisk kdnsla. Oroskénslan fick sitt
uttryck i tidens teosofiska och filosofiska diskussioner och resonemang, och fick ett
konstnarligt och litterart uttryck genom symbolismen.

Symbolismen som konstndrlig stil ar nagot svarfangad. Det handlar egentligen
inte om en enhetlig konststil, utan snarare innebar symbolismen en radikal
konstfilosofi vars fokus ar konstskapandets djupare syften. Rollen som konstnéar och
forhallningssattet till en yttre och en inre varld ar ocksa viktiga delar av symbolismen.
Man brukar hdavda att symbolismen etablerades i Frankrike under det sena 1800-talet
genom ett litterdrt manifest ar 1886 da den franske poeten Jean Moréas publicerade

sitt "Symbolistiska manifest” i dagstidningen Le Figaro. Manifestet utgjorde en litterar

212 Daniel Prytz, Symbolism och Dekadens, s. 120 f.
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reaktion mot realism och naturalism och mot det alltmer industrialiserade samhallet.
[ stallet for att pa ett realistiskt satt avbilda verkligheten, placerades konstskapandets
djupare syften i fokus i symbolismen. (De symbolistiska) konstnarerna skulle vanda
blicken indt och uttrycka sina kanslor, fantasier, drommar, mardrommar i verken och
aven lata sig inspireras av sagor och myter. Stilen lockade inte bara franska
konstndrer, utan konstnarer fran manga lander inspirerades av symbolismen under
kortare eller liangre tid. Charles Baudelaire var en stor idol fér konstnadrs- och
diktargenerationen vid 1890-talet. Denna generation kunde sin Baudelaire. Viktiga
konstnarliga forebilder, som malade ikoniska symbolistiska verk, var bland andra
Paul Gauguin, Arnold Bocklin och Pierre Puvis de Chavannes.?213 Manga svenska,
finska, danska och norska konstnarer var ocksa inspirerade och uttryckte sig genom
symbolistiska verk, under langre eller kortare tid. Richard Berg, Prins Eugen, Carl
Larsson, August Strindberg med flera konstnarer finns bland dem som skapade

symbolistiska motiv.214

Richard Berg, Riddaren och jungfrun, 1897, foto fran Thielska galleriet. Arnold Bockling, Die Toteninsel V, Dédens 0,
1886, foto Museum der bildenden Kiinste Leipzig.

Den tyske symbolismen Max Klinger var ocksa en viktig inspirationskalla for Tyra Kleens
konstnarliga uttryck och motivval. Hon sag Max Klinger och Bocklin pa en utstéllning pa
Nationalmuseum och passade pa att besoka Kupferstickgalleriet, for att se Max Klingers

verk varje gang hon passerade Berlin pa sina resor till och fran Sverige.215

213 Tomas Bjork, Konst och visuell kultur i Sverige, s. 84-86, Michelle Facos, Symbolist Art in Context, s. 9-37, Salme
Sarajas-Korte, 1974, s. 191-192.

214 Information om konstnarerna i utstédllningskatalogen Symbolism och Dekadens.
215 Dagboksanteckning 1 dec 1900. Tyra Kleen arbetade méjligtvis en period i Klingers ateljé.
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Bdr und Elfe, litografi fran 1879, Max Klinger. Illustration till "Ausgewaelte Lieder von J. Brahms”. Rettung, litografi,
1898. I saval motivval som gestaltningar av motiven finns likhet med Tyra Kleens konstnarliga uttryck. Bilderna fran
Kupferstichkabinett, Staatliche Museum zu Berlin, som Tyra Kleen besokte varje gdng hon passerade Berlin.

Tyra Kleen illustrerade aven dikter av samtida teosofiska forfattare. Edgar Allan Poe,
Charles Baudelaire, Maurice Maeterlink med flera tillhor de poeter vars poesi hon
skapade illustrationer till. Bilden Nevermore fran 1904 ar inspirerad av en dikt av
Edgar Allan Poe, "the Raven”, "Korpen” som handlar om en man som férlorat sin
hustru. Tyra Kleen skapade en hjartskarande bild av en sorjande man som haller sin
doda hustrus hand medan han vakar vid hennes sida. Bildens budskap forstarks av
farglagda roda rosor, strodda over bilden som enligt jugendmanér faller utanfor
ramen. Hon skapade bilden i april 1904 och skickar den till tryck. Senare, den 4 maj

farglade hon sina tryck; "Akvarellerade Nevermore som kom igar.”216
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Nevermore, kolorerad litografi och inspirerande dikten av Edgar Allan Poe antecknad i blyerts pa bladet, 1904.

216 Dagbok 1904; farglade "Nevermore” den 16, 24, 26, 27 april och 4 maj 1904.
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Tyra Kleen formulerade sina egna estetiska och skonhetsideal i boken Form fran 1908.217
Hon skrev i boken "Sakert ar, att skonhetsldangtan ar en av de jupast (sic.) rotade naturliga
instinkterna.” Hon hanvisade till filosofer och diktare som stod for sina teorier,
exempelvis Sokrates som enligt Tyra Kleen definierade skonhet som ”"Skont ar det, som

motsvarar sitt &ndamal.”218 Tyra Kleen ansag saledes att form och funktion horde ihop.

Linjer som skapar bilder
Tyra Kleen nojde sig inte med att mala det som Norman Bryson kallar typiska
kvinnliga motiv, som stilleben, utan utmanade konventionerna genom att mala
symbolistiska motiv; drémmar, mardrémmar, myter och sagor.21°

Tyra Kleen arbetade konstnarligt genom att lata en idé till en bild férst beskrivas
i ord, darefter gav hon orden form genom linjer och linjespel i flera skisser, som
senare ristades in i litografistenen. I en artikel i Idun, i samband med att Tyra Kleen
flyttar hem till sitt Sverige, beskriver Elin Wagner hur Tyra Kleen arbetar
konstnarligt, en metod som 6verensstimmer med Ragnar Josephsons modell for
verks tillblivelse.220 Framfor allt var det manniskokroppens former som uttrycktes.
Farger hade inte nagon stor betydelse for Tyra Kleens bilder. For henne som
symbolist var det istdllet kompositionerna, liknande drémmar och fantasier, som var
viktigast for verken. Kompositionerna var noggrant uttankta och val genomarbetade.
Hon tecknade en stor mdngd forberedande skisser innan hon sammanstallde
skisserna till en enhet. Det finns madngder av skissmaterial och forberedande

teckningar i det efterlamnade materialet som visar hur Tyra Kleen arbetade.221

Tyra Kleens arbetsmodell

Ragnar Josephson har en forklaringsmodell till den konstnarliga skapandeprocessen
i sin bok Konstverkets fodelse. Hans teori handlar om "verkets tillblivelse”, hur
skapandet sker stegvis i flera led tills den slutliga formen uppstar.222 Tyra Kleen

arbetade pa det sattet, genom att hon med inspiration fran en drém, saga eller idé

217 Dagbok 3 juli, 1 och 4 augusti 1908. Tyra Kleen, Form.

218 Tyra Kleen, Form, s. 30.

219 Norman Bryson "Stillebenmaleri och det 'kvinnliga’ rummet”, i Konst, kén och blick. Feministiska bildanalyser frdn
rendssans till postmodernism, Lindberg, Anna Lena, red., s. 89-136.

220 Elin Wagner i Idun Illustrerad tidning fér kvinnan och hemmet, 21 februari 1909, Ragnar Josephson, Konstverkets
fodelse, Lund, Studentlitteratur, 1991, s. 33 f.

221 Tyra Kleens efterlamnade material; skisser, teckningar, med mera.

222 Ragnar Josephson, Konstverkets fédelse, s 33 f.
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skapade manga skisser och forberedande teckningar innan hon slutligen var noéjd
med utformningen av ett verk. Exempelvis nar hon skapade verket Les Frileux, De
Frusna, 1903 och 1904 se nedan, hade hon forst en idé om verket. Hon arbetade forst
med hjalp av flera skisser fram en dyster mager och naken mansfigur i en speciell
sittande position. Hon laborerar med figuren och tecknar den som ett skelett i den
speciella positionen. Slutligen placerade hon figuren i sin helhet i verket; en mycket
dyster bild, med motivet tva nakna magra aldringar som hukar under ett avlovat trad.
Kvinnan, till vinster i bild, skyler sin nakenhet, mannen, till hoger, stoder huvudet
tungt pa de korslagda armarna. Det avl6vade tradets grenar spretar spoklikt i tydligt
jugendmanér och loven tacker marken under tradet dar mannen och kvinnan hukar.

Vissa litografier farglade Tyra Kleen i efterhand.?23

1

Les Frileux, litografi, 1904, skisser fran 1903 respektive 1904.

223 Se skisserna fran forberedelsematerialet av Les Frileux, bildbilaga.
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Elin Wagner upplevde att Tyra Kleen malade med ett manligt perspektiv, eftersom
hon avbildade nakna kvinnor.224 Tyra Kleen sjilv var noga med att papeka att det var
intellektet och inte kdnslan, och linjen och inte firgen som var viktigt for hennes
skapande. Symbolismen undersékte exempelvis androgynitet och provade idéer om
det kvinnliga och manliga konens sammansmaltning. Tyra Kleen malade en androgyn
symbolistisk bild i verket Sed non satiati, fran 1902, dar de tva nast intill identiska
nakna kropparna, en man och en kvinna, smalter in i varandra i en kyss. Titeln, "Sed

non satiani”, betyder "de ar dannu inte tillfredsstallda” och ar en ordlek.225
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SED NOXN SATIATI

Sed non satiati, litografi, 1902.

Tyra Kleen behévde modeller till sina idéer i skisser och teckningar till verk. Hon
anvande bade levande och déda modeller till sina studier. Hon besokte ett barhus for
att teckna doda modeller och hon ldnade en dédskalle av en konstnarskollega for att
trana ljussattning. Levande modeller av alla dldrar anvandes till olika utféranden.
Vissa modeller tecknades med klader pa, exempelvis i frack, andra malade hon av
nakna. Konstnarskollegorna fick ofta fungera som nakenmodeller.?22¢ Tyra Kleen
beskrev i sina dagbocker hur hon besokte bibliotek och konstutstallningar for att fa
inspiration till sina verk. Hon berattar i dagbdckerna om vernissager, utstallningar

och om bilder eller litterara verk som refuseras.?227

224 Elin Wagner i Idun Illustrerad tidning fér kvinnan och hemmet, 21 februari 1909.

225 Patrik Steorn, "Med kénsla for 6verskridningar. Androgynitet och konst kring sekelskiftet 1900”, Johan Sjostrom
(red.) Anywhere out of the world - Olof Sager Nelson och hans samtida, Géteborg, Géteborgs Konstmuseum, 2015, s. 49-
59.

226 Dagbocker 1898 - 1905, Elin Wagner, Idun Illustrerad tidning fér kvinnan och hemmet, 21 februari 1909.

227 Tyra Kleen beskriver arbetet med verken i sina dagbdcker dren 1887-1906, 1909-1911.
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Portratt och grafiska verk i Rom
Ytterligare ett exempel pd hur hon arbetade ar en dagboksanteckning fran en resa pa

vag till Miinchen nar hade hon en drém som hon beskrev i sin dagbok den 31 maj

1899.

Trotthet: Drivande i en bdt. Nyfiken: Bandora med en stor skrattande figur i bakgrund.
Erotik i ett rum med tvd kyssande figurer i molnen och ynglingar runt omkring. Fasa: Med
en dddskalle och mycket orolig bakgrund. Grubbel: Lysande med en antik lampa a en
sfinx.228

Hon arbetade intensivt och vid ett flertal tillfallen med bilden fran drémmen om Sfinxen.
Vid ett tillfdlle satt hon och arbetade med Sfinxen hela natten och gick och lade sig forst i
gryningen.22? Hon har ocksa beskrivit sitt intensiva arbete med boken "En Psyke-Saga”

som hon skrev och illustrerade; "malade & Psyke hela dagen..”230

Skiss till Sfinx, olja pd duk, 1901, tva av bilderna till boken En Psykesaga, litografi, 1901.

Ett annat verk som vi far folja i dagboksanteckningarna ar La Chevelure, 1905. Hon
skapade verket baserat pa dikten La Chevelure av Charles Baudelaire, dikten ar ocksa
nedtecknad vid sidan av bilden. Verket har en romantisk och samtidigt spanningsladdad
kansla, som forstiarks av den avbildade sovande kvinnans har som ringlar i stiliserade
jugendslingor.231 Tyra Kleen beskrev hur hon arbetade med bilden, hur hon anviande en

modell for att kunna avbilda haret, och hur hon tecknade och ristade i/ritade pa

228 Dagbok 31 maj 1899.

229 Dagbok 12 januari 1901.

230 Dagbok 22, 23, 24 februari, 3 mars 1901.

231 Charles Baudelaire, "La Chevelure”, ur Les Fleurs du mal, (Paris, 1861), Daniel Prytz, "En personlig kosmopolitisk
gestaltning: Tyra Kleens symbolistiska konst”, Symbolism och dekadens, s. 119-125.
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litografistenen under flera manader, innan hon till slut kunde skicka ivag litografistenen

till provtryck efter att ha retuscherat den.232

LA CHEVELURE

La Chevelure, Hdret, litografi, 1905.

Dagboksanteckningen beskriver hur energiskt Tyra Kleen arbetade med sina
litografiska tryck; hur hon ritade nya bilder och ramade in fiardiga bestallningar
samtidigt som hon marknadsférde de fardiga bilderna och dnda hann med att ata
middag med goda vanner. Under sin tid i Rom varierade hon de konstnarliga tekniker
som hon anvande; hon tecknade portratt med blyerts, kol och krita och hon arbetade
aven i olja. Det var dock framfor allt litografin, dar hon ristade?233 sina bilder i sten,
som hon anvinde sig av mest. Hon arbetade ocksd med fotografering, och
fotograferade, fixerade och framkallade bilderna i ateljén. I perioder hade hon ocksa
en tryckpress och kunde trycka egna bilder i sin ateljé.

Hon malade och tecknade ofta sina vianner och bekanta, exempelvis den norske
poeten Schdjen?34 och konstndren Vigeland?235. Schojen laste dikter for Tyra Kleen och hon

tecknade hans portratt.23¢ Senare pa sommaren illustrerar Tyra Kleen en av Schojens

232 Dagbok 1905, Tyra Kleen beskriver arbetet med La Chevelure, som enligt Daniel Prytz (i Symbolism och dekadens
s. 120) ar ett av hennes symbolistiska mésterverk. Hon arbetar med verket fran skisser i juni och juli till litografering i
oktober 1905. "Rista” bor vara "rita”, se not 164.

233 Sannolikt "ritade pa stenen”, se not 164.

234 Bor vara den norske poeten och forfattaren Carl Schéyen, (1877-1951).

235 Kan vara den norske skulptéren Gustaf Vigeland, (1869-1943).

236 Dagbok 31 maj 1901.
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dikter och malar ett omslag till boken. Tyra Kleen tecknade dven ett portratt av Ellen Key

och ett av "fru Gollum”, en van fran Ellen Keys natverk.237

Verk som uttrycker platsens identitet och sjal

Den symbolistiska stil vi finner hos Tyra Kleen finns inte representerad hos nagon
annan svensk konstnar. Hennes symbolistiska stil ar mer kontinental dn svensk och
utgéor i den egenskapen ytterligare ett perspektiv pa den rika variation av
konstnarliga stilar som fanns i Sverige under forra sekelskiftet. Hittills har framst
nationalromantik och friluftsmaleri fokuserats, men Tyra Kleens konstnarskap visar
att symbolism i flera varianter, bland annat den kontinentala symbolism som Tyra
Kleen och Pelle Swedlund (1865-1947) representerar, ocksa fanns representerad i
Sverige under sekelskiftet 1800-1900-talet.238

Forklaringen till Tyra Kleens symbolistiska stil ligger i att hon studerade och
arbetade utanfor Sverige. Hon var skolad i Tyskland och Paris, arbetade i Paris och
Rom och stdllde ut i hela Europa. Hon sag sig sjalv sannolikt snarare som europé eller
kosmopolit, an som svensk. Hennes verksamhet ar mangfasetterad och omfattar flera
falt.

Situationen for Tyra Kleens konstndrskap liknar det som historikern Mats
Persson beskriver att det ibland skevar i vissa sammanhang nar verkligheten inte
stimmer 6verens med empirin. Hennes symbolistiska maleri ar unikt i Sverige och
stammer inte in i gdngse konstnarlig kanon. Att den svenska konstnarliga kanon var
bredare dn enbart nationalromantik och omfattade ett stérre konstnarligt uttryck och
fler stilar, har ocksa uppmarksammats pa senare tid i utstallningar och litteratur.23°

Tyra Kleen visar inte ndgon nationalromantisk kulturpatriotism i sina verk, som
vi finner i manga andra konstndrers verk vid tiden.240 [stillet uttrycks platsens
identitet eller sjal, "Genius loci”, i hennes symbolistiska verk. Verket Repos, Vila, fran

San Felice, Circeo, 1904 manifesterar en kdnsla av lugn och ro, och den stillhet som

237 Det visar sig att fru Gollum egentligen heter fru Vollum, vilket ar antecknat pa det portratt av henne, som beskrivs i
dagboken, 26 januari 1901. Dylika misstag hdnger samman med transkriberingen av de stenograferade dagbdckerna.
238 Torsten Gunnarsson, "Att fanga verklighetens landskap” ur utstallningskatalogen Ljusets magi, s. 26-49, Daniel
Prytz, "En personlig kosmopolitisk gestaltning: Tyra Kleens symbolistiska konst” Symbolism och dekadens, s. 123.

239 Mats Persson, "Mellan teori och empiri”, Historia i praktiken, s 113-128. Tyra Kleens symbolism har tidigare
uppmarksammats bland annat av Patrik Steorn, vid utstéllningen "Symbolism och dekadens”, Waldemarsudde 2015,
och vid utstallningen "Anywhere out there in the World”, om Olof Sager Nilsson, vid Géteborgs Konstmuseum 2015,
och vid Ostergétlands museum 2016, "Tva kvinnliga konstnérskap i tidens ljus”.

240 Tomas Bjork, "Det besjdlade landskapet” och Daniel Prytz, "En personlig kosmopolitisk gestaltning: Tyra Kleens
symbolistiska konst”, Symbolism och dekadens, s.38,s.119-125.
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radde pa platsen vid havet soder om Rom vid verkets tillblivelse.24! Tyra Kleen
beskrev arbetet med verket Repos i dagboksanteckningar, hur hon arbetade vidare pa
sina skisser fran San Felice och malade modellen i hangmattan tills hon slutligen fann

det uttrycket hon var néjd med. Hennes skapande foljer Ragnar Josephsons modell

for hur konstnarer provar olika uttryck tills de finner ratt.

Repos, Vila, litografi, 1904. Tyra Kleen visar platsen sjal i den rofyllda bilden av en kvinna som laser i en
hangmatta med en sovande hund vid sina fotter. Det jugendinspirerade grenverket i forgrunden star mot en
disig fond bestdende av det Syditalienska landskapet.

Utstéllningar i Rom, Paris, London och Stockholm

Under hela sin utlandsvistelse var Tyra Kleen mycket produktiv och arbetade flitigt, nagot
som mangder av skisser och dagboksanteckningar vittnar om. Hon stéllde ut sina verk vid

olika utstéllningar.

Parfym och Fantome du Passé, litografier frdn 1907. Den suggestiva bilden Parfym kallas dven Orientalisk parfym med
slingrande jugendlinjer som visar doftens vig fran rokelsekaret via kvinnan i singen och vidare i rummet. Fantome du
Passé kan illustrera hur hemska tankar och tidigare handelser kan spéka och paverka en ménniskas liv.

241 Daniel Prytz, "En personlig kosmopolitisk gestaltning: Tyra Kleens symbolistiska konst”, Symbolism och dekadens,
s. 119-125. Verket Repos var ett av tva verk av Tyra Kleen som stélldes ut pd Baltiska utstallningen 1915.
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Hon berattade i dagboken fran ar 1907 nar hon var i Paris, hur hon ritade olika verk,
exempelvis Parfym, La Joi de Vivre, Fantome du Passé, med flera verk, alla med franska
titlar. Hon bestallde litografiska stenar till sin ateljé och ristade verket pa stenen, som hon
darefter skickade ivag till tryck. Hon bestéllde provtryck och lat darefter trycka upp en
upplaga. Hon ramade in verk och skickade tryck till utstallningar i Paris och London. I
London stéllde hon ut hos Mr. Freeman pa Modern Gallery. Utstallningen 6ppnade den 12
juni och pagick fram till den 21 juni 1907. Hon reste till London den 5 juni “med kuskar
och barare”. Tyra Kleen beskriver intressanta personer som besdker utstallningen som
hon talar med. Hon talar dven ”affirer” med en Mr Harber pad Trafalgar Square. Hon
lamnade London den 29 juni och for hem till Valinge.242 P4 sommaren aret darpa, i juni
1908, stdller hon aterigen ut sina verk i London, denna gang pa Dore Gallery, som hon
senare skriver en artikel om i Skddebanan.?43 En Lord Dunsny kopte tva verk av henne.
Hon beskrev besok pa utstédllningar in London, bland annat "academi expositionen” dar
det var "Ryslig trangsel och pobelmassor”.244 Hon upplevde ocksa Suffragetternas moten
som hon rapporterade hem i en artikel i tidskriften Dagny.245

Pa hosten 1907 stdllde Tyra Kleen ut verk tillsammans med Ellen Jolin pad Idun i
Stockholm och upptrdde och dansade orientaliskt dar for bland andra ”Ottilia Adelborg,
Curman, Kronberg, Wikman, Cederblom, Wistrom, Jane Kleen, Karin Lagerberg” med

flera. Morgonen darpa tecknade hon sin vaninna Margareta Adelborg naken for verket

L’Horreur de Vivre.246

La Joi de Vivre, Livets
glddje, litografi, 1907, och L’Horreur de Vivre, Livets skrdck, litografi, 1907. Litografierna fran hennes senare period speglar ofta
kanslor och sinnesstimningar som lycka eller utsatthet, som i bilderna ovan.

242 Dagbok 5 juni 1907.

243 Dagbok juni, juli 1908. Reser hem fran London 18 juli 1908.
244 Dagbok 20 juni 1908.

245 Dagbok 24 juni 1908 i Dagny, 7 juli 1908 i Skddebanan.

246 Dagbok 5, 6 oktober 1907.
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Kapitel 7 - Tyra Kleens konstnarliga natverk

Konstnarliga natverk

Tyra Kleen hade manga goda vanner och konstnarskollegor, sdvdl manliga som
kvinnliga och hon umgas med sin tids intellektuella kulturelit, bland andra med paret
Zorn, paret Larsson, Ellen Key, fruarna Ibsen, Bjornsson, Palme och Bonnier. Hon
umgas och arbetar tillsammans med Ottilia Adelborg, Ellen Jolin, Gerda Sprinchorn
(1871-1951), Minna Carlsson-Bredberg (1857-1943), Ebba von Koch, Anna Roos,
med flera kvinnliga konstnarer. Hon har tack vare sitt adliga arv, ett hogt symboliskt
kapital, dirmed dven ett hogt kulturellt och ekonomiskt kapital. I egenskap av
konstnar befann sig Tyra Kleen samtidigt i konstens falt och konkurrerade med saval
manliga som kvinnliga konstnarer. Hon var etablerad som konstndr under sin livstid,
och konsekrerad i och med att hennes verk stilldes ut vid betydelsefulla
kulturinstanser, som exempelvis Liljevalchs Konsthall.247

Tyra Kleen var van och kollega med Ottilia Adelborg, som var en av Sveriges
mest kidnda barnboksillustratorer. De malade tillsammans och Tyra Kleen bjod hem
Ottilia Adelborg till Valinge for att de skulle kunna arbeta tillsammans. Ottilia ar dock
upptagen och tackar nej i ett brev till Tyra Kleen, men hoppas att de ska kunna arbeta
tillsammans framover som de gjort tidigare. Hon skriver svarsbrev till Tyra Kleen:

"Tack fér i vinter! Vi ha allt haft mdnga trevliga stunder tillsammans - och hoppas Vi fd igen
ocksd.”
Din tillgivna skizzbokkamrat Ottilia Ag.”?48

Tyra Kleen arbetade ocksa med barnbdcker, dels illustrerade hon at andra, dels skrev hon
sin egen Ni-Si-Pleng. 249 Ellen Jolin var en av Tyra Kleens goda vanner och
konstnarskollegor. De arbetade, umgicks och madlade mycket tillsammans.

Tyra Kleen var forlovad en kortare period men gifte sig aldrig och fick inga barn,
daremot berattar dagbdckerna om forhallanden (med man). Trots hennes bilder av nakna
kvinnor, som hon malat “med en manlig blick”, finns inga tecken pa relationer med andra
kvinnor i dagbdckerna.250 Hon verkar inte ha velat binda sig, utan istillet virnat om sin

sjdlvstandighet i enlighet med sin strategi som konstnar. Tyra Kleens vianskap med Ellen

247 Hennes verk finns pa exempelvis pa Nationalmuseum, Géteborgs Konsthall och Ostergétlands museum.
248 Brev 11 juni 1898 till Tyra Kleen fran Ottilia Adelborg.

249 Tyra Kleen, Ni-Si-Pleng - en bok om svarta barn fér vita barn, Uppsala, Lindblad, 1924.

250 Elin Wagner, Idun Illustrerad tidning fér kvinnan och hemmet, 1909.
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Key starkte och inspirerade sannolikt Tyra Kleens vilja att leva ogift med fria
karleksforhallanden.251

Hon hade traffat den amerikanske konstnaren och konstlararen Max Bohm som
hon foérlovade sig med nar hon, tillsammans med sin mor, ldmnade Paris sommaren
1895 for att ga pa konstskola vid konstnarskolonin i Etaples vid Atlantkusten. Tyra
Kleen reste sdledes inte till Grez-sur-Loing som manga andra svenska konstnarer i
Paris gjorde. Hon hade heller inte studerat vid en svensk konstskola, och saknade
darfor den naturliga kopplingen till de svenska konstnarliga natverken, vilket kan

vara en bidragande orsak till att hon idag ar bortglomd som konstnar i Sverige.

Tva kvinnliga symbolister
Det ar intressant att gora en jamforelse mellan Tyra Kleen och den kvinnliga
symbolisten Agnes de Frumerie (1869-1937). Det finns saval likheter som skillnader
mellan dessa tva kvinnliga konstndrer. Bdda arbetade i Paris pa 1890-talet och fann
sina stilar i symbolismen. Agnes de Frumerie, som var i Paris pa Konstakademins
resestipendium, skrev i brev hem att hon besékte de manga konstutstallningarna i
Paris, bland andra symbolistiska "Ordre de la Rose+Croix” och "Impressionistes et
Symbolistes” med flera. Agnes de Frumerie uppskattade symbolismen och kallade
den "nutidskonstens kdrna”.252 Konstakademins sekreterare ar dock inte positiv till
stilskiftet inom konsten i Paris, utan noterar i sin o6verblick av resebreven
stipendiaternas intresse for den besynnerliga Gauguin och dylika ytterligheter.253
Agnes de Frumerie arbetade framfor allt som skulptris under sin period i Paris. Tyra
Kleen arbetade ocksa i symbolistisk stil i Paris och besokte utstdllningarna ”"Ordre de
la Rose+Croix” och "Impressionistes et Symbolistes”. Hon provade pa att skulptera,
men ansag sjilv att hon inte riktigt hade den fysiska styrkan som kravdes av en
skulptor.254

Agnes de Frumerie hade fatt sin konstnarliga utbildning i Sverige genom
Kungliga Konstakademien, var konsekrerad vid akademien och erkdand som konstnar.
Trots denna tidigare koppling till de svenska konstnarliga natverken, kunde hon dnda

inte, efter sin tid i Paris, vaxla in sitt franska konstnarliga kapital till en svensk

251 Tyra Kleen laser exempelvis Ellen Keys bocker och d&r med vid seminarier och foérelasningar om kvinnlig rostratt
och andra kvinnosaksfragor.

252 [réne Winell-Garvén, Végen till Parnassen, s. 307-317. Ett verk av Agnes de Frumerie koptes nyligen in av
Nationalmusei vanner, 2018-01-18. Information fran National Museums hemsida, januari 2018.

253 [réne Winell-Garvén, Vdgen till Parnassen, s. 310.

254 Elin Wagner, Idun Illustrerad tidning fér kvinnan och hemmet, 1909.
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motsvarighet. Hon saknade en egen agent och en tydlig forankring i nagon
konstnarsgruppering vid tiden, och sannolikt spelade &aven hennes tydliga
stallningstagande mot modernismen in. Konstféoremal i jugendstil passade helt enkelt
inte in pa funktionalismens arena.25>

[ Paris hade Tyra Kleen ett stort ndtverk, hon triffade konstnirer av olika
nationaliteter och deltar i konststudier, hon besokte exempelvis Amedeo
Modiglianis2>¢ ateljé 1907.257 Hon valde dock att inte utveckla sig i denna riktning. I
Tyra Kleens konst finns inga spar av den gryende modernismen som blev tongivande
i Sverige under det tidiga 1900-talet. Tvartom verkade Tyra Kleen inte alls tycka om
denna konstndrliga inriktning, vilket testamentet ocksa vittnar om. 258 De starka
konstndrerna i inflytelserika Konstnarsforbundet hade dock ett stort intresse for den
nya konsten, inspirerad av europeiska moderna stromningar.

Den starka manliga dominansen i den svenska konstvarlden vid forra sekelskiftet
gjorde det dnnu svarare an tidigare for kvinnliga konstnarer att arbeta professionellt.
Kvinnliga konstnidrer tillits exempelvis inte att delta vid manliga konstnarers
utstdllningar. Tyra Kleen tillsammans med andra kvinnliga konstnarer deltog darfor
aktivt under flera ars tid i arbetet att bilda Foreningen Svenska Konstndrinnor ar 1910 for
att overhuvudtaget fa en arena att visa sin konst. 2% Enligt grundarna behévdes
foreningen som en motvikt mot foreningen De Unga, grundad ar 1907, som enbart tillat
manliga medlemmar och endast tillait manliga konstnarer att visa sin konst pa foreningens
utstdllningar. 260 Tyra Kleen stillde ut vid Féreningen Svenska Konstndrinnors forsta
utstdllning som holls pad Konstakademin ar 1911 dar 180 utstéllare visade cirka 700

verk.261

Konstnarlig konkurrens
Det fanns inte bara en strid, for forutom konkurrens med de manliga konstnarerna, verkar
det ocksa ha funnits en stark konkurrens mellan de olika generationerna av kvinnliga

konstnarer och inom Féreningen Svenska Konstndrinnor. De yngre, modernisterna, bland

255 [réne Winell-Garvén, Végen till Parnassen, s. 315-316.

256 Amedeo Modigliano, (1884-1920), italiensk konstnar, modernist med helt egen stil.

257 Dagbok 1907 i Paris.

258 Egentligen utanfor studien, tidsmassigt 1940- och 1950-tal.

259 Elin Wagner, artikel i Dagny, 1909. Dagbok 29 december 1908, Tyra Kleen far besék av kvinnliga konstnérer, bland
andra Gerda Sprinchorn, Ester Hagstrom och Sara Skotte. Det kan vara ett méte infor bildandet av Féreningen Svenska
Konstndrinnor, dar Tyra Kleen var en av grundarna.

260 Eva-Lena Bengtsson & Barbro Werkmaster, Kvinna och konstndr i 1800-talets Sverige, s. 30.

261 Barbro Werkmaster, "Foreningen svenska konstnarinnor”, Hdrtill dr vi tvungna, Féreningen Svenska Konstndrinnor
1910-2010,s.16f.
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andra Vera Nilsson och Siri Derkert, ansag att de dldre kvinnliga konstnarerna var mycket
ointressanta och konservativa. Agnes de Frumerie, som ocksa var medlem i foreningen,
hade likt Tyra Kleen en kritisk installning till modernismen. De hade inte paverkats av de
moderna stromningarna, utan holl istdllet fast vid jugend och symbolismen i motivval och
uttryck. Man kan se Tyra Kleens och Agnes de Frumeries kritik mot modernismen som ett
forsok att behdlla makten over konstfiltet som de kdmpade for att tillhora. Enligt
Bourdieus teorier sags de dldre kvinnliga konstnarerna, av de yngre, som ortodoxa och
som forsvarare av det bestdende. Istéllet for att kritisera de manliga konstndrerna, som
kanske egentligen var det storre hotet mot de kvinnliga modernisterna, riktade de istallet
sin kritik mot de dldre kvinnliga konstnarerna.262

Tyra Kleen upplevdes sannolikt som ett hot mot saval kvinnliga som manliga
konstndrer. Ett exempel pa hur hon motarbetades pa ett ytterst subtilt satt ar tillfallet som
beskrivits i dagboken nar Tyra Kleen, hemma i Sverige igen, hosten 1907, besokte
konstutstadllningar och motte Rikard Berg och J. A. G. Acke som inte hidlsade pa henne.263
Hur kom det sig att Richard Berg och Acke inte hdlsade pa Tyra Kleen? Hon hade umgatts
med Acke tillsammans med Ellen Key vid hennes besok i Rom ndagra ar tidigare.
Uppfattades hon som en konkurrent eller ett hot genom sitt liv som sjdlvstandig konstnar
i Rom och Paris? Var det darféor hon negligerades av manliga konstnirer inom
konstnarsgrupperingen Opponenterna?264

Manlig dominans utgor paradigmet for all dominans och fragor om klass och kén
tillhor hela det sociala faltet, resonerar Toril Moi, och fortsatter att konstatera:

Nar man analyserar en individuell kvinnas sociala position och habitus ar det latt att
overvardera effekterna av en specifik social faktor som t ex kvinnlighet, eller att ge
konstillhorigheten ensam skulden for vad som i sjdlva verket ar effekterna av en mycket mera
komplex spindelvav av faktorer som t ex kon, Klass, ras och alder.265

Att ignorera en person genom att inte halsa, ar ett subtilt men effektivt satt att markera
misstycke. Forutom hennes narmaste familj, verkar Tyra Kleens 6vriga slaktingar inte
vara positiva till hennes yrkesval, vilket man kan ana genom dagboksanteckningar om hur
kyliga och avmatta de ar mot henne nar de traffas. Nagra av slaktingarna halsar inte pa

henne. 266

262 Barbro Werkmaster, Hdrtill dr vi tvungna, s. 30 £, Toril Moi, "Att erévra Bourdieu”, s. 20, Barbro Werkmaster, "Att
overskrida sina granser”, Den otroliga verkligheten, s 16.

263 Dagbok 20 och 24 september 1907.

264 Gorel Cavalli-Bjorkman, "Opponenterna 1885-1886", Eva Bonnier, ett konstndrsliv, s. 105-126. Mer om
Opponenterna i detta kapitel.

265 Toril Moi, "Att erévra Bourdieu”, s. 17.

266 Dagbok 11 maj 1908. Tyra Kleen skriver i dagboken att hon madde illa dagen efterat efter motet med Kleens
eftersom de inte hilsade pa henne, 12 maj 1908.
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Kapitel 8 - Slutsats — unik symbolist och kosmopolit

[uppsatsen har forskningsfragorna kring Tyra Kleens konstnarskap diskuterats; vilka
var hennes formativa ar och vilka faktorer formade hennes speciella symbolism?
Vilka konstnarliga forebilder hade hon? Hur arbetade hon i Paris och Rom? Vilken
betydelse hade ateljén? Vilka var hennes vanner och konstnarskollegor, och hur sag
nitverken kring henne ut? Varfér ingar hennes konstnirskap inte i svensk
konsthistorisk kanon?

Tyra Kleen skrev dagbok under 60 ar av sitt liv. Hennes stenograferade
dagbocker, som nu transkriberats, utgér uppsatsens viktigaste empiriska material. Av
detta omfattande och informationstiata material som tidigare inte undersokts har

konstndrens sa kallade formativa ar valts ut och studerats i uppsatsen.

Hogt symboliskt och kulturellt kapital

Det ar en komplex uppgift att kartlagga Tyra Kleens konstnarskap. Det handlar om
hennes mangskiftande liv, konstnarliga natverk, socialt och kulturellt kapital, status,
normer, strategier och det konstnarliga faltet med mera.267 Hon var berest och talade
sju sprak och kiande sig lika hemma i Paris som i Berlin, London, Rom, Indien, Java och
Stockholm. Eftersom hon var skolad i Tyskland och Paris, hade arbetat i Paris och
Rom och stéllt ut sin konst i hela Europa, sag hon sig sjdlv sannolikt mer som
kosmopolit &n som svensk.

Tyra Kleen hade ett hogt kulturellt, ekonomiskt och dven socialt kapital och darfor
aven ett hogt 6vergripande symboliskt kapital. Hennes umgange var tidens intellektuella
kulturpersoner och hon var god vian med Ellen Key. Hon métte saval tidens svenska som
internationella kulturelit pa resor, middagar, fester och foredrag. Hon beskriver i sina
dagbocker moten med konstnarer, arkitekter, forfattare, mecenater och konstsamlare.
Hon ar med och foreldser och stéller ut sin konst vid foéreningen Nya Idun och skriver
artiklar till Fredrika Bremerforbundets tidskrift Dagny. Hon skriver aven i tidskriften Idun
Illustrerad tidning fér kvinnan och hemmet. Hon besoker Calla Curman i den Curmanska

sommarbostaden i Lysekil och bestiller en reformdrakt, likt Ellen Key med flera.268

267 Kirsti Niskanen, "Betydelsen av att valja tolkningsram”, Peter Josephson och Frans Lundgren, (red.), Historia i
praktiken, s. 129-140. Niskanen resonerar kring svarigheten att beskriva Karin Kock som kvinna, forskare,
samhaéllsdebattdr och feminist.

268 Dagbok 16-29 juli 1898 besoker Tyra Kleen Lysekil, hon badar, seglar och promenerar i bergen tillsammans med
Calla Curman. Tyra Kleen rapporterar exempelvis fran ett mote om kvinnlig rostratt dar Ellen Key hyllas som
"Kvinnornas profet”, i tidskriften Dagny 14 maj, 1908. Reformdrékten skapades for att forbattra halsan for kvinnor,
genom att underlédtta blodgenomstromningen i kroppen, och dven for att underlatta kvinnors rérlighet. Om Svenska
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Tyra Kleen arbetade som professionell konstndr, ndgot som inte var vanligt for
kvinnor vid tiden, speciellt inte for adliga kvinnor. Men hon hade en stark vilja, var driftig,
sjalvstandig, strategisk och ekonomiskt oberoende vilket gjorde det mojligt for henne att
agna sig helhjartat at konstnarligt skapande. Inspirerad av bland andra Ellen Key levde
hon ensam utomlands i manga ar for att arbeta konstnarligt. Hon verkar inte ha velat
kompromissa och anpassa sig till konventionerna. Tyra Kleens ndrmaste familj stottade
henne i sitt yrkesval, men 6vriga slaktingar verkar inte vara lika positiva. Man anar hur
kyliga slaktingarna var, nar de inte hilsade pa henne.26? Sannolikt var den livsstil som
Tyra Kleen valde, som professionell konstnar, mycket provocerande for en konservativ
omgivning. Genom att etablera sig som professionell konstnar, brét hon mot traditionen
for sin egen adliga bord. Hon uppforde sig inte som andra adliga flickor vars framsta mal
i livet var ett framgangsrikt dktenskap med familj och barn. Tyra Kleen tackade nej till
dktenskap och hade istéllet flera amorosa forhdllanden med man hon valde sjalv, nagot
som var mycket ovanligt for en adlig kvinna. Genom att inte gifta sig beh6ll hon
mojligheten att bestimma 6ver sin ekonomi och sitt ekonomiska arv. Hon var saledes
stark, sjdlvstandig och strategisk och under sin livstid val kdnd och etablerad som
konstnar.

Det kostade naturligtvis pa att sta emot tidens starka konventioner for kvinnor fran
de dvre sociala skikten och Tyra Kleen far utsta utfrysning och illasinnat skvaller. Genom
dagboksanteckningarna formedlas kansloyttringar; fran ilska och frustration till
melankoli och ibland dven en sorglig kdnsla av utanforskap. Man anar ocksa att Tyra Kleen
ar lite av en sarling, som gar sin egen vag. Hon blev latt osams med familj och vanner och
var standigt missnéjd med hushallerskor, sommerskor och de modeller hon hyrde for sina
konststudier.

Tyra Kleen hade tilltrade till saval kulturelitens kulturella salonger, som till de
konstnarliga natverken. Hon befann sig i flera falt samtidigt, i konstfaltet bland konstnarer
och i overklassens, adelns filt. Men i och med att hon var kvinna med hard konkurrens
fran saval manliga som kvinnliga konstndrer, och trots en fast strategi att bli etablerad
och erkdnd som professionell konstnar, var det 4nda inte ndgon latt position att arbeta

utifran.

draktreformfdéreningens arbete, Sif Bokholm, ”I vimlet”, Osterberg & Carlsson Wetterberg (red.), Rummet vidgas, s.
254 f.

269 Dagbok 11 maj 1908. Tyra Kleen skriver i dagboken att hon madde illa dagen efterat efter motet med Kleens, 12
maj 1908.
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Kontinental kvinnlig symbolist

Tyra Kleen arbetade fokuserat med sitt konstnarliga skapande, samtidigt som man kan
ana genom dagboksanteckningar fran tiden i Rom, att det &r mycket annat utéver konsten
som drar. Under sin forsta tid i Rom ar hon namligen standigt upptagen av kulturella
aktiviteter som konserter, teatrar, operabesok och av visiter, middagar och mottagningar,
resor och kalas, samtidigt som hon arbetar konstnarligt. Hon har ett ben inom konsten
och ett i den kulturella konventionen och var darfor agent i flera falt samtidigt, och man
kan ana en viss frustration éver att tiden knappt racker till bade konstnarligt skapande
och det intensiva sociala livet i Rom, samtidigt som hon far flera uppdrag genom sina
bekanta i de sociala natverken. Dagboksanteckningarna vittnar om utflykter, resor,
middagar med vanner och konstnarskollegor eller vanner till familjen. Hon skriver om
sina vaninnor och om hur hon byter bostad och flyttar till olika ateljéer.

Under de senare aren i Rom fokuserar hon mer pa sitt skapande. Dagbdckerna ar
framfor allt fyllda av anteckningar om det konstnarliga arbetet och beskrivningar av
hennes verk, inte langre sa mycket kring sociala evenemang. Hon antecknar vilka verk
hon arbetar med och hur ofta hon arbetar med dem och att hon exempelvis farglagger
nagot tryck. Hon antecknar nar litografistenar skickas till provtryck och nar de fardiga
verken skickas till utstéllningar eller gallerier. Hennes viktigaste verk skapas daren 1903-
1907, och verkens tillblivelse finns beskrivna i dagbéckerna mer eller mindre utforligt.
Ater i Sverige, perioden 1907-1908, bygger Tyra Kleen sitt hus pa Lidingo vilket tar
mycket tid och resurser i ansprak. Aren dirp3, 1909-1910, ar hon med i planerandet av
Féreningen Svenska Konstndrinnor.

Tyra Kleen hade fatt sin konstnarliga utbildning i jugend, art noveau och
symbolism under sina formativa ar i Tyskland och Paris, och hade arbetat i Paris och
darefter under manga ar Rom. Det ar darfor en kontinental symbolistisk stil vi ser i
hennes verk som vi inte hittar hos ndgon annan svensk konstnar och som hon beholl
i sitt konstnarliga skapande under resten av sitt liv. Hon hade stillt ut sin konst 6ver
hela Europa och sag sig sjalv sannolikt mer som kosmopolit 4n som svensk. Den tyske
symbolismen Max Klinger var en viktig inspirationskalla féor Tyra Kleen, och man
finner manga likheter i deras verk, saval i konstnarligt uttryck som i motivval. Arnold
Bocklin och Pierre Puvis de Chavannes var ocksa viktiga inspirationskallor. De
samtida teosofiska forfattarna Edgar Allan Poe, Charles Baudelaire och Maurice
Maeterlink inspirerade ocksa Tyra Kleen till att illustrera deras dikter. Hon fick dven

inspiration till sina verk genom att besoka bibliotek, museer och konstgallerier.
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Staden Rom med sina antika och kulturella anor var en perfekt plats for konstnarligt
skapande, saval nar det gallde konstnarliga natverk och konstnarligt utbildning, som

en inspirerande omgivning med arkitektur, kyrkor och konst.

Den viktiga ateljén

Det gar inte att nog podngtera hur viktig ateljén ar for Tyra Kleens konstnarliga
skapande. Hon arbetar i sin ateljé i stort sett varje dag under sina ar i Rom. Att ha
tillgang till egen ateljé gav en frihet och mojlighet till konstnarligt skapande nar helst
det passade. Tyra Kleen kunde arbeta ensam i sin atelj¢ men ofta bjod hon in
konstnarskollegor for att mdla och teckna en modell. Det hiande ocksda att hon
undervisade elever. Ibland hade hon och vannerna kalas och da och da bodde hon
over i ateljén.

Under sin aktiva period hade Tyra Kleen en omfattande utstadllningsverksamhet och
hennes konst visades i flera europeiska huvudstiader och dven i S:t Petersburg och New
York. Hennes konst visades dven i Stockholm och fick fina recensioner.270 Trots alla
framgangar ar hon i stort sett glomd idag. Av Anna Meisters och Karin Sidéns texter i
utstadllningskatalogen Ljusets magi - Friluftsmadleri frdn sent 1800-tal, framgar att trots att
de svenska kvinnliga konstndrerna som arbetade i Paris och stillde ut vid samma
utstdllningar som sina manliga konstnarskollegor, dr kvinnorna dnda bortglémda i den
svenska konsthistorieskrivningen.271 Att Tyra Kleen till stor del studerade och arbetade
utomlands verkar sdledes bara vara en del i forklaringen till att hon idag ar bortglomd. I
sin egenskap av kvinnlig konstnar var hon dnd3, enligt feministisk teoribildning, domd att

bli bortglomd och bortvald.

Undantrangd av modernismen

Nar Tyra Kleen dog ar 1951 testamenterade hon alla sina dgodelar inklusive sin bostad
Villa Brevik pa Liding6 till Riddarhuset genom testamente fran 1947. I ett senare tillagg
framgar att Tyra Kleen var besviken pad den konstnarliga utvecklingen som sker i Sverige.
Hon bestdmde att samlingen, bestdende av verk och dagbdcker och annat material, inte
fick visas pa 50 ar.272 Vid tiden for forfattandet av testamentet, som skrevs 1947-50, ser

vi i Sverige stor framgang for modernistisk konst, exempelvis av gruppen 1947-drs mdn.

270 Konstkritik fran DN-journalist, material fran Liljevalchs arkiv, 1922.

271 Anna Meister, "Pariserflickorna”, Karin Sidén och Anna Meister (red.), Ljusets magi. Friluftsmdleri frdn sent 1800-
tal, s. 109 f.

272 Konstnaren Hilma af Klint bestimde snarlikt att hennes konst inte fick visas pa 20 ar.

71



Det radande konstnarsidealet under modernismen, som Tyra Kleen inte uppskattade, var
starkt praglat av en manlig, maskulin norm.273

Tyra Kleens konstnarskap forsvann mellan de etablerade och starka konstndrerna
under tidigt 1900-tal 274 och den efterféljande modernismen. Intresset for hennes
exotiska och fargstarka teckningar minskade hos publik och konstkritiker ndr den
avskalade modernismen i stilskiftet kring 1920-talet gjorde entré och jugendstilen
uppfattades som fordldrad.2’> Tyra Kleens symbolistiska motiv och reseskildringar lag
langt ifran det abstrakta maleriets ideal.276

Avslutningsvis kan vi konstatera att manga konstnarer, sdval manliga som kvinnliga,
ar glomda idag, trots att de var val kdnda och etablerade under sin livstid. For att forsta
varfor Tyra Kleen inte ar inkluderad i svensk konstkanon idag kan det vara intressant att
fundera over vilka av hennes samtida konstnarskollegor som dn idag ar kidnda, och varfor.
Det verkar exempelvis ha varit viktigt att ha en mecenat eller gallerist som hjalpte till med
forsaljning och marknadsfoéring. Tyra Kleen var inte ekonomiskt beroende av nagon
mecenat eftersom hon hade god ekonomi. Hon var istallet sjalv aktiv med marknadsféring
och ans6kningar till utstdllningar med mera. Tyra Kleen hade studerat och arbetat utanfor
Sverige under ldnga perioder och saknade darfor i viss man koppling till svenska
konstnarsgrupper och till svensk publik. Hon var en kvinnlig konstnar och darfor bortvald
och bortglomd och hon var kritisk till modernismens konstriktning. Hon féreskrev
dessutom genom sitt testamente att hennes konst inte skulle visas forran 50 ar efter sin
dod.

Tyra Kleen dr en i mangden av bortglomda konstnarer. Det ar tillfredsstéllande for
mig personligen att arbeta for att Tyra Kleens konstnarskap ska aterupptackas, for att
aterigen kunna ingd i svensk konstkanon. Tyra Kleen bor ndmnas i sdllskap med
symbolisterna Agnes de Frumerie, Ivan Aguéli, Pelle Swedberg och Olof Sager-Nelson,
som nagra av ett fatal sanna kosmopoliter i den svenska 1890-tals konsten.2?7 Mycket av

hennes efterlamnade material aterstar att undersoka.

273 Linda Fagerstrom, Randi Fisher - svensk modernist, Lund, Ellerstroms forlag, 2005, s. 78.

274 Konstnarerna Anders Zorn, Bruno Liljefors och Carl Larsson var dominerande vid tiden och kallades i vissa
konstsammanhang fér "ABC-mélarna”.

275 [réne Winell-Garvén, Végen till Parnassen, s. 307-317.

276 Tidsmassigt ligger handelser efter 1908, och dven Tyra Kleens d6d 1951 utanfor studien, men denna information
behover lasaren for att forstd sammanhanget.

277 Jeff Werner, ” ’Jag stannar inte ldnge har.” Om Olof Sager-Nelsons liv och konst”, utstillningskatalog Anywhere out
of the World, 2015, s. 22-24.
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Kapitel 9 - Sammanfattning

Den svenska symbolisten Tyra Kleen arbetade som konstndr, illustratér och
forfattare. Hon tecknade, mdlade i olja och akvarell, arbetade grafiskt och
fotograferade. Hennes konstnarliga motiv varierar fran portratt och sjalvportratt till
landskapsbilder, men det ar framfor allt for sina uttrycksfulla symbolistiska motiv och
for bilderna av dansare vid tempel pa Java och Bali och for prasters handrorelser, sa
kallade mudras, som hon ar mest ihdgkommen. Hon var berest och talade sju sprak
och kiande sig lika hemma i Paris som i Berlin, London, Rom, Indien, Java och
Stockholm.

Tyra Kleen skrev dagbok under 60 ar av sitt liv. Hennes stenograferade
dagbocker som tidigare inte undersokts, har nu transkriberats, och utgér uppsatsens
viktigaste empiriska material. Tyra Kleens formativa ar, aren 1892 - 1908, har valts
ut for uppsatsens undersokning. Informationen i dagbdckerna dr omfattande och
informationstatt, och har tidigare inte kunnat studeras.

I och med att Tyra Kleen fick sin konstnarliga skolning utomlands, och dven
levde och verkade pa kontinenten under stora delar av sitt liv, har hon en unik
symbolistisk stil som vi inte hittar hon ndgon annan svensk konstnar. Hon fick sin
konstnarliga utbildning i Dresden, Karlsruhe, Miinchen och darefter Paris och Rom.
Efter tre ars studier i Paris levde hon i ndra tio ar i Rom, da hon var mycket produktiv
och skapade sina viktigaste symbolistiska verk. Hon stéllde regelbundet ut sina verk
i Rom och andra europeiska stader. Samtidigt som hon arbetade konstnarligt var Tyra
Kleen socialt aktiv; hon traffade vanner och konstnarskollegor och gick pa middagar
och visiter. Hon gick dven pa konserter, operor och teatrar och reste runt kring
Medelhavet. Under sina resor tecknade och malade hon och skrev dagbok.

Tack vare resor och utlandsvistelser fick Tyra Kleen en stor bekantskapskrets
av internationella och svenska konstndrer och kulturpersonligheter. 1 Sverige
umgicks hon med konstnarerna Ottilia Adelborg, Ellen Jolin, makarna Zorn, Carl och
Karin Larsson och Ellen Key var en god van och forebild for Tyra Kleen. Tyra Kleen
gifte sig aldrig och fick inga barn. Hon testamenterade sin kvarldtenskap till
Riddarhuset och foreskrev i testamentet att det efterlaimnade materialet inte fick
visas offentligt forrdan 50 ar efter hennes dod.

Ar 2001 togs samlingen, bestiende av brev, dagbdcker, konstverk, fotografier
och litteratur fram fran forvaringen. Samlingen forvaltas idag av Tyra Kleens brors
dotterdotter Kerstin Hermelin pa Valinge gard, Tyra Kleens barndomshem. Verk av
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Tyra Kleen finns pa Nationalmuseum, Kungliga biblioteket, Etnografiska museet i
Stockholm, Ostergotlands museum, Goteborgs konstmuseum och pa sliktgarden
Valinge i S6dermanland.

Tyra Kleen hade ett hogt kulturellt, ekonomiskt och dven socialt kapital och darfor
aven ett hogt 6vergripande symboliskt kapital. Hennes umgange var tidens intellektuella
kulturelit. Tyra Kleen beskriver moten med konstnarer, arkitekter, forfattare, mecenater
och konstsamlare i sina dagbdcker. Hon arbetade fokuserat med sin konst, samtidigt som
hon girna deltog i kulturella aktiviteter som konserter, teatrar och operabesék. Hon hade
ett ben inom konsten och etti den kulturella konventionen och var darfér agent i flera falt
samtidigt, och man kan ana en viss frustration over att det ar svart att fa tiden att racka
till bade konstnarligt skapande och det sociala livet i Rom.

Tyra Kleen arbetade som professionell konstndr, ndgot som inte var vanligt for
kvinnor vid tiden, speciellt inte for adliga kvinnor. Hon hade en stark vilja, var driftig,
sjdlvstandig och ekonomiskt oberoende. Genom att inte gifta sig beholl hon méjligheten
att bestimma over sin ekonomi och sitt arv. Tyra Kleens ndrmaste familj stottade henne i
yrkesvalet, men dvriga slaktingar verkar inte vara lika positiva, anar man av hur kyliga de
ar. Det finns slaktingar till Tyra Kleen som inte hilsade pa henne. Sannolikt var den livsstil
som Tyra Kleen valde, som konstnar, mycket provocerande fér en konservativ omgivning.
Hon etablerade sig som professionell konstnar och brét dirmed med traditionen for sin
adliga bord.

Under sin livstid var Tyra Kleen val kidnd och etablerad som konstnar. Hon hade
tilltrade till saval de kulturella salongerna, som till de konstnarliga natverken. Hon befann
sigi flera falt samtidigt; i konstfaltet bland konstnarer, och i 6verklassens, adelns falt. Men
i och med att hon var kvinna med hard konkurrens fran saval manliga som kvinnliga
konstndrer, och dessutom med problem med att bli sedd och erkdnd som professionell,
var det dnda inte ndgon latt position att arbeta utifran.

Det dr en komplex uppgift att sammanfatta Tyra Kleens konstnarskap. Som
konstndr, forfattare och kosmopolit handlar hennes mangskiftande liv om
konstnarliga natverk, socialt och kulturellt kapital, status, normer och det
konstnarliga filtet med mera. Manga konstnarer, saval manliga som kvinnliga, ar
glomda idag, trots att de var val kdnda och etablerade under sin livstid. Ur den
synvinkeln ar Tyra Kleen inte unik, utan snarare en i mingden av bortglémda
konstnarer. Det ar darfor mycket tillfredsstdllande att arbeta for att Tyra Kleens

konstnarskap ska dterupptackas.
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Kleen, Tyra, Solens son, (Stockholm: Gothia, 1946).

Internetkallor
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den 28 maj, ar det sannolikt Hugo Alfvén som, enligt Wikipedia, besokte Rom 1901.
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