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Abstract: Hybrid Circuit-Machines: Ulla Wiggen's painting from the 1960s and 2010s in the
intersection between body and machine

The Swedish artist Ulla Wiggen (b. 1942) started her artistic career in the early 1960s with
detailed paintings of the insides of early electronic devices. In the early 2010s she turned to
the interior of the body in the series Intra where organs and cells are fictionally combined.
Here, she used a similar pictorial style as in the electronic paintings. This thesis seeks to
analyze the relationships and tensions between body and machine that are found in Wiggen’s
works. Questions are posed about the relationship between scientific and artistic imagery, as
well as the role that fiction plays in knowledge-producing representation. This thesis looks to
Wiggen’s use of the grid and connects it to historical and modernist images by showing its
inherited paradoxical relation between rationality and spirituality. Through the anatomical
picture, focusing on the Renaissance and Rationalism, this thesis explores the meanings of
portraying bodies in cross-section. The role of the opened body has been oscillating between a
body filled with spiritual meaning to a divided body, seen as an object for knowledge
production. By using Donna Haraway’s figurations of the hybrid and the cyborg, the text
proposes to re-think dualistic tensions between the human and the machine, science and
fiction, realism and magic in Ulla Wiggen’s works. Through this perspective and post-
humanist theory, it becomes clear that these boundaries have always been in flux. Instead of
thinking either machines or bodies, the thesis suggests that we see the two series of Ulla

Wiggen’s works as hybrid constructions that are both body-machines and machine-bodies.

Key words: Ulla Wiggen, Swedish painting in the 1960s, body in art, grid, scientific imagery,
history of anatomy, cyborg imagery.

Populérvetenskaplig sammanfattning

Konstnaren Ulla Wiggen slog igenom pa 1960-talet med intrikata malningar av elektroniska
innanméten. Under 2010-talet borjade hon avbilda kroppens interior med ett liknande
schematiskt och detaljerat bildsprak. Hybrida kretsmaskiner: Ulla Wiggens maleri fran 1960-
och 2010-talet i skArningspunkten mellan kropp och maskin undersoker relationen mellan
maskin och kropp som finns i Wiggens arbeten. Genom att anvénda den vetenskapliga bildens
historia och posthumanistiska teorier, visar uppsatsen hur relationen mellan sakral och profan,
vetenskap och fiktion, samt manniska och maskin standigt har pendlat. Utifran dessa
perspektiv foreslas en tolkning av Ulla Wiggens verk som hybrida konstruktioner som bade &r

kropp-maskiner och maskin-kroppar.
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1. Inledning

Forsta gangen jag motte Ulla Wiggens konst var pa Moderna museets utstalining Moment:
Ulla Wiggen, 2013. Utstallningen presenterade ett urval av hennes arbeten fran 1964 till 1969.
Malningarna var sma men otroligt detaljrika. Jag blev tagen av de intrikata bildvarldarna av
elektronikens innanméten. Hennes hangivenhet att atervanda till snarlika motiv och att
systematiskt avbilda varje liten detalj, véckte ett stort intresse hos mig. Jag tolkade hennes
verk som produkter av en enorm nyfikenhet: viljan att plocka isar for att forsta hur saker

fungerar och samtidigt drémma sig bort i dess okénda funktioner.

Ulla Wiggen ar fodd 1942 i Stockholm. Hon slog igenom pa 1960-talets mitt med
schematiska malningar av innanmaten av olika elektroniska apparater. Med inspiration fran
den vixande elektroniska musikscenen kring Fylkingen i Stockholm? fick Ulla Wiggen upp
ogonen for de sma elektroniska delarna som sedan blev hennes motiv. Genom ljudingenjorer
vid Kungliga tekniska hogskolan som tillsammans med musiker skapade nya digitala
musikinstrument, och som senare skulle bilda Elektronmusikstudion, fick Wiggen tillgang till
olika elektroniska maskindelar. Dessa lag i spetsen av den teknologiska utvecklingen, vars
funktion och utseende var okanda for gemene man. Det som fangade Wiggens
uppmérksamhet var utseendet medan den exakta funktionen inte var lika intressant. Ar 1963,
nar Wiggen endast var 21 ar gammal, borjade hon mala av dem i sitt hem.? Med
gouachefarger, smala penslar och spand gasvav pa panna, malade hon sina fyra forsta
“elektronikmalningar”, som Wiggen sjalv beniamner dem.® Det var inga mimetiska
representationer av riktiga kopplingsscheman utan kompositioner som konstnéren

sammansatte sjalv.

! Fylkingen grundandes pa 1930-talet som medlemsforening for nyskriven musik. Under 1960-talet anordnade
foreningen aterkommande konsertkvallar bland annat pd Moderna museet, dar nagra av de forsta
kompositionerna med digitala instrument framférdes. Knut Wiggen som vid den tiden var gift med Ulla Wiggen,
grundade &ven Elektronikmusikstudion (EMS). Studion var forst i sitt slag att anvanda digitala musikinstrument.
Fylkingen tillsammans med EMS blev en viktig del av den lokala musik- och konstscenen med starka
internationella kopplingar bade i USA och i hela Europa. Konstnarer som John Cage, Nam June Paik och
Carolee Schneeman gastade. Det var en viktig hubb bade for nyskriven musik, konst och dans, som utforskade
den nya teknologins méjligheter.

Skog, Susanne forord till Fylkingen 80!: ny musik & intermediakonst, (red Skog, Susanne) Stockholm:
Fylkingen, 2014, < https://www.fylkingen.se/om> 2017-10-16

2 Peter Cornell ”Ulla Wiggen”, Konstrevy, nr 1, 1968, s. 30

3 Intervju Ulla Wiggen, Stockholm, 2017-10-11.
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Vid 1960-talets slut medverkande Wiggen i flera tongivande utstallningar som
uppmarksammade den nya dataestetiken, bade i Sverige och internationellt. Pa 1970-talet
overgick hon i att arbeta i en fotorealistisk stil dar hon avbildade manniskor i sin narhet.*
Mellan 1976 och 1994 malade Wiggen sporadiskt och da framst med bestallningsarbeten. Hon
skolade sedan om sig till psykoterapeut, som blev hennes huvudsakliga yrke. Mellan aren
1994 och 2010 malade Wiggen ingenting alls. Men 2010 atervande hon till konsten och tre ar
senare bérjade hon pé en ny serie verk.® | den pagaende serien Intra (2013-) behandlar
Wiggen kroppens interidr med en liknande schematisk stil. Har avbildas kroppens organ,
vavnader och celler. I nya verk blandar Wiggen fritt bilder tagna med moderna medicin-

teknologiska hjalpmedel som réntgen, operationskameror och &ldre medicinhistoriska bilder.

Att se en konstnarspresentation i en konsthistorisk kontext, som pa Moderna museet
signalerar en avslutad tid. Verken som Wiggen skapade under 1960-talet verkade fardiga
genom att de befann sig i ett musealt sammanhang. Nar jag nagra ar senare sag hennes
samtida arbeten ur Intra-serien® blev relationen mellan mélningarna av maskinens interiérer
och kroppens inre rum slaende. Trots att Wiggen arbetade med flera olika uttryck under sitt
konstnarskap, sag jag ett slaktskap mellan elektronikmalningarna och verken ur Intra-serien.
Jag upplevde att liknande fragor stalldes femtio ar senare. Men vilka ar fragorna och hur talar
de till varandra? Hur informerar kroppen maskinen och maskinen kroppen? Dessa fragor

fascinerade mig och blev avstampen for denna uppsats.

Nar jag borjade gora efterforskningar i &mnet blev min tolkning om slaktskapet mellan de tva
serierna delvis bekréftade. Infor separatutstallningen pa Susanne Petterson Gallery i

Stockholm 2015 dar Intra -serien stélldes ut, skrev Wiggen:

P& 60-talet har jag utgatt fran en motivvarld av kretskort, datorer och elektroniska komponenter
som kan ses som forlangning av det manskliga medvetandet utanfor kroppen. Nu har jag istéllet
vant blicken in&t och hamtar mina motiv frén organ och vévnader inuti manniskans kropp, en varld
som for mig framstar som lika saklig och gatfull som de elektroniska kretsloppen i de tidigare
malningarna (...) Jag vill skapa en egen, konstnérligt koncipierad varld av vetenskap och fiktion,

vasensskild fran de anatomiska planschernas rent illustrativa och pedagogiska funktion.”

4 Intervju Ulla Wiggen, Stockholm, 2018-02-26

5 Intervju Ulla Wiggen, Stockholm, 2018-02-26

6 Utstallningen Chronos pa det unga konstnarsdrivna galleriet Minibar i Stockholm, 2015, curerad av Matilda
Tjader.

" Ulla Wiggen, Projekt Intra <http://ullawiggen.com/aktuellt-sa.ntml>, 2017-05-26. Min kursivering.
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Har beskriver Wiggen sina tidigare malningar av elektroniska interiérer som en
”forlingning av det ménskliga medvetande utanfor kroppen”, vilket tyder pa att en
koppling mellan kropp och maskin var narvarande redan pa 1960-talet. | mitt méte med
Wiggens konst vécktes kéanslor av bade igenkanning och framlingskap. Jag kunde kéanna
igen mig i kanslan av nyfikenhet och i viljan att plocka isar nagot — att ta bort locket och
kika in. Samtidigt kande jag en viss gatfullhet, som om Wiggens verk stéllde fragor jag
inte kunde artikulera. Den kanslan blev forstarkt nar jag sag verken ur serien Intra. Vad
undersoker de hér konstverken, vad vill de? | recensionen av Wiggens forsta utstallning
1968 beskriver Olle Granath motsattningen mellan det ménskliga och maskinella. Han

satter ocksa fingret pa min fraga:

| det torra exakthet hos ett kopplingsschema eller det inre av elektronisk apparatur och den dmhet
med vilken Wiggen mélar dem ligger nagot av motséagelse. Hon behandlar fargytorna med en
kénslighet och ett raffinemang som forvandlar de exakta beskrivningarna till ndgot annat, nagot

mer.8

Vad idr detta "annat”, vad dr “ndgot mer”? Och varfor motsdger “’det torra” ’det 6mma”?
Liknande fragor fann jag i andras tolkningar av Ulla Wiggens konstnarskap dar jag gang pa
gang stott pa utsagor om ambivalens och mangtydighet. Ambivalensen mellan
maénsklig/maskinell; personlig/opersonlig; kall/varm; objektiv/subjektiv och reell/fiktiv,
aterkommer i tolkningarna av Wiggens verk. Vad beréattar och vad betyder dessa motsatspar?
For att svara pa den fragan tar jag mig in i Wiggens bildvérld, som leder mig vidare till fragor
kring seende och tro, magi och vetenskap, maskin och ménniska. Vad hander om jag
behandlar Ulla Wiggens verk som avbildningar av bade maskiner och kroppar? Vad hander

om vi tdnker forbi “antingen eller”, utan istdllet tinker ”bade och”?

1.2 Syfte och fragestallning

Uppsatsens syfte ar analysera Ulla Wiggens elektronikmalningar fran 1960-talet i relation till
Intra-serien fran 2010-talet. Genom en konst- och vetenskapshistorisk lasning amnar jag
placera Wiggens arbete i en langre konstnarlig och vetenskaplig bildtradition av kroppens
avbildning. Det som intresserar mig ar férhallanden, spanningar och kopplingar mellan det
elektroniska, maskinella och biologiska som finns i Wiggens verk. Utifran detta kommer jag

att undersoka foljande fragor:

8 Granath, Olle "Om é&tta utstallningar”, Dagens Nyheter, 1968.01.19. Min kursivering.



- Vilken relation har det kroppsliga till det maskinella i Wiggens konst?

- Vilket samspel har vetenskap och fakta med konst och fiktion i dessa arbeten?

- Vilken roll spelar tvarsnittsperspektivet?

- Vilken roll spelar blicken och hur sérskiljer sig Wiggens konstnéarliga blick fran den

vetenskapliga?

- Vilka betydelser har ambivalens i Wiggens maleri?

- Vad betyder odndligt och avgrénsat rum i de verk som jag analyserar?
Genom att ga tillbaka till den vetenskapliga bildhistorien kommer jag att underséka hur den
vetenskapliga bilden och den anatomiska bilden i synnerhet, ar nara sammanvévd med den

konstnarliga.

1.3 Metod och teori

For att besvara dessa fragor har jag valt ett antal verk fran 1960- och 2010-talet:
Kretsfamilj (1964), Forstarkare (1964), Magnetiskt Minne (1968), Passim (2014) och
Templum (2015). Jag har valt dessa for att jag uppfattar en spanning mellan platthet,
djup, rutnat, avgransat respektive oandligt rum. De béar pa likheter i komposition, motiv
och anvandning av farger. Jag valde tva av Wiggens allra tidigaste verk dar kontrasten
mellan handen och malningens mekaniska motiv dr som tydligast. Genom att studera
och analysera dessa verk har jag tagit fasta pa de gemensamma namnarna vad géller stil,
komposition och motiv. De tjanar som tematiska uppdelningar i min studie och kan

summeras som:
1) Rutnéatet och konstens anammande av vetenskaplig estetik.
2) Den anatomiska blicken och dess historia.
3) Bilder av kroppen sedda genom en posthumanistisk tradition.

| uppsatsen gor jag nedslag i olika tider, dels 1960- och 2010-talet via Ulla Wiggens verk.
Dels renassansen och upplysningstiden genom den anatomiska bilden. Under den har tiden
faststalls granser som tidigare varit diffusa. Jag avslutar i posthumanistiska teorier fran 1990-

talet, dar granserna mellan analogt och digitalt, ménniska och maskin ater blir flytande.



Vetenskaplig estetik

| avhandlingen Konst och kartlaggning kring 1970 gor konstvetaren Karolina Uggla en studie
av 1960- och 70-talets konst, som vénde sig till kartografi som metod och motiv och
anammade en vetenskaplig estetik. Hon anvander begreppet scientistisk artikulation for att
beskriva ett konstnarligt grepp, som appropierar vetenskaplig metodik och schematik men
inforlivar det med ett subjektivt innehall.® Begreppet anvands for att visa hur bildkonstnarer
anvande den vetenskapliga estetiken dels for att kritisera objektiva bilders ansprak till
maktoverkomlighet och dels for att hoja konst ovanfor den subjektiva tolkningen.'® Uggla
menar att det scientistiska artikulationen, pekar pa en komplex relation mellan kall”

vetenskaplighet och ”varm” sensibilitet, "6ppna” och ”stdngda” konstverket.
Rutnétet

Rutnatet som ett konstnarligt verktyg har en central roll i mitt resonemang. Konstvetaren
Rosalind Krauss essd ”Grids” fran 1985 ger mig en inging till Ulla Wiggens schematiska
framstallning av maskin och kropp, samt spanningen mellan vetenskap och fiktion:
The grid’s mythic power is that it makes us able to think we are dealing with materialism (or
sometimes science, or logic) while at the same time it provides us with a release into belief (or
illusion, or fiction).'
Krauss beskriver modernismens rutnat som paradoxalt. Det konnoterar ett o&dndligt rum
men &r sjalvrefererande och stangt. Genom sin transparens visar det upp och samtidigt
doljer det ndgot. Rutnatet ar modernitetens symbol, men ockséa dess myt.*2 Den far oss
att tro att det framstaller nagot sakligt och materiellt, medan det samtidigt gommer en
andlighet inom sig.

Utifran ett historiskt perspektiv ligger rutnatet ocksa till grund for den vasterlandska
moderna bildkulturen. Det gor ansprak pa objektivitet och vetenskaplighet genom att
dela upp, avgransa och méta. Det organiserar vart seende och mojliggor fangandet av ett
tredimensionellt motiv pa en platt yta. Genom rutnétet blir var omvarld lasbar och
forstaelig.

Den anatomiska blicken

% Uggla, 2015, s. 23.

10 Uggla, 2015, s. 23.

11 Rosalind Krauss, “Grids” i The Originality of the Avant-garde and other Modernist Myths, Cambridge:MIT
Press, 1985, s. 12.

2 Krauss, 1985, s. 12



Sett ur historiskt perspektiv ar uppdelningen mellan konst och vetenskap en modern
foreteelse. Fram till 1800-talets mitt hade konst och vetenskap en sammanvévd funktion
i fragan om kunskapsproduktion.®®* Konsthistorikern Torsten Weimarck drar en parallell
mellan rutnétet och det anatomiska bordet i essan den Den nya borddansen. Han tolkar
rutnatet som forlangning av bordets yta, som &r bade vetenskapligt och magiskt verktyg.
Det omvandlar det som placeras pa dess yta till ett avgransat, betecknat, lashart och
ddrmed sanningssiagande kunskapsobjekt.}* Genom att ’kavla” ut en tredimensionell
kropp pa en platt yta, skapas en platt, forvrangd och darmed schematisk avbildning. Han
kopplar bildkonsten, schemat och tabellen néra till varandra genom dess etymologiska
betydelse: table — tabla — tabell — tavla.’® Den platta scientistiska avbildningen har
starka kopplingar bade till konsthistorien och den anatomiska bilden. | min analys tjanar

den som en ytterligare koppling mellan Wiggens arbeten fran 1960-talet och 2010-talet.

I kroppen méts natur och kultur”, skriver Karin Johannisson i boken Kroppens tunna skal.®
Kapitlet "Den anatomiska teatern” ger en dverblick av anatomins historia utifran ett
idéhistoriskt perspektiv. Dar beskriver hon en rorelse fran en éppen kropp till en som ar
stdngd och avgrénsad. Renéssansen ar en central tid i Johannissons analys. Hon beskriver en
tid i rorelse dar de moderna gransdragningarna artikulerades, men &nnu inte faststalldes:

Renissansens manniskostudier lagger sig i skarningspunkten mellan tva skilda satt att se pa
kroppen. A ena sidan kroppen som ett 6ppet system laddat med existentiella betydelser. A den

andra, kroppen som ett slutet och avgransat rum att dechiffreras av vetenskapens blick.’

Citatet kan traffande beskriva kontrasterna som finns i Wiggens konst. Johannissons
historiska analys visar hur granser mellan kropp och natur samt ménniska och djur,
cementerades under rationalismen och upplysningen. Hon beskriver en process dar méanniskan

befinner sig i universums mitt, for att sedan bli splittrat, uppdelat och hierarkiskt ordnat.

Den anatomiska vetenskapstraditionen bar ofrankomligt pa morka sidor. Upplysningstidens
klassificeringsmani kulminerade i den rasbhiologiska laran, med Sverige i huvudleden. Det &r

viktigt att komma ihag att rasbiologi hittade sin vetenskapliga grund och trovardighet i

13 Anna Orrghen,"Technologies of Visualization", Konsthistorisk tidskrift, vol. 84, nr 2, 2015, s. 73.

14 Torsten Weimarck, Nya borddansen: en essa om det bildskapande bordet, Stockholm: Symposion, 1992, s.8
15 Weimarck, 1992, s 32.

16 Johannisson, Karin, "Den anatomiska teatern" i Kroppens tunna skal: sex esséer om kropp, historia och kultur,
[Ny utg.], Stockholm:PAN/Norstedt, 1998, s. 10

17 Karin Johannisson, "Den anatomiska teatern” i Kroppens tunna skal: sex essaer om kropp, historia och kultur,
Stockholm: Norstedt, 1998 (1997), s. 20.
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nedteckningen av skallindex som bdérjade i det tidiga 1800-talet av antropologen och
anatomen Anders Retzius.'® Den anatomiska bilden bar pa ett inneboende vald dr betraktaren

besitter ocksa en maktposition.

Posthumanism

Posthumanism éar ett samlingsbegrepp for olika teorier som stravar att franga
upplysningstidens antropocentrism och essentialism som spdkar i den vasterlandska
kollektiva hjarnan. ”Det innebdr... en utmaning av humanioras riackvidd och
grundldggande antaganden i en varld dér det icke-manskliga (djur, miljo, ting, teknik) ar
s& fysiskt patagligt och And4 sa analytiskt frAnvarande”, skriver Cecilia Asberg i
antologin Posthumanistiska nyckeltexter.® Humanismens méanniska ar bland annat
manlig, vit, frisk och bildad. Han star upphojd 6ver natursfaren och allt som finns i den
pa grund av sitt fornuft. Alla som inte faller under den kategorin har setts som
avvikande och klassificerats pé en skala dér "ménniska” och icke-ménniska” finns pa
varsin sida av ett spektrum. Det paradigmet har vi fortfarande inte blivit av med, vilket
tydligast kan ses i dualistiska forhallanden dar ménniska stalls mot djur, kultur mot

natur, natur mot teknologi och ménniskan mot maskin.

| uppsatsen kommer jag frdmst att anvanda mig av teoretikern Donna Haraways
vetenskapskritik och hennes formuleringar kring cyborgen och hybrider. Hon narmar sig
vetenskaplig ontologi fran ett biologiskt och feministiskt perspektiv, som ger mig
ingangar att tanka kring konstnarligt skapande. Enligt henne maste vi tdnka om de
kategoriska uppdelningarna som styr var antropocentriska varldsforstaelse. Begrepp
som natur och kultur, som sa ofta stélls emot varandra, &r enligt henne en
konstruktion.?” Istallet for den dualistiska relationen mellan natur mot kultur, tar
Haraway bort skiljetecken mellan dessa och kallar de helt enkelt for naturkultur. Detta
visar pa den konstruerade relationen mellan natur och kultur som skapas genom
ekologiska, biologiska, sociala och sprékliga kopplingar.2! Enligt henne har dessa
granser aldrig funnits. Ur ett biologiskt perspektiv har vara celler och vart DNA alltid

varit beblandade. Till exempel de bakteriella organismer som bor i var mage. De é&r lika

18 Ulrika Kjellman, "A Whiter Shade of Pale", Scandinavian Journal of History, Vol. 38, No. 2, 2013, s. 188-89.
19 Asherg, Cecilia, Hultman, Martin & Lee, Francis (red.), Posthumanistiska nyckeltexter, Lund:
Studentlitteratur, 2012, s. 9.

20 Rsherg, Hultman & Lee, 2012, s.9.

2L Nicholas Malone, Katheryn Ovenden, “Natureculture” International Encyclopedia of Primatology. Edited by
Agustin Fuentes. < http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1002/9781119179313.wbprim0135/full> 2018.01.22
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mycket en del av véra kroppar och samtidigt sina egna entiteter.?> Genom olika sociala
interaktioner har vi paverkat var omgivande natur, lika mycket som den har paverkat

oss. ’Savil kulturhistorien som ny biovetenskap gor det pldgsamt tydligt; vi har aldrig
varit speciellt manskliga — varken humanitart sett eller till var biologiska konstitution”,

skriver Asberg.?®

Haraway har traffande beskrivit relationen mellan ménniska och maskin som en
symbiotisk hybrid:
A cyborg is a cybernetic organism, a hybrid of machine and organism, a creature of social

reality as well as a creature of fiction.?*
Och lite senare:

By the late twentieth century, our time, a mythic time, we are all chimeras, theorized and
fabricated hybrids of machine and organism; in short, we are cyborgs [ ...] The cyborg is a
condensed image of both imagination and material reality, the two joined centers
structuring any possibility of historical transformation. 2

Enligt Haraway ar kvinnan redan en cyborg, skapad som en produkt av upplevd
verklighet och fiktivt narrativ. Men cyborgen har ocksa en maktposition, som Donna
Haraway anvénder for att visa en mojlig vag ut ur rationalismens stangda uppdelning.?
Haraways cyborg ar bade en verklig och utopisk figur som hon anvander framst som en
feministisk kritik av vetenskapstraditionen. Jag kommer inte att ga in i Haraways kritik
av den feministiska diskursen utan fokuserar istéllet pa cyborgen som en hybrid figur,
som visar pa de hur godtyckliga de dualistiska kategorierna egentligen ar. Utifran den
teorin kommer jag att prova en tolkning av Wiggens verk som bilder av hybrider mellan

kroppar och maskiner: kroppsmaskiner och maskinkroppar.

22 Rsberg, Hultman & Lee, 2012, s. 39

23 Rsherg, Hultman & Lee, 2012, s. 51

24 Donna J. Haraway, Simians, Cyborgs, and Women: The Reinvention of Nature, Taylor and Francis, Hoboken,
2013 (1990), s. 149.

% Haraway, 2013, 5.150

2 Kirkup, Gil ”Introduction” i Kirkup, Gill (red.), The gendered cyborg: a reader,London: Routledge, 2000, s.4.
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1.4 Avgréansning

Denna uppsats ska inte tjdna som en biografi, &ven om Ulla Wiggens hela konstnarliga
skapande fortjanar en fordjupning. Hennes bildvarld & mangbottnad och bjuder in till manga
olika tolkningar. En uppsats om hennes verksamhet skulle kunna handla om portréattmaleri,
realism eller 1960-talets konstbegrepp. Jag valjer att gora en tolkning av ett urval av verk
utifran ett posthumanistiskt perspektiv och en jamforelse med historiska anatomiska bilder.
Mitt urval av material haller sig strikt till de verk fran 1960-talet och serien Intra. Dock &r det
viktigt att poangtera att Wiggen skapade en mangd andra typer av verk under sin karridar med
olika motiv och medier. Hon har exempelvis arbetat med fotorealistiska portratt mellan 1970
och 00-talen. Wiggen har dven gjort flera offentliga utsmyckningar och skapat omslag for
bocker och tidskrifter.2” 1960-talets datorkonst och intresse for cybernetik omnamns endast i
forbifarten i denna uppsats. Wiggens eventuella relation till cybernetik och andra

systemteorier hamnar utanfor min analys.

1.4 Forskningslage

| samband med utstéllningen pa Moderna Museet 2013 publicerades essan Om Ulla Wiggen
av konstkritikerna Peter Cornell och Frans-Josef Petersson dar de diskuterar hennes verk och
dess olika tolkningsperspektiv.?® 2° Essan publicerades samtidigt som Wiggen pabdrjade
Intra-malningarna, darmed hamnar de utanfor Cornell och Peterssons analys. Konstvetaren
Bia Mankell har bidragit med texten “Ulla Wiggen Ute. Sjalvportrétt” i antologin i Visuella
markdrer: bild, tradition, fornyelse (2008). Har behandlas framst Wiggens portrattkonst som
hon beskriver som skérningspunkten mellan méaleri och fotografi, realism och fiktion.*® 1986
skrev Goran Stahle en kortare studentuppsats Visioner av harmoni — ett besok i Ulla Wiggens
bildvarld som fokuserar pa de senare realistiska malningarna och dess avbildningar av ett inre
psykologiskt landskap. Dessa tre &r de enda texterna, utfver utstallningstexter, intervjuer och

recensioner som specifikt behandlar Wiggen.

27 Ulla Wiggens hemsida, < http://ullawiggen.com/works/index.html>, 2017-09-26

28 peter Cornell & Frans Josef Petersson, Om Ulla Wiggen, Stockholm: AxI Books, 2013.

2 peter Cornell och Ulla Wiggen var under en tid gifta och har haft flera konstnarliga samarbeten. Exempelvis
har Wiggen illustrerat omslag till Cornells bok Den hemliga kéllan (1981).

30 Mankell, Bia, "Ulla Wiggen Ute. Sjalvportratt" i Visuella markarer: bild, tradition, fornyelse, Eriksson,
Yvonne (red.) Stockholm: Carlsson, 2008, s. 143.
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Nedan foljer de olika kategorierna som jag har delat upp forskningsoversikten i. Den forsta &ér
1960- och 70-talets konst som anvander den nya teknologin bade som medium och motiv.
Den andra &r den vetenskapliga bildens historia och vetenskap i bilden. Den tredje ar
teoribildningen kring uppdelningen/sammanfogningen av manniska och maskin, sasom
cybernetik, natverks- och vetenskapsteorier och andra posthumanistiska teorier. Dessutom har
Ulla Wiggen medverkat i ett antal viktiga utstaliningar, som finns dokumenterade i kataloger,

recensioner, artiklar mm.
1960- och 70-talen

Ulla Wiggens konst har stallts ut i kontexten av 1960-talets dator- och natverkskonst bade i
Sverige och internationellt. En av de senare utstallningar som hon medverkade i pa temat &r
Electronic Superhighway pa Whitechapel Gallery 2016, curerad av Omar Kholeif. Karolina
Ugglas avhandling Konst och kartlaggning kring 1970: modell, diagram och karta i konstens
landskap fran 2015 kommer utgora en viktig kalla for arbetet. Uggla beskriver kartlaggning
som en konstnarlig metod och cybernetikens paverkan pa svenska konstnarer. Hon fokuserar
pa Sten Eklund som inte bara verkade i samma sammanhang som Wiggen, utan vars konst
ocksa har manga berdringspunkter. Wiggen ar omnamnd av Uggla, bland annat hennes
medverkande i grupputstéllningarna COOL pa Skanska konstmuseum och Cybernetic
Serendipity pa ICA i London. Den sistnamnda &r ett enormt forskningsfalt i sig.
Utstallningens curator Jasia Reichardt ar en ledande rost i tidig datorkonst och publicerade
bdcker som The computer in art (1971) och antologin Cybernetics, art and ideas (1971). Flera
konsthistoriker har i efterhand behandlat utstéllningen, exempelvis Rainer Usselmanns i
artikeln The Dilemma of Media Art: Cybernetic Serendipity at the ICA London, publicerad i
tidskriften Leonardo 2016.

Gary Svenssons avhandling Digitala pionjarer — Datakonstens introduktion i Sverige fran
2000 ér ett 6versiktsverk som tar upp svenska konstnarer och ingenjérer som utgjorde
datakonstens utveckling. Da Wiggen sjélv inte arbetade med datorn som verktyg, hamnar hon
utanfor Svenssons éversikt. Utifran en litterar kontext behandlar Jonas Ingvarssons
avhandling En besynnerlig gemenskap: teknologins gestalter i svensk prosa 1965-70 (2003)
samma tidsperiod. Boken undersoker den nya teknikens paverkan pa svensk prosa. Wiggen
finns med i det stora samlingsverket A Cultural History of the Avant-Garde in the Nordic
Countries 1950-1975 (2016) redigerad av Tania @rum och Jesper Olsson, dar hon omnédmns

av Jonas Ingvarsson i kartlaggningen av konstnédrer som var en del av den nya teknologiska
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konstscenen. Anna Orrghens artiklar fokuserar pa den mediala och tekniska aspekten av den
tidiga digitala rorelsen, bland annat i artikeln: Driven by Visualization: Sten Kallin’s
collaborations with Astrid Sampe, Sture Johannesson and Mats Amundin as explorations of

computer technology (2015), publicerad i Konsthistorisk tidskrift.

Ur en internationell kontext ar boken Systems we have loved: conceptual art, affect, and the
antihumanist turn (2013) behandlar Eve Meltzer konceptkonstens intresse for system och
strukturalismens utveckling i de tidiga 60-talen. Rosalind Krauss text ”Grids” i The originality
of the avant-garde and other modernist myths (1985) ger ett kritiskt perspektiv pa
modernismens anvandning av rutnatet och ar en viktig kalla i min uppsats. Annika Ohrners
avhandling Barbro Ostlihn & New York: konstens rum och mojligheter (2010) &r en fordjupad
studie av konstnarskapet som kom att paverka Wiggens arbetsmetod och stil. Den ger dven en

unik inblick i den konstvarld som Wiggen tradde in i som ung konstnar.
Den vetenskapliga bildens historia

Torsten Weimarcks text "Kroppen, och den anatomiska kroppen” i utstdllningskatalogen
Kroppen: konst och vetenskap fran utstallningen med samma titel pa Nationalmuseum 2005,
tjanar tillsammans med Weimarcks bok Den normala kroppen: nagra férvandlingar i
bildkonsten av ett anatomiskt motiv (1989) och den tidigare ndmnda Den nya borddansen
(1992) som en dverskadlig ingang i den vetenskapliga bildtraditionen. Anatomiska
vaxskulpturer, som jag kort tar upp i min analys, har behandlats av konsthistoriken Georges
Didi-Huberman i boken Oppna venus. Nakenhet, drom, grymhet (2009) och samlingsvolymen
Encyclopaedia Anatomica (1991). Litteraturvetaren Rebecca Messbergers bok The Lady
Anatomist: The Life and Work of Anna Morandi Manzolini (2010) behandlar Anna Morandi
som var en av de fa kvinnliga vaxskulptorerna under 1700-talet. Karin Johannissons
essasamling Kroppens tunna skal: sex essaer om kropp, historia och kultur (1997) gav mig en
viktig inblick pa kroppens framstallning ur ett idéhistoriskt perspektiv och en stor inspiration
for min analys. Roland Barthes text, ”Bild, fornuft och oférnuft: Om Encyklopediens
planscher” i Design och konst: Texter efter 1960 del 2 ar inspirerande l&sning kring den
encyklopediska bildens uppbyggnad och mening. Annan intressant forskning pa temat ar
Lorraine Daston och Peter Galisons kritiska granskning av sanningsbegreppet i

vetenskapshistoria i Objectivity (2010).
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Posthumanistiska teorier

Posthumanism, cybernetik och natverksteorier ar enorma forskningsfalt i sig. Antologin
Posthumanistiska nyckeltexter &ar en bra ingang till det kunskapsfaltet. Har finns fler relevanta
artiklar som satter 1960-talets tankar i relation till den mer samtida digitala utvecklingen.
Andra relevanta bocker for min analys har varit How we became posthuman : virtual bodies
in cybernetics, literature, and informatics av Katherine Hayles fran 1999 och antologin The
Gendered Cyborg : a Reader som tar avstamp i Donna Haraways ”A Cyborg Manifesto” ur
Simians, Cyborgs, and Women: the Reinvention of Nature (1991). Matematikern Norbert
Wiener som myntade begreppet cybernetik ar ocksa viktig att omnamna i kontexten, aven om
cybernetiken till stor del hamnar utanfér mitt arbete.

1.5 Uppsatsens disposition

Uppsatsen ar indelad i tva tematiska delar. Den forsta fokuserar pa Ulla Wiggen och de
utvalda verken for min analys, medan den andra tar upp de olika konsthistoriska och
teoretiska perspektiv. Den forsta delen bestar av kapitel tva och tre. Har borjar jag med en
kort biografisk dversikt av Wiggens konstnérliga karridr. Dérefter behandlar jag de valda
konstverken med en associativ analys. Jag vander mig till andra verk for att isolera motiv,
kompositioner och tekniker som de har gemensamt. Jag borjar med elektronikmalningarna
och ger en kort kontext till 1960- och 70-talskonstens anvéandning av en vetenskaplig estetik.
Sedan behandlar jag verken ur Intra-serien. Uppsatsens andra del bestar av kapitel fyra och
fem. | kapitel fyra anvander jag mig av en konst- och idéhistorisk analys kring begrepp som
jag har ringat in i Wiggens verk. Jag beskriver olika relationer till rutnétet och tar mig dérefter
till den anatomiska bildens historia. Den for mig till en kritik av rationalismen och
upplysningen som jag ocksa behandlar i kapitel fem. Har avslutar jag med Haraways

objektivitet och hybrida bilders potentialitet.

Till sist vill jag rikta ett stort tack till Ulla Wiggen som tagit sig tid att samtala och visa sina
verk for mig. Min intervju med henne har varit av en enorm vikt och givit stor inspiration till
mitt resonemang. Md&jligheten att se Ulla Wiggens konstverk har varit ovarderligt for mitt
arbete. Hennes arbeten bér pa en detaljrikedom bade i motiv och maleriteknik som &r omoéjlig
att formedla via fotografi. Jag vill darfor rikta ett tack till Peter Cornell som valkomnade mig

till sitt hem for att visa de verk av Ulla Wiggen som finns i hans dgo.
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2. Ulla Wiggen

2.1 Konstnarlig bakgrund

1964 reste Ulla Wiggen till New York for att arbeta som assistent for Oyvind Fahlstrom i
New York. Det var endast ett ar efter att hon malade sitt forsta verk. Under tva ar akte hon dit
i tvd omgangar och hamnade mitt i New Yorks konstscen.®! Bland annat medverkade hon i
Fahlstroms performanceverk Kisses Sweeter than Wine under 9 Evenings: Theatre and
Engineering av gruppen E.A.T (Experiments in Art and Technology) 1966.32 Tiden i New
York blev viktig for Wiggen framfarallt genom att félja konstnarerna Oyvind Fahlstrom och
Barbro Ostlihns arbete i ateljén. Hon blev introducerad till akrylfarg, som nyligen borjat
anvandas som konstnarsmaterial.>® Wiggen larde sig olika tekniker for att méla snabbare,
storre och mer precist.3* Med hjalp av verktyg som tejp, linjal, fotokamera och
overheadprojektor kunde Wiggen skapa malningar pa ett nytt satt.3> Akrylens vidhaftande
egenskaper majliggjorde ett satt att arbeta med farglager da ytan kunde bearbetas mer &n med
gouache. Fargens snabba torktid majliggjorde ett snabbt maleriarbete. Med hjalp av
overheadprojektor som projicerade fotografier som Wiggen tog av olika elektroniska
komponenter, 6kade hon skalan pa sina malningar. Tejp anvéandes for att arbeta med
overlappande farglager. Arbetet med Oyvind Fahlstrom och Barbro Ostlihn var inflytelserikt
bade nar det kom till arbetsdisciplin, maleriteknik och bildens uppbyggnad. Fahlstrom
introducerade fotokameran och overheadprojektor, medan Ostlihn influerade
kompositionen.*® Den detaljerade maleritekniken, den centrerade narbilden som motiv och det
abstraherande bildspraket finns i hogsta grad synliga i Wiggens verk som skapades efter

vistelsen i New York.%’

1968 blev pa manga stt ett genombrottsar for Wiggen, inte minst internationellt. Hon borjade

studera pa Kungliga konsthogskolan och fick samtidigt sin forsta separatutstallning pa Galleri

31 Cornell, 1968, s. 30.

32 Séamus McCormack,”Membrane of Mind. Ulla Wiggen in conversation with Séamus McCormack", i Kholeif,
Omar, McCormack, Séamus & Butler, Emily (red.), Electronic superhighway: from experiments in art and
technology to art after the Internet, London: Whitechapel Gallery, 2016, s 241.

33 Samtal mellan Liew, Wiggen, Cornell och Petersson, Moderna museet Stockholm, 13 april 2013 <
https://www.youtube.com/watch?v=OUmMuZA8LhY > 2017-05-09.

34 McCormack, 2016, s. 241.

35 Samtal mellan Liew, Wiggen, Cornell och Petersson, 13 april 2013.

% Intervju Ulla Wiggen, Stockholm, 2018-02-26

37 Cornell & Petersson, 2013, s.16. Se dven Annika Ohrner Barbro Ostlihn & New York: konstens rum och
mojligheter, , Makadam: Géteborg, 2010.
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Prisma, bada i Stockholm. Dér stallde hon ut alla verk som hon hade skapat fram till dess.
Nastan alla verk saldes under utstallningen, bland annat malningen TRASK (1967) som koptes
av Moderna museet.®® Samma ar medverkade Ulla Wiggen i grupputstéllningen COOL pa
Skanska konstmuseum curerad av Douglas Feuk och Bjorn Springfeldt. Utstallningen
undersokte och problematiserade det sena 1960-talets “svala” estetik.3®* Hon medverkade &ven
i den tongivande utstéallningen Cybernetic Serendipity pa ICA i London 1968, som sedan
turnerade i USA fram till 1970.%° Utstallningen var den forsta i sitt slag d& den presenterade
konstnarer och ingenjorer som anvande nya digitala tekniker som verktyg for konstnérlig
produktion. Den kan pd manga satt ses som en uppvisning av den nya tekniken, dar det
huvudsakliga syftet var att skapa en allmén kunskap om datorns mojligheter samt att lansera
den for en bred publik.** Utstallningen blev en publiksuccé béde i London och under USA-
turnén. Har fick Wiggen tillgang till nya internationella kontakter. Bland annat medverkade
hon i grupputstallningarna 11 unga bildmakare, som turnerade i hela Norden (1969-1970),
Public Eye i Hamburg (1968) samt Swedish Art 1972 i Kyoto (1972).4

1969 lamnade Wiggen elektroniken som motivval. | en intervju beréttade hon att hon kande
sig fardig med motivet. Det var inte langre frammande och slutade vacka konstnarlig
nyfikenhet.** Under en kort period pé sex ar producerade Wiggen over 30
elektronikmalningar, alla med samma intrikata detaljrikedom. Allt detta under samma period
som hon reste till USA och laste pa konsthogskola. De flesta av verken blev salda och finns
idag representerade bade i privata och offentliga samlingar.** Nu bérjade hon mala i en
fotorealistisk stil dar hon borjade att avbilda ménniskor och hamnade i ett nytt sammanhang
med konstnarer som Ola Billgren och Jan Hafstrém. Wiggen fortsatte att anvanda akryl men
aven akvarell. Hon medverkade i ett flertal grupputstallningar, mestadels i Sverige, bland
andra Realism pa Lunds Konsthall och Svenskt Prisma pa Kulturhuset (bada 1974). Bland
separatutstaliningar kan nd&mnas Gavle museum (1972), Krognoshuset i Lund (1973) och
Galerie Belle i Vasteras (1974). Hon gjorde tva offentliga utsmyckningar, en takmalning i

38 UIf Eriksson, "Ulla Wiggen, Elektronisk pop pa lag volym", MMV bulletinen nr 2, 2013, Moderna museets
vanner, Stockholm, s. 16.

% Uggla, 2013, s. 74

40 Orrghen, Anna, "Driven by Visualization: Sten Kallin’s Collaborations with Astrid Sampe, Sture Johannesson,
and Mats Amundin as Explorations of Computer Technology", Konsthistorisk tidskrift, vol 84, nr 2, 2015, s 94.
Se &ven Christiane Paul, Digital Art, London: Thames & Hudson, 2003, s 16-18.

41 Usselmann, Rainer "The Dilemma of Media Art: Cybernetic Serendipity at the ICA London" i Leonardo, vol.
36, nr. 5, 2003, s. 390.

42 Ulla Wiggens CV <http://ullawiggen.com/cv-sa.html> 2017-05-26

43 McCormack, 2016, s. 242

4 Intervju Ulla Wiggen, Stockholm, 2017-10-11
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biblioteket i Hjulstaskolan (1971) och en serie malningar i T-centralens gang som leder till
bla linjen (1975).#° Men pa grund av stold och vandalism flyttades verken pa T-centralen till

Sparvagnsmuseet.*®

Mellan 1976 och 1994 fortsatte Ulla Wiggen att arbeta med maleriet, dock valdigt sporadiskt
och framst med portrattbestallningar och illustrationer.*” Bland dessa finns portratt av
Socialstyrelsens tidigare generaldirektér Barbro Westerholm (1986) och Stockholms
universitets rektor Inge Jonsson (1994). Detta arbetade hon med vid sidan av sin
psykoterapeutiska praktik och medverkade endast i ett fatal utstaliningar under den tiden.
Aren mellan 1994 och 2010 gjorde Wiggen ett slutgiltigt uppehall och méalade ingenting alls.
Men trots detta ateraktualiseras elektronikmalaningarna i en separatutstallning pa galleriet
Ynglingagatan 1 i Stockholm ar 1995. Utstéllningen skulle senare uppméarksammas i sin tur
av Moderna museet som 2011 firade minnet av galleriet med en samlingsutstallning och en

katalog.*®

Under 2010-talet fanns ett véaxande intresse att aterbesoka 1960-talets konst. Datidens
nétverksteorier och cybernetik togs upp av flera samtida curatorer som visade Wiggens
arbeten, dven internationellt. Hon medverkade i ett flertal betydande utstéliningar som Ghost
in the Machine p& New Museum i New York 20124, Technologism pA MUMA i Melbourne,
2015°° och Electronic Superhighway p& Whitechapel Gallery i London 2016.

2013 visades Ulla Wiggens arbeten som skapades mellan 1963-1969 i en retrospektiv
utstalining pd Moderna Museet curerad av Fredrik Liew. Utstéllningens fokus lag pa
elektronikmalningarna men presenterade aven ett tidigt portratt. Utstallningen gav Wiggen en
storre plats i den svenska konsthistorien. | dagslaget hanger malningen TRASK i museets sal
tillagnad popkonsten. Samtidigt som Wiggens konstnarliga karriar tog fart igen, atervande

hon till sin konstnarliga praktik pa 2010-talet.

45 Ulla Wiggens CV <http://ullawiggen.com/cv-sa.ntml> 2017-05-26, samt intervju Ulla Wiggen, Stockholm,
2017-10-11

46 Telefonintervju Ulla Wiggen, 2018-01-04

471980 gick Ulla Wiggens dotter bort vid en ung alder, vilket gjorde att den egna konstnérliga praktiken sattes pa
paus, istéllet arbetade Wiggen endast vid enstaka bestéllningsarbeten. Intervju Ulla Wiggen, Stockholm, 2018-
02-26

48 Ynglingagatan 1: 1993-1999, uts.kat. Stockholm: Moderna museet, 2011.

49 Curator Massimiliano Gioni.

%0 Curator Charlotte Day
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Samma ar som utstallningen pa Moderna museet malade hon de forsta verken ur Intra-serien.
Arbetssittet var nagot annorlunda och verken skiljde sig avsevért fran de tidigare
fotorealistiska portratten. Internet fick en viktig roll i processen dar olika medicintekniska
motiv blev till stoff, som Wiggen sedan skapade nya bilder av. Stor del av materialet kom fran
Hagstromerbiblioteket i Solna, som bland annat forvaltar Svenska lakarséllskapets och
Karolinska institutets samlingar av sallsynta och betydande medicinbécker fran 1500-talet
fram till 1800-talets mitt.>* 2015 stéllde Wiggen ut Intra-serien i en separatutstallning pa
Susanne Petterson Gallery i Stockholm. I skrivande stund har Ulla Wiggen aterigen gatt
vidare i sitt arbete. Organen har nu tagit sig ifran sin malade omgivning. Istallet malar Wiggen
dem pa formad panna, som skapar ett sken av tredimensionalitet. Hennes nya verk visades i
en separatutstallning pa galleriet Belenius i Stockholm januari till februari 2018.%2

51 Hagstromerbiblioteket <https://hagstromerlibrary.ki.se/pages/about> 2017-11-16
52 Belenius "Ulla Wiggen — Solo exhibition" <http://belenius.com/exhibitions/ulla-wiggen/> 2018-01-18
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3. Kopplingsscheman och kroppsbilder

| detta kapitel fokuserar jag pa Ulla Wiggens verk fran 1960- och 2010-talet. Jag borjar med
elektronikmalningarna dar jag jamfor hennes tidigaste verk med dem som malades efter
vistelsen i New York. Jag kommer dven presentera en kort kontext till 1960- och 70-talets
scientistiska uttryck. Darefter tar jag mig vidare till 2010-talet och malningar ur serien Intra. |
min analys kommer jag att fokusera pa relationen mellan maskin och kropp inom motivvalet,

maleritekniken och verkens titlar, samt forsoka hitta gemensamma namnare i dessa tva olika

serier.

Ulla Wiggen Kretsfamilj, 1964 (t.v) och Férstarkare, 1964 (t.h).
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3.1 1960-talet: kretskort och scheman

3.1.1 Elektronikmalningarna

Malningar Kretsfamilj och Forstarkare fran 1964 ar tva av Wiggens tidigaste verk. De
avbildar tva olika elektroniska apparater och har en liknande malerisk stil. 1964 var detta
motivval pa framkanten av den hogteknologiska utvecklingen, som med facit i hand kom att
paverka var samtid pa ett satt som da var omojligt att forutse. Idag tanker vi ofta att
datorkonst formedlas via en sk&rm, men under 1960-talet var datorn inte ett visuellt
medium.>® Ulla Wiggen var foga intresserad av sjalva funktionen av de olika elektronikbitarna
hon fick tillgang till, utan av hur de faktiskt sag ut. Inte heller en mimetisk representation var

viktig, istallet satte Wiggen ihop olika kretskort och komponenter till egna fiktiva bilder.>*
Kretsfamilj

Malningen Kretsfamilj fran 1964, ar liten i storlek. Med mattet 35 x 30 centimeter &r den trots
det intrikat och full av minutiést malade detaljer. Malad med gouache pa gasvav spand pa
panna, forestaller den en elektronisk apparat i genomskarning. Malningen avbildar olika
elektroniska komponenter inuti ett chassi. Bildspraket ar schematiskt, samtidigt som de olika
elektroniska delarna ar realistiskt avbildade. De mdérka och smala konturerna som omringar
varje del, 6kar kanslan av en redogorande och informativ bild. Wiggen anvander en dov
fargskala med morka svala pasteller i gront, gratt och brunt. Dessa kontrasteras mot spolar
och plattor av massing och koppar, som ar malade med varma gula och réda farger. Tunna
sladdar i klara farger kopplar ihop de olika delarna. Bakgrunden ar neutral, en gasvav som ar
spand Gver en ljusmalad panna. Har ser man tydligt vavens textur och dess vavda matris.
Fargen pa de bemalade partierna ar dock opak med ett tjockt lager av farg som tacker vaven.
Gasvavens varmt beigea (“hudtonade™) farg skapar en kontrast med de kalla pastellerna och

framhaver konturerna som omringar varje liten detalj.

Det som slar mig nér jag tittar pa verket, ar hur gasvaven relaterar till kroppen sett utifran den
senare serien Intra. Har haller den ihop de olika fargfélten i sin fysiska matris. I min intervju
med Wiggen berattade hon att gasvaven anvandes for att sékerstélla fargens tackande sa att

hon kunde mala tjockt med gouacheférg. Véaven, som ibland var vitmalad, var inte menad att

%3 Orrghen, 2015, s. 96
% Intervju Ulla Wiggen, 2017-10-11
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ha en konstnarlig kvalité. | de tidigaste verken bestamdes malningens format av véavens

storlek. Wiggen letade efter det storsta stycket som man kunde kdpa pa ett apotek.>

Tillsammans med maleristilen med tydliga penseldrag, dar konstnarens hand &r sa narvarande
och gasbindans delikata vav, kommer kroppen in i verket. Inte den kalla maskinella, utan den
varma, levande och ojamna. De malade linjerna och de tunna konturerna ar sa raka som en
hand kan tillata. Anda ser man de sma penseldragen och hur fargen har lagts pa vaven. Det
finns en ménsklig faktor i bilden, dér den taktila och mjuka strukturen méter det platta

perspektivet.

Titeln Kretsfamilj kan peka pa en samling av olika kretskort, spolar, lampor och
kondensatorer som ar kopplade till varandra. Men titeln pekar ocksa mot nagot utanfor bilden.
Genom titeln for Wiggen ménskliga egenskaper ndrmare de maskinella. "Familj” ar dels en
social konstruktion, ett privat system dér varje medlem har sin roll samt en biologisk och en
hierarkisk struktur av genealogiska samband och kopplingar. Order krets kan tolkas som lanad
fran “’kretskort” och pekar mot en cirkuldr och sjalvrefererande relation sinsemellan de olika
delarna i bilden. En elektrisk krets kan fungera genom en stangd loop, da den bestar av ett
natverk som fungerar endast i sin avgransning.>® Varje del i ett kretskort har sin specifika
funktion dar inget ar overflodigt och finns dar av en anledning. Det ar ett fristaende,

sjalvstandigt system med en tydlig gransdragning som ar nddvandig for dess funktion.
Forstarkare

Malningen Forstarkare fran 1964 avbildar ett liknande motiv. Materialet & samma, gouache
pa gasvav och panna med mattet 35x25 cm. Stilen &r lika intrikat som i Kretsfamilj.
Apparaten ar malad pa en vit neutral bakgrund. Den har ett brunt rektangulart skal som ser ut
att vara gjord av tra eller plast. Hogst upp pa apparaten ser man en knapp eller strombrytare.
Langst ned avbildas en metalldel, mojligtvis ar det lanken som kopplar samman delen med
helheten. Fargerna foljer liknande skala som den féregaende malningen, torrt malat med dova
pasteller och intrikata detaljer. Kretskorten och kopplingsscheman inuti apparaten ar ocksa
har avbildade likt fargfalt som ar tjockt tackta med gouachefarg. Aven har &r varje

bestandsdel noga omringad med en mork kontur som far malningen att verka illustrativ.

%5 Intervju Ulla Wiggen, 2017-10-11
%6 “Electric circuit”, Britannica Academic
<http://academic.eb.com.till.biblextern.sh.se/levels/collegiate/article/electric-circuit/32272.> 2018-02-08
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Avbildningen ligger nagot langre bort fran motivet dar ett neutralt bakgrund omringar
apparaten. Vi ser hela maskinen resa sig staende pa bildplanet och det finns nagot

monumentalt i bilden.

Titeln Forstarkare ar a ena sidan lika redovisande och saklig som bildspraket. Kanske ser vi
en forstarkare fran ett nytt perspektiv. A andra sidan pekar titeln ocksd mot en kroppslig
funktion. Ordet “forstirkare” kan tolkas som en muskel och en kraftgivare. Aven hir tjénar
gasvaven som bakgrund. Ursprungligen var den vitmalad men idag har fargen lossnat och
vaven blivit mer framtradande. Aven om intentionen inte fanns fran borjan, laser jag en
dubbelbarande mening i gasvéven. A ena sidan den medicinska anvandningen, det vill séga ett
bandage som skyddar huden genom att forstérka kroppens gréns. A andra sidan som ett
hjalpmedel som tillater bildens uppbyggnad. Dess rutnat hjalper den malande handen att halla
raka linjer och innesluta fargen till sina avsiktliga omraden. Gasvaven visar bade en omtanke

om kroppen och samtidigt tillater den konstnarens hand mala schematiskt och maskinellt.
Magnetiskt minne
Verken som skapades mellan

HITERER R R! | 1966 och 1969 har ett
: : % e . 28 liknande uttryck och stil. Efter

vistelsen i New York borjar

LLLLLLLLLLGULULULL UL Wiggenanvéndaandra

hjalpmedel och material som

|
|
|

mojliggor bilderna att ga upp i

skala och bli maleriskt mer

slipade.>” Med hjalp av tejp,

akrylfarg, fotokamera och
overheadprojektor blir hennes
malningar mer precisa och

i i ' ) | sakrare. De dova pastellerna
‘ _ ¥ : finns kvar men maleriet ar

torrare och ytan mer

o

Ulla Wiggen, Magnetiskt minne, 1968. bearbetad. De smala

57 Samtal mellan Fredrik Liew, Ulla Wiggen, Peter Cornell och Frans Josef Petersson,13 april 2013.
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konturerna och detaljerna finns dock inte kvar i samma utstrackning. Penseldragen blir mer
osynliga, istéllet bearbetas fargen med fina monster som skapar en illusion av textur.
Kompositionen ar exakt centrerad och symmetrisk. Det finns en geometri i motiven som &ar
kvadratisk och rasterlik. Kompositionen har blivit mer matematisk, men anda finns det

manuella kvar.

| verket Magnetiskt minne fran 1968 ser man Wiggens nya teknik. Kompositionen ar lik
Kretsfamilj. Inramning ar ndra inpa motivet, som har en liknande redovisande och schematisk
stil. Fran ramens insida I6per tunna tradar mot mitten som haller upp sjalva minnesmodulen,
som hanger uppspand i mitten av bilden. Ett rutnat malat for hand skapar en matris i
suspension. Den kvadratiska karnan i skiftande roda farger liknar en skimrande yta. Rutnatet
blir tatare mot mitten och skapar en marklig illusion av en platt yta och samtidigt en sorts
djup. Anvéandningen av tejpen och akrylens tdckande egenskaper skapar en helt ny effekt
genom lek med textur och yta. Den mjuka gasvaven finns inte langre kvar. Istallet ser vi
kontrasten mellan det blanka och det matta samt fargens lager som skapar en taktil kénsla och
ger det platta en struktur. Spar fran nar tejpen drogs bort ar kvar som om det vore det osynliga
materialet i malningen. Det som ar kvar ar de raka linjerna mellan fargens olika lager. Liksom

minnets tidsavlagringar som tas bort, raderas och visar upp det som &r underliggande.

Precis som titlarna i de foregaende verken, finns det en tvetydighet i titeln Magnetiskt minne.
Som hos Faorstarkare pekar titeln sakligt pa vad bilden forestaller: En del av en
datorkomponent eller en minnesmodul skapad med hjélp av magnetisk suspension. Men
minne &r ocksa en del av vart medvetande. Det som ska skilja manniskor inte bara fran

maskiner utan fran ocksa djur. Genom minnet kan manniskan aberopa sin dverlagsenhet.

Ostlihn och Wiggen

Genom att jamfora dessa tva skilda men sammanlankande
konstnérskap, vill jag visa att det finns en del beréringspunkter
mellan Ulla Wiggen och Barbro Ostlihn. Deras gemensamma
ndmnare ar att stéllas infor en ny visuell varld som de bearbetar
genom en systematisk bildstudie. Bade Wiggen och Ostlihn
anvander rutnatet som grund i kompositionen. Det skapar en
spanning mellan det platta perspektivet och illusorisk

. . . e Barbro Ostlihn, 65 Pine
anvandning av fargen. | Ostlihns malningar av New Yorks Street, 1963
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fasader som 299 Grand Street (1963) och 65 Pine Street (1963) syns ett liknande satt att
arbeta med den detaljerade maleritekniken, det centrerade motivet, det abstraherande
bildspraket och 6kning i skala. | avhandlingen Barbro Ostlihn och New York, beskriver
Annika Ohrner hur motet med en ny stad och konstscen radikalt férandrade Ostlihns uttryck.®®
Enligt Ohrner hade Ostlihns malningar en kartlaggande karaktar, som lyfte fram olika
landmarken i staden. Ostlihns titlar, snarlikt Wiggens, agerade utpekande av nagot reellt
utanfor bildplanet.> Ostlihn anvande fotografi i sin skissprocess. Genom det fotografiska
bildutsnittets avgransning valdes motivet. Daremot har fotgédngarens perspektiv och det
arkitektoniska djupet valts bort i malningen, skriver Ohrner.® Istéllet har Ostlihn i sina
malningar skapat ett eget “ideal eller icke-perpektivistisk™ ¢! synvinkel, dér fasaderna i
malningarna ar sedda rakt framifran. Hon anvéande uteslutande oljefarg och hade darmed ena
foten i den traditionella maleriska traditionen, medan Wiggen anammade den nya akrylfargen.
Hos Wiggen anar man en liknande lek med illusionen av olika texturer, den dova
fargsattningen och arbete med ytornas platthet.®? Ohrner lyfter fram Ostlihns skissarbete, som
forst borjade med fotografi och darefter en organisering av motiv genom noggranna
matematiska utrakningar av skala och storlek.®® Wiggen daremot skissade séllan sina
elektronikmalningar, utan anvande fotografier pa olika elektronikdelar som forlagor, som hon

sedan malade direkt pa duken.®

Frans Josef Petersson drar ytterligare en parallell mellan Wiggen och Ostlihn, som han
kopplar till popkonstens anvandning av det mekaniska bildspraket. De abstraherade
narbilderna visar pa en liknande sensibilitet, som Petersson menar var ny och skapades i

reaktion pa modernitet:

Innan popens etablering kring 1964 fungerade (...) bade nyrealism och faktualism som
beteckningar pa samma riktning, vilket pekar pa ett forenande drag i en saklighet, som vidgar
konsten mot en ny sensibilitet — ett nytt satt att kanna och forhalla sig till det samtida livet i all dess
motsagelsefullhet.®®

5 Annika Ohrner, Barbro Ostlihn & New York: konstens rum och méjligheter, Diss. Uppsala : Uppsala
universitet, 2010, Makadam: Géteborg, 2010, s. 42

5 Ohrner, 2010, s. 43

6 Ohrner, 2010. s. 51.

61 Ohrner, 2010. s. 51.

62 Ohrner, 2010, s. 38 ff.

8 Ohrner, 2010, s. 46.

& Intervju Ulla Wiggen 2017-10-11

8 Cornell &Petersson, 2013, s 17.
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Den motségelsefullhet som Petersson namner kan ocksa ses som en rod trad i Wiggens
arbeten. Han beskriver ett ambivalent stallningstagande som pekar pa det reella, det som
faktiskt avbildas, men som samtidigt hanvisar till ndgot bortom malningen.

Mangtydighet och ambivalens

Tolkningar av Ulla Wiggens arbeten beskriver ofta en mangtydighet och ambivalens. | essan
Om Ulla Wiggen provar konstkritikerna Peter Cornell och Frans Josef Petersson olika
tolkningar av Wiggens elektronikmalningar. Ofta hamnar deras resonemang i
skarningspunkten mellan olika motsatspar. | elektronikmalningarna finns en dubbel
temporalitet, skriver Petersson. Verken tittar framat mot en ny teknologi, samtidigt som de
blickar bakat genom att avbilda den pa ett traditionellt satt. De lyfter fram verkens
dubbelb4rande meningar. A ena sidan sakliga avbildningar av elektroniska maskindelar och &
andra sidan avbildningar av ”drommerier”.%® Peter Cornell kopplar dessa ocksa till den
vetenskapliga bilden, som han menar ocksé ar “’Det poetiska drommeriet upptrader inte bara i

konst... utan ocksa i vetenskapen och i teknologiska uppfinningar”.®’

Wiggens sarart ligger inte bara i den teknologiska motivsfaren, utan ocksa i de stunder av
drémmeri som mélningarna vittnar om, och att det ytterst ar denna tvetydighet och svargripbarhet

som ger hennes verk sin speciella lockelse.®®

Petersson tar ocksa fast pa den potentiellt valdsamma handlingen som seendet medfér. Han
kopplar elektronikmalningar till anatomiska bilder dar motivet hamnar pa konstnarens

dissektionsbord:

”Detta Oppnar upp mot perceptionens kroppsliga och materiella sidor, samtidigt som det hér finns ett

potentiellt valdsamt strak i begéret att se, och dverskrida gransen for det synliga.”%®

| Ulla Wiggens elektronikmalningar ser vi en aterkommande tematik véxa fram. Det finns en
tydlig “ménsklighet” i avbildningarna av elektronikdelar. I de tidiga malningarna ser vi ett
tydligt handarbete, hur de smala linjerna var malade for hand. Anvandningen av gasvaven var
tankt som ett hjalpmedel, men kan ocksa tolkas som nagot som tillater handen att mala rakt.
Wiggens titlar béar pa en kroppslighet genom att fora ihop den elektroniska funktionen med en

66 Cornell & Petersson, 2013, s .19-20.
67 Cornell & Petersson, 2013, s. 19-20.
68 Cornell & Petersson, 2013, s. 42.
9 Cornell & Petersson, 2013, s. 27.

27



biologisk motpart. Gemensamt ar ocksa anvandningen av ett schematiskt bildsprak baserat pa
ett rutnat dar kompositionen ar centrerad och symmetrisk. Titlarna, som vi ocksa ser hos
Barbro Ostlihn, pekar pa sig sjalva och samtidigt pa nagot utanfor bildplanet. De ar
redogorande och fiktiva samtidigt, precis som bilderna. I sina verk visar Wiggen upp varje

liten detalj i kopplingar som hon sjalv har skapat.

3.1.2 1960-talets schematiska bilder

Den schematiska bilden

I avhandlingen Konst och kartlaggning kring 1970 gor Karolina Uggla en studie av 1960- och
1970-talets konst, som anvéande sig av visuella stilar l1&nade fran vetenskapen.’® Hon beskriver
ett tvasidigt intresse, som & ena sida priglades av en tilltro till den ”rena” kommunikationen,
som hos en Karta, graf eller tabell. A andra sidan kritiserades det ensidiga perspektivet och
maktfullkomlighet som kartan stod for.”* Den meningsbarande och kommunicerande bilden

blev stoff for manga konstnarer som ifragasatte den (vetenskapliga) bildens sanningsansprak.

Uggla anvéander begreppet scientism for att beskriva detta konstnérliga grepp. Ordet béar ofta
pa negativa konnotationer av falsk vetenskap och att vara en pastisch, som lanar vetenskapens
form utan dess innehall. Men Uggla anvéander den snarare for att visa pa en konstnarlig metod
i méten mellan konstens och vetenskapliga bildens diskurser.”> Konstnarer kring 1970
appropierade vetenskapligt bildsprak, men anvande det for att skapa subjektiva och fiktiva
bildvérldar. Genom denna icke-vetenskaplighet kunde de nyansera och problematisera
vetenskapstraditioner.”® | konstnarers hander blir scientismen en sorts science fiction, som kan
visa pa nagot som finns utanfor vetenskapens ramar. Fér Donna Haraway &r dock
vetenskapen redan fiktiv, dar hon for ihop vetenskapliga fakta med spekulativa fiktioner.™
“The boundary between science fiction and social reality is an optical illusion”, skriver hon i

A Cyborg Manifesto.”

0 Uggla, 2015, s. 145.

" Uggla, 2015, s. 145.

2 Uggla, 2015, s. 23.

8 Uggla, 2015, s. 23.

"4 Prins, Baukje, "Ethics of Hybrid Subjects: Feminist Constructivism" i Science, Technology, & Human Values,
Vol 20, Nr 3, 1995, s. 359

S Haraway, 2013 (1990), s. 149
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Uggla menar att det scientistiska uttrycket pekar pa en komplex relation mellan “kall”
vetenskaplighet och ”varm” sensibilitet samt “6ppna” och “’stdngda” konstverk. I forlangning
faller &ven motsatsparet “mansklig” och “maskinell” 1 denna liknelse, dir den teknologiska
vurmen infattade bade en dvertro pa den nya tekniken och samtidigt en misstanksamhet. Detta
kopplar hon till tva tendenser som véxer fram under den perioden: Oppenhet och slutenhet.
Det 6ppna konstverket kan klassificeras genom exempelvis Umberto Ecos tankar om
betraktarens roll. Konstarternas granséverskridande och uppluckring av konstbegreppet
brukar ses som 1960-talets paroller, samtidigt som popkonsten och land art véander sig till
virlden “utanfor”, bide socialt och geografiskt. Hon ndamner 9 Evenings som ett exempel pa
den 6ppenheten genom upplésning av granser mellan teater, dans, musik och bildkonst, samt
inkluderande av publiken i dess skapande.’® Stangdhet anvandes i sin tur for att beskriva konst

som var systematiskt sjalvrefererande och anammade det schematiska och artificiella.”’

Uggla tar upp utstallningen COOL fran 1968 pa Skanska konstmuseum i Lund som ett
exempel, med Ulla Wiggen som stalldes ut med Sten Eklund, Curt Hillfon och KG Nilsson.
Utstallningen curerades av Douglas Feuk och Bjérn Springfeldt. Har ville man utforska den
nya “svala” estetiken inom maleri och grafik, som tillsammans med det opersonliga” blev
nagot av ett ledord under slutet av 1960-talet.”® Utstallningen ville hitta beréringspunkter och
komplicera relationen mellan “’det personliga” och “det opersonliga”. Nyckelord som

“opersonlig”, ’sval, “distanserad”, torr”, ’saklig” och ”geometrisk” kontrasterades mot

“sinnligt” ”émt” “extatiskt” och “varmt”, skriver Uggla. °

Det maskinella stélldes ofta i motsats till det ménskliga, dar det kalla stod for det
kalkylerande, distanserade och vetenskapliga och det varma stod for det levande,
kénslomassiga och subjektiva. 1968 skrev Peter Cornell en artikel om Ulla Wiggens arbeten,
dar han lyfter fram spanningen mellan kroppen och maskinen. Han skriver om verkens fiktiva
kopplingar som majliggorande av ett nytt sétt att tanka och framforallt att se. Utifran Wiggens

storsta malning TRASK, skriver Cornell:

6 Uggla, 2015, s. 66.
" Uggla, 2015, s. 71.
8 Uggla, 2015, s. 69.
® Uggla, 2015, s. 71
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Den illustrerar tydligt nagra kunskapsteoretiska innebérder i Ulla Wiggens maleri. Manniska eller
maskin? Syns sjélen? Satt ett mikroskop dver hjérnan, men du ser ingen sjél. Betrakta istallet det

som finns och trana inte efter spoken i maskinerna.®

Olle Granath manade likasa till forsiktighet att placera Wiggen som en representant for den
svala sensibiliteten. Han skrev: ”Sjdlva den sinnliga omsorgen om detaljerna motsiger sddana

ansprak hos de hir bilderna” 8

Karolina Uggla beskriver 1960- och 70-talets relation till bild och vetenskap som tvetydig.
Det var en tid som praglades av ett uppbrott med det gamla inom politik, filosofi och
vetenskap. Den sprakliga vandningen och strukturalismen lade stor vikt vid sprak och tecknet,
dar visualitet och mimetisk avbildning fick en svagare roll. Istallet skulle avskalade modeller
forstarka ett resonemang. Strukturer och modeller var trendord som anvéndes for att beskriva
allt mojligt fran samhallet till konst och vetenskap.®? Grafer, tabeller och diagram blev viktiga
verktyg for att forstarka ett resonemang och ge sken av objektivitet som inte kunde
missforstas.®® Uggla beskriver ocksa ett sorts brott och en gransdragning mellan fornuft, ren
kommunikation, strukturella system pa ena sidan av spektra och en varm sensibilitet at den

andra.
Kropp och cybernetik

Cybernetik &r en tidig systemteori utvecklad av den amerikanska matematikern Norbert
Wiener efter andra varldskriget. Den betecknar en matematisk kommunikationsteori som
anammade ett biologiskt satt att se hur floden av information fardas i en stangd krets.
Ursprungligen handlade teorin om teknologi och elektronik, men kom att tillampas i ett
bredare sammanhang, som ekonomi och sociala strukturer. Cybernetiken tillampade en
biologisk framforhallning till maskinen, dar olika bestandsdelar forde vidare signaler och
information till andra delar, inte olikt fran hur olika kroppsdelar kommunicerar via
nervsignaler.2* Under 1960-talet var cybernetiken ett viktigt interdisciplinart falt som samlade
matematiker, tekniker och ingenjorer. Den slog ocksa igenom som en populdr teori inom

konst- och musikomradet, inte minst genom olika samarbeten mellan ingenjorer och

8 Peter Cornell, ”Ulla Wiggen” i Konstrevy, nr 1, 1968, s. 31.

81 QOlle Granath, "Om éatta utstallningar", Dagens Nyheter, 1968.01.19. Se dven Cornell & Petersson, 2013, s. 31
82 Uggla, 2015, s. 82.

8 Uggla, 2015, s. 83.

8 Nationalencyklopedin, cybernetik. <http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/cybernetik>, 2018-01-
10.
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konstnarer.®® Ett exempel &r foretaget Bell Laboratories som var medskapande i 9 Evenings

och Cybernetic Serendipity, tva projekt dar Wiggen medverkade.

Det har forekommit tolkningar av Wiggens elektronikmalningar som illustrativa avbildningar
av cybernetiska system. I utstallningskatalogen till Cybernetic Serendipity finns tva av hennes
verk representerade, TRASK (1967) och Vagledare (1967).% Till bada av Wiggens verktitlar
har man valt att skriva till en forklaring i parentes: "TRASK (portrait of computer parts),
1967 och Végledare (micro-circuit), 1967”.8" Detta kan alltsa tolkas som del av titeln, men
visar snarare pa curatorn Jasia Reichardts egen asikt om vad malningarna forestaller, alltsa

portréttlika avbildningar av maskiner.

Litteraturvetaren Katheryn Hayles riktar en kritik mot den forsta vagens cybernetik, som hon
menar negerar kroppen. Cybernetikens mal var att helt frikoppla informationsfloden fran sin
fysiska kropp for att kunna placera denna information i andra kroppar.88 Cybernetiken var en
forlaga till artificiell intelligens dar man dmnade att placera en ram for beslutsfattning i en
maskin. Pa det sattet har Wiener inte frangatt den cartesianska uppdelningen mellan kropp
och medvetande. Snarare har han lyft den till en ny hyperniva, dér den kan séttas in i vilken
kropp som helst, eller abstraheras helt, menar Hayles.®® Men ménniskor, liksom maskiner ar
standigt forkroppsligade. Wiggens verk visar pa hur kroppen aldrig riktigt kan frangas. Detta
blir annu tydligare i Wiggens arbeten fran 2010-talet, dar hon borjar anvanda den biologiska

kroppen som motiv.

3.2 2010-talet: serien Intra

I malningar i Intra-serien lanar Wiggen bade historiska anatomiska bilder och samtida
medicinska visualiseringar. Dessa satter hon samman i nya fiktiva konstellationer, dar hon
ocksa forvranger skalan i motivet. | verken blandas ocksa tider, da hon lanar lika fritt fran
1700-talets anatomiska atlas som moderna bilder fran Internet. | jamforelse med 1960-talets

elektronikmalningar ar arbetsmetoden nagot annorlunda. Da arbetade Wiggen snabbt,

8 Rainer Usselmann, The Dilemma of Media Art: Cybernetic Serendipity at the ICA London" i Leonardo, Vol.
36, No. 5, 2003. <http://www.jstor.org/stable/1577522> 2017.09.22.

8 Martin, Henry ”Computer Paintings of Lowell Nesbitt”, Reichardt, Jasia (red.), Cybernetic serendipity: The
computer and the arts, New York:Studio International, 1969(1968), s. 63.

87 Se katalogen till utstallningen, Jasia Reichardt (red.), Cybernetic serendipity: The computer and the arts,
1969(1968), s.64.

8 Hayles, N. Katherine, How we became posthuman: virtual bodies in cybernetics, literature, and informatics,
Chicago: Univ. of Chicago Press, 1999, s.4.

8 Hayles, 1999, s.7
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anvande fotografiska forlagor som malades direkt pa duken. | Intra-serien &r skissprocessen

langre da motiven provas fram i olika konstellationer innan de avmalas pa duk.

Verkens titlar ar ofta pa latin och har en dubbelbarande mening. De for tanken till ett
medicinskt vokabular, men kommer egentligen inte fran en sddan medicinsk kontext. Istallet
pekar de pa nagonting mer allmangiltigt, som finns utanfor bilden. Relationen mellan maskin
och kropp finns ocksa genom sammansmaltningar av historiska och hypermoderna
avbildningsteknologier. Teknologiska innovationer som magnetréntgen, gastroskoper,
titthalsoperationer och 3D-réntgen har pa manga satt andrat pa hur vi ser pa kroppen,

samtidigt som det finns nagot okant och dunkelt i var interna mikrovarld.

Wiggen anvander sig av liknande detaljerat bildsprak som i elektronikmalningarna, men
formerna har blivit mer organiska. Farglaggningen ar torr som i de tidigare malningarna,
malade &ven har med akryl. Bladguld anvands aterkommande i serien och forstarker en
metafysisk och nastan esoterisk kansla i malningarna. Medan elektronikmalningarna ofta
avbildade ett slutet rum, har verk ut Intra serien istéllet ett utfallande motiv, som om de inre
organen befinner sig i ett oandligt rum. De avbildar alltsa inte sjalvuppratthallande kretslopp
som endast refererar till sig sjalv, utan ett utsnitt av ett mycket storre oidentifierat rum. En del
av malningar i Intra serien ar skapade med tidigare verk i atanke, berattade Wiggen under var

intervju. Passim &r ett av dem, vars komposition har visuella verket till Magnetiskt Minne.®*
Passim

Verket Passim fran 2014 ar malat med akryl pd duk med matten 33x37 centimeter. Malningen
har manga likheter med Magnetiskt minne. Bada motiven ar centrerade. Kompositionen ar
snarlik med en kvadratisk inramning med “’tradar” som 16per mot bildens mitt och
uppratthaller en annan fyrkantig form. Men det ar inte magnetdelar, utan tjocktarmen som
omringar labyrintiska och krdlande ansamlingar av mindre tarmar. Smé “fingrar”, tarmluddet,
spretar ut fran den yttre tarmen mot dem i mitten.®? Till skillnad fran Magnetiskt minne, &r
motivet utfallande och fortsatter utanfor bildplanet. Det finns nagon sorts djup i bilden som

man anar genom tarmarnas varierarande i tjocklek och de skuggorna som olika vridningar

% Intervju med Ulla Wiggen, 2017-10-11

9 Aven Templum malades med tanke pd malningen Nagonstans (1969), som hamnar utanfér denna uppsats.
Intervju Ulla Wiggen, 2017-10-11.

9 Intervju med Wiggen, 2017-10-11
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Ulla Wiggen, Passim, 2014

skapar. Men trots detta befinner de sig i ett odefinierbart rum, néstan som om de ar upphangda
gravitationslost. Bakgrunden ar neutral med en ljusbla farg, som ocksa indikerar en sorts
rumslighet men ger ingen indikation om avstand, djup, eller skala. Bakgrunden skapar ocksa
en viss forvirring kring var dessa tarmar kan befinna sig. Den ljusblaa bakgrunden for tanken

mot en himmel, som finns aterkommande i Wiggens tidigare portratt.

Bildspraket ar inte lika schematiskt och skarpt som hos verken fran 1960-talet, men minst lika
detaljerat. Man ser tarmens varje veck med sma blodkarl som I6per runt hela hinnan.
Tarmluddet pdminner mig om fagelfjadrar och de sma plantcellerna som man fick titta pa
genom ett mikroskop under naturkunskapslektionerna i grundskolan. Aven har anvander

Wiggen morkare konturer som preciserar motivet.

Titeln Passim leder tolkningen vidare in i vetenskapens och en medicinsk domén. Men den
beskriver snarare en riktning i relation till ett rum. Enligt Lewis och Shorts latinska ordbok
betyder passim: “spread or scattered about; at or to different places, hither and thither, in
every direction, at random”.%® Direktoversatt frén engelska betyder det att sprida ut sig, at

varije riktning och att vara pa olika platser samtidigt. Enligt Merriam Websters ordbok betyder

9 “Passim”, Lewis, Charlton och Short, Charles (red), A Latin Dictionary. Founded on Andrews' edition of
Freund's Latin dictionary. Oxford:Clarendon Press. 1879, <
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0059%3Aentry%3Dpassimhttp://w
ww.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0059%3Aentry%3Dpassim> 2017-10-26
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passim att vara har och dar samtidigt, att aterkomma, expandera och att skingras. Exempelvis
som ’sic passim” — ”’se overallt”, som anvénds for att indikera en dterkommande idé eller ord
i ett litterart verk eller genomgéende i ett forfattarskap.® Titeln pekar at en sorts universalitet,
nagot som finns dverallt, och samtidigt pa en slumpmassighet. Den kan tolkas i en andlig
mening och for da tanken till ndgot gudomligt som har standigt ar narvarande. Men titel kan
ocksa tolkas i en vetenskaplig mening, som pekar pa viljan att avtacka det dolda och ta sig in i
kroppens minsta cell.

Templum

Verket Templum fran 2015 &r
kvadratiskt med matten 44x44
centimeter och &r malad med akryl
och bladguld pa duk. Malningen
framstaller ett anatomiskt korrekt rott
hjarta som ar upphangt vid artarerna
och venerna, i ett gratt rum. Hjartat
syns delvis i tvarsnitt, och vi far se
inuti de hogra och vanstra kammarna.
En av venerna dr éppen i mynningen,
medan aortan haller upp organet som
en livboj, en krok som de olika
adrorna haller upp hjartat med.

Bakom hjartat reser sig ett par lungor monumentalt upp. Verket ar en av de fa av Wiggens
arbeten med en tydlig rumslighet. Nedtill I6per nagot som paminner mig om
renassansmaleriers rutiga golv. Det forstarker den monumentala kanslan i malningen, och
forhojer det roda hjartat. Det ar diafragmat som ar tackt av bindvavsceller, papekade Wiggen

under var intervju.®®

Ovanfor den svavar vita blodkroppar, sma skimrande celler malade med vitt och bladguld.
Den som &r uppmarksam kan upptacka att Wiggen gomt stjarnkonstellationen Karlavagnen i

% “Passim” i Merriam-Webster Dictionary <https://www.merriam-webster.com/dictionary/passim> 2017-10-27.
% Intervju med Ulla Wiggen, 2017-10-11

34



blodkropparna. Har later Wiggen mikro- och makrokosmos métas rent bokstavligt.
Stjarnkonstellationer ar en slaende illustration av hur ménniskan formar om naturen och
tillskriver den fiktiva egenskaper. Att namnge, forma och skapa sammanband é&r ett sétt att

gora ett oandligt rum lasbart och avgrénsat.

Relationen mellan det svala och det varma, som man kunde se i elektronikmalningarna finns
ocksé har, men pa ett annat satt. A ena sidan r detta helt klart ett biologiskt motiv — formerna
4r organiska och avrundade, kroppen med sina blodkérl, artérer och celler. A andra sidan finns
det fortfarande en viss kylig ’vetenskaplighet” och isolering 1 bilden. Perspektivet och skalan
ar forvrangda. Elektronikmalningar gjorde ett visst ansprak pa en verklig avbildning genom
sitt schematiska bildsprak och sin detaljrikedom. Nu befinner vi oss inne i nagon sorts kropp,

men igenkénningen slutar dar.

Verkets titel, Templum pekar pa ett stangt rum: ordet ar beslaktad med tempel och betyder ett
heligt, stangt rum dar man kan skada nagot genom en 6ppning, en plats for observation. Lewis
och Shorts latinska ordbok definierat ordet som ““a space marked out; in augury, an open place
for observation”.%® Templum, liksom Passim har en andlig dimension, men &r ocksa en plats
dar seendet sker. Ett stangt rum, dar man genom en éppning kan se nagot stérre. Exempel pa
det ser vi i en camera obscura, ett verktyg for realistisk avbildning och dven observatorier,

mikroskop och anatomisalar har samma funktion. Att titta inat och titta utat anvéander sig av

samma sorts seende.

| Templum l&nar Wiggen renassansens linjara perspektiv,
det klassiska greppet for att skapa illusionen av
rumslighet. Den platta avbildningen med rutnétet som
grund laggs istéllet som ett golv och skapar bade ett rum

och en monumental komposition, som skiljer de tidiga

schematiska bilderna. Kompositionen i verket paminner

Pietro Perugino,

Nyckeldverlamnandet, 1481-1482 om Pietro Peruginos fresk Nyckeléverlamnandet (1481-

1482). Verket framstallet ett bibliskt motiv av Kristus
overlamnade av nyckelar till himmelriket till Sankt Peter. | bakgrunden reser det

monumentala Jerusalemtemplet pa ett stort torg, dar en geometrisk utsmyckad stengolv leder

% “Templum”, Lewis, Charlton och Short, Charles (red), A Latin Dictionary. Founded on Andrews' edition of
Freund's Latin dictionary. Oxford:Clarendon Press. 1879,
<http://www.perseus.tufts.eRdu/hopper/morph?l=templum&la=la&can=templumOhttp://www.perseus.tufts.edu/h
opper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0059%3Aentry%3Dpassim>, 2017-11-31
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till templet. Men Wiggens rutiga “golv” dr inte rak, utan ndgot boljande. Det rutiga golvet
egentligen ar celler pa diafragmat — en muskel som reser och vidgar sig i takt med andningen.
Det monumentala templet i Wiggens verk ar lungorna, som tillsammans med hjartat ocksa ar
ett emblem for den levande kroppen. Den likartade anvandningen av symbolik, realism och
monumentalitet placerar Wiggens arbete i relation till rendssansens anvandning av rutnatet,
men som hon har modifierar. Istéllet for matematiska raka linjer & formerna mer biologiska

och kroppsliga.
Den yttre och inre varlden

Motet mellan makro- och mikrokosmos har lange
varit ett populért pedagogiskt verktyg. Att géra en

resa i yttre rymden och in i kroppen samtidigt har

®
c
g
2
E
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populariserats av bland annat den holldndske
pedagogen Kees Boeke, som skrev och illustrerade
barnboken Cosmic View — The universe in 40 jumps,
1957. Med hjalp av text och ett antal kvadratiska

Ray and Charles Eames, stillbild fran
Power of Ten, 1977 bilder tas lasaren férst ut i rymden genom solsystemet

och Vintergatan, for att darefter ta sig in i kroppen — till hudcellerna och till slut in i
atomerna.®” Den ménskliga kroppen blir en utgangspunkt att utbilda om allt méjligt, fran
rymden till kroppens biologi. ”This book is a virtual diagram of outer space, the atomic core,
and everything between”, beskrivs det i inledningen.® Den populéra boken har animerats
flera ganger. Kanske den mest kanda version ar av arkitekterna Ray och Charles Eames,
Power of ten (1977). Filmen bérjar med ett par, kvinna och man, som éater picknick i en park i
Chicago. Denna idylliska och normativa bild &r nollpunkten. Darefter tar vi 0ss ut i rymden
genom att félja en kvadratisk ram i mitten av filmrutan. For varje tio sekunder forminskas
skalan med tio ganger. Nar vi kommer bortom var galax, dyker vi snabbt ater till nollpunkten.
Nu fortsétter kamera zooma in i kroppen i samma takt som tidigare. Den penetrerar huden och
tar sin till slut cellernas minsta atomer. En rost berattar om var i rymden/kroppen vi befinner
oss. Tillsammans med den centrerade rutan, ut/inzoomningsfonstret, vagleds betraktaren
genom denna frammande miljo. Rutan, lik ett tittfonster, skapar ordning och centrerad

harmoni dar vi och jorden standigt befinner oss i mitten. Filmen forvandlar betraktaren bade

9 Kees Boeke & Arthur Holly Compton, Cosmic view: the universe in 40 jumps, New York: The John Day
Company, 1957.
% Boeke & Compton, 1957, s. 2.
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till ett teleskop och ett mikroskop samtidigt, dar den manskliga figuren bokstavligen &r i

universums centrum.

| malningar ur serien Intra skapas daremot en kansla av forvirring hos mig som betraktare.
Jag kanner igen vissa kroppsdelar och kanner igen mig i det medicinska och anatomiska
bildspraket, men kan inte orientera mig. Var i kroppen befinner jag mig, tittar jag pa en
narbild eller en forminskning av ett organ eller en cell? Kénslan av skala, avstand, djup och
rymd &r helt férvrangda. Det artificiella, uppdiktade och dromlika blandas med det
medicinska och vetenskapliga. Wiggen skapar forvirring genom att gora sina malningar
olasbara, samtidigt som hon fyller dem med symboliska detaljer. Under min intervju berattade
Wiggen hur hon har andrat vissa malningar efter att ha visat dem for lakare. Om de har kunnat
lasa en medicinsk mening i verket — diagnostisera det, malade hon om de igenkannbara
detaljerna. Meningen &r inte att skapa patologiska bilder, beréttade hon.*® Wiggen skapar

bilder som man kan lasa, men spraket beharskar endast hon sjalv.

Medan elektronikmalningar gav ett sken av att vara schematiska avbildningar av riktiga
kopplingsscheman, en viss “’realism” som blev forknippad med 1960-talets saklighet, ar
malningar ur Intra-serien helt drliga med sin fiktion. Anda finns en viss saklighet och realism
har. Det torra maleriet, detaljrikedomen, de osynliga penseldragen och lan fran medicinska
bilder, for tankarna till vetenskapliga bilder och den objektivitet som de konnoterar.
Nyrealismen har 6vergatt till magisk realism, dar gransen mellan det vardagliga och det

magiska standigt overskrids.

% Intervju med Ulla Wiggen, 2017-10-11.
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4. Rutnat och den anatomiska blicken

| det féregaende kapitlet har jag visat pa beréringspunkter och spanningar mellan tva serier av
Ulla Wiggens verk. | bada serierna anvander hon en schematisk stil som for tankarna till en
vetenskaplig estetik, men forestéller fiktiva konstellationer. Wiggen anvander rutnétet for att
skapa en platthet i elektronikmalningarna, men i de senare verken, skapar det istallet en kansla
av rumslighet. Den minutiost malade detaljrikedomen i bada verken for tankarna till saklighet,
nagon sorts realistisk avbildning. Samtidigt skapar den en kansla av gatfullhet och magi. |
elektronikmalningarna avbildar Wiggen stangda och avgransade kopplingsscheman. Liksom
kretslopp ar dessa kopplingar sjalvreglerande, stangda i sina chassin. I Intra-serien ar

kompositionen utfallande som utsnitt ur ett mycket storre rum.

| detta kapitel kommer jag placera ovannamnda berdringspunkter i en historisk kontext. Har
amnar jag satta Wiggens konstverk i en langre bildtradition. Jag borjar med rutnatet som var
vélanvant i de modernistiska konstrérelserna, men ocksa har en lang historia kopplad till bade
sakrala och profana bilder. Dérefter vander jag mig till den anatomiska bildens historia, som
inte bara har paverkat vetenskapliga och konstnarliga bilder, utan ocksa den vésterlandska
synen pa kroppen. Med det historiska perspektivet vill jag lyfta fram spanningar mellan fakta
och fiktion, sakligt och gatfullt, kallt och varmt, 6ppet och stangt. Den historiska lasningen
paminner ocksa om seendets valdsamma historia, som ocksa gar i arv i den vetenskapliga
bilden.

4.1 Rutnat

Rosalind Krauss rutnat

I essén ”Grids” beskriver Rosalind Krauss rutnétets betydelse 1 den moderna konsten.
Rutnatet som sadant representerar en nollpunkt for bade tid och rum. Genom sin platthet och
avsaknaden av djup, 4r rutnatet helt autonomt och sjélvreflexivt.!® *Flattened, geometrized,
ordered, it is antinatural, antimimetic, antireal. It is what art looks when it turns its back on its
nature”, skriver Krauss.'% | Krauss tolkning &r rutnatet en skiarm som satts mellan tva

motsatspar: natur och kultur. Det &r ett koordinatsystem som organiserar bildytan och

100 Krauss, 1985, s.10
101 Krauss, 1985, s 9.
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uppratthaller darmed ett eget system som ér sjalvrefererande. Rutnatet agerar som en tidslig
markdr genom att placera sig i ett stdndigt nu och gora ett slutgiltigt brott med den tidigare
traditionen. Om centralperspektivets rutnat matte avstand for att skapa en illusion av djup,
mater modernismens rutnat inget annat &n duken sjalv, skriver Krauss.%? Det ar helt
materiellt. Samtidigt har abstrakta konstnarer som Malevitj och Mondrian arbetat med det
spirituella och universella i konsten: ’from their point of view, the grid is a straircase to the

Universal”, skriver Krauss.®3

Den ambivalensen som rutnatet medfor, kan sparas tillbaka till konflikten mellan det profana
och sekuléara. Hon pekar pa vetenskapens slutgiltiga brott med kyrkan i och med
evolutionsldrans antagning under 1800-talet. Konstnérer blev tvungna att vélja sida —
andlighet eller materialitet. Rutnatet, menar Krauss, blev ett satt att undvika det valet, dar
konsten plotsligt kunde hysa en andlighet i sig sjadlv: ”In the increasingly de-sacralized space
of the 19" century, art had become a refuge for religious emotion; it became, as it has
remained, a secular form of belief”.2%* Men detta har blivit en forbjuden, skamfull tanke i

1900-talets sekulara varld, som istallet fortrangdes och gomdes undan i maleriets saklighet.

Rutnatet ar inte bara en symbol, utan ocksa en myt, som standigt gémmer sig sjalvt, menar
Krauss. Myten kan halla upp tva motsagelser i ett spanningsforhallande: att visa upp en
varldsbild men samtidigt délja och trycka undan den andra.'% Rutnatet &r paradoxalt i hur det
visar upp och doljer samtidigt. Det bar aven en motstridighet i hur det konnoterar nagot
vetenskapligt, men samtidigt vagrar tala. En tabell eller ett schema behdver inte beratta nagot
for oss, den visar helt enkelt upp och presenterar. ”The grid has collapsed the spatiality of
nature onto the bounded surface of a purely cultural object”, skriver Krauss i essidn “The
Originality of the Avant-Garde”.1% Om rutnétet befinner sig vid historiens nollpunkt, visar
det ocksa pa upptéacktens dgonblick, nar konstnaren har skalat bort alla representationsformer
fran sin malade yta, till det “ursprungliga” utgangsliget.’°” Men den nollpunkten visar inte pa

rutnétets unikum utan istallet p& hur det reproducerar och upprepar.*®

102 Krauss, 1985, s.10

103 Krauss, 1985, s.10.

104 Krauss, 1985, s.12.

105 Krauss, 1985, s.13.

106 Rosalind Krauss, “The Originality of the Avant-Garde” i The Originality of the Avant-garde and other
Modernist Myths, Cambridge: MIT Press, 1985, 5.158.

107 Krauss, 1985, s 158.

108 Krauss, 1985, s. 161.
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Karolina Uggla skriver att rutnétet dven pekar pa en stangdhet och dppenhet:

Rutnatet ar ett odvertraffat scientistiskt uttryck som ocksa staller frigan om det 6ppna respektive
det slutna pa sin spets, i form av ett slutet system som kan ge upphov till 6ppna situationer (...)
Rutnétet ger 16fte om en metastruktur en éverliggande verklighet som representerar ett 6verlagset,

som styr men inte syns i territoriets dimension.%®

Rutnatet innebar ocksa ett méte med nagot ofdrutsagbart, dar det kartlagda ocksa kan
Overraska. Kopplat till 1970-talets landart anvénder hon Robert Smithsons citat om sitt
konstverk Spiral Jetty (1970-): “The rationality of the grid on a map sinks into what is the
unexpected event”. 110 | Ugglas tolkning innehaller rutnatet bade en slutning och en éppning i
relation mellan kartlaggningsprocessen och den faktiska terrangen, det vill sdga

kunskapsobjektet och dess visualisering.

Den moderna konstens rutnét ar paradoxal pa flera satt. Det bar pa en mening av objektivitet,
samtidigt som det gommer en fortryckt metafysisk dimension. Rutnatet konnoterar ett
oandligt rum, samtidigt som det ar stangt och sjalvreflexivt. Krauss skriver att det
modernistiska rutnatet ar franvant fran naturen, som en avskiljare som skar konsten fran sin
omgivning. | Ugglas mening &r rutnatet ett visuellt uttryck som for tankarna till vetenskap,
men som egentligen bade éppnar konstverket for en fysisk varld utanfor bildplanet och
stéanger av det for olika tolkningar. | relation till Wiggens konstverk, belyser det hur verken
kan tyckas paradoxala genom att de agerar kartlaggande och missvisande samtidigt. Med
rutnatets hjalp far de ett sken av objektivitet som kan tolkas som realism. Samtidigt som de

ocksa ar varldsframmande och dromlika.
Rutnatets historia

Rutnatets historia stracker sig mycket langre &n 1900-talets modernism. Det har alltid spelat
en barande roll i den teknologiska utvecklingen och spridning av bilder. Designhistorikern
Jack H. Williams beskriver rutnatet inte endast som ett modernt fenomen, utan visar pa
rutnatets roll utifran en designhistorisk kontext. Rutnatet anvandes inom ornamentik,
monsterkonstruktion och for att pa andra satt kopiera bilder, bade inom och utanfor den

vasterlandska bildtraditionen.!!! Det var ett viktigt verktyg i medeltida liturgiska manuskript,

199 Uggla, 2013, s 154-155

110 Uggla, 2013, s. 158.

11 williamson, Jack H., "The Grid: History, Use, and Meaning" i Design Issues, Vol. 3, No. 2 (Autumn, 1986), s.
17.
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bade for att organisera pappersytan och for att skapa en symbolisk relation som I6pte mellan
sidorna: ”The grid establishes a visual relationship between depicted objects and events,
removed from one another in space and time, but spiritually all linked by God.”*'? Har var
alltsa rutnatet inte bara ett teknologiskt verktyg for att sprida kunskap, utan ocksa for att visa

pa den osynliga gudomliga narvaron mellan rutnatets ramar.

Torsten Weimarck visar pa ett exempel pa rutnatets tidiga
anvandning i den babyloniska Levertablan som &r daterad mellan
1900 och 1600 f.Kr. Den avbildar en farlever skulpterad i lera.
Det tredimensionella objektet &r uppdelat i rutor, med

instruktioner i varje del som beréttar hur man ska sia i en riktig

lever.''3 Det &r en manual och ett utbildningsverktyg, som med
sitt rutnat avgransar, bendmner och genom detta kommunicerar.

. . . . ; vty gD " Levertablan (The Liver
Liksom de liturgiska manuskripten &r rutnatet i farlevern ar ett tablet), 1900-1600 f.Kr.

hjalpmedel att sprida information och att multiplicera kunskap. ~ SiPpar. Babylonien.

Denna tidiga magiska/religitsa anvandningen av rutnatet synliggor dess sakrala funktion som
gar flera tusentals ar tillbaka. Med Levertablan visar Weimarck pa hur kroppens innanméte
gommer kunskap och maste dechiffreras av nagon som kan dess (hemliga) sprak. Rutnéatet ar
ett kommunikationsverktyg, bara man kan spraket. Det mgjliggor ocksa en automatisk
handling, genom att vara sjalvuppvisande. Den babyloniska levertablan kan aven ses som en
foregangare till Wiggens verk. Har ser vi ett sjalvuppratthallande schematiskt system som
finns hos exempelvis Kretsfamilj; det platta perspektivet som i Magnetiskt minne; det
utkavlade kroppsliga motivet som i Passim och kombinationen mellan ett organ och rutnat

som i Templum.

Under renassansen anvands rutnatet for att pa ett matematiskt satt skapa en illusion av djup
och rum pd en tvadimensionell yta, skriver Williams.!'* Detta ser vi i Underweysung der
Messung, Albrecht Durers (1471-1528) manual pa fyra volymer om geometrins anvandning i
teckningskonsten, inspirerat av italienska centralperspektivlaran. Har beskrivs och illustreras
hur en (kvinno)kropp ska avmalas genom att placera pa observationsbord och méta och
avbilda kroppen genom ett rutnatsfonster. Genom den kan den (manliga) konstnaren avbilda

objektet. Denna bild aterger ocksa en maktrelation och visar pa vem som har réatten att se,

12 williamson, 1986, s. 18.
13 Weimarck, 1992, s.15-16.
14 Williams, 1986, s.19.
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klassificera och nedteckna. Svetlana Alpers beskriver Dirers metod, som han anammade fran
Albertis centralperspektiv, som den av en som &ger varlden, med den manskliga kroppen i
dess totala mittpunkt. 1*° ”In its ordering of the world and in its possession of meaning, such
an art...asserts that the power of art over life is real”.}*® Han hojer sin status fran hantverkare
genom att anvianda “privileged nodes of knowledge, with mathematics on one hand and with

literature on another”. 11’

Albrecht Direr, Konstnar som tecknar en kvinna i Underweysung der
Messung, 1525.

Konsthistorikern Erwin Panofsky beskriver centralperspektivets visuella pyramid, som skapar
ett system av heterogent rum dar alla bestandsdelar relaterar till varandra och ar
indtstravande.'® | forlangning kan man se det som ett stingt och sjalvrefererande system, som
skulle tappa sin funktion om nagot i bilden inte féljde samma regler. Illusionen av rum och
djup skapas genom en organisering av de maleriska delarna i enlighet med skala och
geometri. Men det rummet var skiljt fran “verkligheten”, om vi nu tolkar verklighet som sedd
genom vara tva dgon. Istéllet bygger hela centralperspektivet pa seende genom ett statiskt
0ga.'t® Centralperspektivet avbildade inte ett rum sett av manniskor utan sett av en cyklopisk
gud — dar alla bestandsdelar rattar sig efter det allseende 6gat.*?° Donna Haraway menar att
det gudlika perspektivet, som hon kallar for ”gudtricket” finns i hogsta grad kvar i det
vetenskapliga paradigmet, dar vetenskapsmannen suddar bort sin subjektiva blick och havdar

istdllet en suveran objektivitet.*?

Torsten Weimarck kopplar &ven Albrecht Dirers metod och rutnétet som konstnaren tittar

igenom till akten att skara igenom. Durers modell &r inte bara sedd genom en rutnatig ram,

115 Svetlana Alpers, "Art History and Its Exclusions: The Example of Dutch Art", Broude, Norma & Garrard, Mary
D. (red.), Feminism and Art History: Questioning the Litany, New York: Harper & Row, 1982, 5.187.

116 Alpers, 1982 5.187

17 Alpers, 1982 5.187

118 Erwin Panofsky, Perspective as symbolic form, Zone Books, New York, 2012 (1991), s. 30

119 panofsky, 2012 (1991) s. 29

120 panofsky, 2012 (1991) s. 71

121 Haraway, 1988, s. 583.
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utan ligger ocksa pa konstnarens bord. Hos Weimarck ar rutnatet en forlangning av det
vetenskapliga bordet, som magiskt transformerar okanda och obetecknade foremal till ett
kunskapsobjekt. Dirers manual tolkar han som en dversattningsprocess, fran en kvinnlig
kropp, sedd genom ett tvarsnitt i Albertis synpyramid, till en visuell kropp, ett
dskadningsobjekt och en modell.*?> Medan Diirers studie ar av den externa kroppen, ar
relationen mellan att titta igenom och att skara igenom nara. Weimarck gor en koppling
mellan centralperspektivet och anatomin och visar relationen mellan bord, rutnét och tavla,

som familjar och organisk:

...genom att [kroppen] placeras pa ett bord forvandlas [det] till ett kunskapsobjekt av exemplarisk
art (och s& smaningom dven som individuellt objekt for patologin). Genom det faktum att bordet
tycks kunna forvandla kroppen till askadningsobjekt och en modell, framstar uppresandet av den
horisontella skivan som mindre anmérkningsvért. Den dubbla inneb6rden av tabula ter sig

organisk. 12

Den cyklopiska blicken i det anatomiska sammanhanget &r ocksa knivskarp, den skarskadar

och "fordriver okunskap med sitt ljus”.12*

Enligt Weimarck glider bordets roll standigt ver magiska och profana lasningar: den siande
levertablan som bérare av magisk kunskap och den rationella anvandningen av bordet, dar
bordskivan anvéndes for att avtacka dolda hemligheter i vetenskapens namn. I likhet med
Williams och Krauss menar Weimarck att rutnatet har en inneboende funktion att agera som
profant och sakralt samtidigt. Under modernismen menar Weimarck att konsten atergick till
att anvanda bordet som ett magiskt instrument for dold kunskap, genom att stéalla fram bordet
som sédant.'?® | likhet med Krauss rutnat menar Weimarck att bordet som tidigare var ett

osynligt medium, nu stélls fram i ljuset, som sig sjalvt.

Ulla Wiggens anvéandning av rutnatet kan dock inte klassificeras som modernistisk, men den
pekar pa ambivalensen mellan det sakliga och drémlika i hennes verk. Det platta och
schematiska bildspraket i elektronikmalningarna ger sken av en objektivitet, men det finns
nagot skevt i deras framstallning. Genom rutnatet skapas ett betecknat objekt, som kan avlasas

automatiskt om man kan spraket. Men vilket sprak talar Wiggens verk?

122 Weimarck, 1992, s, 51-52

123 Weimarck, 1992, s. 50. Forfattarens kursivering.
124 Weimarck, 1992, s. 42.

125 \Weimarck, 1992, s. 8.
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4.2 Den anatomiska blicken

Karin Johannissons 6versikt 6ver den vasterlandska anatomins historia visar pa en historisk
process. Kroppen gar fran att vara besjalad med gudomlig narvaro, till endast summa av sina
organ, kliniskt uppskurna och separerade fran varandra. Med hjalp av Torsten Weimarck kan
vi se hur den uppskurna kroppen, har pendlat mellan magisk och rationell, och hur den
rationella synen ar lika mycket en fiktiv konstruktion som den magiska. Karin Johannisson
borjar sin analys i renassansen, tiden da den moderna anatomin grundas av den flamlandska
lakaren Andreas Vesalius (1514-1564). Pa forsattsbladet till hans anatomiska atlas De humani
corpus fabrica (1543) tolkar Johannisson egenskaperna som kommer att félja anatomiska
bilden. ”Har finns en offentlig dimension med rétter i urgamla tortyr- och avréttningsscener,
med genomstrommad av en ny vetenskaplig blick”.*?® Hon pekar p& anatomins valdsamma
rotter och dess offentliga och demonstrerande egenskaper, s som da anatomens blick delas
med en folksamling. Weimarck plockar upp det spektakuldra och performativa i anatomin, dér

dissektionsbordet ar féregangare till scenen, filmduken, och tavlan.*?
4.2.1 Grénser provas

Under rendssansen har granser mellan arter som kom att faststéllas under 1700-talet &nnu inte
uppstatt. De flesta konstnarer under sena renéssansen dissekerade kroppar sjdlva i sokandet
efter kroppens former och symmetrier. Albrecht Durer, Leonardo da Vinci och Michelangelo
skapade anatomiska skisser som senare skulle anvandas till planscher och skapade pa sa satt
en mall for moderna vetenskapliga avbildningar. Tecknare satt med pd obduktioner och
tecknade av de dissekerade kropparna. Ordet ersattes av dgat som ett modernt vetenskapligt
instrument, skriver Johannisson: ”Bilden tecknade det som saknade namn, den kunde frildgga

det osynliga”.1?®

Renassansens kropp dr éppen och later varlden, rymden och naturen spegla sig i den, lanar
Karin Johannisson Michael Bakhtins ord om medeltida karnevalen.!?® Under renassansen
stdlls ménniskan i1 universums totala mittpunkt. ”Mitt i virlden har jag stéllt dig, for att du
dérifran s& mycket littare skall kunna skada runt omkring dig allt som finns i virlden”, citerar

Johannisson Guds ord till manniskan i Giovanni Pico della Mirandolas Tal om manniskans

126 johannisson, 1998, s 19.
127 \Weimarck, 1992, s.9.

128 Johannisson, 1998, s. 27.
129 johannisson, 1998, s 9.

44



vardighet fran 1488.1%° Manniskan &r inte bara méttet, hon &r ocksa betraktaren i alltings mitt.
Nu ska hon utforska det oké&nda — ute i varlden och inom sig sjalv. Anatomin och geografin &r
produkter av samma vilja, menar Johannisson. Det anatomiska bildspraket lanade fran det
kartografiska. Bilder av mikro- och makrokosmos forenades ocksa rent fysiskt i anatomiska
teatrar vars vaggar vanligtvis var dekorerade med kartor. ldag kallar vi fortfarande anatomiska
uppslagsverk for atlas.*® Weimarck skriver att liksom atlas och kartor forvranger jordklotets
skala, maste kunskapsobjekten vara platta for att kunna bli lashara. Hans kunskapsbord ar

utkavlande och méjliggor ett tredimensionellt objekt att bli platt.

Relationen mellan natur och kropp under 1500- och 1600-talen har &nnu inte blivit dualistisk,
som den skulle senare bli i och med den cartesianska uppdelningen och upplysningen.
Johannisson beskriver kroppen istéllet som ett dynamiskt system dar allt var besjalat. Sjalen
sags som oskiljbar fran kroppen, vilket Johannisson kopplar till den kristna kroppsligheten,
dér vin r lika med blod, brod &r lika med kropp.t3 Att 6ppna upp kroppen for att belysa det
dolda och gora det osynliga synligt var pa sé vis en spirituell och religiés handling.*®*

Fran 1500-talets mitt blir bilden en bérare av sanning dir anatomin verkar for “friliggandet
av sann natur”.2*® Den hir tidens anatomiska avbildningar praglades ocksa av att placera den
genomskurna kroppen i ett rum och i ett visuellt sammanhang. Den anatomiska kroppen ar
inte livlos, utan aktiv och avbildad i olika miljéer. | Juan de Valverdes (ca 1525-1588)
anatomiska handbok Anatome corporis humani fran 1589, avbildas en skinfladd manlig
gestalt stdendes i kontrapost. Aven om bakgrunden till storsta delen ar vit, kan man &nda se att
figuren &ar avbildad i en utomhusmiljé. Det finns lite vaxlighet i from av grds och en stenhdg i
bildens hogra hérn. Han haller en dolk i sin véanstra hand och i den hogra haller han upp hela
sitt skinn, som han har dragit av sig sjalv. Det hanger l6st, fladdrande som en mantel i
mannens héjda hand. Huden &r borttagen for att betraktaren ska upptacka mekaniken bakom
kroppens rorelser. Det dr det muskuléra systemet som ar studieobjektet i bilden och som han
sjalvmant har avtackt. Man ser hur vissa muskler spadnns medan andra ar avslappnade. Varje
muskelgrupp &r identifierad med en bokstav som listar dess namn i ett separat index utanfor

bilden. Precis som ett schema eller en karta kan man har lasa kroppen. Musklerna, precis som

130 johannisson, 1998, s 20.
131 johannisson, 1998, s.21
132 \Weimarck, 1992, s 48.
133 johannisson, 1998, s 22.
134 Johannisson, 1998, s.37.
135 Johannisson, 1998, s. 19.

45



figuren &r aktiva men figuren &r inte bara aktiv, den &r ocksa ! Tabula 1 Libri 11 sy

automatisk.*® Genom att flé sig sjalv har muskelmannen T S
automatiserat en handling som egentligen gors av anatomen. g5 ‘
Figuren befinner sig pa gransen mellan levande och dod,
méanniska och maskin. Redan har ar den studerade kroppen
robotisk. Framfor oss stracker sig ett automatiskt
kunskapsobjekt, eller en hybrid figur for att lana Donna

Haraways term.

Under barocken provade vetenskapen granserna mellan den
ddda och levande kroppen, mellan kropp och maskin samt

mellan manniska och djur. Offentliga experiment med

Juan de Valverde, Tabula I,

blodtransfusioner mellan olika djurarter forekom innan det Libri 11, Anatome corporis
humani (1580-82)

provades pa en manniska pa 1660-talet.’3” Det barocka intresset
for kroppen sammanfogas med den mekaniska utvecklingen. Kroppen bdrjar ses som

mekanisk, skriver Weimarck. Kroppen blir en android, delvis manniska, delvis maskin.**

1663 invigs Olof Rudbecks anatomiska teater, ”som ett lusthus” ovanfor Gustavianen, precis
mittemot Uppsalas domkyrka. 3 Belyst ovanifran med anatomiska bordet i mitten, blev det en
motesplats for makro- och mikrokosmos. Teatern blev inte bara ett nytt offentligt rum, utan
ocksa en symbol for nationen. ”Hér forenades vetenskapens dppenhet mot religionens

avskildhet, det vardsliga med det sakrala”, skriver Johannisson.'#°

Under 1600-talets mitt delar Descartes slutligen pa det kroppsliga och det sjalsliga. Kroppen
klassificeras med dess tredimensionella utstrdckning i ett rum, medan sjalen och fornuftet
saknar dimensioner. Denna kombination finns endast hos ménniskan (las den europeiska
mannen). Djur och vaxter saknar en sjal enligt Descartes och ses istallet som gudomliga

maskiner.141

136 Enligt Merriam Websters engelska ordbok ar den etymologiska betydelsen av automatisk ar sjalv-agerande
(self-performing), eller viljan att sjalv-agera fran grekiskans aut- + -matos — self + mind.

” Automatic”, Merriam Webster, <https://www.merriam-webster.com/dictionary/automatic> , 2017.11.25.

137 Johannisson, 1998, s 29.

138 Weimarck, 1992, s.55, 58.

139 Johannisson, 1998, s 31.

140 Johannisson, 1998, s. 36

141 Kirkup, 2000, s. 6
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4.2.2 Gransernas satts

Under 1700-talet blir den anatomiska praktiken mer steril och naturalistisk. Ordet obduktion
borjar anvéndas istallet for den tidigare dissekering. Johannisson belyser ordvalet — dissekera
betyder att skara sonder, medan obduktion harstammar fran latinska obducio, som betyder att
tacka dver. Istéllet for avtiacka och gora allt synligt, skulle man istéllet avgransa och délja. 4
De populara offentliga obduktionerna blev nu stangda och exklusiva. De préaglades av hygien,
distanserad kylighet och avpersonifiering av den uppskurna kroppen. Istallet for den tidigare
folkliga underhallningen, stravade obduktioner nu at en klinisk vetenskaplighet. | den sista
offentliga dissekeringen i Uppsala 1766 beskriver en besokare i férundran hur bordet var tackt
med den renaste linneduken, kroppsdelarna fordes in separat pa ett porslinsfat och endast de

nodvandigaste delarna avtacktes. Hela kroppen fick man inte se.1#3

Mot 1700-talets slut med hjalp av nya avbildningstekniker, som gravyr och kopparstick kunde
konstnarer skapa mer naturalistiska avbildningar. Valdsammare och skarpare bildsprak
skapade en chockartad realism, skriver Johannisson.** Weimarck beskriver den anatomiska
blicken som den av en kniv: den &r kall och skarp.*® Har hittar vi slaktlika och naturalistiska
bilder som exempelvis pa kvinnliga kénsorgan och foster liggandes livmodern dar benen ar
avhuggna som r minutidst avbildade. Varenda ven, ben och skinnbit &r noga redovisad.4®
Den rationella kroppen ér den avgransande kroppen, skriver Johannisson: ... inte relaterad
till ndgonting utanfor sig sjalv, utan forvandlad till ett kunskapsinstrument inneslutet i
vetenskapens sprak”.24” Kroppsdelen forvandlades till ett slutet system genom att bli
avgransad fran resten av sin kropp. Darmed blev den till ett sjalvrefererande objekt, ett

instrument for kunskap.

142 johannisson, 1998, s. 46.

143 Johannisson, 1998, s. 44.

144 Johannisson, 1998, s. 46.

145 Weimarck, 1992, s. 37.

146 Johannisson, 1998, s. 45-46.
147 Johannisson, 1998, s. 46.
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Kvinnliga monster

Under 1700-talet vaxte efterfragan pa déda kroppar. Nu hamnade avlidna fran fattighusen,
prostituerade fangar och andra underordnade kroppar pé dissektionsbordet.*® | vissa fall
kunde denna efterfraga laggas ut pa artificiella kroppar. Under slutet pa 1700-talet dyker en
ny gestalt upp. Likt Juan de Valverdes Sjalvfladande muskelmanen, skapades en ny hybrid
figur som skakade om grénserna mellan levande och déd, ménniska och maskin. Med hjalp av
nya gjutningstekniker fick den anatomiska bilden an tredimensionell skepnad i form av
fargstarka vaxmodeller. Har fick illusionen av verklighet en helt ny niva. Vaxmodellerna var
arketypen av skoénhet och kroppslig perfektion. Inspirationen var renéssansens och barockens
konst, som Botticellis Venus fodelse (1484-86) eller Berninis Heliga Teresas extas (1647-
1652) dar skulptdrerna sokta att avbilda liknande uttryck av inatsk&dande extas.'*® Dessa

skonheter var utsmyckade och placerades vilande pa sidenbéddar i kistliknande glasmontrar.

Deras kroppar ar beharade med manskligt har och vaxet fick huden att se ut som fuktad av

svett. 10

Dessa anatomiska venusfigurer skapades
for de forsta offentliga
vetenskapsmuseerna, som var produkter
av det europeiska upplysningsprojektet.
Infér 6ppningen av museet La Specola i

Florens skapades en av de mest k&nda

figurerna, Demonterbara venus av

Clemente Susini, Demonterbara venus (1780-82), Clemente Susini 1780-82. Den skulle

bade upplysa gemene man om den
manskliga anatomin och samtidigt ersitta det vixande behovet av méanskliga kadaver.! De
kvinnliga vaxkropparna kunde 6ppnas upp och plockas isar. Magen lyftes som en lock som
avslojade kroppens hemligheter. Ibland kunde tarmarna vecklas ut som en solfjader.*
Figurerna var ofta havande och genom luckan kunde man skada livets mirakel.
Konsthistorikern George Didi-Huberman lyfter fram vaxets antropomorfa egenskaper som gor
det sa hudlikt. Tillverkat av biologisk material som skapas genom en biologisk

148 Johannisson, 1998, s. 40-42

149 Epenstein, Joanna, The Anatomical Venus, London: Thames & Hudson, 2016, s. 180

150 johannisson, 1998, s 52.

151 Anatomic Venus, 2016 s 28.

152 Georges Didi-Huberman Oppna Venus: nakenhet, drom, grymhet, Ersatz, Stockholm, 2009, s. 112.
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matsmaltningsprocess (bokstavligen i magen pa bin), ar det inte bara formbar, utan ocksa
rorlig och levande.'® Dessa anatomiska venusfigurer befinner sig i skarningspunkten mellan

kropp och en sjalvdemonstrerande maskin. De ar levande och doda, manskliga och robotlika.

Taxonomins triumf

Fran 1700-talets mitt sker vetenskapliga skiften som kom att driva den vasterlandska
klassifikationshetsen till sin spets. Ar 1777 inréttas termen ras for att klassificera och skilja pa
maéanniskor av vetenskapsmannen Georges-Louis Leclerc de Buffon (1707-1788). Hans
foregangare och den moderna naturvetenskapens fadersgestalt Carl von Linné (1707-1778)
intresserade sig ocksa for kroppens utseende utifran de yttre attributen. Linné var den forsta
som inordnade manniskan i ett klassificeringssystem, precis som all flora och fauna som han
nedtecknade i Systema Naturae (1735).2** Han uppdelade Homo sapiens i fem underarter,
vars egenskaper, karaktar, geografisk harkomst och hudfarg star i direkt relation till det
“arttypiska” utseendet. Den femte kategorin, Homo monstrous innefattade alla dem som inte
var klassificerbara, en sorts slaskkategori,'* informellt kallad for “wastebasket toxon”* i
biologisk fackterminologi. Alla de som befann sig utanfor Linnés kategorier blev alltsa

betecknade som monster.

Vetenskapens besatthet av taxonomi och klassificeringsarter blev borjan pa en rorelse som
kulminerade i rasbiologins utveckling som vetenskapsform, med Sverige i framsta led.
Rasbiologi hittade sin vetenskapliga grund och trovéardighet i nedteckningen av skallindex,
som bdrjade under tidigt 1800-tal med antropologen och anatomen Anders Retzius. Genom att
studera kraniets l&ngd och bredd, uttalade man sig om personliga egenskaper och
karaktarsdrag.t®" Har ser vi ytterligare ett exempel pé& hur de enskilda kroppsdelarna
studerades separat fran sina kroppar och blev till kunskapsobjekt. Kraniets storlek, gats form,
hudens ton, harets farg och textur blev grunden for en encyklopedisk hierarki. Det
vetenskapliga fotografiet blev en forutséttning och ett verktyg for insamling av data.®®

153 Georges Didi-Huberman, "Wax Flesh, Vicious Circles", Diring, Monika von, Didi-Huberman, Georges &
Poggesi, Marta, Encyclopaedia anatomica: a complete collection of anatomical waxes, KéIn: Taschen, 1999, s.
65

154 Jeff Werner & Tomas Bjork, Blond och bladgd: vithet, svenskhet och visuell kultur/Blond and blue-eyed :
whiteness, Swedishness, and visual culture, Géteborg: Géteborgs konstmuseum, 2014, s. 68.

15Werner & Bjork, 2014, s. 69.

156 Wikipedia, "Wastebakset toxon" <https://en.wikipedia.org/wiki/Wastebasket_taxon>, 2017-12-30

157 Ulrika Kjellman, "A Whiter Shade of Pale" Scandinavian Journal of History,Vol. 38, No. 2, 2013 s. 188-89.
18 Kjellman, 2013 s. 180.
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Vetenskapligt konstnarliga bilder

Under 1800-talet separeras relationen mellan helheten och delen, skriver Johannisson. Med
nya avbildningstekniker blir den anatomiska bilden skarpare dn nagonsin. Under 1900-talet
borjar kroppsdelar fotograferas mot vit bakgrund och blir svavande i en oidentifierbar rymd.
Dagens moderna anatomiska bild ”fornekar helheten”.?>® I Anatomy in the digital age skriver
lakare Michael J. Ackerman att den stora skillnaden mellan de moderna och historiska
anatomiska bilderna var 1800-talets tekniska trining. Bilder blev mer “korrekta” just for att de

ar maskinella;

The solution to this problem required that anatomical illustration, like much else in the modern

world, came under the control of machines rather than the subjective human hand and eye.®°

Maskinella bilder inom medicinen tas idag for givet som mer sanningsenliga och tillforlitliga.

Den vetenskapliga bildens teknologi har till synes raderat anatomins fiktiva element.

Den vetenskapliga bildens historia synliggor att idén om en “naturlig” ménniska ar en
konstruktion. Historiskt har kroppen alltid varit en platshallare for ideologier och fiktioner —
vare sig det har handlat om vetenskapen och objektivitet eller gudomlighet och spiritualitet.
Relationen mellan fiktion och verklighet, det sakrala och det profana, 6ppna och stangda,
ligger inbdddad i den vetenskapliga bilden. Konstens och vetenskapens historia &r full av
hybrida figurer i granslandet mellan manniska, maskin och djur. De kommunicerar genom
sina automatiska handlingar. Som vi sag hos Valverdes muskelfigur och Susinis
Demonterbara Venus begar dessa en valdshandling pa sig sjalva i syftet att avtacka det dolda
och visa sina inre hemligheter. Anatomins historia paminner oss att seendet och uppvisandet i
grunden ar en valdsam handling. Som Donna Haraway artikulerade: “Vision is always a
question of the power to see - and perhaps of the violence implicit in our visualizing practices.

With whose blood were my eyes crafted?”6

Hur forhaller sig den konstnarliga bilden till denna bildtradition som standigt pendlade mellan

avtackande och doljande, strang rationalism och magisk andlighet? Vi kan se spar av den i

159 Johannisson, 1998, s.59

160 Michael J. Ackerman, ”Anatomy in the Digital Age”, i Rifkin, Benjamin A., Ackerman, Michael J. &
Folkenberg, Judith., Human anatomy: a visual history from the Renaissance to the digital age, New
York:Abrams, 2011[2006], s 320.

161 Donna J Haraway, "Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the Privilege of Partial
Perspective”l Feminist Studies, Vol. 14, Nr. 3, 1988, s. 585.
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Ulla Wiggens bildvarld. Den avgransade kompositionen och det skarpa bildspraket som vi ser
i elektronikmalningar for tankar till 1700-talets anatomiska bilder. VVerken ur serien Intra
avbildar ett oandligt rum inuti en odefinierad kropp. Har kan vi ocksa se rendssansens
anatomiska kropp som ansags att innefatta hela véarlden. Men Ulla Wiggens bilder ar
konstnarliga och inte vetenskapliga. | hennes bildvarld méter vi kortslutande maskiner och
fiktiva kroppar. Den lanar bildelement fran samtida och historiska vetenskapliga bilder, men
anvander dem i sitt egna subjektiva syfte och nyttjar vetenskapen utan dess sanningssagande

ansprak. Pa det sattet berattar Wiggens bilder nagot annat &n vetenskapliga bilder.
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5. Kroppen efter humanismen

| det féregaende kapitlet beskrev jag hur rutnatet anvandes som ett verktyg for vetenskap och
fiktion i sakrala och profana andamal. Den anatomiska bilden i synnerhet har haft en stor
paverkan inte bara pa vetenskap, utan ocksa pa konst. Genom att folja anatomins historia har
jag visat hur synen pa kroppen har gatt fran att vara 6ppen mot vérlden, gudomligt besjélad
och att spegla det okdnda makrokosmos, till att vara avgrénsad dar de olika kroppsdelarna
skiljdes fran sin helhet. Historiskt kan vi ocksa se att manniskans relation till det maskinella
alltid varit nérvarande. Vetenskapshistorien ar fylld med bilder av varelser som befinner sig
mellan kategorierna manniska/maskin, till exempel hos Juan de Valverdes Sjalvfladande
mannen och Clemente Susinis Demonterbara venus. Jag har ocksa visat pa hur den
vetenskapliga bildtraditionen har anvénts for att legitimera upplysningsprojektet som satte

upp stranga granser, inte bara mellan natur och kultur, men ocksa manniskor emellan.

Hur tar vi oss vidare ur det vetenskapligt visuella valdet? Och vilken roll kan konst spela i ett
sadant scenario? | detta kapitel gar tar jag upp Donna Haraways vetenskapskritik som jag
anvander for att tolka ambivalensen som Wiggens verk bar pa. Hur kan Haraways hybrider

informera lasningen av Ulla Wiggens konstverk?

5.1 Kunskapsobjektet revolterar

Donna Haraway ger en majlig vag ut ur rationalismens stranga granser och det vald som
funnits i arvet fran humanismen. Genom att vanda pa maktbalansen mellan ett vetenskapligt
subjekt och sitt kunskapsobjekt, menar hon att en annan sorts av objektivism ar mojlig. Har
spelar seendet en viktig roll. Den vésterlandska vetenskapens och konsttraditionens
patriarkala blick paralyserar sitt kunskapsobjekt. Med hjélp av teknologiska
visualiseringsverktyg, kartlaggningar, teleskop och mikroskop har vi kunnat avtécka tidigare
okéanda vérldar, bade i mikro- och makrokosmos. Detta har skapat en illusion av att var blick
kan na overallt och darmed se allt. Popularvetenskapliga bilder av fjarran galaxer i rymden
och makrobiotisk flora inuti vara egna kroppar foljer alltid samma narrativ, som om det later
betraktaren uppleva upptacktens dgonblick.%? Denna standigt resande cyklopiska blick ser vi

tydligt i den tidigare ndamnda utbildningsfilmen Power of Ten av Ray och Charles Eames, och

162 Donna J Haraway, "Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the Privilege of Partial
Perspective”l Feminist Studies, Vol. 14, Nr. 3, 1988. s. 582.
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aven i historiska anatomiska bilderna. Betraktaren sjalv forvandlas till en ut- och inzoomande
apparat som lika latt forflyttar sig ut i rymden som in i kroppen. Det & samma anatomiska
blick som transformerar manniskor till kunskapsobjekt, som Johannisson och Weimarck
beskriver. Det &r den vita europeiska vetenskapsmannens blick, dér han dger det han

upptacker.163

Haraways vetenskapliga kritik gar ut pa att géra upp med den osynliga vetenskapsmannen och
hans sanningssagande blick. Erwin Panofsky cyklopiska perspektiv kan dverséttas i termer av
ett “gud-trick”. Genom att gora upp med sanningens monoteism, kan vi komma bort fran det
gudomliga perspektiv som far oss att tro att vi kan fanga allt med var blick. Teoretikern
Baukje Prins sammanfattar Haraways syn pa teknologi och seende:

An enormous proliferation of increasingly advanced visualizing technologies in postmodern

culture seems to enable us to be everywhere and get to know even the most hidden and dark

places. But this is an illusion, a ’god-trick”. To Haraway, all vision is particular and specific.64

Haraway foresprakar ett multipelt seende genom situerad kunskap, dar istallet for att agera
allomfattande ska det vetande subjektet (knowing subject) acceptera sin splittrade och
ofullbordade position. Det &r vasentligt att forst géra upp med den vetenskapliga universalism
som far oss att tro att véarlden kan fangas med en solitir blick: ”...of course the view of
infinite vision is an illusion, a god trick ...the moral is simple: only partial perspective

promises objective vision”, skriver Haraway.'®°

Vi behover inte forkasta allt, menar Haraway, men vi maste borja tanka utanfor de binéra
dikotomierna som vi standigt dras med.2% Istillet for att stalla dikotomierna mot varandra,
vilket ger en sken av universell symmetri, foreslar hon att tanka genom ett nat av spanningar
(web of tensions).'®” Den feministiska kritiken av relationen mellan subjekt och
(kunskaps)objekt, ar att den sistnamnde &r passivt, menar hon.'®® Men &ven detta utgar fran
samma bindra motsatspar mellan natur och kultur, som ju ligger till grund for de hierarkiska
klassificeringssystemen. Hon vrider pa relationen mellan objekt och subjekt, och menar att det
istallet ar agenten som skapar sitt subjekt. Darmed vander hon ocksa pa dikotomierna och

163 Haraway, 1988, s. 581.
164 Baukje Prins, "Ethics of Hybrid Subjects: Feminist Constructivism" i Science, Technology, & Human Values,
Vol 20, Nr 3, 1995, s.354.
165 Haraway, 1988, s. 583.
166 Haraway, 1988, s. 586.
167 Haraway, 1988, s. 588.
168 Haraway, 1988, s. 591.
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maktforhallanden mellan objekt och subjekt. Kunskapsobjektet kallar Haraway for materiell-
semiotisk agent. Objektet skapas inte endast i subjektets blick, utan ar en spraklig artefakt vars
olika meningar kan sparas genom att nysta i en harva av meningar.'®® Hon tillampar nagot
som kemisterna standigt stoter pa, men ofta exkluderar fran sina resultat, namligen nar deras
studieobjekt reagerar.’® Detta kallar hon for “witty agent”, som lurar sitt vetande subjekt och
inte later sig sjalv beskrivas och bendmnas. Naturen har en agens och vi maste vara medvetna

om att vi aldrig kommer kunna dga en komplett bild av verkligheten.

Kunskapsobjekt ar alltsa aktiva agenter som har en reciprok inverkan pa sitt vetande subjekt.
Situerade kunskaper kréver att vi ser kunskapsobjektet som ett aktivt subjekt (eller agent i
Haraways termer) istéllet for ett passivt objekt.’* Subjektet far i sin tur en ny position, den

forlorar sin autonoma och maktfullkomliga position.

Subjectivity is multidimensional, so therefore is vision...The knowing self is partial in all its
guises, never finished, never whole, simply there and original, it is always constructed and stitched
together imperfectly, and therefore able to join with another, to see without claiming to be

another.172

Istallet ska vi tydliggora vara positioner som splittrade sadana. Att se sitt perspektiv som
fragmentariskt och subjektivt och istéllet leta efter en ”partiell koppling” med andra
positioner. Med andra ord maste vi ocksa ge upp idén av en fardig helhet, inte bara mentalt
utan ocksa fysiskt. VVar seende &r uppdelad lika mycket som var subjektivitet. Att acceptera

seendet som partiellt blir pa sa satt en vag ut.

Manskligheten har inte varit sarskilt mansklig, utan har standigt burit pa spar av andra arter
och teknologiska modifieringar. Haraway vill franga idén om de binara motsatsparen natur
och kultur, ménniska och djur, djur och maskin. Genom att visa pa att de som ter sig vara
motsatser ar egentligen sprakliga och materiella konstruktioner, menar Haraway att det inte
bara &r subjektet som paverkar och skapar sitt studieobjekt, utan att studieobjektet skapar sitt

subjekt i lika hdg grad.

169 Asberg, 2012, s. 32
170 Asherg, 2012, s. 41
"1 Haraway, 1988, s. 592
172 Haraway, 1988. s. 586
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5.2 Hybrida kroppar

Haraway skriver om hybrider, cyborger och monster som &r blandningar mellan historiska,
fiktiva och mytologiska figurer. De dyker upp under historiens gang och skakar om befintliga
lagar och strukturer. De har olika specifika funktioner men hakar samtidigt i varandra. Pa sa
vis befinner de sig emellan eller utanfor granserna. Haraway lanar filmarens och teoretikerns
Trinh T. Minh-has begrepp inapropriate/d others, som myntades for att skapa en ny politisk
och postkolonial positionering. Det beskriver en person som inte later sig approprieras, men
som ocksé ses som “oldmplig” eller “opassande” i de radande strukturerna. ”Not quite other,
not quite the same”, forklarar Minh-ha i en intervju.!”® Likt Linnés “’slaskkategori” Homo
monstrous, kallar Haraway de missanpassade hybridvarelserna, de som befann sig pa det
vetenskapliga bordet, for monster.

(The) odd boundary creatures - simians, cyborgs, and women - all of which have had a

destabilizing place in the great Western evolutionary, technological, and biological narratives.

These boundary creatures are, literally, monsters, a word that shares more than its root with the

word, to demonstrate. Monsters signify.’
Genom att anvanda en rad figurationer, fiktiva och historiska karaktérer, ger Haraway en
mojlig vag ifran dikotomierna. Detta gor hon genom fiktion och i synnerhet science fiction.
Genom att anvéanda science fiction som ett feministiskt verktyg blir nya varldar mojliga:

Cyborg monsters in feminist science fiction define quite different political possibilities and limits

from those proposed by the mundane fiction of Man and Woman.*®
En figur som befinner sig i granslandet mellan ”science” och “science fiction” dr schimpansen
HAM, den forsta amerikanen i rymden. Haraway menar att rymdaldern borjade precis som
vilket annat upptéackarprojekt som helst. Med upplysningen som alibi fick den framgang pa
bekostnaden av en mindre dnskvard art. Hans namn &r ocksa namnet pa rymdlaboratoriet som
ansvarade for uppskjutningen. Schimpansen HAM ér ett forkroppsligat vetenskapsverktyg, en
hybrid mellan primat, manniska och maskin.*’® Genom sin hybriditet kan vi ge tillbaka HAM
en maktposition genom att visa pa de skeva grinsernas konstruktion. ”Deliberately posing as

a monster, a hybrid shows the arbitriness and constructed nature of what is considered to be

178 Marina Grzinic intervju med Trinh T. Minh-ha, Inappropriate/d Artificiality, 1998.06.02 <http://trinhminh-
ha.squarespace.com/inappropriated-articificiality> 2017-12-14

174 Donna J. Haraway, Simians, Cyborgs, and Women : The Reinvention of Nature, Taylor and Francis, Hoboken,
2013 (1990), s. 2.

175 Haraway, 2013 (1990), s. 80

176 Prins, 1995, s. 360.
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norm(al)”, skriver Baukje Prins.”%’’
5.3 Hybrida bilder

Historieberéttande och science fiction kan anvénds som ett verktyg for att gestalta andra
mdjliga scenarion an de som annars driver vetenskap fram.'’8 Fiktion skapar en plats “where
possible worlds are constantly reinvented in the contest for the very real, present worlds”.*"®
Det fiktiva i vetenskap ger mojlighet att forestalla var verklighet pa nya satt och skapa nya
visioner med hjélp av Haraways splittrade och multipla vetande subjekt. I A cyborg manifesto

skriver hon:

Cyborg imagery can suggest a way out of the maze of dualisms in which we have explained our
bodies and our tools to ourselves. This is a dream not of a common language, but of a powerful

infidel heteroglossia.'°

Vad hander om vi aterkommer till Albrecht Diirers avbildning av
konstnarens/vetenskapsmannens avbildande av kvinnan? Med hjalp av Haraways aktiva
kunskapsagent aterfar kvinnan sin agens. Hon ar inte domd till evig objektifiering, utan kan
snarare hjalpa oss att identifiera det vetande subjektet pa andra sidan skarmen. Hon paverkas
inte bara av konstnarens blick, utan paverkar sjalv konstnaren. Det &r genom henne som vi ser
vetenskapsmannens gudlika aspirationer. Hon avtacker det cyklopiska gudstricket for oss som
betraktare. | katalogen till utstallningen Electric Super Highway, déar Ulla Wiggen ocksa
medverkade, beskriver Erika Balsom Diirers trasnitt pa liknande sétt, nar hon skriver om
rutnatets forandrade roll i den hogteknologiska konsten:

We have passed onto the other side of the screen [...] as a diagram of power, the grid is a
technique of management, an image of algorithmic control, but in is reticular expanse, is also
offers vectors of movement, connectivity and subversion. It is in other words an ambivalent figure,
situated at the fraught junction between the contingency of human life and calculability of digital

technologies. 8!

177 Prins, 1995, s. 360.

178 Prins, 1995, s. 395.

179 Donna Haraway, Primate visions: gender, race, and nature in the world of modern science, New York:
Routledge, 1989, s. 5.

180 Haraway, 2013 (1990), s.181,

181 Balsom Erika, "On the Grid" i Kholeif, Omar, McCormack, Séamus & Butler, Emily (red.), Electronic
superhighway: from experiments in art and technology to art after the Internet, London: Whitechapel Gallery,
2016, s. 45.
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Haraways teorier foreslar ett omfattade paradigmatiskt skifte i hur vi uppfattar var verklighet.
Hon malar upp en utopisk varld dar granserna har helt upplésts och den medvetna
kunskapsagenten framtrader som en stolt hybrid, med en specifik position, sprak och
perspektiv. Uppenbarligen ar vi inte dar &n. Men Haraway paminner oss om att vi kan komma
ur dikotomiernas stranga grepp och att dven ett objektifierat subjekt kan fa makt och ta sig ut

till en annan verklighet. Andra varldar ar mojliga.

Jag vill har aterkomma till mitt forsta mote med Ulla Wiggens verk och svarigheten jag hade
att satta ord vad hennes verk kommunicerar. Med hjalp av Haraways teorier foreslar jag att
betrakta Wiggens verk som hybrider, avbildningar av kropp-maskiner och maskin-kroppar.
De har en visuell agens och kommunicerar med sitt eget sprak. Wiggen paralyserar inte sina
hybrida motiv utan skapar subjektiva fiktionsvarldar. Med hjalp av ett vetenskapligt bildsprak
pekar hennes bilder pa gransdragningars godtycklighet. Wiggens verk &r science fiction”,
det vill saga fiktioner som lanar vetenskapens form. Som Haraway visar, finns det en enorm

kraft i science fiction.

| sina bilder later Ulla Wiggen flera sprak komma fram, genom att anvénda och lana bilder,
skapar hon nya fiktiva kroppar med dem. Wiggen, lik Frankenstein utan sitt storhetsvansinne,
skapar nya kropp-maskiner i sina bilder. Har maéter vi kroppar som inte later sig lasas eller
definieras. De underkastar sig inte patologi och ber inte om att bli botade. Det &r bilder av
maskiner som inte ”fungerar”, som inte ar produktiva. De foljer inte kommandon. Wiggens
bilder ar inte pedagogiska eller forklarade, utan likt Haraways, "witty agents” skapar de en ny

reaktion i moten med sin betraktare, dér alla tolkningar & mojliga.

Wiggens verk har tolkats som ambivalenta for att de, likt hybrida figurationer, pekar pa
de godtyckliga och som jag har forsokt visa i denna uppsats, valdigt brackliga granser
mellan maskin och ménniska, mellan fiktion och fakta, mellan det sakliga och det
metafysiska. Framforallt utforskar de ett nytt sorts seende som inte ger sken av helhet.
De &r langt fran den cyklopiska totalitéra blicken. Ulla Wiggens verk lar oss det

partikuldra seendet, att sluta tinka “antingen eller”, utan istdllet ”bade och™.
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6. Sammanfattning

| denna uppsats har jag undersokt Ulla Wiggens malningar av elektroniska innanméten fran
1960-talet i relation till samtida verk ur serien Intra fran 2010-talet, dar Wiggen avbildar

kroppens interiorer. Fragor som undersoktes &r relationen och spanningen mellan kropp och
maskin; konstens anammande av ett schematiskt bildsprak med ett sarskilt fokus pa rutnatet

och tvarsnittet, samt betydelsen av ambivalens i Wiggens konst.

Uppsatsen borjar med en kort dverblick 6ver Ulla Wiggens konstnérskarriar. Jag lagger en
stor vikt vid tiden i New York dar arbetet med Oyvind Fahlstrém och Barbro Ostlihn, samt
motet med en ny konstscen, hade en stor paverkan. Jag beskriver hennes snabba genombrott
pa konstscenen, bade i Sverige och internationellt. Aven om det inte &r uppsatsens
huvudsakliga syfte, ville jag i detta kapitel visa att Wiggen var en viktig aktor i det svenska
konstlivet och var associerad med olika konstrérelser. Hon har ett mangfacetterat
konstnarskap med manga intressanta spar, som jag hoppas blir amne for framtida

konstvetenskapliga studier.

Det tredje kapitlet bestar av en jamforande analys mellan ett urval av verk fran bada serierna:
malningarna av elektroniska innanmaten fran 1960-talet respektive Intra fran 2010-talet.
Formella egenskaper som jag tog fasta pa ar en detaljerad malerisk stil, schematiskt bildsprak,
anvandandet av rutnat, samt de utfallande och avgrénsade kompositioner. Verken gor ett
ansprak pa saklighet och realitet, samtidigt som de &r fiktiva konstruktioner som pekar pa
nagot utanfor sig sjalva. Detaljrikedomen i bada verkserierna for tankarna till en realistisk
avbildning, men skapar samtidigt en kansla av gatfullhet. Detta forstarker kéanslan av

ambivalens som Wiggens verk bér pa.

Dessa visuella element undersoks i fjarde kapitlet genom ett historiskt perspektiv. Jag vander
mig till konst- och vetenskapshistorien for att placera Wiggens arbeten i en langre
bildtradition. Jag borjar med den historiska och modernistiska anvandningen av rutnatet. Med
hjalp av Rosalind Krauss visar jag pa dess paradoxala egenskap av att vara symboliskt och
objektivt, profant och sakralt, 6ppet och stangt. Darefter undersoker jag den anatomiska
bildens historia. Har tar jag upp hur den uppskurna kroppen har anvénts som en
projiceringsyta for andligt innehall och en béarare av bade magisk och rationell kunskap.
Torsten Weimarck beskriver det anatomiska bordet somt ett magiskt redskap for att gora allt

pa dess yta till ett méatbart och klassificerbart studieobjekt. Med hjalp av ett historiskt
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perspektiv argumenterar jag for att spanningen mellan fakta och fiktion, kunskap och fantasi
inte ar vasensskilda fran den vetenskapliga bilden. Istallet fér motsatspar, menar jag att dessa

star i beroenderelation till varandra.

Jag tar ocksa upp att relationen mellan manniska och maskin varit narvarande i den

vetenskapliga bilden under lang tid. Olika historiska exempel belyser hur dualistiska granser
standigt 6verskridits mellan levande och déd, ménniska och maskin. Den anatomiska bilden
bér ocksa pa ett vald och en mork historia, dar uppdelningen av kroppar till slut resulterade i

uppdelningar av ménniskor.

| det sista kapitlet anvander jag Donna Haraways vetenskapskritik for att foresla ett annat
synsatt pa relationen mellan subjekt och objekt. Hon erbjuder en vag ut genom att kasta
omkull det gangse satt att se objektet som passivt. Istéllet har det agens, dér objektet paverkar
betraktaren lika mycket som betraktaren paverkar objektet. Genom att tillampa Haraways
hybrida och cyborga figurationer, foreslar jag att vi tanker om de tvetydiga spanningarna
mellan manniska och maskin, vetenskap och fiktion, saklighet och andlighet i Wiggens verk.
Istallet tolkar jag hennes verk som hybrider i skarningspunkten mellan manniska och maskin.

Genom sin ambivalens pekar de ut de konstruerade granserna som de éverskrider.

Ulla Wiggens konst har pa olika sétt beskrivits som méngtydigt. A ena sidan teknologisk och
kall, & andra sidan varm och sjélslig. Kanske &r det inte antingen eller, utan bade och?
Historiskt ar konst och vetenskap inte skilda fran varandra. Uppdelningen mellan kropp och
intellekt spokar genom vart satt att tolka verken. Egentligen intar Wiggens konst en position
utanfor dessa stranga ramar. Den mojliggor nya, hybrida kopplingar med vilka vi kan se
relationen mellan kropp och maskin. Den avbildar nagot helt eget - kropp-maskiner och
maskin-kroppar.
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