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Abstrakt

Studiens avsikt dr att fa kunskap om hur en egenutvecklad metod fungerar, metoden har jag valt
att kalla for Ensembleportféljen. Studien dr gjord med gymnasieelever och skapades for att se om
eleverna under ensemblelektionen kan med hjilp av metoden fa en storre inblick 1 sitt
musicerande och sin kunskapsutveckling.

Studien har genomforts pd tvd gymnasieskolor i sodra Sverige, bdda skolorna har estetiska
programmet, inriktning musik, jag har anvint mig av en klass pd varje skola. P4 ena skolan har
undervisningen pagétt som vanligt, den andra skolan har fatt testa att anvinda sig av
Ensembleportféljen 1 undervisningen. Jag har under deras lektionstimmar observerat bada
klasserna. Jag har intervjuat eleverna utifrin olika teman, ensemble, musikalitet och pd vald klass
ensembleportfoljen. For att stirka studiens trovirdighet har ocksa lararna intervjuats.

Eleverna som anvént sig av metoden ansdg att dem fatt en storre inblick 1 sin egen
kunskapsutveckling och pa s sitt blev ocksa sjdlvfortroendet paverkat positivt. De som anvint
metoden blev ocksd mer mana om att reflektera over sitt deltagande 1 musikaliska sammanhang,
vilket de eleverna som inte anvént sig av metoden inte var. Det framkom under studien att det
saknades en fungerande digitalplattform for att elever och ldrare skulle kunna effektivisera
metoden. Elevernas egna mél tillsammans med styrdokumenten blev ocksa tydligare for eleverna
som anvédnde sig av metoden, vilket paverkade deras kunskapsutveckling positivt. Dock var
metoden inte optimal ur ett tidsperspektiv. Studien fick goras pa elevernas raster for att inte ta tid
fran sjilva spelandet under ensemblelektionen.

Nyckelord: portfoljmetodik, ensemble, larostilar, maluppfyllelse, kunskapsutveckling.



Abstract

The purpose of this study is to elaborate and examine a method that I have chosen to call
”Ensembleportfoljen”. The study aims to show whether or not high school students benefit from
”Ensembleportféljen” in ensemble lessons where they hopefully get a greater insight regarding
their own musical development.

The study has been carried out in two high schools in southern Sweden. Two different classes
were selected and the study took place during their music lessons where one class proceeded
with their usual curriculum while the other one worked according to the ”Ensembleportfoljen™.
Observations of classroom performances and interviews with teachers and students have been
carried out throughout the study.

The results show that a significant amount of the students that tried the ”Ensembleportféljen” did
benefit from the outcome. A greater understanding regarding their own learning was achieved
and their confidence was increased. However, the study showed that a functional digital platform
1s necessary for further usage of the ”Ensembleportfoljen”. However, the study had to be done
on the students' breaks not to take time away from the ensemble lesson.

Keywords: Portfolio methodology, ensemble, genre of teaching, knowledge development,
target achievement.



Forord

Den hir studien har varit en utmaning, men ocksa vildigt inspirerande infor mitt framtida
yrke. Jag vill rikta ett stort tack till de ldrare och elever som har stillt upp pa studien, som
diskuterat, reflekterat och tillsammans givit mig nya insikter. Jag vill ocksa tacka min
handledare David Thyrén for forstéelse, hjdlp och aterkoppling. Jag vill 4ven tacka Anna
Backman-Bister for bollplank och stdd samt Pia Martensson for alla kloka ord och
korrekturldsningar. Men framfor allt s vill jag tacka Ida Sandor som har hjdlpt mig
igenom allt, det hade f6r mig varit omgjlig att ta mig igenom det hér utan henne.

Jonathan Ahlstrom



1. Inledning

Musik har sedan jag var liten varit en stor del av mitt liv. Jag har spelat ensam och tillsammans
med andra i ensemble. Ensemble handlar for mig om att fa spela musik tillsammans, men ocksa
att 1 den gemenskapen hitta sin egen rost och sin egen musikaliska formaga.

Jag skulle vilja pastd att min storsta musikaliska utveckling har skett just under detta
ensemblespel. Det dr dér och dd man far se och hora hur allting hinger ihop. Tdnk nér man klarar
av att gora det dir speciella licket” (serie av rytmiskt sammansatta toner) som man ovat pa
tillsammans med gruppen. Det ér en riktigt héftig kénsla.

Men det dr framforallt gemenskapen jag anser vara musik, att tillsammans skapa nagot, oavsett om
det ar helt nyskapande eller covers sker alltid en utveckling nér stycket eller laten spelas igen 1 ny
konstellation. Det dr det som &r s underbart. Musiken dr stindigt levande.

Anledningen till att jag valde att skriva om just ensemble var att jag laste artikeln ”Om
forhallandet mellan individ och grupp 1 portfoljprocessen” som Olga Dysthe har skrivit. I den
belyser hon hur man kan arbeta med portfoljmetoden. En metod som anvédnds som instuderings
och utvérderingsinstrument inom skolan, dir eleven samlar sitt material, for att sedan bedoma det
med hjélp av andra elever eller ldrare. P4 sd sitt ser eleven vad eleven har gjort, och kan dé fé en
tydlig bild av vad som ska goras for att uppfylla sina egna mal, och skolans mal. Det fick mig att
fundera pd hur det skulle paverka elever att géra det i en ensemble. Skulle elevers musikaliska
kunskaps utveckling gynnas av metoden och skulle eleven kunna f& en stdrre inblick 1 sitt eget
musicerande?

For att utvecklas som musiker kan det vara bra att reflektera 6ver vilken roll man sjélv har 1 ett
musikaliskt sammanhang och sin egen musikaliska utveckling. Dérfor tror jag att portfoljmetodik
1 ensembleundervisningen dr ndgot som gynnar musiker bide pa ett personligt utvecklingsplan
men ockséd 1 ssammanhanget ensemble.



2. Syfte och fragestillning

Syftet med studien ar att fi kunskap om portféljmetoden i d&mnet ensemble kan gynna
gymnasieelevers musikaliska utveckling. Vidare om metoden kan ge eleverna en storre inblick 1
sitt eget musicerande.

For att fa svar pa detta har jag utgatt fran foljande forskningsfragor:
Pa vilket/vilka sétt paverkas elevens musikaliska utveckling av portféljmetoden?

Hur kan eleven fa en storre inblick 1 sitt eget musicerande med hjélp av portfoljmetoden?

3. Bakgrund

For att fa en inblick 1 vilka krav som stélls pd eleverna presenteras forst styrdokumenten for
amnet ensemble (Gyll). Efter det redovisas forskare inom portfoljmetoden, den forsta
forfattaren dr Karin Taube som bdde har provat och skrivit om portfoljmetoden. Vidare foljer en
presentation av Olga Dysthe som har gjort manga undersokningar om metoden i Norge. Jag
presenterar ocksa forfattaren Roger Ellmin, som ocksa har gjort minga undersokningar inom
metoden. Jag avslutar bakgrunden med att redovisa huruvida metoden anviands inom musik.

3.1 Styrdokument

Musik dr ndgot som forekommer 1 alla kulturer och det &r nagot som berér méanniskan kroppsligt,
tankemassigt och kédnslomissigt. En estetisk process som fyller olika funktioner och berér
ménniskor pd olika sétt.

Syftet med @mnet musik dr bland annat att eleven ska fi verktyg for att kunna kommunicera med
musik, bade solistiskt och 1 ensembler. Eleven ska dven kunna reflektera och analysera musik,
sin egen och andras, for att pa sa sitt hitta sitt egna personliga uttryck. Skolverket nimner ocksa
”Samarbetsforméga och ansvarstagande for arbete 1 grupp... Darfor ska eleverna ges mojlighet
att musicera tillsammans med andra.” (Skolverket 2011, s. 1). Samarbetsférmédga och
ansvarstagande dr ndgot som dr vitalt inom musik om man ska kunna spela med andra. Niar man
laser eller utovar musik fr man ocksa ett tmedel att kommunicera genom d& musik kan vara ett
sadant verktyg. Skolans elever behdver ocksd utveckla och ta vara pd sin kreativitet.
Styrdokumenten séger att elever inom dmnet musik ska fa forutsittningar att utveckla:

1. Firdigheter i att musicera instrumentalt eller vokalt, savil efter noter som pad
gehor, samt fdrdigheter i att anvdnda ett konstndrligt och musikaliskt uttryck.

2. Kunskaper om musik, begrepp och stildrag frdn olika tider och kulturer.

3. Férmaga att improvisera.

4. Kunskaper om musikinstudering, enskilt och i grupp, samt formdga att ta
ansvar for sin musikaliska fardighetsutveckling.

5. Kunskaper om instrumentets konstruktion och egenskaper, rostfysiologi och
rostvdrd.

6. Formaga att skapa musik och arrangera for en eller flera valda
ensembletyper.



7. Formdga att virdera, samarbeta och ta ansvar i musikalisk gestaltning och
musicerande infor och i kommunikation med publik.

8. Firdigheter i att anvinda musikteknisk utrustning samt kunskaper om hur
musik kan framstdllas och hanteras digitalt.

9. Kunskaper om arbetsmiljofragor.

(Skolverket 2011, s. 1).

Eftersom att studien kommer att behandla kursen Ensemble 2 kommer jag dven hér att redovisa
vad det centrala innehallet ur Gy11 sdger om kursen. Under Ensemble 2 ska eleven lira sig:

* Instrumentalt eller vokalt ensemblemusicerande i gehorsbaserad eller noterad
musik i en eller flera valda genrer.

* Rytm, melodi, harmonik och form.

* Personligt, konstndrligt och musikaliskt uttryck.

*» Fordjupad kunskap om stildrag och repertoar inom valda ensembleformer och
genrer.

» Grundldggande improvisation inom valda ensembleformer och genrer.

» Fordjupad instudering, enskilt och i grupp, och repetitionsarbete samt metoder
for detta.

Grundldggande ensembleledning.

» Fordjupad musikalisk virdering, tolkning och gestaltning samt musikalisk
kommunikation vid framtrddande infor publik och i samarbete med andra.
(Skolverket 2011, s. 8)

3.2 Tidigare forskning

Jag borjade min studie med en litteratursokning for att pa sd sétt fa kunskap om
forskningsfronten om portféljmetoden. Litteratursokningen gav mig mdjlighet att utveckla
metoden, och vidare analysera den for att sedan sammanstilla materialet. I diskussionsdelen
jamfor jag sedan den tidigare forskningen med mitt eget resultat.

Portféljmetoden &r vl beforskad. Metoden 1 sig har d&ven anvénds ldnge av konstnérer, fotografer
och modeller i1 syfte att visa upp sina verk och dven for att kunna visa pa en progression 1 sin
egen utveckling. Det dr den sistndmnda delen som har inspirerat lirare och skolor att forsoka
anvinda. For att da kunna se progression hos eleven och 1 sin tur utveckla en reflektionsférmaga
hos eleven. Portfoljmetoden har fradmst anvidnts inom momentet skrivning, men har senare dven
borjat anvindas 1 andra moment sa som ldsning och matematik.

3.2.1 Taubes definition av portfolj

Ordet portf6lj kommer ifrdn det engelska ordet portfolio som 1 sin tur bestdr av tvd sammansatta
ord, port som betyder bdra och folio som betyder papper/blad. Taube (1997) definierar
arbetsmetoden portfolio eller portfél] som en sammanstillning av elevarbeten som de sjilva har
varit med och utvecklat kriterier och mal kring, som ocksd ska ocksd visa pd elevens
anstrangningar, dess framgang och formégor. Nér jag ldser om metoden sé inser jag ocksa att det
bista séttet for en ldrare som vill anvinda sig av metoden dr att hitta sitt eget sitt att arbeta med
den, sa linge man har grunderna for metoden kan man alltid utveckla den vidare. Taubes egna
ord for att definiera portfolj som arbetsmetod lyder:



En portfolio utgérs av en systematisk samling elevarbeten som visar elevens
anstrdangningar, framsteg och prestationer inom ett eller flera omrdden.
Samlingen maste inbegripa elevmedverkan vid valet av innehdll, kriterier for
urval, kriterier for att bedoma vdrdet i relation till vissa gemensamt uppstdllda
mal samt visa elevens sjdlvreflektion och attityder till dmnet.

(Taube 1997, s. 10)

Ett ofta dterkommande tema 1 Taubes texter dr att det finns vdldigt ménga olika varianter av hur
man kan jobba med metoden: ”Det finns lika manga sétt att arbeta med portfoliometoden som
det finns klassrum som anvédnder den.” (Taube 1997, s. 74). Hon menar och tipsar om att man
ska vara forsiktig 1 uppstarten av metoden eftersom det &dr en stor omstillning bade for elev och
larare, och att man tjénar pé att vara medveten om att det &r en stor omstéllning.

3.2.2 Undervisningsstrategi och utvdrderingsinstrument

Karin Taube skriver om undervisningsstrategi och utvirderingsinstrument 1 sin bok
”Portfoliometoden” (1997). Med utviarderingsinstrument menar hon att metoden ger en bild av
elevens inldrning och metakognitiva utveckling (Taube 1997). Taube menar ocksé att det ar ett
bra utvarderingsinstrument for att metoden dr en valid sddan, den visar vad som pigar under en
langre tid och visar dven de mdl som klassen har samt elevens egna prestationer och mal. |
forskning om portféljmetoden dr det forekommande att eleven ofta blir mer motiverad till att
jobba vidare 1 &mnet eftersom metoden ar avsedd for att eleven ska kunna utveckla sina egna mal
och pé det sittet blir mer motiverad, for att det dr deras egna mél som ska uppfyllas. Det 1 sin tur
gor att eleverna arbetar mer effektivt. Metoden &r ténkt att visa en progression. Med
undervisningsstrategi menar Taube (1997) att eleverna samlar sina arbeten for att kunna
reflektera och omprova for att sedan kunna utvirdera sig sjdlv med hjdlp av lérare eller andra
elever. Taube skriver om motivation hos elever:

Om eleverna inte forstar virdet av skolans kunskaper och inte har ett personligt
intresse av att tilligna sig dem kan elevernas inldrning aldrig bli maximalt
effektiv. Bara ndr eleverna arbetar i riktning mot ett personligt dtrdavdrt madl
uppenbaras deras verkliga potential som ddrmed blir mojlig att utvirdera.
Omotiverade elever underpresterar i skolan, men ndr de stdlls infor mdl som
engagerar dem arbetar de "for full maskin”. Eleverna borde alltsa uppmuntras
att sdtta upp egna personliga mal som de verkligen dr “tdnda pa”. Ndr de tilldts
arbeta med nagot dmne som verkligen engagerar dem féljer ofta att de dven blir

intresserade av att forbdttra sina produkter.
(Taube 1997, s. 13)

3.2.3 Olika syn pa ldrande

Olga Dysthe har gjort olika studier i Norge om portféljmetoden. Dysthe papekar ofta att det finns
olika syn pé ldarande och att varje ldrare oftast sitter sin egen pragel pa undervisningen. Dysthe
vill and& mena att portfoljmetoden passar in pa flera undervisningsstrategier.

Portfoljmetodik kan knytas till olika perspektiv pa kunskap och ldrande. Mappar
dr i sig redskap utan speciell pedagogisk virdeforankring, och de kan ddrfor
anvdindas dven om man har olika pedagogisk grundsyn.”

(Dysthe 2002, s. 93)
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Dysthe ndmner att det ar véldigt viktigt att lararen har god kompetens 1 sitt eller sina &mnen,
dven om detta later som en sjdlvklarhet menar Dysthe att det tils att tas upp for att podngtera
vikten av just en god kompetens. Dysthe skriver ocksa att portféljmetoden handlar om lérande
och syn pa ldrande, att eleverna sjdlva ska bli medvetna om vad som é&r liarande for dem. I
samband med att eleverna ska bli mer medvetna vad som é&r ldrande for dem skriver Dysthe
foljande frigor till larare som vill anvédnda sig av metoden:

Ar lirande forst och frimst nagot som sker inne i huvudet pd individen eller dir
det en kulturellt betingad process? Beror ldrande i forsta hand pd goda
individuella tekniker och inldrningsstrategier eller pa meningsfull interaktion
med andra? Ar den sociokulturella kontexten bara en ram runt individuellt
lirande eller dr den avgérande bdde for vad som lirs och hur? Ar Ilirarens
primdra uppgift att tillrdttaldgga for individuellt arbete med ldrostoff och
fardigheter eller for samarbete med andra?

(Dysthe 2002 s. 93)

Fragorna blir oftast besvarade med bdde och menar Dysthe, vilket i sin tur inte r ndgot konstigt,
men att det rader stor oenighet mellan olika teoretiska positioner. Dysthe papekar ofta precis som
Taube (1997) att man ska vara forsiktig ndr man initierar portféljmetoden pa en skola. ”Nér en
skola t.ex. infor portfoljutvardering, fdr man inte undervdrdera de forvéntningar som bdde
fordldrar och elever har med sig till skolan om hur ldrande och beddmning sker. Det handlar om
att dndra en undervisningskultur med djupa rétter.” (Dysthe 2002, s. 95). Enligt Dysthe ska
uppfattningen av portféljmetoden vara tydlig innan arbetet med metoden paborjas. Dysthe menar
att den som vill anvdnda metoden, bor vara varsam 1 borjan for att fa eleverna och foridldrarna att
forsta de positiva aspekterna av att jobba med portfoljmetod. Det dr ocksd viktigt med
“flerstimmighet”: (att betona de olika rosterna 1 ett klassrum, fOr att podngtera vikten av massan,
bestdende av elever, lidrare och ldrobocker) 1 skolan, bdde i klassrummet med eleverna, och
utanfor klassrummet hos fordldrarna (Dysthe 1996, s. 68).

Dysthe skriver ocksa att det ska vara motiverande for elever att jobba med portféljmetoden, men
ocksa att det #r viktigt som lirare att se elevers behov for att 5ka dess motivation. ”A andra sidan
ar det avgorande for den enskilde elevens motivation och lust att lira om skolan klarar av att
skapa interaktionsformer och en milj6 diar den enskilde kdnner sig accepterad och uppskattad
bade som en som kan ndgot och som kan bidra till de andra, for det gemensamma.” (Dysthe
2002, s. 96).

3.2.4 Ldra att lira

Ldra att ldra kommer ifrén ett projekt diar Roger Ellmin var forskningsledare, ndgot som béade
Dysthe och Taube bendmner i sin forskning men med andra ord. Genom anvidndandet av
portféljmetoden dr det meningen att eleven ska ldra sig lara. Med hjélp av reflektion kunna fa en
djupare forstdelse for kunskapen och pa sa sitt hitta sin inre glod for att lara. Ellmin hévdar
ocksa “Att portfolion har kraft att bana véag for lusten att ldra star klart” (Ellmin 2000, s. 155).
Det dr genom konferenser som eleven har med andra elever, elever och larare eller med ldraren
och vérdnadshavaren som eleven ska utveckla sin metakognitiva (att vara medveten om sina
egna tankegéngar) utveckling. Elever ska enligt Ellmin ha olika typer av konferenser, en typ ar
en elev-elev konferens, for att pa sa sétt kunna ldra av varandra. Vidare ska eleverna kunna
reflektera sjdlva 1 sitt egna och andras arbeten. En annan typ av konferens bestdr av elev-larare
konferens och till sist s& &r det elev-ldrare-virdnadshavare konferens. Elev-larare-
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vardnadshavare konferensen kan bendmnas som ett kvartsamtal eller utvecklingssamtal. Tanken
med konferenserna &r att lararen inte ska hélla 1 hela samtalet utan att eleven ska visa vad eleven
tycker att denne har gjort bra och diskutera detta med lidrare och vardnadshavare utifran
portfoljen. P4 sé sitt blir det eleven som héller 1 sitt samtal och visar sina egna prestationer och
kunskaper. Ellmin beskriver en typisk portfoliometod:

Genom att samla, vdlja ut och reflektera kring ett urval arbeten i portfolion blir
eleverna mer uppmdrksamma pa vad de arbetar med, liksom pa varfor de
samlar och viljer ut som de gor, och dirmed medvetna om vad dessa arbeten
star for i deras eget lirande. Eleven uppmuntras att reflektera kring vad som
finns i portfolion och varfor det finns ddir och hur kunskaper vunnits och hur
gjorda erfarenheter kan vigleda det fortsatta arbetet.

(Ellmin 2000, s. 29)

3.3 Portfolj inom musikundervisningen

I mitt s6kande har jag inte hittat ndgon som har forsokt anvidnda sig av portfoljmetoden 1
musikundervisningen. Dock sa anvidnds en modifikation pd portfolj inom musik, i den metoden
laggs egna referenslatar in for att visa vad man kan, precis som modeller eller fotografer gor med
sina bilder. Detta dr alltsd en ljudlig portfolj, men dé i1 bemérkelsen som en visningsportfolj for
andra eller som ett musikaliskt CV vilket &r min egen uppfattning om hur musiker gor idag. Men
1 undervisning 1 dmnet musik har jag som ndmnt inte hittat ndgon som har anvint sig av
metoden, eller atminstone inte medvetet anvind sig av metoden.

Dock tror jag att det omedvetet anvénds 1 mindre skala i skolan eftersom de flesta skolorna jag
har varit pé har tillgéng till inspelning, samt att det ofta finns tillgdng till kameror for att kunna
filma. Nér man filmar eller spelar in ensemblesammanhang skulle det kunna ses som ett sétt att
jobba med portfolj inom musiken. Det vill sdga nir en larare eller elev spelar in eller filmar vid
olika repetitioner med syfte att forbittra ensemblens prestation. Vilket di blir en enklare form av
att jobba med portfolj inom musikundervisningen. Tanken med portféljmetoden brister dock da
det inspelade/filmade materialet oftast inte foljs upp av kommentarer och reflektioner, vilket 1 sin
tur darfor inte kan bendmnas som “riktig” portfoljmetod. Jag vet inte varfor det inte dr nagon
som har anammat arbetet med portfoljmetoden inom musik, en mojlighet kan vara att lararna inte
har kommit 1 kontakt med metoden da det ar ett relativt nytt arbetssétt i Sverige. Andra linder s&
som USA, Nya Zeeland och England har anvint sig av metoden tidigare men dd framst inom
sprak och matematik (Taube 1997, Ellmin 2000).

Inom musikdmnet har lararen istillet latit eleverna reflektera for att ldra att ldra” (Ellmin 2000)
men det dokumenteras séllan, vilket 1 sin tur gor att eleverna inte kan gé tillbaka for att se hur de
gjorde eller hur de tinkte. Vidare blir det d4 ingen egen reflektion hos eleverna. Det dr den biten
som jag tror skulle gynna elevernas musikaliska utveckling.

3.4 Musikalitet
Vidare beskrivs musikalitet for att forenkla dess tolkning 1 arbetet.

Eftersom jag ska forsoka méta elevernas utveckling 1 musikalitet kommer jag 1 det hir avsnittet
beskriva musikalitet enligt Nationalencyklopedin:
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Ofta avses olika formdgor av betydelse i musiksammanhang, som att uppfatta
skillnader mellan tonhdjder, klangfdrger, rytmer, tonfoljder, ackord o.d., vilka
provas i s.k. musikalitetstester. Vidare framhalls formdgan att forestdilla sig
musikaliska forlopp samt att uppfatta och paverkas av deras kinslomdssiga
karaktdir. Musikalitet behover ddremot inte forutsdtta egen musikutovning.
Musikalitet kan dven avse en positiv instdllning till musik och att musik fyller
viktiga behov for individen. Man kan salunda vara musikalisk pa manga olika
sdtt, vare sig man dr lyssnare, utovare eller skapare av musik. Synen pa
musikalitet kan paverkas av synen pd musik i allmdnhet och vara
kulturberoende, men i sin vidaste mening kan musikalitet forstas som
mottaglighet for sadan kommunikation som sker i form av musik.
Nationalencyklopedin
http.//www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/musikalitet (hdmtad 2016-04-
12)

I bérjan bendmner encyklopedin att en person som ar musikalisk ska uppfatta skillnader mellan
tonhgjder, klangfarger och s& vidare. Att uppfatta skillnader mellan tonhdjder och klangfarger
bendmner jag som gehor. Ett musikaliskt gehor. For att vara musikalisk ska ocksa personen
kunna uppfatta den kénsloméssiga karaktir som vald musik aterspeglar. Jag vill dock 1 enighet
med encyklopedin poédngtera att for att vara musikalisk behdver personen inte utdva ndgon form
av musik for att vara en musikalisk person. Men jag anser att har personen ett vilutvecklat gehor
ar personen ocksd musikalisk. Ndgot som jag tycker ar vésentligt for att vara musikalisk dr ocksé
genrebaserat, att man har vetskap om vilken typ av musik som hor till vilken genre. Jag kommer
att fokusera pd hur elevens musikaliska kunskapsutveckling sker via reflektion med hjélp av
portféljmetoden.

4. Metod

Jag har anvint mig av en kvalitativ forskningsmetod med observation och intervju. Jag har tittat
pa tva olika ensemblegrupper pa tva olika gymnasieskolor i sodra Sverige. Jag valde att endast
gora studien pa tvd gymnasieskolor da arbetet har en begrinsad tidsram. Nedan forklarar jag
vidare hur nimnda metoder anvénds och hur jag anvént mig av just portféljmetoden inom dmnet
ensemble.

4.1 Forskningsmetod
Jag bestimde mig for att anvdnda mig av den kvalitativa (tolkande) forskningsmetoden d& den
lampar sig bist for studien.

I undervisningsforskningen dominerade de kvantitativa metoderna fram till
1960-talet i England och till 1970-talet i USA, Australien och Tyskland. Men sa
sent som pd 1970-talet var det stindig konflikt mellan dessa tva metodiska
traditioner; man kallade den for “hdrddata kontra mjukdata”, “vetenskapligt
kontra intuitivt” och forskning kontra journalistik”. Beteckningarna sdger
mycket om vilken typ av forskning som hade hégst status.

(Dysthe 1996, s. 21)

In pa 1980-talet hittade tillslut den kvalitativa forskningen sin rétta plats menar Dysthe (1996).
Den kvalitativa metoden ror framforallt ménniskors upplevelser och deras syn pé verkligheten.
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Mitt intresse ligger 1 att beskriva, tolka och forklara vad lirare och elever har for upplevelse av
portféljmetoden i ensembleundervisningen. Vidare blir mitt sétt att f4 veta hur dessa upplevelser
tog form genom att anvinda mig av observationer och semistrukturerade intervjuer. Den data jag
kommer att analysera utgoérs alltsd till stor del av ord och beskrivningar, det vill siga
beskrivningar som &r en sorts egenskap. Det dr dessa egenskaper jag kommer att analysera for att
pa sa sitt se om portfoljmetoden 1 ensembleundervisningen ér en relevant metod att anvinda sig
av inom musikundervisning.

4.1.1 Observation

For att jag skulle kunna bilda mig en uppfattning av och om ensembleundervisningen pa de olika
skolorna. Jag forde faltanteckningar (ett 16pande protokoll), vilket innebar att jag antecknade om
det var nagot som utmairkte sig, och for ha min egen uppfattning om vad som hénde under de
olika ensemblelektionerna. Observationerna var helt ostrukturerade.

4.1.2 Intervjustudie

Jag anvdnde mig av kvalitativa intervjuer med béade ldrare och elever for att f4 fram bdda sidors
uppfattning om huruvida portféljmetoden 1 ensembleundervisningen skulle kunna gynna
elevernas musikaliska kunskapsutveckling inom dmnet ensemble. Fragorna som jag stillde under
intervjuerna var Oppna (berdtta hur) fragor, och jag uppmuntrade att de sjdlva skulle utveckla
sina svar. Backman (1998) pdpekar att fragor som stélls 1 kvalitativ forskning ofta kan kopplas
till en verklighetsanknuten eller applicerad situation:

I den kvalitativa ansatsen hdrror, som redan pdpekats, frdagan ofta frdan en
praktisk eller tillimpad situation. Det ror sig da vanligen om "hur- och varfor-"
fragor.

(Backman 1998, s.51)

Kvale (1997) talar om den kvalitativa intervjun som ett samtal vilket dr en grundldggande form
av méanskligt samspel, eftersom ménniskor stindigt talar med varandra genom att stilla och
besvara fragor. Genom ett sddant samspel far vi veta om varandras erfarenheter, kdnslor och
forhoppningar. D4 jag anvdnder mig av en kvalitativ intervju si handlar det om att férsoka forsta
och tolka intervjupersonens asikter och/eller situationer. Wallén (1996) menar att det dr viktigt
att medvetandegora och lyfta fram vilka stillningstaganden som min tolkning vilar pd: ”Den som
tolkar har en forforstaelse 1 form av spraklig och kulturell gemenskap. Denna forforstaelse
behover ocksé artikuleras och goras medveten.” (Wallén 1996, s. 33). Mina intervjuer gjordes pa
respektive skola 1 ett rum dér elev och ldrare kinde sig trygga for att mina intervjupersoner inte
skulle 4 nagon yttre pafrestning.

Enligt Patel och Davidsson (2011) utformas fragorna i den kvalitativa intervjun som &ppna for
att pd sé sdtt komma &t sd oppna (breda och personliga) svar som mgjligt frdn intervjupersonen.
De 6ppna svaren ligger 1 linje med studiens syfte. Utformandet av intervjuerna gjordes genom ett
intervjuschema (se bilaga 1). Trost (2010) skriver att det inte behdver vara fardigt formulerade
fraigeformuldr for att utfora en kvalitativ intervju. Istéllet sa utgar jag ifrdn ett som ndmnt
intervjuschema med frageteman for att lata den som blir intervjuad styra over fragefoljden.
Genom det menar Trost (2010) att intervjusvaren blir mer 6ppna. Trost (2010) papekar ocksa att
intervjuguiderna mdste vara jidmforbara, men absolut inte identiska. Utifrdn ovan nidmnda
punkter ansag jag att det vara en bra metod att anvinda da jag ville f& fram mina
intervjupersoners tankar och idéer.
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Eftersom jag ville ha sd oppna svar som mgjligt sa foljdes inte ordningen péd fragorna fullt ut,
detta eftersom jag precis som Trost (2010) pépekar ville vara lyhord och anpassade nista fraga
till det foregaende svaret. Det passade ocksa vildigt bra att anvédnda sig av ett intervjuschema
eftersom jag hade samma teman till bade elev och lérare, jag kunde pa s sitt formulera fragorna
olika beroende pd om det var elev respektive ldrare jag pratade med och efter det da kunna
sammanstédlla intervjuerna i de olika teman som intervjuerna bestod av.

4.1.3 Lararintervjuer

Jag har valt att dven ha med intervjuer med elevernas ldrare 1 min studie. Detta for att fa ett
lararperspektiv pa elevintervjuerna. Det ér relevant for undersdkningen att se om ldrarens bild
stimmer dverens med elevens egen reflektion eller om dem kunde se olika ut.

4.1.4 Analysering av intervju och observation

Jag spelade in en ljudupptagning av intervjuerna parallellt som jag forde anteckningar. Med mina
anteckningar och ljudupptagningen kunde jag sedan gora en sammanfattning av intervjuerna.
Efter att alla intervjuer var gjorda och jag sammanstillt intervjuerna sd sorterades svaren in i min
skapade intervjuguide. De olika intervjuerna fick en egen farg for att underlitta analysen. Enligt
Trost (2010) har sin metod en stor fordel eftersom det ovésentliga naturligt sdllas bort och
materialet blir mer ldtthanterligt. Nar jag sedan ska koda den kvalitativa data som samlats in
skriver Trost (2010) om tre olika nivéer. Den forsta nivan ar att fokusera pa det enstaka ordet,
den andra nivén &r att fokusera pa de olika meningarna eller fraser, for att sist fokusera pa hela
intervjun. Med andra ord sa borjade jag med att se till vad det var som menades med enstaka ord,
for att sedan gé over till att tolka meningar och fraser. Darefter sag jag till hela intervjun for att
sitta ithop den helheten med orden och meningarna. Jag har dock varit forsiktig med att inte
overtolka den insamlade datan, precis som Trost (2010) menar att det finns en létthet att “’ldsa
mellan raderna” (Trost 2010, s. 152) vilket jag har varit noga med att undvika med héinsyn till
intervjupersonerna. Efter att jag hade sammanfattat intervjuerna och tolkat dem sé fick &dven de
intervjuade chans att ldsa igenom min sammanfattning for att eventuellt kommentera om det var
nagot som jag missuppfattat.

Observationen var ett bra hjdlpmedel da jag kunde stélla foljdfragor till berérd elev om vad som
hade hént under ensemblelektionen. Mina anteckningar fran observationen var ocksa till hjdlp for
att styrka min bild av ensemblelektionerna emot det som framkom under intervjuerna for att pa
sé sitt kunde jag jamfora mina anteckningar med det som hade sagts under intervjuerna. Mina
observations anteckningar var ocksd till stor hjdlp under resultatet, jag kunde da &tergd till
anteckningarna for att se hur ensemblelektionerna hade utvecklats. Eftersom att observationerna
var helt ostrukturerade var méangden véldigt varierande, ocksa for att jag ibland var tvungen att
hjilpa till 1 ensembleundervisningen.

4.2 Uppdelning av ensembler

Jag delade upp ensemblerna pé sé sitt att ena skolans ensemblegrupp fick fortsétta sin ordinarie
undervisning som vanligt. Den andra ensemblegruppen kunde jag f6lja mer intensivt d& det var
pa den skolan som min VFU (verksamhetsforlagd utbildning) var pa. Det f6ll sig naturligt att det
blev den skolan som fick testa portféljmetoden i ensembleundervisningen. Jag valde att endast
gora studien pa en skola for att sedan kunna jimfora om det blev nagon storre skillnad pd
elevernas musikaliska kunskapsutveckling. Sjilvklart finns andra variabler att ta i beaktning sé
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som tidigare erfarenhet m.m. Det dr dock ndgot jag tagit hdnsyn till 1 mitt resultat och i min
diskussion.

Jag hade en kontinuerlig diskussion med ensembleldrarna 1 de béda ensemblegrupperna,
eftersom de kdnner eleverna sedan tidigare och kunde pépeka ifall det var nagot som stod ut
utover det vanliga. Lirarna fick helt enkelt fungera som mina extra 6gon och 6ron.

4.3 Avgrinsning och etik

Studien dr gjord under varterminen 2016. Undersdkningen gjordes vid tvd gymnasieskolor med
inriktningen Estetiska programmet musikinriktning. En 6nskan hade varit att anvinda sig av
ytterligare tva skolor en studie pd fyra skolor hade okat studiens validitet. Dock fick jag ta
beslutet att halla mig till tva skolor for att hinna analysera det insamlade materialet ingdende.
Aven intervjuerna #r begrinsade till en ldrare och elev per skola pd grund av ovanstiende
motivering.

Min studie gors som ndmnt pa tvd gymnasieskolor 1 sddra Sverige. Jag kommer inte att bendmna
varken skola, ldrare eller elev vid namn av etiska skil. Jag kommer dérfor att bendmna de olika
skolorna for: skola X och skola Y.

Skola X anvinder sig inte av portfoljmetoden. Skola Y 1 sin tur blir den som far testa pa metoden.
For enkelhetens skull hor ldrare och elev X till skola X och ldrare och elev Y hor till skola Y.
Skolor, elever och ldrare har fatt ge sitt medgivande till studien innan dess start och har under
hela processen nédr som helst kunnat fi att upphora sin medverkan i enhet med vetenskapsradets
etiska riktlinjer (Vetenskapsradet 2015). Under de pédgédende intervjuerna blev inte
intervjupersonerna utsatta for ndgra yttre pafrestningar eller paverkan. Efter att jag hade stillt
mina fragor sd togs svaren emot utan ndgon underliggande virdering, vilket ockséd av 1 enlighet
med vetenskapsradets riktlinjer for kvalitativa intervjuer (Vetenskapsradet 2015). Efter att jag
hade sammanfattat intervjuerna och tolkat dem sé fick dven de intervjuade chans att ldsa igenom
min sammanfattning for att eventuellt kommentera om det var ndgot som jag missuppfattat.

Materialet i elevernas portfoljer var inte pa nagot sétt betygsgrundade for eleverna, utan enbart
till intresse for min studie. Sjédlvklart paverkades eleven som deltog 1 studien, och kunde visa pd
kunskapsutveckling, mestadels 1 sin egen reflektionsformaga och sitt eget sjdlvfortroende. D&
studien gjordes pé raster hade elevens ldrare inte mojlighet att delta vid alla tillfallen. Darfor
kunde inte heller det som framkom under min och elevens diskussioner tas med av elevens
larare. Tidsaspekten dr det som kan ses som negativt med metoden, di eleverna och ldararna inte
kan g4 miste om speltiden eftersom alla parter anser det vara det visentliga 1
ensembleundervisningen.

4.4 Inledning av portfoljmetoden

Eleverna fick en introduktion av mig om hur portféljmetoden skulle fungera 1
ensembleundervisningen samt om varfor jag valt att gora just denna studie. Studien var som
ndmnt frivillig. Elev Y fick 1 uppgift att skriva 1 sin portfdlj efter varje ensemblelektion. Elev Y
hade da fatt vara med och bestimda fragor som eleven skulle reflektera Gver. Innan studien
startade fick elev Y titta igenom frdgorna for att se att eleven forstatt dem rétt eller ville ldgga till
eller ta bort ndgon frdga. Hela presentationen och fragorna finns som bilaga (se bilaga2).
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Tanken var att eleven sjélv skulle fa fundera igenom och anvénda sig av sina egna tankar sa langt
som mojligt och att frigorna endast skulle fungera som ett stod for skrivandet. Under ett antal
tillfallen uppkom det en gruppdiskussion kring begreppet musikalitet och hur dess utveckling
kunde se ut.

Jag forstod ganska snabbt att precis som Taube (1997) och Dysthe (2002) papekar att
portféljmetoden dr en metod som tar tid att initiera, speciellt for mig som kommer som
utomstdende och inte dr undervisande ldrare at klassen 1 vanliga fall. Jag uppmuntrade dérfér den
kontinuerliga diskussion kring portfdljmetoden som uppstod mellan mig och eleverna. Taube
(1997) nédmner att portfdljmetoden &r ett arbete som ska goras tillsammans med eleverna, for att
hoja elevernas motivation och fa dem att hitta sina egna mal. Hon ndmner ocksa att forskning om
motivation hos ménniskor sidger att vi presterar som bést om vi far skapa egna mal som &ir
meningsfulla for oss sjdlva. Taube menar att i och med portfoljmetoden sd kommer eleverna att
hitta sina egna maél, vilket kan gora dem mer meningsfulla.

Den tidigare forskningen séger ocksa att det finns lika manga olika portféljmetoder som det finns
larare. Med det menar de att det dr ldraren och klassen som skapar sin egen metod (Taube 1997,
Dysthe 2002, Ellmin 2000). Darfor behdvde jag hitta en egen variant pd portféljmetoden och
vara tydlig med vilken riktning jag ville ta med den.

4.4.1 Dokumentationen av portfolimetoden

Portfoljmetodiken &r 1 stor utstrdckning avsedd for sprakutveckling dé lds- och skrivfardigheter
ar enklare att mata. Min utmaning 1 det hela blev att forsoka hitta ett bra tillvigagangssétt pa hur
man kan jobba med det 1 ensembleundervisningen. Framforallt méste jag och eleverna ha klart
for oss vad det dr vi vill fa ut av metoden.

Min tanke var att ha en digitalportfolj (samla elevernas kommentarer och ljud/film-klipp digitalt)
och pa sa sitt ge eleverna mojlighet att spela in sig sjdlva pé olika sitt. D4 kan eleven med hjélp
av sitt instrument, egna ord och beskrivningar forklara vad dessa menar. Med den metoden
hoppades jag att eleverna skulle fa en storre forstaelse for och inblick 1 sitt eget musicerande. For
att sedan kunna verbalisera och uttrycka vad som behdvde goras for att en progression skulle
kunna ske. En reflektion pa ménga plan helt enkelt, vilket ocksé skulle svara for kunskapskravet:
“Eleven virderar det musikaliska resultatet med enkla omdémen och diskuterar &versiktligt
atgirder for att utveckla repetitionsarbetet. Eleven diskuterar Oversiktligt och foreslar nagot
tolkningsalternativ.” (Skolverket 2011, s.8) Men &dven kunskapskravet “Eleven forbereder och
leder instudering av komplex repertoar i styrda situationer.” (Skolverket 2011, s. 9). Med det
menar jag att eleverna ska kunna framfora kritik pa ett satt som gor att andra elever forstar vad
som menas, kunna leda en ensemble pa ett sa effektivt sidtt som mojligt utan att nadgon tar illa vid
sig. Tanken var alltsd att anvidnda portféljmetoden mer som ett utviarderingsinstrument.

5. Genomforande av studien

Jag startade min studie med att presentera metoden for en klass péd skola Y. De flesta eleverna
ville vara med 1 studien sd jag bad larare Y att vélja ut en elev som denna tyckte passade for
studien. Dock insdg jag snabbt att under ensemblelektionerna fanns ingen tid for egen reflektion
hos eleverna utan studien fick alltsa ta sin plats pa elevens fritid efter lektionens slut.

Jag hade tinkt mig att eleverna skulle kunna reflektera och ldgga in dokument och film/ljud-
klipp 1 en dropboxmapp men det visade sig inte vara ndgot smidigt system. Det passade helt
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enkelt inte metoden eller var till nagon hjilp varken for mig eller eleverna. Jag fick tdnka om och
insdg d4 att det behovs ett mer effektivt sitt att samla in dokumentation pa. En digitalplattform
hade varit att foredra, jag fick en tanke om att anvinda mig av facebook (en social hemsida dar
det dr mojligt att interagera med andra) som digitalplattform, men av etiska skil valde jag att inte
anvinda facebook.

Eftersom eleven inte hade nog med tid under sjdlva ensemblelektionen bestimde jag och eleven
oss for att sitta efter ensemblelektionen for att diskutera och reflektera 6ver dess innehdll. Vid
nagra tillfillen hade vi ndgot inspelat frdn ensemblelektionen att prata om, men oftast
diskuterade vi det som de 6vat pa och gitt igenom under lektionen. Eleven fick reflektera 6ver
sin prestation under ensemblelektionen och dokumentera det. Ibland dokumenterades det
skriftligt och ibland via en inspelning. Reflektionerna jag ville komma &t med tanke pé den korta
tiden vi hade var korta och koncisa reflektioner, som eleven kunde forsoka folja upp pé nasta
lektion. En fraga som var bra att stilla eleven var: ’var ndgonting svart?” Denna fraga stilldes
for att fa eleven medveten om vad eleven tyckte var svart under ensemblelektionen for att pd sé
sdtt ockséd f4 en medvetenhet hos eleven om vad som var lite svarare. Med hjélp av den fragan
skapades 1 sin tur en medvetenhet hos eleven om vad det var som var svirt och skulle da
genererar eleven till att ldgga extra fokus pa det som eleven sjilv definierade som svart vid nista
ensemblelektion. Saker som eleven kunde definiera som svart var vildigt varierande, ibland var
det vissa partier 1 en 14t, och ibland var det hur man skulle forhélla sig till andra klasskamraters
beteende.

6. Resultat

Nedan presenterar jag forst intervjuerna med ldrarna, direfter intervjuerna med eleverna. Alla
intervjuer har sammanfattats och ar uppdelade i temaomradena ensemble, musikalitet och for
larare Y och elev Y portfoljmetoden. Vidare stéller jag ldrarnas intervjuer mot varandra och visar
pa skillnader och likheter, behandlar slutsatserna av resultatet och stédller dessa mot
forskningsfrdgorna. Elev intervjuerna f6ljer samma ordning.

6.1 Lirare X
I kommande avsnitt presenteras intervjun av larare X i de olika temaomridena. Avsnittet avslutas
med en kort ssmmanfattning av hela intervjun.

6.1.1 Ensemble

Larare X menar att hen har stor erfarenhet av ensemble da hen borjade spela 1 tidigt tonar. Vidare
har hen spelat i olika konstellationer och spelar &n idag i varierade ensembler. Definitionen av
ensemble enligt ldrare X &r att spela mycket med varandra, med andra ord den sociala
interaktionen och att utvecklas pa sitt instrument. Jag stiller frdgan om erfarenheten inom
ensembleundervisning och far svaret att larare X upplever det som svart att inte ta med sig sina
egna erfarenheter av ensemble in 1 undervisningen. Hen menar att genom att hen spelat sé
mycket sjdlv dd har fatt kunskaperna om hur man instuderar pd det effektivaste sittet.
Svérigheten 1 ensembleundervisningen menar larare X &r att fa till den sociala interaktionen, att
fa eleverna att samarbeta pa bésta sétt och hitta drivkraften hos eleverna for att vilja utvecklas
tillsammans. Metoder som anvéinds frekvent under larare X:s ensembleundervisning dr att lyssna
mycket pd musiken som man ska instudera 1 undervisningen. Styrdokumenten till ensemble anser
larare X 4r manga moment som skulle komma till stérre réttvisa 1 andra @mnen. DA ldrare X
anser att ensemble dr s& mycket mer 4n att till exempel kunna lisa noter.
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6.1.2 Musikalitet

Under temat musikalitet talar ldrare X mycket om erfarenhet, och dd ar det erfarenhet i
bemadrkelsen att lyssna pd musik. P4 sd sdtt menar hen att man far en kunskapsbank pa hur
musiken ldter och da specifik 1 den genren som man utdvar i forsta hand. Larare X séger ocksd
att musikalitet ar kulturbetingat, med det menas om man fétt med sig mycket musiklyssnande sen
barnsben. Larare X menar att en sddan barndom ger mycket ”gratis” inom musikalitet. Larare X
poidngterar dven att ett bra gehdr anses vildigt fint ndr man pratar om musikalitet. Larare X anser
aven att den allméinna synen pa musikalitet stimmer 6verens med hens egna.

6.1.3 Sammanfattning

Larare X anser att ensemble till storsta del handlar om den sociala interaktionen och att hens
tidigare erfarenhet av ensemble blir en del av undervisningen. Enligt ldrare X &r musikalitet en
erfarenhet som man erfar.

6.2 Lirare Y

I kommande avsnitt presenteras intervjun av ldrare Y 1 de olika temaomrddena I detta avsnitt
finns ocksd intervjufragor angdende portfdljmetoden 1 ensembleundervisningen. Avsnittet
avslutas med en kort sammanfattning av hela intervjun.

6.2.1 Ensemble

Larare Y har stor erfarenhet av ensemble. Hen har tidigare spelat i ménga olika mindre
ensembler men ocksé i ett antal orkestrar. Lirare Y definierar ensemble som en gemensam
andning och att det handlar om att ge och ta impulser. For att kunna skapa en energi i musiken sé
maste varje individ i ensemblen ha vetskap om sin del av den. Lédrare Y menar ocksa att
ensemble bestar av manga olika lager, det ar till viss del den sociala delen, men ocksa den
musikaliska, att man kan utnyttja instrumenten i en ensemble pé varierade sitt for att skapa olika
klangfarger. Larare Y ser ensemble som ett eget instrument, till exempel om man sitter ihop
varierade instrument kommer de dé att 1ata som ett helt nytt enskilt instrument. Nar larare Y far
frdgan om ensemble 1 undervisningen sé pratar hen om att det finns vissa roller i ensemblen, att
man antingen kan vara en ledare eller en foljare. Men da &r det viktigt att alla har tillit till dem
som dr med i1 ensemblen. Utan tillit s& kommer inte eleverna att lyssna pé det som sdgs vilket kan
leda till missforstand 1 musiken. Lirare Y anser att det dr ofrankomligt att inte ta med sig sina
tidigare erfarenheter inom ensembleundervisningen och poéngterar att ju fler erfarenheter man
har desto mer handlingsutrymme har man som ldrare. P4 det sittet blir ensemblen mycket mer
intressant, annars kan det bli en monoton undervisning. Larare Y menar ocksa att det ar valdigt
viktigt for eleverna att kéinna uppskattning, och att deras prestationer blir bra. Metoder som ar
forekommande 1 ldrare Y:s undervisning inom ensemble ar att forsoka att inte prata sa mycket
for att istillet lata eleverna testa pa sjdlva. Den metoden tror ldrare Y dr den mest effektiva for
elevernas utveckling. Lirarrollen inom ensemble anser ldrare Y dr att ta hand om problematiken
som kan uppsta och att bygga en god relation till eleverna som vilar pa tillit och respekt. Néar
larare Y far frigan om styrdokumenten till ensemble menar ldrare Y att det finns en problematik
kring styrdokumenten, den problematiken handlar till stor del om att undervisningen kan tendera
att bli detaljstyrd. Det menar ldrare Y dr negativt, att om det hinder s& kommer musiken i1 andra
hand, och pa sitt blir inte undervisningen relevant.

6.2.2 Musikalitet

Niér larare Y talar om musikalitet menar hen dven hér att det handlar om olika lager. For att vara
musikalisk kan man vara en person som hittat sin roll i musiken och dr behaglig att jobba med,
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en sadan person kan ocksa ge andra utrymme 1 musiken. Musikalitet dr ocksa att ha kunskap om
de olika generna alltsa att ha lyssnat mycket pd en specifik genre eller flera genrer. Genom
genrekunskapen kan ocksd den konstndrliga utforskande formégan fi néring. Den allménna
synen pa musikalitet anser ldrare Y vara att man har ett uttryck 1 musiken oavsett vilken genre
som spelas. Larare Y avslutar temat musikalitet med att sidga att det handlar om att ha mycket 1
bagaget”, det vill sdga, att man har stor erfarenhet av att lyssna pa och spela musik.

6.2.3 Portfoljmetoden

Larare Y borjar med att referera till Olle Zandén nédr vi pratar om portfoljmetoden 1
ensembleundervisningen, for att podngtera att man ska ackompanjera sin undervisning 1 musik
med ord och begrepp. Detta for att eleverna ska dka sin begreppsforstaelse 1 musikdmnet genom
att fora in bade reflektion och begrepp in 1 undervisningen. Lérare Y anser att portfoljmetoden 1
ensembleundervisningen dr en utvecklande metod for eleverna. Lirare Y podngterar ocksa att det
ar naturligt att samla sina verk, till exempel lead sheets (en typ av notation som visar specifika
elementen 1 en lat, s som melodi, text och ackord), och inspelningar just den delen &r redan
naturlig for ldrare Y. Lédrare Y &r positiv till att en reflekterande del skall inforas som
komplement, det &r ett effektivt sétt for eleverna och lararen att se vad som har gjorts, och hur
det gjordes. Men ldrare Y poédngterar dven att det dr vildigt beroende pa hur man stiller fragorna
till eleverna. Det dr viktigt att de dr genomténkta si att man som ldrare inte tappar eleverna och
syftet med portfoljmetoden. Larare Y menar ocksd pé att det ar véldigt viktigt att man har ett
fungerande portféljunderlag, till exempel skulle man kunna ha en plattform pé internet som alla
elever kommer at, s& att ldrare och elever har mdgjlighet att kommentera. D& skulle
portféljmetoden 1 ensembleundervisningen bli mer anvidndbar menar ldrare Y. Lirarens roll
enligt larare Y ar att ge forslag pd vad som ska reflekteras dver till eleverna och forsoka f4 dem
att inse sjdlva vad det dr som behdver goras for att nd sé 1angt som mdjligt. Larare Y anser att det
ar en gynnsam metod da eleverna far en storre sjdlvkédnsla och att det blir en bra dialog mellan
larare och elev for att se kunskapsutvecklingen, en feedback som &r gynnsam for eleverna
eftersom att de sjdlv far se sin portfolj och fa den speglad av ldraren. Lirare Y anser att
portféljmetoden i ensembleundervisningen med stor sannolikhet gynnar eleverna 1 sitt dagliga
musicerande. Lérare Y avslutar intervjun med att sdga att man maste viga misslyckas som ldrare
och pedagog for att kunna utvecklas sjélv, och dérefter hitta nya vigar i undervisningen.

6.2.4 Sammanfattning

Liarare Y ser ensemble som ett eget instrument da olika individer spelar tillsammans for att lata
som ett. Det dr den sociala interaktionen som gor att det blir en gemensam andning som skapar
musik. Nar ldrare Y tar upp musikalitet sa dr det framst riktat mot olika genrer, att kunna de olika
genrerna som man spelar for att veta vad man far och inte far gora inom vald genre. Lérare Y ser
portféljmetoden i ensembleundervisningen som en god pedagogisk mgjlighet som skulle kunna
gynna eleverna.

6.3 Skillnader och likheter mellan Larare X och Larare Y
Nedan presenteras skillnader och likheter mellan ldrarna utifran de olika temaomradena. Sist
diskuteras portfoljmetoden i ensembleundervisningen.

6.3.1 Skillnader och likheter under temat Ensemble

Likheterna dr ménga lararna emellan, bada lidrarna podngterar att den svara biten i ensemble dr
just den sociala delen. Att fa alla elever att hitta en egen drivkraft, och kunna samarbeta pé ett
effektivt sitt. Bada ldrarna menar att det inte gar att bedriva undervisning 1 ensemble utan sina
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egna erfarenheter av ensemble, det beror mycket pé att det dr erfarenheten som lérarna sjdlva har
praglat dem som musiker och i forldangningen som ldrare. Utan sin egen kunskap och erfarenhet
av ensemble skulle lektionen bara bli en teoretisk lektion om hur eleverna kan gora nér eleverna
deltar 1 ensemble. Lérare Y uttryckte sig s hir nér vi pratade om erfarenheter i undervisningen.
”Ju fler erfarenheter man har desto mer handlingsutrymme fér du pd nagot vis, du vet vad som é&r
fel, du hor, du kédnner igen, det hir maste vi jobba pa det hir séttet for att komma 4t.” vilket
sammanfattade bra vad bada lararna menade med att ha erfarenhet. Da liarare X sa: ”Jag tror det
ar svart for en vanlig dodlig att inse att man maste spela flera timmar om dagen i flera ars tid for
att kunna utveckla sin musikalitet.”

6.3.2 Skillnader och likheter under temat musikalitet

Bdda ldrarna har relativt lika syn pd musikalitet, bdda refererar till att man ska ha lyssnat mycket
pa musik och bada anser att musikalitet dr genre relaterat, och menar déd att man ska veta vad
som ingdr i genren och vad som inte hor hemma 1 genren. Bada ldrarna podngterar ocksé att
gehoret ofta dr ansett som en musikalisk egenskap. Lararna tror ocksé att den allménna synen pa
musikalitet stimmer bra 6verens med deras egna, men ldrare Y tilligger ocksé att allmidnheten
anser att man ska ha ett eget uttryck i musiken for att vara musikalisk.

6.3.3 Portfoljmetoden utifran ett ldrarperspektiv

Om just portféljmetoden 1 ensembleundervisningen skulle gynna eleverna ansig ldrare Y att
metoden skulle ha och har en positiv effekt pd eleverna. Enligt ldrare Y &r portfoljmetoden 1
ensembleundervisningen bra for att eleverna far se den kunskapsutvecklingen som sker, och
menar dd pa att det kommer stirka deras sjdlvkénsla och pa det séttet blir eleven en baittre
musiker. Larare Y berdttade ocksa att en bra digitalplattform for eleverna ér relevant for att
kunna ha en vilfungerande portféljmetod 1 ensemble for att underlétta for eleverna och lérare.
Man vill samla allt 1 ndgon digitalplattform. Lirare Y menar ocksa att det kan vara svért att
komma &t att bygga upp sjdlvkénslan hos eleverna i undervisningen men menar pé att det blir
lattare ndr man kan visa pé elevens kunskapsutveckling genom portféljmetoden. Far man ocksa
se kunskapsutvecklingen menar ldrare Y att det blir en bittre dialog mellan elev och ldrare.
Léraren far en mdjlighet att visa eleven hur det gick 1 olika moment, det blir helt enkelt léttare att
peka pd vad som &r bra och vad som behover forbattras. Larare Y var forsiktigare att prata om
styrdokumenten till ensemblen, da ldrare Y menar pé att det kan bli en undervisning som inte &r
relevant om man bara fOrsoker checka av kunskapskriterierna 1 undervisningen. I
portféljmetoden menar lirare Y att det dr viktigt hur man utformar fragorna si att de ligger pd en
nivd som &r forstaelig for eleverna. Nagot som ldrare Y tar upp néir hen pratar om lararens roll 1
portféljmetoden &r att lararen ska hjélpa eleverna att bryta ner informationen, ldrare Y anser dock
att det dr 1 enighet vad dem som ldrare redan gor.

6.4 Slutsatser
Nedan presenteras en sammanstéllning av lararintervjuerna stdllda emot forskningsfragorna.

6.4.1 Pa vilket/vilka sditt paverkas elevens musikaliska utveckling av portfélimetoden?

Den storsta padverkningsfaktorn anser ldrare Y vara att eleven far en storre inblick i1 sin egen
kunskapsutveckling och pa sa sitt far en storre sjdlvkansla vilket &r positivt bade for eleven men
ocksa for lararen och dmnet. Metoden hjélper dven lararen att se och fora en dialog med eleven
som pa sé sétt gynnas mer av att kunna reflektera kring sina tidigare kunskaper tillsammans med
de nyfunna och pa sa sétt bli mer sjdlvsdker pa vad denna kan. En negativ aspekt av metoden kan
vara att eleven inte hittar motivation till att reflektera. Detta kan paverka elevens uppfattning om
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ensemble negativt. Men ldrare Y menar pd att man fir vara noggrann med hur man stéller
frigorna till eleverna. Larare X ddremot menar att eleverna méste fa konkreta exempel pa vad det
ar som ska goras, och specifikt om dem ska kunna reflektera, "For att reflektera sa behdver man
oftast ha ndgot att jdmfora med.” menar larare X. For att eleverna ska kunna paverkas positivt
menar alltsd ldrare X att ldraren méste ge nagot konkret att jamfora med. Vilket kan bli svart
eftersom att det ar elevens egna musikaliska utveckling det ska reflekteras dver.

6.4.2 Hur kan eleven fa en storre inblick i sitt eget musicerande med hjdlp av portfélimetoden?
Enligt larare Y fér eleven en tydligare bild av sin egen kunskapsutveckling och med det s ser
aven eleven vad som behover forbéttras for att uppna den niva som eleven vill. Eleven far ocksa
med metoden ndgot att gd tillbaka till for att se hur man gjorde 1 specifika situationer, pa s satt
kan eleven vilja att antingen ga en annan vig for att bredda sina kunskaper, eller vélja vigen
som eleven vet fungerar. Det dr dven en bra metod for eleverna genom att eleven far reflektera
over sitt egna musikaliska uttryck. Larare X ansag att eleverna far en inblick 1 sitt musicerande
av att spela mycket ihop, dé eleverna kan fa bekriftelse frdn ldraren men ocksa av andra elever.
For att eleverna ska komma &t den kunskapsnivd som eleverna sjdlva vill nd maste eleverna
ocksa inse som ldrare X uttryckte sig “att man maste spela flera timmar om dagen i flera ars tid
for att kunna utveckla sin musikalitet.” och menar da ocksd pd att det inte finns ndgra genvigar
for att bli en bra musiker.

6.5 Elev X
I kommande avsnitt presenteras intervjun av elev X utifrdn de olika temaomrddena. Avsnittet
avslutas med en kort sammanfattning av hela intervjun.

6.5.1 Ensemble

Elev X anser att ensemble dr givande pa ménga olika sitt, att det dr ddr man kan préva sina
musikaliska kunskaper, till exempel genom att arrangera om ldtar. Elev X tycker ocksé att &mnet
ar ett mycket socialt &mne, den sociala interaktionen upplever elev X som positivt. I skolan si
anser elev X att ensemble &r ett mycket bra dmne, det ar skont att fa ett avbrott fran kdrndmnen
och fa dgna sig at att endast spela musik. Elev X podngterar att det ar valdigt viktigt att vara
engagerad och aktiv under ensembleundervisningen. Elev X har i nuldget inte reflekterat s
mycket 6ver styrdokumenten eller de mél som dr satta for kursen.

6.5.2 Musikalitet

Niér elev X talar om musikalitet s& menar hen att man ska behérska sitt instrument for att vara
musikalisk. Elev X podngterar ocksa att det dr viktigt med ett personligt musikaliskt uttryck samt
att vara “allménbildad inom musik”, det vill sdga att kunna mycket om genrer och olika
instrument. Elev X tar ocksd upp att om man behérskar flera olika instrument s& ar det en
egenskap for stor musikalitet. Elev X anser ocksa att den allménna synen pa musikalitet stimmer
bra 6verens med hens egna.

6.5.3 Sammanfattning

Elev X anser att ensemble dr ett &mne didr man utvecklas musikaliskt och har en social
interaktion med sina medmusikanter. Elev X anser ocksa att det ar ett skont avbrott frdn de
ovriga dmnena 1 skolan. Nér elev X definierar musikalitet sa anser elev X att musikalitet dr nir
man har ett musikaliskt uttryck och kan behirska ett eller flera instrument.
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6.6 Elev Y

I kommande avsnitt presenteras intervjun av elev Y utifrdn de olika temaomradena. I detta
avsnitt finns ocksa intervjufrdgor angaende portféljmetoden 1 ensembleundervisningen. Avsnittet
avslutas med en kort sammanfattning av hela intervjun.

6.6.1 Ensemble

Elev Y sammanfattar ensemble som att det dr under ensemblelektionerna man lir sig att
samspela med varandra och utvecklas pa sitt instrument. Elev Y papekar ocksé att det dr en bra
erfarenhet for framtiden eftersom man far léra sig att samarbeta med andra och ta eget ansvar for
att bidra med sin del 1 musiken. Det dr dven under ensemblelektionerna som elev Y har fatt en
djupare relation till sitt instrument dd hen papekar att det har blivit en mycket mer positiv
instdllning till sitt instrument efter att hen har borjat spela 1 ensemble. Lirarens roll 1
ensembleundervisningen anser elev Y ska vara att finnas till hands for att hjélpa till och sédga vad
eleverna behover jobba pa for att eleverna ska kunna utvecklas maximalt. Metoder som &dr
forekommande enligt elev Y éar att de ska lyssna pa latar som sen ska framforas. Elev Y sdger sig
sjalvt 1 nuldget ha délig insikt om vad styrdokumenten sédger om kursen men kinner inte heller
nagon oro Over det. Elev Y ifragasitter ocksd hur man kan gora fel 1 ensemble om man &ar
ndrvarande och gor det som ska goras.

6.6.2 Musikalitet

Nér elev Y talar om musikalitet s anser hen att ndgon som ar musikalisk dr ndgon som kan
grunderna 1 musik. Med grunderna menar elev Y den teoretiska delen av vésterlandsk musik. Har
man den kunskapen och dessutom kan dverfora den till olika instrument &r man per definition
musikalisk enligt elev Y. En annan aspekt av musikalitet enligt elev Y 4r att man kan hora vad
som later bra i en lat och har ett bra gehor. Den allmédnna synen pa musikalitet anser elev Y vara
att man ar udda som ménniska (en person som é&r eljest utifran den allmédnna synen) nir man ar
musikalisk. Nér hen pratar vidare om den allménna synen pd musikalitet si anser elev Y att som
ndmnt just att behérska ett eller flera instrument &r att vara musikalisk. Den allménna synen ser
inte jobbet bakom musiken menar elev Y, utan hor bara det fina 1 slutresultatet.

6.6.3 Portfoljmetoden

Elev Y wvart till en borjan kritisk mot reflektionsdelen av portfoljmetoden 1
ensembleundervisningen, eftersom elev Y uppfattade det som att eleverna skulle skriva langa
utvirderingar vilket elev Y inte ansag sig bra pa. Nér elev Y insett att metoden inte handlade om
att skriva l&nga utvirderingar utan egna reflektioner, som i sin tur inte behovde vara langa blev
elev Y istéllet fort positiv till metoden. Elev Y poédngterar dock att tid ar viktigt, att man maste fa
tid till att reflektera under lektionen men att det samtidigt inte skulle paverka sjidlva speltiden
under ensemblelektionen. Elev Y sa ockséd att det dr viktigt att alla 1 ensemblen har ndgot
relevant att gora under ensemble lektionen, annars kan det l4tt bli meningslost vilket leder till att
det inte finns ndgot att reflektera 6ver. Elev Y tycker att det ar svart att ta eget ansvar, att
reflektera sjdlv om man inte far tydliga instruktioner. Lérarens roll i metoden anser elev Y vara
en forstdende och iakttagande ldrare sd att lararen kan komma med relevanta iakttagelser.

Elev Y tycker att metoden dr bra di det gor det littare att se skillnaden 1 sin egen
kunskapsutveckling, och att det i sin tur ger en bittre sjélvkinsla. Elev Y anser att metoden
gynnar for elevers kunskapsutveckling 1 musik, men att det ar upp till eleven sjélv att ta vara pa
metoden. Elev Y anser ocksé att det 4r en bra metod 1 ensembleundervisningen da det gor det
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lattare for ldraren att ldra kénna sina elever, till exempel vilka instuderings metoder som fungerar
béttre for vissa elever och vice versa.

6.6.4 Sammanfattning

Elev Y menar att ensemble handlar mycket om den sociala interaktionen men menar ocksa pé att
det dr en bra forberedelse for framtiden, da man kan komma att samarbeta 1 olika konstellationer.
Nér elev Y pratar om musikalitet anser elev Y att en musikalisk person dr nidgon som kan
musikens grunder och kan overfora det till ett eller flera instrument. Portféljmetoden 1
ensembleundervisningen anser elev Y vara en metod som hjilper eleven att se sin egen
kunskapsutveckling och ocksd med hjédlp av metoden kan skapa sig en bittre dialog med sin
larare.

6.7 Skillnader och likheter mellan elev X och elev Y
Nedan presenteras skillnader och likheter mellan eleverna utifrdn de olika temaomridena. Sist
diskuteras portfoljmetoden i ensembleundervisningen.

6.7.1 Skillnader och likheter under temat Ensemble

Under intervjuerna kommer det fram att det finns ménga likheter mellan elev X och elev Y, bada
eleverna anser att ensemble handlar mycket om den social interaktion och samarbete, att fa vara
tillsammans med andra individer som ocksé finner utovandet av musik givande. Bada eleverna
podngterar ockséd att det dr en bra egenskap infor framtiden da eleven far kunskapen om hur
eleven kan samarbeta med andra minniskor. Elev Y tilligger att samarbetet med andra kan
effektiviseras med hjilp av portfoljmetoden i ensembleundervisningen. Nigot som eleverna
ocksa ar overens om &r att det dr under ensemblelektionen som man utvecklas till storst del pa
sitt instrument. Eleverna menar att det dr under ensemblelektionerna man far testa teorin i
praktiken. De menar pa att musiken fir en helhetsbild och att man dérfor lir sig mer, om hur
teori och praktik gir thop. Bida eleverna hade en relativt lite kunskap om kunskapskraven 1
ensemble, men efter att elev Y testat portfoljmetoden 1 ensembleundervisningen menar elev Y att
hen fétt en storre inblick 1 kunskapskraven.

6.7.2 Skillnader och likheter under temat musikalitet

Nagot som bide elev X och elev Y poéngterar dr viktigt for att vara musikalisk &r att man
behérskar flera instrument och har kunskap om grunderna i1 visterlandsk musik. Eleverna anser
ocksa att ett bra gehdr dr vérdefullt. Den allmidnna synen pd musikalitet dr eleverna inte lika
Overens om, elev X anser att den allminna synen pa musikalitet stimmer Gverens med elev X
bild av musikalitet, det vill sdga som att behérska flera instrument och ha ett bra gehér, medan
elev Y anser att den allménna synen pa personer som dr musikaliska &r att de ses som udda (en
person som dr eljest utifran den allménna synen) och behérskar ett eller flera instrument. Elev Y
pointerar att den allménna synen varken vet eller forstar jobbet bakom musiken utan bara tar
musik forgivet.

6.8 Slutsatser
Nedan presenteras en sammanstéllning av elevintervjuerna stdllda emot forskningsfragorna.

6.8.1 Pa vilket/vilka sditt paverkas elevens musikaliska utveckling av portfélimetoden?

Enligt elev Y blir man mer sjdlvsidker med hjilp av metoden. Eleven kan fora en dialog med
lararen och andra elever om sin egen kunskapsutveckling och pd sa sdtt utvecklas mer
musikaliskt. Dialogen blir ocksé vérdefull for badde elev och larare. Elev X poédngterar da att det
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kan vara manga fragor som uppstér i ensembleundervisningen, “efter ensemblelektionerna s hor
jag ju hur dem snackar, i min ensemblegrupp sa ar det mycket fragor: Vad ska man géra? Vad
var det han sa ddr?” och att man inte alltid fdr svar pd sina frdgor géllande
ensembleundervisningen menar elev X, vilket inte elev Y anser som ndgot problem eftersom att
metoden ger en effektiv dialog mellan lirare och elev. Instuderingen kommer ocksé att pdverkas
menar elev Y dé lararen och eleven fir en dialog med varandra och pa sé sétt kan kommunicera
mer effektivt eftersom att det da finns material att kommunicera utifrdn. Eleven kan ocksd
paverkas negativt, till exempel blev elev Y till en borjan negativt instidlld mot reflektionsdelen av
metoden, da elev Y tycker sig sjilv ha svart for att bedoma sig sjdlv och skriva utvérderingar.
Elev Y blev sedan positiv till metoden da elev Y fick storre forstielse for metoden. Elev Y menar
pa att det dr lattare att reflektera sjdlv om man har fragor att utga ifran. Nagot som elev Y ocksa
tar upp dr att tiden dr viktig och att metoden inte far ta for mycket tid av spelandet, d& speltiden
ar det vdsentliga i ensemble enligt elev Y, det var darfor vi fick sitta pa rasterna med studien. Det
ar en negativ aspekt av metoden, for att kunna utveckla metoden sé effektivt som mgjligt méste
det finnas en bra balans mellan spelandet och reflekterandet. Elev X tyckte att det kunde vara bra
om eleverna kunde fa en stund att reflektera dver situationer, ’skulle vara jatte bra, man far ta en
stund till att bara stélla frigor liksom f4 allting klart for sig sjdlv.”, skillnaden kan ocksa ha att
gora med att deras ensemblelektioner ser annorlunda ut d& det ar olika lérare, och skola X har 2
timmars ensemblelektion medan skola Y hade lite 6ver 1 timmes ensemblelektion.

6.8.2 Hur kan eleven fa en storre inblick i sitt eget musicerande med hjdlp av portfélimetoden?
Den inblick som eleven far av metoden ar till stor del kunskapsrelaterad, det vill sdga kunskap
om sin egen inldrning. Eleverna blir ocksd bekvima med olika instuderingsmetoder vilket gor att
eleven kan testa sig fram och pé sa sitt se vilken som passar bést for eleven sjélv. Jag vill mena
pa att eleven dé utvecklas 1 hogre grad. Elev Y menar péa att hen blev mer sjilvsdker i utdvandet
av sitt instrument. Ett 6kat sjdlvfortroende okar ocksd den musikaliska utvecklingen 1 och med
att med ett béttre sjdlvfortroende vagar eleven prova nya saker. Pa sa sitt kan man hitta nya
styrkor och svagheter hos eleven i ensembleundervisningen att arbeta vidare med. Eleven
utvecklas alltsd till en musiker som vill utvecklas vidare. Eleven kan fa en storre inblick om hur
metoden féar eleven att reflektera dver till exempel olika instuderingsmetoder, vilket dd kommer
hjdlpa elevens musicerande. Elev Y menade att med hjdlp av metoden kan ocksé liraren veta till
exempel vilka instuderingsmetoder som passar eleverna bast.

7. Analys och tolkning av resultatet

For att tolka de olika intervjuerna s startade jag med att lyssna igenom materialet relativt tétt
inpd intervjutillfallet. Detta for att ha intervjuerna sd farskt i minnet som mojligt och inte
glomma bort intervjuernas karaktdr. Efter att jag lyssnat igenom en intervju skrev jag en
sammanfattning  utifrin de olika teman som  behandlades under intervjun,
sammanfattningsprocessen  upprepades  vid  varje  intervju.  Dérefter  skickades
intervjusammanfattning till respektive intervjuperson for att ge denna en chans att kontrollera att
jag hade tolkat dem rétt och eventuellt komma med dndringar. Inga tolkningséndringar behdvde
goras. Dérefter fargkodades intervjuerna 1 olika grupper, da for att littare kunna analysera
materialet och snabbt kunna orientera mig bland de olika intervjupersonerna. Nagot som jag
tankt extra mycket pd under analys av materialet dr att inte Overarbeta intervjuerna, eftersom det
da finns risk for att materialet blir nagot annat. En kvalitativ studie dr som ndmnt upplevelser och
uppfattningar som ska tas tillvara pa, jag ville komma s& nidra mina intervjudeltagares
uppfattningar och upplevelser som mojligt utan att lagga egna vérderingar i samtalet.
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Slutsatserna jag fick efter att ha stéllt resultatet mot forskningsfrdgorna var att eleven gynnas av
att anvéinda sig av portféljmetoden 1 ensembleundervisningen, samtidigt skulle metoden behova
vidare utvecklas eftersom metoden tog vérdefull speltid for elever eller tid frdn deras raster.
Tiden under ensembleundervisningen &r vérdefull speltid for badde elever och ldrare, det far inte
bli en lektion om hur man spelar ensemble, utan undervisningen ska vara praktisk. Det dr dven
det som eleverna som blev intervjuade ansig vara viktigt med ensembleundervisningen, att det
var didr man far prova teorin och praktiken ithop. Elev X pipekade att det var en vital del av
ensemblen, “man far arrangera om latar och prova dem i nya stilar for att se hur det later” och det
ar sddan reflektion som eleverna behover ha med sig ifrdn ensemblen, hur de olika teoretiska
aspekterna fungerar ithop med de praktiska. Elev Y menar att de fétt ett okat sjalvfortroende
genom att de fatt en inblick i sitt eget musicerande och en storre forstaelse for sin
kunskapsutveckling. Musikaliteten blev tydligare for eleven och hen kunde da se sig sjdlv som
mer musikalisk. Elev Y menar pa att eleven med hjédlp av metoden forstar sitt eget sétt att 1dra
och darfor lattare kan ta in det som lérs ut. Det vill sdga kunskapsutvecklingen hojs. ”Man blir ju
mer sjélvsdker ocksa, som det dir med hunden, att man maérker skillnaden att shit nér jag borjade
1 trean kunde jag inte std och sjunga framfor folk” papekade elev Y med anvindandet av
portféljmetoden 1 ensembleundervisningen. Nagot annat som ocksd var positivt var att dialogen
mellan ldrare och elev blir tydligare, det blir littare for liraren att podngtera ut vad det var som
behdvde goras och eleven kunde sjélv visa ldraren att det hiar har hint sedan sist vilket gav
lararen en storre mdjlighet att ge vidare feedback. Dock skulle studien ha behdvt mer tid for att
kunna fa ett bredare svar. Detta for att se hur eleven skulle forhélla sig till metoden under en
langre tid, resultatet dr nu at det positiva hallet och jag tror att det har att géra med att det var
under en kortare tid som studien genomfordes och pé sétt hann varken jag, larare eller elever se
alla aspekter med metoden.

Nagot annat som jag har reflekterat 6ver 1 resultatet dr den del nir eleven ska samla sina
dokumentationer pa specifik plats. Min 6nskan &r att det funnits en bra digitalplattform for att
samla allt material. Med en digitalplattform menar jag en hemsida eller nagot liknande dér varje
elev har sin egen inloggning och latt kan ladda upp material sa som ljudfiler eller video-filer och
daven kommentera filerna. Vidare vore det bra om &dven ldraren har tillgang till elevens filer och
kommentarer och sjdlv kan kommentera materialet. I nuldget har jag inte hittat en sddan
plattform, men jag kommer soka vidare for att ge metoden en &rlig chans.

8. Diskussion

Nedan kommer jag att diskutera resultatet av min studie. Diskussionen &r uppdelad 1 olika delar
dar jag tittar pa studien utifrédn olika perspektiv. Forsta perspektivet dr for och nackdelar ur ett
lararperspektiv, diskussionen fortsétter sedan med for och nackdelar ur ett elevperspektiv, vidare
diskuterar jag metodens anvidndbarhet inom @mnet och om jag sjdlv utifrdn studien skulle
anvinda mig av metoden, och i s fall pa vilket sétt. Jag avslutar med studien som helhet dér jag
miter resultatets relevans utifrdn styrdokumenten samt ger forslag pd vidare forskning inom
omradet.

8.1 For och nackdelar med metoden ur ett lirarperspektiv

En av fordelarna med att anvdnda sig av portfoljmetoden i ensembleundervisningen ur ett
lararperspektiv dr att man kan se vad eleven har gjort och inte gjort, det ar alltsd littare for
lararen att folja elevens utveckling vilket gor det lédttare att motivera betygen for elev och
vardnadshavare. Metoden ger ocksa tillfélle att koppla thop uppgift med styrdokument samt ger
en djupare reflektion kring dessa. Jag menar pa det séttet att man skulle kunna ta delar ur
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kunskapskraven och gora reflektions dvningar med hjélp av metoden. Det dr ocksa i enlighet
med Dysthe (2002) som menar pa att man ska utforma portféljmetodens fragor mot de angivna
styrdokumenten, men ocksé elevernas egna mal (Dysthe 2002). Vidare skriver Dysthe (2002) att
larare och elever tillsammans ska sdtta upp egna mal nagot som dven stirks av Taube (1997).

For att gora portfoljmetoden 1 ensembleundervisningen sa effektiv som mojligt behovs alla delar,
elevens, ldrarens och styrdokumenten, och far man in alla olika aspekter och mél s& kommer
portféljmetoden i ensembleundervisningen bli som mest effektiv for larare och elev, da elevernas
motivation stirks av deras egna mal och dialogen mellan ldrare och elev oftare kan férekomma.
Om eleverna far vara med och bestimma sina egna mal blir de ocksd mer motiverade enligt
Taube (1997). Det dr ocksa denna bit som ldrarna upplever som svér i ensembleundervisningen,
att motivera eleverna under ensembleundervisningen. Lirarna menar pd att eleverna skulle
gynnas av en egen inre motivation, vilket studien har visat att eleven far.

En annan fordel med portféljmetoden 1 ensembleundervisningen ur ldrarens perspektiv dr ocksé
att dialogen mellan ldrare och elev kan utvecklas med hjdlp av metoden. Med hjilp av
portféljmetoden kan ldraren léttare se och podngtera ut vad eleven behover arbeta vidare med for
att nd kunskapskraven for kursen. Ellmin (2000) beréttar att ”Léraren maste i dag, férutom att ha
goda dmneskunskaper, kunna engagera eleven att ta ansvar, soka kunskap och vérdera resultat.”
(Ellmin 2000, s. 67), vilket dr en stor uppgift i undervisningen. Kan man skapa en bra dialog
mellan ldrare och elev menar bade eleverna och ldrarna att det skulle underlédtta det dagliga
arbetet. Portfoljmetoden kan enligt Taube (1997) ocksa vara en bra utgdngspunkt for samtal med
vardnadshavare.

Den negativa aspekten ur ldrarens perspektiv handlar mycket om uppstartsprocessen till
portféljmetoden, precis som Taube (1997) eller Ellmin (2000) skriver s& dr det en lang process
att starta upp arbetet, och man maste vara forsiktig 1 borjan (Taube 1997). Tid som i dagslidget ar
svart att hitta under lirarnas redan pressade scheman men som de sjidlva menar skulle gynna
eleverna kunskapsutveckling.

En bra strategi tycks vara att inte gd ut for omfattande i ett inledningsskede.
Manga som skriver om metoden tycks fororda sma steg med dterkommande
utvdarderingar av hur dessa fungerar innan projekten utvidgas.

(Taube 1997, s. 22)

Det finns 1 nuldget, vad jag vet, ingen bra digitalplattform for att bedriva portfoljmetodik 1
ensembleundervisningen, och det kdnns som en vital del for att man som ldrare ska ta sig tiden
att borja anvinda sig av metoden. Under min intervju med ldrare Y kommer det fram att det
saknas en fungerande digitalplattform, med en sddan hade bade elev och liarare kunna ligga in
och kommentera material. Det vill sdga, det skulle behovas en bra plattform utformad for
andamalet for att metoden ska fungera pa ett effektivt sétt. I dagsldget har jag eller de intervjuade
lararna inte kommit 6ver ndgon sadan. Jag vill mena pa att de undervisande ldrarna inom dmnet
musik och ensemble skulle kunna utveckla sin undervisning och anvédnda sig av
portféljmetodiken om det fanns en bra digitalplattform for dess utveckling.

En annan negativ sida av portféljmetoden 1 ensembleundervisningen &r att metoden kan ta vital

speltid for eleverna vilket inte kommer resultera 1 ndgot bra. Under ensemblelektionerna ska
eleverna fa dgna sig at att spela ensemble, under min studie gjordes undersékningen av metoden
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efter ensemblelektionen pa elevens raster, vilket inte heller dr optimalt. Darfér behdver man hitta
ett sdtt att anvidnda sig av metoden som del av ensembleundervisningen.

8.2 For och nackdelar ur ett elevperspektiv

Elev Y tar upp den storsta fordelen: att man som elev blir mer medveten om sin egen
kunskapsniva och péd sd sitt kan fa ett béttre sjdlvfortroende da jag sett att elever ofta
undervérderar sina kunskaper inom just ensemble. Nér eleven ser sin kunskapsutveckling blir
eleven mer motiverad att ska mer kunskap, och pa sa sitt blir mer sjilvsidker pa sig sjalv. Vad
eleven kan och vad eleven vet blir synliggjort, vilket ofta kan vara svért att komma &t inom
estetiska dmnen.

Kunskapen fér ett helt annat virde for eleven nér eleven sjédlv kan se och kénna, istillet {for att
nagon annan ska sdga att kunskapen finns. P& sa sétt fir ockséa eleven en relation till sin egen
kunskap och kan dé léra sig att ldra. Vilket dven &r 1 enhet med vad Taube (1997) skriver om att
portféljmetoden motiverar eleverna. Motiverade elever ldr sig 1 slutindan bdde mer och pé ett
bittre sétt.

Nar eleven far ta del av sin egen kunskapsutveckling s& gynnar det ocksa eleverna musikaliskt.
Jag menar att det blir ldttare att hitta sin egen nisch inom musiken da eleven far se sina
kunskaper i1 de olika genrerna. Om eleven ofta utviarderar och provar olika saker sd& kommer
ocksa nya idéer in som 1 sin tur eleven kan vélja att ta in eller salla bort. Jag vill mena péa att
eleven dé hittar sitt eget musikaliska uttryck lattare, eftersom eleven tydligare kan se vad som
behover utvecklas for att néd de sjdlvstindiga malen samt skolans mél. Har eleven da satt upp mél
tillsammans med ldrarna ar det lattare for bade ldrare och elev att uppmuntra i den riktning
eleven onskar folja eller fordjupa sig 1, samtidigt som man forhaller sig till kunskapskraven.

Elev Y poidngterade ocksa att lararen lar kénna eleven béttre och pé sa sitt kan hjilpa eleven
battre. Det menar Ellmin (2000) ocksé:

Samma portfoliostrukturer ger ocksa vigledning for ldrarna genom att de
(portfolimetoden) forser dem (lirarna) med nodvindigt stod for att
fordndra sin roll fran att vara den som styr och stdller i klassen till att
vara den som underldttar och mdjliggor, som arbetar sida vid sida med
eleverna dd de utvecklar sina fdardigheter att stdlla upp egna mdl och
kritiskt tinka pa genomforandet.

(Ellmin 2000, s. 11) Parenteserna 1 citatet dr tillagd av mig for att dka
forstéelsen.

Det blir alltsa ldttare for liraren att se elevens kunskaper och lararen kan da istillet for att papeka
vad som méiste goras kunna hitta nya vdgar for att vigleda eleven att sjdlv soka sig till
kunskapen. Det dr ocksd den kunskapen som blir mer vird for eleven, om eleven far hitta den
sjalv och kénna att eleven lyckas sjilv. Taube (1997) skriver att det som eleverna bedémer som
viktigt ocksa méste tas upp 1 skolan, detta for att eleven behdver se samband mellan skolan och
fritid fOr att pa sa sétt kunna motivera det dagliga arbetet 1 skolan, portfoljen ska alltsd uppmanas
vara personlig for att eleven ldttare ska kunna se orsak och verkan och sambandet mellan skola
och icke skola. Léara &r for livet inte mellan 8-16 méndag till fredag, det vill séga att utbildningen
ska frdmja en livslang lust att 1dra (Taube 1997, SFS 2010:800).
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Det som ocksa dr negativ ur ett elevperspektiv var som ndmnt speltiden under
ensembleundervisningen (se 8.1).

8.3 Metodens anvindbarhet

Metoden skulle vara vildigt anvdandbar om det som ndmns fanns en digitalplattform for elever
och ldrare diar man kan ladda upp videor och ljudfiler for att sedan kommentera filerna. Med en
sddan menas att alla elever har personlig tillgdng till den digitala plattformen och kan vilja om
den ska kommenteras av elev eller ldrare. En annan 6nskan jag hade var att ha en s& kallad
klassportfolj, som ett komplement till den privata. Taube (1997) menar pé att man gérna ska ha
en arbetsportfolj och en visningsportfolj, dd arbetsportfoljen visar processen av de olika arbeten
som gjorts, och visningsportfoljen visar de arbeten som é&r klara och som eleven och ldraren vill
visa upp.

Det finns redan vissa ldrare som tenderar anvdnda sig av portfoljmetoden 1
ensembleundervisningen. Dock dr det dr ingen ldrare som har bendmnt att de jobbar med
portféljmetoden. Det jag menar dr att det finns vissa tendenser for det. Till exempel ldgger ldrare
upp inspelat material pa eleverna nir de har en ensemblelektion och later dem reflektera Gver vad
de gjorde bra och vad som kan forbéttras. Det dr en bra borjan till portfdljmetoden 1
ensembleundervisningen, och jag tror att skulle man presentera metoden pé ett smidigt sitt och
visa att ldrarna redan dr pa god vig skulle nog fler larare vilja att anvinda sig av metoden mer.
Larare Y papekade dven att hen tidigare hade tinkt pa att anvinda sig av metoden men inte gjort
det dé ldrare Y kénde att hen inte hade nog med kunskaper om metoden. Lérare X visar ocksd
tendenser av att anvédnda sig av metoden da ldrare X filmar ensemblelektionen och lagger ut det
at eleverna, men later sedan eleverna titta/lyssna pa det sjilv, oftast blir det ingen uppfoljning pa
inspelningarna. Det blir elevernas eget ansvar.

En annan aspekt av metodens anvéndbarhet 4r elevernas inblick 1 sin egen kunskapsutveckling.
Anvindbarheten stirks ocksd i och med den okade dialogen mellan ldrare och elev samt att
motivationen hos eleverna hdjs 1 och med att de kan f6lja sin egen projektion. Nigot som
kommer fram under intervjuerna med bada ldrarna ar att styrdokumenten gentemot ensemble dr
valdigt stora och dvergripande, ldrare X menar att “ensemble handlar om sa mycket andra saker,
om socialinteraktion, att kunna spela ihop. Det finns sd ménga andra saker man jobbar med dir
och sa, det dr vissa punkter dir 1 kunskapskraven som jag tycker kénns svéra att fa till
demokratiskt.” och ldrare Y pépekar att det dr viktigt att ta vara pd kunskapen “vad ar riktig
kunskap och inte latsas kunskap, for om det blir sa att jag later kriterierna styra, da tenderar det
att bli latsas kunskap.”

8.4 Skulle jag sjilv anvinda metoden?

Jag kan absolut tdnka mig att anvinda mig av metoden i mitt framtida yrkesliv men d4 med
onskan om en tidigare ndimnd bra digitalplattform. Innan ett introducerande av metoden hade jag
latit eleverna gora olika reflektionsOvningar da just reflektion dr grunden till metodens egen
anvéndbarhet.

Jag hade anvint mig av tvd olika sétt att dokumentera eleverna som jag beskrev ovan, en
elevportfolj, som varje enskild elev har for att reflektera over sin egen del med hjélp av ldrare.
Men ocksd en ensembleportfolj/klassportfolj dir hela ensembleklassen kan reflektera och
kommentera helheten, eftersom att helheten dr vital inom ensemble. Lirare Y beskrev ensemble
som ett eget instrument vilket betyder att eleverna maste kunna reflektera bade 6ver sin egen del
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men dven Over gruppens. Det som jag ser som en stor fordel med metoden &r att jag tror att
metoden underlattar for ldrare 1 langden. Har man en vél fungerande metod kan man som lérare
alltid ga tillbaka till elevens eller klassens portfolj for att f6lja upp vissa moment, och pa samma
sdtt kan man ha en bittre dialog ldrare och elev emellan. Eleverna kan ocksé fora egna dialoger
bade pa grupp och pa individniva for att utveckla sina egna mal.

Det som blir kritiskt dr tidsaspekten, att eleverna faktiskt far speltiden som eleverna behdver och
att metoden inte tar 6verhand. Men det kan ockséd vara bra att ha det i tanken for kommande
yrkesval, da jag kan vara med att paverka lektionstillfdllena.

8.4.1 En hel termin?

I slutet av min studie funderade jag pa hur det skulle sett ut om man hade haft en hel termin pa
sig for att undersoka metodens anvidndbarhet. Den hir studien paborjades nigra veckor efter
skolstart och avslutades innan terminens slut. Det hade varit intressant att se hur det skulle
utvecklats om man hade haft en hel termin pa sig att gora studien, da hade eleverna fatt en battre
borjan med metoden, och det hade varit ndgot som skulle provas under en hel termin och inte
bara under nagra veckor. Med tanke pd vad Taube (1997) ndmner om att vara fortinksam under
initierings perioden av metoden skulle man pa samma sétt behdva mer tid for att undersdka den,
och jag tror att resultatet hade blivit bade starkare och mer konkret om den hade testats under en
langre tidsperiod.

Det hade ocksa varit till stor fordel om jag hade hittat och fatt samtala med en ldrare som jobbar
med portfoljmetodik i ensembleundervisningen. Detta tror jag hade hjilp mig med upplagget av
studien vilket 1 sin tur hade pdverkat mitt resultat. Studien idag ar gjord helt pd mina tolkningar
utifran hur jag har forstatt metoden. Dock foljer jag Taubes (1997) tankar om att “’det finns lika
manga sétt att arbeta med portfoliometoden som det finns klassrum som anvinder den” (Taube
1997, s. 74).

8.5 Relevans utifrin styrdokumenten

I inledningen av @mnesplanen for musik star det att “Undervisningen ska ta fasta pd och stirka
elevernas motivation och sjélvfortroende 1 musikutovandet.” (Skolverket 2011, s. 1). Detta
stimmer bra 6verens med eleven och ldrarens uppfattning av metoden. Elev och ldrare upplever
alltsa att eleven fatt béttre sjalvfortroende. Just den biten har bade ldrare X och ldrare Y
uppfattat som svart med undervisningen 1 ensemble, och lyckas man med hjdlp av metoden fi ett
positivt gensvar och h6jd motivation sa menar lararna att metoden &r relevant att anvinda sig av.
Det kan sjélvklart finnas andra tillvigagangssdtt for att komma &t de aspekterna, men en tanke
kan vara en att infora lite mer av portféljmetoden 1 undervisningen inom musikdmnet.

Elev X poidngterar ut att i andra d&mnen star det 1 kunskapskraven att eleverna ska kunna
reflektera och analysera utifrdn olika premisser, och tycker dd att det kanske borde finnas ett
sadant krav 1 styrdokumenten for musik. Det gor det ocksa, mer eller mindre, till exempel sa &r
ett av kraven ”"Dessutom ger eleven vilgrundade och nyanserade forslag pa hur arbetet kan
forbéttras och uppticker, analyserar och fOreslar l6sningar pa olika instuderingsproblem.”
(Skolverket 2011, s. 7). Det finns dven andra kunskapskrav som man som elev och lirare léttare
kan komma &t via reflektioner och diskussioner. Lirare X pdpekar utifrén styrdokumenten 1
ensembleundervisningen att ’det &r manga moment som finns dér skulle man kanske effektivare
kunna komma &t 1 andra dmnen.”. Jag tror alltsd inte att kunskapskraven behover uppdateras for
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att fa in en reflekterande del, utan att man istéllet som ldrare ser vilka krav och mal man kan
diskutera for att fa eleverna att forsta vikten av egna reflektioner och diskussioner.

Larare Y hade en tanke om att man kan underldtta vissa delar 1 styrdokumenten med hjilp av
metoden. Till exempel menar hen att man kan dela upp en 1at i olika delar for att be eleverna
anvénda sig av olika instuderingsmetoder. En metod per del och sedan fa reflektera 6ver vilken
metod som passade for vilken del med mera. P4 sé sitt far eleven sjdlv komma fram till vad som
ar den effektivaste instuderingsmetoden for eleven sjdlv. Pa sd sitt har eleven fatt en insyn pa
kunskapskravet “eleven diskuterar relevanta metoder for instudering av aktuellt musikaliskt
material.” (Skolverket 2011, s. 8).

8.6 Vidare forskning
Nagot som jag tror skulle vara intressant skulle vara att se om resultatet skulle sett annorlunda ut
om studien gjorts pa fler skolor och med fler elever.

En annan tanke &r att testa metoden inom andra &mnen inom musik, till exempel musikteori som
ar ett &mne med bade teori och praktik. Eller de enskilda lektionerna, instrument/séng, for att
kunna bygga upp sin repertoar och ha bra ljudexempel. Detta skulle vara ndgot som gynnade
eleven da denna nér skolgangen é&r slut har tillgang till ett digitalt CV.

Jag funderar dven pa hur det skulle kunna se ut pa en grundskola, skulle eleverna gynnas av att fa
reflektera kring musik och sin egen musikalitet, och hur skulle man d& kunna lagga upp det pé ett
effektivt och gynnsamt sitt pad grundskolan. Vidare kan man fundera pa hur till exempel en
musikhogskola likt min tidigare utbildning skulle anvénda sig av metoden.

9. Sammanfattning

I min studie var syftet att se om gymnasielevers musikaliska kunskapsutveckling gynnas med
avseendet pa tillimpningen av portfoljmetoden i ensembleundervisningen. Under min studie
anvinde jag mig av den kvalitativa forskningsmetoden, och kvalitativa intervjuer, med bade
larare och elever pa tva olika gymnasieskolor.

Den inledande processen av studien tog lédngre tid dn vad jag hade vintat mig, da eleverna skulle
fa information om portféljmetoden 1 ensembleundervisningen, och forstd vad det var som
forvintades av dem. Utdver det blev undersdkningen givande for mig, da jag insdg, precis som
jag har last att det &r en ldngre process att borja anvédnda sig av portfoljmetoden, och den kommer
se olika ut 1 olika klassrum med olika klasser.

Det som dr den ledande faktorn i portféljmetoden i ensembleundervisningen, skulle jag sidga ar
dialogen mellan ldraren och eleven. Det dr fortfarande den som madste styra hela arbetet med
metoden och fa eleverna att forsta vad det ar de ska gora.

Resultatet som jag fick fram &r att ldraren och eleven som deltog 1 studien stéller sig positiva till
metoden, Da eleven fick en storre inblick 1 sin kunskapsutveckling och pé sa sitt ocksd kunde
paverka sin egna musikaliska utveckling. Det ger dven eleven ett storre ansvar ¢ver sina studier,
vilket ocksa dr en av utmaningarna i ensemble.

Det framkom 1 studien att det var viktigt att vara tydlig med eleverna vad det dr som géller och
menas med reflektion och analys. Da eleven kan ha en negativ syn pa just detta och har en
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forutfattad bild av att mésta skriva langa utvérderingar, men da de forstatt att det som menas ar
att man ska ha korta reflektioner som ger mer perspektiv pd musiken sa har det fungerat mycket
battre och eleverna har blivit positivt instéllda.

Léararna som har vart delaktiga i studien &dr ocksa positivt instéllda till metoden d&ven om de bara
anvant en mindre del av den. Det som framkom av ldrarna var att skulle man ha en bra digital
plattform for att utéva metoden sé skulle det underldtta mycket. D& skulle man littare kunna
hantera de filer som elever och larare lagger upp pa plattformen for snabbare och enklare
kommunikation och feedback.

Négot som kom fram under studien var att man far vara forsiktig med hur man stéller frdgorna
till eleverna for att inte tappa deras intresse for ensemblen. Manga av elever anser ensemble som
ett &mne ddr man far komma bort frdn kdrndmnena och spela musik och vill just bara fokusera pa
musiken och inte skriftlig reflektion och analys. Nér det da framkommer att metoden &r for att
utveckla eleverna musikaliskt sé blev eleverna mer vilvilligt instillda.

En av svérigheterna med portfoljmetodik 1 ensembleundervisningen ar att det &r en lang
uppstartsprocess for att borja anvinda sig av metoden. Den langa uppstartsprocessen kan vara en
bidragande faktor till att jag inte har hittat ndgon musikldrare pd gymnasiet som anvander sig av
metoden fullt ut. Nagot som ocksa méste tas 1 beaktning ar tidsaspekten, dd metoden inte far ta
speltid frén eleverna 1 undervisningen, utan att undervisningen fortfarande ska vara praktisk.

I diskussionen belyser jag att eleverna far en storre inblick 1 sitt eget musicerande med hjélp av
metoden och pé sé sdtt dven ett bittre sjidlvfortroende. Lararna far ocksd en storre inblick 1 vad
eleverna behover utveckla och vad eleverna redan kan. Detta gor 1 sin tur undervisningen béttre
pa det séttet att elever och larare kan fora en djupare dialog kunskapsmaissigt om vad som behovs
arbetas mer med. Aven eleverna far en tydligare dialog sinsemellan och kan med det f4 en storre
forstaelse for varandra och utveckla sin samarbetsformaga. Metoden kan ocksd gora
styrdokumenten synliga pa ett helt annat sdtt bade for ldrare och elever genom att
kunskapskraven diskuteras och reflekteras kring. Det finns helt enkelt ett annat betygsgrundande
underlag att samtala om. Jag ifrdgasitter om jag sjdlv skulle anvinda mig av metoden i mitt
kommande yrkesliv och kommer fram till att jag skulle anvinda den. En 6nskan for att ett sadant
arbete ska kunna forverkligas dr den tidigare ndmnda digitala plattformen.

Slutligen funderar jag oOver hur en studie pad hogskola respektive grundskola med

portféljmetodiken skulle se ut, och om metoden ger eleven nagot viardefullt och kommer fram till
att det gor det. Ett digitalt CV.
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Bilaga 1
Intervjuschema

Bakgrund

Alder

Instrument
Utbildning
Tidigare erfarenhet

Ensemblespel

Personliga erfarenheter om ensemble
Ensemble som undervisningsform
-Allmdint

-Fordelar

-Nackdelar

-Metoder

Forutsattningar for ensemble
-Styrdokument

-Lokaler

-Utrustning

Musikalitet
-Egen syn

-Allmdn syn

Ensembleportfoljen

Forsta tankar
-Svarigheter
-Mdjligheter

Eget ansvar

Lérarens roll

Fordelar

Nackdelar

Koppla till styrdokument
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Bilaga 2

Ensembleportfoljen

Vad ér portfoljmetoden? En portfoljmetod ar ett arbetssétt dar vi
(elever och ldrare) ska sammanstélla era (elever) anstrangningar och
formagor, (hur ni jobbar). Detta sker genom dokumentation, skriftligt
och/eller med inspelningar (ljud och bild). Med detta ska vi kunna
reflektera 6ver vad som gar bra och vad vi kan forbittra hos varje elev.

Till en borjan gor vi det individuellt. Fungerar det bra testas det dven pd
hela gruppen. Under varje ensemblelektion mitt i eller efter lektionen
reflekterar vi 6ver vad vi har gjort. Vill man dokumentera négot speciellt
parti i en 1at, da spelar man in det partiet och sedan skriver reflekterande
over vad det var som uppstod i det partiet. Vi kommer tillsammans ga
igenom vilka fragor som ska svaras pa. Era ésikter ar viktiga. Vi gor det
tillsammans.

Hur gor vi? Min tanke med den hér studien &r att se om vi kan utvecklas
mer musikaliskt och vidare kunskapsmaissigt med hjélp av
portféljmetoden som nu blir ensembleportfoljen. For att kunna
dokumentera arbetet skapas en dropboxmapp till varje elev. Dér kan du
som elev ldgga upp det vi arbetar med. Endast du och jag har tillgdng till
mappen. Vill man inte skriva digitalt, sd kan man fa en skrivbok. Viktigt,
ar att datera nér det &r ni skrev det oavsett om det skett digitalt eller i
bok. Det vill séga, skriv vilket datum det dr da ni har haft er lektion/rep.
Man skriver en kort reflektion efter varje ensemble lektion. Vid ett arbete
med en 14t s reflektera Gver vilka delar som kéinns létta/respektive svéra.

Vilka fragor utgar vi ifran?
Vad kan jag utveckla?

Vad kan vi som grupp forbattra?
Var nagonting svart?

Var nagonting latt?
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Egen reflektions del: skriv om er egen och gruppens insats.
Varfor anser du att 1aten ar klar?

Vad har jag utvecklat med den hér laten?

Hur gick inldrningsprocessen till for den hér laten?

Var den bra/délig?

Varfor var den bra/dalig?

Vad skulle man kunna gora annorlunda?

Aven hir ha en del dir ni kan reflektera ver er och gruppens insats.

Har ni nagra egna idéer om hur vi kan ldgga upp frdgorna tveka inte att
dela med dig. Det dr med hjélp av er som studien blir mojlig och som
allra bast.

De som vill ha en egen dropbox-mapp mailar fullstidigt namn till:
ahlstrom jonathan@hotmail.com

Studien dr anonym. Stort tack for din medverkan.

Mvh Jonathan Ahlstrom
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