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Sammanfattning

Manuel M. Ponce skrev Sonata 111 1927. Ponce var startkt influerad av kompositérer som
Ravel och Debussy och i Sonata I11:s forsta sats mérks detta vél. Den & komponerad i en stil
som liknar Ravels och Debussys impressionism, full med dramatiska harmonier,
overlagringar och polytonalitet, med stora ackord foljt av flytande arpeggion och sangbara
melodier. Allt skrivet av en man som sjalv inte kunde spela gitarr, men forstod instrumentet
val.

| detta arbete gar jag igenom Sonata Il1:s forsta sats, genom en analys av formen och verket
samt genom att ga igenom hur jag valt att tolka den och varfor jag gjort dessa val.

Nyckelord: Manuel Ponce, Sonata I1l, Sonat, gitarr, instudering, fingersattning, frasering
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1 Inledning och bakgrund (eller annan rubrik)

Jag kom i kontakt med Ponces Sonata 111 hosten 2014. Min larare foreslog att jag skulle spela
verket och skickade hem mig att lyssna pa det. Den forsta satsen, med sin bitonalitet,
melodiska och harmoniska svangningar och mojligheter till tolkning, fangade genast mitt
intresse. Den andra satsen, Chanson, 6vertygade mig helt med sin otroligt vackra melodi,
harmonik och motiv. Och slutligen den tredje satsen, Rondot, som hade fler tekniska
svarigheter dn de andra och var helt enkelt kul att spela. Detta, i kombination med att ingen av
de gitarrister jag horde spelade verket pa exakt samma satt, ledde till att jag omedelbart

bdrjade studera det.

1.1 Bakgrund

For att forsta Manuel Ponces koppling till gitarren och uppkomsten av Sonata 11, anser jag att
en kort presentation av Ponce och Ponces vanskap med den framstaende gitarristen Andres
Segovia ar relevant for att forsta analysen av verket. Jag kommer dven beskriva den
information som finns tillgdnglig om Sonata I11 och kortfattat &ven presentera

kompositionsformen sonat.

Kallan i denna sektion 4r Manuel M Ponce and The Guitar?, utom dér jag anger annat.

1.1.1 Kort biografi

Ponce foddes i Zacatecas och blev redan fran tidig alder skolad i musik, nagot han mycket
enkelt tog till sig. Han larde sig spela piano innan 5 ars alder och larde sig t.0.m. noter innan

han larde sig alfabetet. Under manga ar arbetade Ponce som larare, bade i komposition och i

1 Otero, C. (1983). Manuel M Ponce and The Guitar (J.D. Roberts, 6vers.). England: Musical New Services
Limited. (Originalarbete publicerat 1980)



piano, tills han akte till Europa for att studera modern kompositionsteknik. Forst studerade
han i Italien och darefter Tyskland, dar han ocksa bosatte sig.

1909 atervande Ponce till Mexiko och bérjade skriva musik baserad pa mexikanska
folksanger, som han vavde in i sina kompositioner, vilka annars foljde Europeisk stil. 1917

utnd&mndes Ponce till professor vid Conservatorio Nacional de Musica i Mexiko City.

1.1.2 Ponce och gitarren

Manuel Ponce och Andrés Segovia mottes forsta gangen ar 1923 nar Segovia for forsta
gangen kom till Mexiko for att konsertera. Ponce imponerades av Segovias vackra spel, och
efter konserten bad Segovia Ponce att skriva nagot for gitarren. Bara ndgra manader senare
skickade Ponce sin forsta sonat for gitarr, Sonata Mexicana, till Segovia, som omedelbart
foralskade sig i verket och bad Ponce att skriva mer.

Ett par ar senare flyttade Ponce till Paris och dar borjade samarbetet och vanskapen med
Segovia att blomma fullt. I och med detta 6kade Ponces forstaelse for gitarren enormt, vilket
ledde till att han bdrjade komponera stora méngder musik, fastdn han sjalv inte kunde spela
instrumentet dver huvud taget. Endast ett ar efter att han anlant till Paris skrev han det verk

som blev Segovias favoritverk, Tema, variationer och final éver Folie d 'Espange.

Ponce skrev Sonata 111 1927. Sonaten skiljer sig mycket fran Ponces tidigare verk, da han
anvander sig av en mycket mer samtida idiomatik an tidigare. Genom sin nyvunna kannedom
om instrumentet kunde han &ven skriva pa ett satt som passade gitarrens klang, svarigheter
och enkelheter pa ett helt annorlunda sétt &n tidigare. Detta kommer jag att ga in pa mer i

analysdelen av denna uppsats.

1.1.3 Sonatform

Som namnet antyder &r Sonata I11 skriven i sonatform. Sonatformen styr strukturen i en

snabba forsta satsen (ibland &ven sista) i en sonat, kvartett, symfoni etc.? Sonaten delas upp i

2 Holmberg, P. (2003). Wienklassiska formtyper. Stockholm, Kungliga Musikhdgskolan.



tva storre sektioner, innefattade i varsin repris. Den forsta sektionen innefattar expositionen,

medan den andra sektionen bestar av genomforing och atertagning.

Exposition: Den forsta reprisen presenterar det tematiska materialet. Efter presentationen av
huvudtemat sker en 6verledning dar man modulerar till dominanttonarten (i moll till
tonikaparallellen) och presenterar sidotemat. Sedan foljer en slutgrupp som bekréftar den nya

tonarten.

Genomforing: Den andra reprisen kannetecknas av att de tematiska materialen fors genom
olika tonarter och utvecklas, och genom flertalet modulationer. Den bérjar ofta med nagon
form av harmonisk dverraskning for att sedan modulera vidare. Slutligen nar modulationerna

dominanten och forbereder for atertagningen.

Atertagning: Atertagningen innebér att spanningen fran den tidigare genomféringen upploses
genom att huvudtemat aterkommer i originaltonart (i moll ibland i varianttonarten). Detta

innebar att dverledningen maste forandras for att inte modulera till dominanten.

Coda: For att balansera de tidigare partierna i satsen och skapa en kénsla av avslutning kravs
ibland en coda.
Sonata 11 uppfyller kriterierna for sonatform, da den forsta satsen strikt foljer dessa regler.

Detta kommer att framga tydligt av analysen i detta examensarbete.



1.2 Syfte

Syftet med detta arbete ar att undersoka Sonata I11:s forsta sats for att fa storre klarhet i
struktur och harmoniskt fléde och genom detta forbattra min egen interpretation. Sats 1 &r
svarare att forsta motiviskt, strukturellt och harmoniskt &n de andra satserna, vilket &r
anledning till att jag valt att fokusera pa den. Idiomatiskt ar de allra flesta av Ponces verk
intressanta, da han anvander sig av mexikanska folksanger och melodier, men med en
vasterlandsk impressionistisk harmonik, ofta inte helt olik den av Maurice Ravel eller Claude

Debussy.

Min utgangspunkt dr att vara sa objektiv som majligt, men da mycket kommer att handla om
interpretation &r detta naturligtvis svart. Jag hoppas att genom detta arbete aven kunna hjalpa
andra som har svart med interpretationen av Sonata 1. Férhoppningsvis kommer min analys
av verket kunna leda till en djupare forstaelse for sats 1 och darigenom aven en fordjupad

tolkning for den som l&ser den.



2 Metod

Denna uppsats kommer att fokusera pa att analysera den forsta satsen av Sonata Ill, av
anledningen att analysen annars kommer att bli for ytlig. Den forsta satsen innehaller dven
den mest svaratkomliga musiken for interpreten av Sonata 111 och jag anser darfor att det ar
intressantare att ga pa djupet i denna sats, snarare an att skriva kortfattat om alla satser. Jag
stravar efter att analysen ska vara delat objektiv och subjektiv, sa att inte alla delar influeras

av mina egna asikter och beslut.

For att kunna forsta och beskriva vad som sker i stycket, motiviskt, harmoniskt, idémassigt
och formmassigt, foljer en genomgaende analys av forsta satsen. Jag kommer behandla
tekniska svarigheter och ta upp olika losningar till dessa, sdsom olika fingersattningar och

fraseringar.

Analysen kommer att vara baserad pa generellt évande i 6vningsrummet, diskussioner kring
stycket med min larare, en masterclass och dven, vad jag anser vara det basta sattet att

beddma om det man gor fungerar eller inte, konsertframtradanden.



3 Analys och resultat

Den forsta delen av denna sektion bestar av en évergripande analys av Sonata I11:s forsta sats
dar jag beskriver form, teman och viktiga motiv. Detta foljs av en genomgang av de storre
tekniska svarigheterna i satsen samt dynamik och frasering.

3.1 Form

Sonata Il foljer formen AABAL med coda, déar A &r exposition, B &r genomforing och Al ar
atertagningen. | expositionen presenteras genast det 8 takter langa huvudtemat. Darefter foljer
32 takter utav variationer, sekvenser och modulationer baserade pa huvudtemat. I takt 41
presenteras sidotemat. Sidotemats spelanvisning ar piu tranquillo ed espressivo, en betydligt
lugnare karaktar an tidigare. Sidotemat ar 7 takter langt och f6ljs at av ett kort scherzando.

Detta dvergar till en slutgrupp och reprisen av expositionen.

Efter reprisen kommer genomforingen. Jag delar upp genomforingen i tva delar, en
initierande snabb del foljt av en ldngsam innan Gverledningen till atertagningen. | den snabba
delen presenteras ett nytt motiv, triolmotivet, som Ponce sedan gor variationer och sekvenser
pa fram till takt 74, dar han bryggar éver den snabba delen med den langsamma.

Atertagningen kommer i takt 101, efter slutgruppen och éverledningen fran genomféringen.

Atertagningens forsta 13 forsta takter ar identiska med de 13 forsta takterna i expositionen. |
takt 114 gor Ponce en hastig modulation och fran och med 115 ar atertagningen identisk med
expositionen, utdver att den ar transponerad en liten ters ner. | takt 154 kommer den 5 takter

langa codan, som avslutar satsen.



3.2 Tema och motiv

Sonata Il foljer den klassiska sonatformen véldigt val och mycket kan hérledas ur
huvudtemat eller sidotemat. Darfér kommer jag nu att presentera huvudtemat, sidotemat och

tvd motiv innan jag gar in pa den genomgaende analysen av satsen.

Vid hanvisning till noterna i kapitel 3.2 och 3.3 &r det Sonata 111, Edition Schott GA 1103

3.2.1 Huvudtemat:

Notexempel 1
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Sats 1, och darigenom hela Sonata 111, borjar i forte med en 1&g baston foljt av kraftfulla
ackord pa fjardedelar. Bade melodin och ackorden borjar pa andra taktslaget och ror sig
genast fran D-moll till ett verlagrat atergangsackord dver orgelpunkten D (staplat D-f-bess-
Ciss1), vilket skapar stor spanning. Melodin bérjar pa tersen och rér sig sedan ner till Ciss for
att darefter ga till D1-E1 i attondelar. Denna melodi, harmonik och rytmik praglar huvudtemat
och kan aterfinnas i nastintill hela satsen. Det rytmiska motivet (fjardedelspaus, tva

fjardedelar, tva attondelar) aterkommer mest av allt.

De langa notvardena och de stora gesterna med orgelpunkten pa stora D i kombination med
att det ar forte ger en véldigt kraftfull, orkestral kdnsla. Detta gor huvudtemat extra tydligt, i

och med att storre delen av verket dérefter ar mer eller mindre i piano.

3 Ponce, M. M. (1928). Sonata I11, Edition Andrés Segovia. Edition Schott, Schott Music GmbH & Co. KG,
Mainz.



3.2.2 Sidotemat

Notexempel 2

Sidotemat utmarker sig genom en lugnare karaktér dn vad som varit innan. Det ar forsta
gangen som halvnoter trader fram i ackorden och melodin. Sidotemat gar i huvudtonartens
molldominant (A-moll). Det borjar med ett A-mollackord pa forsta slaget i takten och gar
sedan till E-dur med forstorad kvint och liten nona utan grundton, och sedan tillbaka till A-
moll for att landa pa ett D-moll pa nasta takt. Melodin ror sig i sekunder, L2 upp, L2 ner, S2
ner (E1, F1, E1, D1). Rytmen i sidotemat bygger till stor del pa halvnoter och bérjar med
halvnot, fjardedel, fjardedel, punkterad halvnot. Basstamman ligger alltid pa efterslag i
sidotemat, vilket innebar att den uppfattas mer som utfyllnad och mindre viktig. Sedan

fortsatter sidotemat med sekvenser.

3.2.3 Scherzando

Notexempel 3

scherzando
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Scherzandot kommer omedelbart efter sidotemat och kan ses som en del av detta. Sjalv ser jag
det, med anledning av det markanta karaktarsbrottet mot sidotemats lugna, uttrycksfulla
karaktar, snarare som ett eget motiv. Den forsta takten i scherzandot bryter mot bade
huvudtemat och sidotemat pa ett sadant satt att det uppfattas som nagot nytt. Den andra takten

kan daremot harledas direkt fran takt 13.

3.2.4 Triomotivet

Notexempel 4
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Hér borjar genomforingen. Genomfdringen i Sonata I11:s forsta sats praglas efter det
inledande triolmotivet av polytonalitet och 6verlagringar. Fran takt 5 i genomforingen kan vi
se att harmoniken har likheter med harmoniken i sidotemat, dar den harmoniska rytmen &r
punkterad halvnot foljt av fjardedel. Melodin &r hdmtad ur huvudtemat. De noter som &r
inringade i blatt i notexempel 4 ar melodin fran huvudtemat, ibland varierad. De inringade
noterna i den Ovre radens sista takt i notexempel 4 &r identiska med huvudtemat. De noter

som ar inringade med gront &r huvudtemats melodi inverterad, ibland med variationer.

3.3 Tolkning och genomgang av Sats 1

Noterna som jag har utgatt ifran nar jag har studerat in verket ar en utgava av Andrés Segovia.
| dessa ingar hans fingersattningar och spelanvisningar. Jag vet inte om dessa noteringar
(dynamik, ornament, fingersattning) ar Segovias egna eller Ponces ursprungliga. Jag utgar
fran att fingersattningen ar Segovias egen, da den paminner mycket om hur Segovia vanligen
fingersatter. Betraffande dynamiska beteckningar och ornament &r det dock svarare att saga
om det ar Segovias eller Ponces. Jag utgar ifran att de &r Segovias, men att han har foljt Ponce
sa gott det gar.

3.3.1 Speltekniska svarigheter

Trots att Ponce forstod gitarren véldigt bra undkommer man inte att vissa grepp och fraser blir
valdigt svarspelade pa instrumentet. Han skriver daremot mer ergonomiskt dn andra
kompositorer, av vilka somliga kunde spela gitarr pa hog niva. Jag kommer darfor att ga

igenom de speltekniska svarigheter jag har jobbat med under instuderingen av Sonata I11.

Vénsterhandens fingrar noteras pa gitarr som 1 (pekfinger), 2 (Iangfinger), 3 (ringfinger) och
4 (lilifinger).

3.3.1.1 Takt6
NOtexempe'i Denna takt ar byggd pa samma satt som tidigare takter, men i och

5 E - 5 med att huvudtemat bestar av imitationer och sekvenser blir det

svart att halla en bra fingersattning genom hela huvudtemat. Oavsett

[ %111
¢l

S hur man véljer att fingersatta den forsta takten i notexempel 5 maste

man gora ett hopp i vansterhanden. Min l6sning &r att ha finger 1 pa Bess pa G-strangen,



finger 3 pa Ess pa B-strangen och finger 2 pa G pa E-strangen. Detta gor att jag kan glida upp
till sjatte laget pa gitarren med hjélp av 3e fingret pa B-strangen, sa fingret far glida fran Ess
till G pa B-strangen. Da ar mitt lillfinger fritt fran borjan och behover inte lyftas for att ta
tonen C pa toppen. Tredje slaget blir alltsa staplat nedifran och upp, finger 2, 3 och 1. Istallet
for att ga ner till tredje laget pa gitarrhalsen igen for att ta ackordet pa slag 4 i takt 6 anvander
jag mig istéllet av attondelen for att flytta finger 1 till Bess pa D-strangen. Pa sa satt

minimerar jag de stora forflyttningarna dver greppbradan.

3.3.1.2 Takt11-12

Notexempel 6

— —~ | takt 11 har jag, efter mycket 6vervagande, andrat
— | Y B L o . . o . .
M fingerséttning fran min ursprungliga da den visade sig
7o fF—————— varaalltfor svar. Min forsta fingerséttning i takt 11

var avsedd att halla kvar basen och ackordtonen Ass s lange som mojligt. Detta gjorde jag
genom att lagga ett halvt barré 6ver forsta band och ta bastonen f med ringfingret (da Sonata
[11 stammer ner den lagsta strangen till d fran e, hamnar tonen f pa tredje band istéllet for
forsta och kan darigenom inte tas med finger 1 genom helbarré). Tonen ar redan forberedd da
barréet ligger 6ver den och tonen ess tas med finger 4. Problemet uppstar nar tonen dess ska
tas genom legato fran ess. Eftersom att ringfingret och langfingret inte garna ror sig for langt
ifran varandra riskerar man att melodin i takt 11 blir otydligt eller att man missar tonen dess
helt och hallet. Darfor har jag valt att anvanda mig av ursprungslésningen, som Segovia
skrivit in i noterna, vilket &r att inte ha barré och glida upp med finger 1 fran tonen ass till
tonen ¢ pa G-strangen. Detta gor att man hamnar i femte laget pa gitarren och valdigt enkelt
kan ga till takt 12 som ligger i lage fyra. Kompromissen man far gora &r alltsa att bastonen
inte kan klinga langre &n ett slag.

| takt 12 gar det daremot bra att gora som jag ursprungligen ville gora i takt 11, eftersom att
man kan ta bastonen giss med finger 2. Det ar enklare att rora ringfingret pa diskantstrangarna
medan langfingret haller en baston an tvartom, forutsatt att man vinklar handen s& handflatan
ar vand mot en sjalv snarare &n att handflatan ligger parallellt med greppbradan som den

egentligen “ska”.

10



3.3.1.3 Takt 19-21

Notexempel 7 o . o
| takt 19 aterkommer melodin fran

tranquillo

huvudtemat transponerat en stor sekund

ner, med ett hogt c istallet for ett l1agt d

som startton. Har véljer jag att ta ¢ med
finger 4, for att sedan ta ess med finger 2 pa G-strangen. Nar jag sedan glider ner till b pa G-
strangen sa behover jag bara satta ner finger 4 pa ass pa sjatte strangen och finger 1 pa fjarde
strangen.

| takt 20 tar jag ¢ med finger 4 igen, men denna gang glider jag pa finger fyra ner till tredje
laget och lagger ett barré. Detta gor att jag kan ta ess pa B-strangen och sedan ¢ med barréet,
ass med finger 4, ¢ med finger 3 och g med barréet. | takt 21 bryter jag monstret med
glissandon och stracker istéllet pekfingret till fjarde band och lagger ett barré. Det gar att ta
tonen diss pa G-strangen med finger 2 och glida ner till biss for att fa en mer enhetlig
fingersattning, men da det ar sista takten i denna fras véljer jag att bryta imitationen. Efter
detta foljer tva takter baserade pa de forsta fyra tonerna i nedgangen i takt 8, vilket gor takt

19-24 som en minirepris av huvudtemat.

3.3.1.4 Takt 25-26

Notexempel 8 Takt 25-26 innehaller nagra av de svaraste greppen i

passionato

Sonata I11 sats 1 och aterkommer flera ganger

genom hela stycket. Det finns flera 16sningar, men

ingen som i slutdndan blir nddvéndigtvis ’enkel”
utan att man forlorar vissa linjer, blir tvungen att korta av toner eller maste gora stora
forflyttningar éver greppbradan. Jag har valt min fingersattning héar for att kunna folja
melodilinjen giss-a-b-c sd bra som majligt. Jag spelar melodin som halvnoter, istallet for
fjardedelsnoter.

Det forsta greppet tar jag genom att halla ett halvt barré pa femte band och ta giss med finger
2. Det andra greppet tar jag genom att lagga finger 4 pa tonen a och sedan stracka resten av
handen ner till lage fyra, medan jag haller kvar finger 4 pa a. Sedan tar jag giss med finger 1,
e pa B-strangen med finger 3 och ¢ pa G-strangen med finger 2. Man kan vélja att byta plats
pa finger 2 och 3, men for min egen del blir det mycket svarare att gora pa det sattet. Man kan
aven valja att ta tonen a i melodin pa 12e band pa A-strangen och sedan ta giss pa B-strangen

och e pa G-strangen med hjalp av barré och ¢ med finger 2. Detta innebéar dock att man maste

11



gora ett stort hopp fran greppet innan och till greppet efter, vilket gor att man maste korta av
toner och bryter linjen i melodin.

| takt 26 tar jag b pa fjarde strangen med finger 2, ¢ med finger 1, giss pa B-strangen med
finger 4 och e pa G-strangen med finger 3. Sedan flyttar jag finger 4 till ¢ pa fjarde strangen, b
med finger 1 pa forsta strangen och giss pa samma strang som innan med finger 3 och e pa
samma strang som innan med finger 2. Det andra greppet i takt 26 &r enklare &r det andra
greppet i takt 25, dven fast de har samma finger pa samma strangar. Detta ar for att istallet for
att stracka ut lillfingret genom att flytta handen ett l&ge ner ligger, stracker man endast ner
pekfingret ett extra band och eftersom att pekfingret kan rora sig friast forenklar det greppet

avsevart.

3.3.1.5 Takt31-34

Notexempel 9

_ Takt 31- 34 dr likt mycket

annat i Sonata 111 ndmligen

sekvenser. Segovias
fingersattning i denna del innebar att man i takt 2 i notexempel 9 maste kunna ha ringfingret
pa band 4 pa B-strangen samtidigt som man har lillfingret pa band 6 pa sjatte strangen. Malet
ar att halvnoten i basen ska klinga nédr ackordet tas. Fingerséttningen Segovia har valt for detta
ar valdigt svar och eftersom att jag har svart att sara sa langt pa ring- och lillfingret har jag
valt att 16sa detta genom att ha finger 2 pa tonen ass pa sjatte strangen. Déarefter lagger jag ett
barré pa fjarde band for att ta tonerna ess och b pa B-strangen respektive G-strangen, medan
jag tar tonen f pa A-strangens attonde band. Denna fingersattning kan ses som ett véldigt stort
grepp i borjan, men ergonomiskt ar den mycket bekvamare for handen &n den ursprungliga
fingersattningen. Fingersattningen som jag har valt gar dessutom att upprepa i sekvenserna
och innebar att man har samma fingersattning i takt 32 och 33. | takt 34 viljer jag att ta tonen
d pa 16s D-strang och ackordet staplar jag; bess pa G-strangen med finger 1, f pa B-strangen
med finger 4 och a pa E-strangen med finger 3. Fingersattningen i takt 32-33 upprepar jag
aven i takt 137-140, vilka &r takt 31-34 modulerat en liten ters ned.

3.3.1.6 Takt 84-85

Notexempel 10
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ligger det forsta ackordet pa fjortonde band pa gitarren. Barréackord 6ver tionde band &r svart
nog. Segovias losning ar att ta barréet med lillfingret, och klarar man av detta sa &r det en
valdigt bra l6sning. Klarar man det inte maste man dock hitta ndgot annat. Min 18sning bestar
av tva delar. Den forsta delen ar handpositionen. Jag flyttar hela handen och armen fram, s
handflatan ligger ovanfor gitarrens lock medan tummen stdder genom att ta position mot
sargen, liknande min vanliga tumposition mot greppbradans baksida. Sedan tar jag barréet pa
fjortonde band med finger 1, samtidigt som jag ser till att resterande fingrar pa vansterhanden
inte stor strangarna pa nagot vis. Den andra delen ar tid. Jag véljer att 16sa denna tekniska
svarighet genom att gora ett langre ritardando i uppgangen innan det forsta barréackordet och
sedan gor jag en andning innan jag spelar tonerna med hdgerhanden.

Det hjélper att 6va barré utan tumme, genom att trycka vansterhandens pekfinger mot
greppbradan samtidigt som man trycker gitarrens kropp bakat med insidan av hoger arms
armbage. Detta gor att kraften i barréet inte kommer ifran vansterhanden, utan snarare ifran

brost- och axelpartiets muskulatur. Detta hjalper dessutom att fa ett bra barré generellt.

3.3.2 Dynamik och frasering

Personligen foljer jag i huvudsak dynamiken som star noterad. Jag kommer darfor ga igenom

de delar som jag tycker &r extra viktiga att folja den noterade dynamiken och fraseringen, och

aven de delar dér jag valjer att gor annorlunda. Resterande dynamik och frasering hénvisar jag
till inspelningen som finns som bilaga till denna uppsats.

Huvudtemat &r noterat i forte och hér tycker jag att man ska spela ett forte eller fortissimo. De
crescendon och diminuendon som star skrivna ar dessutom viktiga att félja. Den forsta
svallaren i takt 2 ar dar for att frasera av starten. | takt fyra finns det dock endast ett crescendo
och detta ar for att istallet for att frasera av lagger Ponce ett ofullkomligt E-dur med liten
nona, dominant till A-moll som kommer i takt 5. Sedan bibehaller jag forte till takt 8 dar jag

anvénder 6verledningen for att diminuera till piano.

| takt 19 atervander huvudtemat transponerat en stor sekund ner. Segovia har skrivit
spelanvisningen “Tranquillo”, och darfor valjer jag att sdnka grundtempot en aning.
Dynamiken kretsar fortfarande kring ett piano. Jag hojer grundtempot gradvis fran takt 22 till
takt 24.
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Takt 39 och 40 ar noterade i fortissimo respektive piano. Har spelar manga takt 39 néra
stallet, ponticello, och sedan takt 40 ndra greppbradan, tastiera. Jag véljer att ersatta
ponticello med volym och genom att spela takt 39 strax till hoger om ljudhalet, da jag tycker
att man inte vinner nagot pa att spela mycket ponticello. Min asikt ar att Sats 1 ar sa pass
vacker att ett vasst ponticello néra stallet inte passar i musiken. Takt 40 passar valdigt bra
tastiera.

Scherzandodelen spelar jag forsta gangen som ett scherzando, med kortare toner, friare
forhallning till rytmen och till héger om ljudhalet for att fa en lite hardare klang. Andra
gangen spelar jag det dock mer melodiskt, rytmiskt och med mjukare klang. Detta ar en
kompromiss mellan vad som star i noterna och hur jag vill spela det. Jag tycker att denna
sektion ar vacker som den &r, men eftersom att det star noterat scherzando har jag efter lang
tid och flera diskussioner med min l&rare, Peter Berlind Carlson, och &ven efter en masterclass
med Gaéran Sollscher tagit beslutet att gora pa detta vis.

Fran takt 81 borjar jag sanka grundtempot for att kunna hantera barréackorden som kommer i
takt 84. Men jag haller det lagre grundtempot hela vagen fram till tertagningen i takt 101.
Det gor jag for att kunna spela genomforingens coda valdigt fritt och trevande. Sedan satter

jag an det ursprungliga grundtempot med upptakten till takt 101.

| takt 52 borjar jag frasera av for att forbereda codan. | takt 154 borjar jag ritardera, vilket jag

gor succesivt fram till satsens sista ackord.

Bland de svaraste saker en gitarrist kan gora &r att spela legato. Detta gor dven att manga
gitarrister valjer att forsoka spela sa legato som mojligt. Detta faller dven jag i, vilket méarks
genom fingersattningarna jag har valt, de allra flesta ar gjorda just for att kunna halla langa
linjer. Fingerséttningarna man véljer spelar valdigt stor roll for den musikaliska linjen man
kan halla. I exempel 3.3.1.4 kan jag genom mitt val av fingersattning halla baslinjen hela

vagen och pa sa sétt spela en nastintill oavbruten linje i melodin, eller legato.

| vissa fall gar det sjalvklart inte att spela allt legato, sarskilt nar man &r tvungen att gora stora
forflyttningar i vansterhanden. Exempel pa detta finns i 3.3.1.1 dar atminstone jag inte kunnat
hitta en l6sning som inte kraver att man maste gora en forflyttning 6ver greppbradan eller
hoppa med ett finger fran den ena strangen till den andra. | exempel 3.3.1.1 gor inte detta

nagot dock, da huvudtemat i sig ar byggt pa stora ackordrorelser som hela tiden tvingar

14



utOvaren att forflytta vénsterhanden mycket. Att i dessa fall bestdmma hur tidigt man ska kapa
tonen ar dock viktigt. Jag haller sjalv ut ackorden lite drygt en punkterad attondel, da jag vill
att ackorden ska fa klinga ut nagorlunda ordentligt. Spelar man ackorden for korta tycker jag

att man forlorar mycket av dramatiken och intensiteten i Sonata I11:s forsta sats.

Att dessutom vélja ergonomiska losningar i vansterhandens fingrar ppnar upp enormt for att
forma fraser och ornamentik som man 6nskar, da man i det fallet kan kringga att
fingerséttningen helt kontrollerar ens agogik. Man blir fri att forma musiken efter ens idéer
och om man nagon gang kanner for att testa en nya ornamentik sa kan man det.
Neurokirurgen Antonio R. Damasio skriver i sin bok Descartes misstag* om hur kanslor och
fornuft maste arbeta i symbios for att manniskan ska kunna forsta konsekvenstankande och
kunna leva i samhallet. P4 samma satt maste frasering och fingersattning jobba ihop for att
agogiken ska fungera sa friktionslost som mojligt. Jobbar inte dessa ihop blir agogiken

lidande.

4 Damasio, A. R. (1994): Descartes error. Emotion, Reason and the Human Brain. Svensk utgava (1999, 2006):
Descartes misstag: Kénsla, fornuft och den ménskliga hjarnan. (Per Rundgren, évers.) Stockholm, Natur och

Kultur.
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4 Slutsatser

Nar jag tar upp ett stycke for instudering ar det vanligt att jag lyssnar pa det atminstone en
gang innan jag borjar jobba med det. Genom att ha hort det har man en del kunskap om
melodier, fraser och struktur. Detta kan da vara till hjalp for ens egen del nar man borjar leta
efter melodierna och hur man ska spela dem. Jag spelar vanligtvis igenom noterna ett par
ganger innan jag verkligen gar in i musiken och forsoker reda ut hur jag ska fa fram de
melodier jag tidigare hort och hur jag ska losa tekniska svarigheter sdsom svara grepp eller
I6pningar. Jag véljer fingersattning utifran frasering med ergonomi och agogik i atanke, vilket
gor att jag kan arbeta fram en interpretation jag ar n6jd med. Det ar resultatet av denna
process jag har beskrivit i detta arbete.

Efter att denna process har fatt den tid den behdver, med mycket testande och tankande,
brukar jag vilja spela infor publik. Att spela pa den enskilda Iektionen och pa den
gemensamma lektionen brukar visa pa vissa brister i instuderingsprocessen men konserter har
for vana att verkligen plocka fram det som inte fungerar, eller &tminstone belysa det som &r
extra svart och kraver mer uppmarksamhet fran mig som utévare. Det ar i dessa fall som jag
personligen har borjat lagga mer vikt vid fingersattning utifran frasering och ergonomi kring

instuderingen.

Slutligen vill jag tillagga att jag anser att man ibland maste lita pa att ens hander hittar en bra
I6sning sjalva. Detta ar anledning till att jag inte har skrivit om varenda takt i Sonata Il1:s sats
1, utan valt de partierna i vilka det kan vara svart att hitta en fingersattning som foljer den

frasen jag vill lyfta fram.
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