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Bakgrund

Hemma hos mina foréldrar fanns det méngder av instrument och att leka
och utforska ljud blev automatiskt ndgot vardagligt.

Anledning till att det kryllade av instrument och musik hemma berodde pa
att min far dr musiker.

Pappa undervisade i fiol , bas och gitarr nér jag var liten och ofta repeterade
pappas strakkvartett hemma. Jag satt pa golvet och dnskade om att fa borja
spela jag med.

Nir jag var 6 ar fick jag borja spela cello for cellisten i pappas kvartett.

Jag élskade att spela men jag drog mig i tondren mer mot de andra
instrumenten som fanns hemma framfor allt bas.

Som 13 spelade jag bas i ett rockband och det var da jag pa riktigt borjade
forsta att jag kunde improvisera.

Jag kunde hitta pé sjalv!

Nir jag forstod att man kunde hitta pé sjélv och att det fanns teori bakom det
hela sa vart jag fast.

Niér jag utryckte mitt intresse for improvisation och bas gav pappa mig
Jaco Pastorius sjédlvbetitlade debutskiva och da var det avgjort.

Jag lyssnade och forstod att det var en elbas men mer &n sa forstod jag inte,
jag var tvungen att ldra mig.

Jag sokte in till Hvitfeldska gymnasiet i Goteborg pé tre latar ur Jaco
Pastorius repertoar (att Jaco P var min husgud var en underdrift) och jag
kom in. Under de dren sa borjade intresset for jazzmusiken verkligen att ta
fart och jag fick forméanen att vikariera pa Ljungskile folkhdgskolas turne.

Efter det var det bestdmt, jag ville bli jazzmusiker.

Jag sokte in till Skurups Folkhdgskola och kom in.

Under min tid i Skurup forstod jag att spela elbas i jazz var for mig helt
genomsyrat av den tradition som Jaco Pastorius hade skapat 40 ar tidigare,
jag behovde hitta ett eget sitt att forhdlla mig till mitt instrument.

Jag skaffade mig da en halvakustisk bas, riktade den uppét och hojde
stringh6jden. Det gav mig en personlig stil och ett uttryck som kidndes som
JAG.
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KMH var f6r mig mélet som jag hade kimpat sé otroligt mycket for.

Allt maniskt slit for att fa studera dér hade forvandlat antagningsproverna
till en omojlig barridr. Nér jag blev antagen pA KMH pa tredje forsoket hade
jag grétit, skakat okontrollerat, blott och vomerat i anslutning till mitt
spelprov.

Den enorma lédttnaden nér jag blev antagen sldppte 16s en otroligt stor
drivkraft och férnyad spelgléddje.

Under mina ar pd musikhdgskolan har jag verkligen fitt tillfdlle att vixa
som musiker och som ménniska.

Under tredje aret p& KMH blev jag antagen som forsta elbasist ndgonsin pa
universitetet i Prag (HAMU) via Erasmusprogrammet.

Dir fick jag dran att studera for ndgra av mina favoritmusiker det gav mig
ocksa sjilvfortroende att vaga lite innu mer pa mina egna ideer kring
elbasspel och komponering.

Elbasspel for mig

Elbas inom jazzmusik (traditionell jazzmusik) dr néstan nagot tabubelagt,
det dr ndgonting som ofta fordoms och forkastas till att ha varit ett stilistiskt
snedsteg under en kort period pa 70-80 talet.

1900-tals jazzen dr forknippad med ljudet av en kontrabas.
Niér jag var i tonaren sa spelade jag bade elbas och kontrabas.
Det var for mig ett val som grundade sig helt i grupptryck och omgivning.

Jag hade latt for att spela kontrabas och tyckte det var helt okej men allt det
déar magiska allt det som kéndes som en oupptickt vérld fanns inom
elbasspelet.

Jag bestimde mig i samband med att jag sokte in till Skurups folkhdgskola
att jag bara skulle soka som elbasist till mina vénners fortret.

For mig var elbasen instrumentet dér jag fick vara bdde ackompanjator och
solist pd samma géng. Det var ocksa instrumentet som var s “omdgjligt” att
f4 att 1ata bra inom den traditionella jazzen.

Alla dessa saker triggade mig till tusen och jag blev fast beslutad om att
lyckas skapa ett eget ljudideal med min elbas.

Aven jag ir vildigt kritisk till hur elbas anvindes inom jazzen. Jag upplever
att de elbasister som finns (med undantag av nagra) lagger alldeles for stor
vikt vid sin roll som solister. Jag tror att det dr en av de storsta
anledningarna till att elbas sédllan anvidnds inom den traditionella jazzen. For



mig dr det en sjélvklarhet att man som elbasist forst och framst ar just
bassist. En liknelse som jag har funderat mycket 6ver och som for mig ar
véldigt aktuell ndr det kommer till att beskriva elbasens roll dr den inom
fotboll.

Den traditionella fotbollsbacken dr som en kloss, stabil och beskyddande
men gar aldrig pa ndgra utmanande strapatser dver mittlinjen.

En ovirderlig pjds inom fotboll.
Det finns ocksd numera en annan typ utav fotbollsback, den offensive.

Den offensive backen tar stora ldpningar och ar en del i det offensiva
arbetet.

Denne har en storre frihet och skapar mer ytor pa planen men om man forst
och frimst inte ar forsvarare och har sin backlinje under kontroll s fallerar
hela laget.

Den offensive backen ir elbasisten.
For att bli en riktigt bra jazzelbasist méste man bli en riktigt bra basist.

Jag njuter lika mycket av att vara kompmusiker som att vara solist.

Jag insag efter att ha borjat pa Skurups folkhdgskola att mitt elbassound lag
1 linje med det sound som Jaco Pastorius fick som signatur 40 tidigare.

Detta blev for mig ett stort problem. Inte for att jag inte gillar det soundet
som Jaco hade men for att allt som lter sa blir forknippat med honom.

Tusentals basister som profilerat sig som Jaco-kénnare har det funnits och
ménga med otrolig kvalitet.

Jag insag att jag inte ville bli ytterligare en i de fotspéren.

Misstolka inte, jag har en enorm respekt for den traditionen och jag levde
for att spela elbas pa precis det séttet i flera &r innan min s.k insikt men jag
behovde dra mig dirifrin for att inte kvdvas utav ett krav till att replikera en
annans ideal.

Jag fick en ide om att jag skulle forsoka ga tvart emot var den moderna
elbastraditionen var pavag.

Den moderna elbastraditionen anvinde sig ofta utav 5-stringade solida
”snabba” basar med lag stringh6jd och hogteknologisk elektronik.

Detta gor det litt att med sa lite kraft som mdjligt fa ett stort sound och att
kunna spela snabbt.

Jag bestimde mig dé for att jag ville ha en bas med 4-strangar, halvt
akustisk, gammal elektronik och hog stranghdjd.



Det var ett val som enbart grundade sig i att jag tror att med mer kropp och
hogre stringhojd kan en jobba mer med sound och forfina sitt anslag till att
lata storre.

Att gd ifrdn nagot jag kunde bra for att chansa pé en vision var ndgot av det
nyttigaste jag gjort och det gor det léttare att tro pd mina egna idéer.

Mitt Syfte

Niér jag funderade over vad jag ville géra med mitt examensarbete sé hade
jag mingder av idéer men det var en dvergripande kénsla som blev den
gemensamma ndamnaren for alla dessa idéer.

Att g& utanfor komfortzonen musikaliskt.

Att vdga skriva spela och improvisera musik som &r skrivet helt utan hdansyn
till var man kénner sig som mest bekvim som improvisator dr véldigt
skrammande men det ger ocksa tillbaka kdnslan av de forsta gdngerna man
improviserade. Kénslan av att forsta gdngen improvisera pa en ackordsfoljd
minns jag otroligt vil. Det kdnns som att du gér pa en osynlig hdngbro.

Allt ar spannande och du tar ett kliv i taget for att se om du fortfarande bar.

Nér man ramlar &dr det bara att ta sig upp och prova igen och tillslut tar man
sig over och kan ge sig pé nésta bro.

Det &r ldttare sagt an gjort att komma ihag att det inte ger samma
konsekvenser av att ramla ner frdn en hypotetisk hdngbro som en riktig.

Det ér livsviktigt for en improvisator att pAminna sig sjélv om det.

Jag tror att om man lyckas hitta en bekvémlighet i kéinslan av att vara
utanfor sin komfortzon sa far man automatiskt ett storre kreativt flode och
ett storre mod.

Jag ringade in alla de olika idéer jag hade och kom fram till att f6ljande
saker kdndes viktiga och rimliga att utforska inom examensarbetets ramer.



Skriva musik for trio utan ackordinstrument.

Utforska traditioner fran den vésterlindska klassiska musiken inom
komposition.

Skriva musik 1 svitform.
Anvinda mig utav 6ppna modusbaserade improvisationsformer.

Skriva musik utefter ett givet tema

Det konkreta svaret pa fridgan vad som var mitt syfte ar att vaga.

Inspiration

Inspiration ar en kénsla, nagot som ger en ide eller bara tillfredsstiller for

stunden. For mig har de viktiga insperationskéllorna kommit ifrdn manga
olika hall.

Niér jag borjade forma iden om mitt examensarbete bodde jag i Prag,
Tjeckien.

Jag var utbytesstudent dér och jag studerade for mycket harda men
fantastiskt kunniga ldrare.

Négot vi pratade mycket om dér var hur genrer egentligen bara var
begrdansande begrepp som var till for att skapa identitet.

Inget fel med att kdnna identitet och tillhorighet men det kan &ndé vara
begrinsande for skapandeporcessen.

Vi studerade mycket klassiska kompositorer och pratade mycket om
klangfarger och de konstnirliga ideal kompositorerna pa 1900-1950-talet
hade.

Niér jag borjade lyssna och studera sidanna kompositdrer som Igor
Stravinsky, Claude Debussy, Benjamin Britten, Arnold Schoenberg, Dimitry
Shostakovits o0.s.v sd upptickte jag hur modiga de alla var.

Forutom att de var otroligt kunniga hantverksmassigt och hade enormt stor
respekt for de som varit sd var de alla dverens om att dra sig frdn det som
har varit utan att glomma det som gjorts.

De var alla influerade utav den tyske kompositoren Richard Wagner som
myntade uttrycket gesamtkunstwerk som egentligen syftar kring operan da
det betyder att musik teater och bildkonst var lika viktiga delar for helheten.



Men jag tror att den mentaliteten som fanns kring gesamtkunstwerk
smittade av sig till de kommande generationernas kompositdrer och andra
konstutdvare.

Négot som var en sjdlvklarhet hos alla konstnérer kring slutet av 1800
borjan av 1900-talet var att man influerades och delade med sig av
konstnérliga visioner fran andra konstarter.

Jag tror att det horde mycket ithop med den starka operatradition som fanns i
Europa under den tiden.

Niér jag lyssnade mycket pé de kéinda Impressionisterna inom musiken ledde
det mig utsokt till att uppticka de malare som dven de var inbundna i genren
Impressionism.

Jag borjade gé pd méngder med museum i Prag och i Sverige och blev
otroligt fascinerad dver det sittet som impressionisterna fangade rorelse i
specifika scener.

Impressionismen ledde mig till expressionism och det ledde mig till
modernism och neoklassicism. Jag viljer att inte ge ndgon nérmare
forklaring pa de genrebegrepp for att jag kommer &nda aldrig helt forsta
dem sjdlv men jag skulle kunna 6versitta det i konstnirer.

Debussy och Ravel ledde mig till Monet och Bruno Liljefors som ledde mig
till Tor Bjurstrdm och Kandinsky som ledde mig till Britten och Stravinsky
0.8.V.

Det finns en sé otroligt lang tradition med konst som dr samtida med
jazzmusiken.

Jag élskar jazzmusik och skulle kunna skriva namnet pé hundratals
improvisatdrer som jag dlskar men for mig var inspirationen fran den
klassiska traditionen en riktig 6gondppnare for mig. Ndgonting som kéndes
spidnnande och sadér pirrigt som jazz kéndes dé jag borjade spela musik.



Processen

Ensamhet i grupp

For att {4 in alla de komponenter jag ville fa in 1 mitt ga-utanfor-
komfortzonen-projekt sa valde jag att ga tillvdga pé foljande sitt.

Jag skrev en svit pa tre satser for saxofon, bas och trummor.

Alla satserna skrevs med olika grundidéer och modus.

Jag valde ocksa att skriva sviten utifran ett forbestimt tema.

Temat jag valde var ensamhet i grupp.

Ensambhet 1 grupp var en ide som slog mig nér jag bodde i Prag.

Jag fick under min tid i Prag tillfdlle att spela med manga duktiga musiker
men en upplevelse jag kommer ha med mig hela livet var nér jag fick jobba
med den Tjeckiske saxofonisten Lobus Sokup.

Med Lobus grupp hade vi i tre dagar tillgang till repetitioner pa den teater vi
skulle spela pa.

Foérutom att Lobus var en exceptionell ensembleledare s fick han oss ocksa
med sitt engagemang att bli otroligt hiingivna pa kort tid.

Under de tre dagarna sa levde vi i teatern.

Vi var ddr frén tidig morgon till sen kvill och vi pratade om konst, skrev
musik tillsammans och tog langa promenader. Vi var 7 personer med starka
viljor sd vi hade héftiga diskussioner ocksa men allt detta kdndes som det
enda i viarlden under den perioden.

Det fanns bara vi.

Efter denna upplevelse sa insdg jag att jag inte hade pratat med en enda
utomstaende sjél sedan vi borjat repetera. Mycket berodde pa att vi jobbade
dygnet runt men ocksa berodde det pa att vi alla hade haft ett slags
skapande-rus.

Kénslan var ovérderlig.



Det ar Hajk

Niér jag kom hem frin Prag sd hade jag redan skrivit en svit till mitt
examensarbete men jag kénde att jag var tvungen till att skriva ndgot med
detta tema i focus.

Det blev sviten Det dr Hajk.

Niér jag borjade skriva musiken till Det &r Hajk sa visste jag forutom de
givna begransningar jag hade valt att det viktigaste for mig var att jag fick
fram kénslan utav ensamhet i grupp.

Hur fir man d4 fram den gemensamma ensamhetskénsla genom att skriva
all musik sjalv.

Det finns ju inget objektivt svar pa hur det kdnns och jag kunde ju bara tala
for mig sjalv.

Jag bestimde mig for att anvinda mig utav ett fiktivt scenario ett libretto om
man sa vill.

Det var for att inkludera mig sjdlv och min trio i processen.

Iden och scenariot handlade om en trio som var pavig ut i naturen pa en
hajk.

De skulle vara ute en helg och campa och spela.

I tre dagar skulle de bara spela for varann ingen annan skulle hora det dom
gjorde.

Den idéen var for mig véldigt forlosande i kompositionsprocessen.

Jag upplever och jag tror att manga studenter och professionella musiker
ibland upplever att nér de skriver musik eller framfor musik, sa bér de pé ett
ok med all tradition.

Jag tycker ocksé det dr latt att komponera pa ett sitt som sitter sina
improvisationskunskaper i forsta rummet istéllet for musiken. Det ér
egentligen bara en feghet som inte gynnar nagon.

Med det hér librettot i huvudet hjilpte det mig till att skriva musik som bara
byggde pd koncept jag ville 14ra mig och veta mer om.



Del 1

Fredag.

Fredag ar skriven men vissa grundpelare s.k begrédnsningar.

Den bygger forst och framst pa konversationen mellan tva likstillda
stammor (polyfoni).

Den dr skrivet som en tolkning utav kompositionsstilen fuga. Jag skriver
tolkning pd grund utav att jag aldrig har studerat fuga med ldrare men i det
stora hela &r det en fuga.

Fredag ar komponerad kring det harmoniska moduset och skalan Lydisk
Augmenterad dven kallat tredje inventionen melodisk moll. Tonikan alltsd
“mamma-ackordet” i detta stycke dr Bbmaj7#5#11.

Att improvisera i detta modus var ndgot jag under en lang tid upplevt som
komplicerat.

Jag kinde att jag inte horde tydliga fraser. Dérfor bygger soloformen i ldten
fritt pd det moduset med forslag pa ackord jag tycker later spdnnande i
sammanhanget. D7b6b9/A och f# alt samt Bbmaj7#5#11.

De ackorden édr alla hdmtade fran samma modus och ger en fin klangférg till
laten.

I den fiktiva historien om trion som spelar utav himningar for varann sé fick
detta stycke forklaringen.

Det ér fredag. Gruppen har satt upp sitt stora roda tilt och de borjar prata
om allt mgjligt hogt och lagt.

De ér glada att de &r just de som é&r pa hajk tillsammans och deras samtal ar
exalterat och passionerat.

Del 2

Lordag.

Del tva bygger pa ett tankar och funderingar jag har haft pa ndgot som i
arrangeringsvarlden kallas for

’low interval limits”. Det &r en regel som talar om hur lagt vissa intervall far
noteras.

Jag blev vildigt fundersam kring detta och tinkte for mig sjélv att jag bryter
hela tiden mot dessa regler.

Tanken med LIL é&r att man skall fa de stimmor man skriver att alltid ga
igenom.

Jag visste att jag inte holl med om alla de regler som LIL féreslog men jag
forstod ndodvéndigheten av att anvdnda LIL som en lathund inom
arrangering for olika stora grupper.

Jag insag att den stora frdgan for mig inte lag 1 varfor jag inte holl med LIL.
Det var ju bara att bryta mot LIL om jag ville.

10



Jag insag att den stora frdgan for mig lag i att utforska vad som hinde med
de intervallerna som jag holl med LIL om inte l4t ”bra” i laga register.

Det jag menar &r att det finns ju massor med mojliga intervall som inte skall
skrivas 14gt enligt LIL men som @nda rent fysiskt gér att anvinda.

Jag bestimde mig for att tolka de klanger som later ”grumliga” utefter
kdnslomaissig effekt.

Jag insag ocksa att de var méngder med intervall som lat tydligt nér jag
spelade sjédlv men som senare blev mer och mer grumliga nér fler roster
tradde in.

da fick jag iden till del 2 Lordag.

Lordag ér ett stycket som &r skrivet helt tvastimmigt 1 basen och bygger pé
méngder av klanger innanfor och utanfor LIL.

Formen f0r stycket bygger pé att basen spelar et tvastimmigt tema som i sig
har en tydlig melodi och sedan kommer nésta rost in i detta fallet trummor
som spelar 6ver samma melodi igen och till sist s& kommer saxofonen in
med en motmelodi som ocksa spelas dver basens melodi.

Nir alla tre spelar samtidigt dr det svéart att urskilja att basen faktiskt spelar
samma melodi i bakgrunden men att den har férsvunnit in i skuggan av de
andra rosterna.

I den fiktiva historien om trion som spelar utan himningar sa fick detta
stycke forklaringen.

Det ér 16rdag. Trion har efter en natt av spel och en dag av samtal och
promenader nétt fram till nista kvall.

De blir personliga och delar med sig av sitt innersta. Forstaelsen och
fortroendet for varann i gruppen tillater varandras beréttelser att ta fart och
mynna ut i andra dagens musikaliska samtal.

Del 3
Sondag.

Del tre bygger aterigen pa modus jag fann komplicerade och jag fastnade
kring idéen om att bygga den sista delen kring en klave (ett rytmiskt
monster som ligger som grund for en stil) som jag var intresserad av men
ovan att improvisera kring.

Jag bestdmde mig att den sista satsen skulle handla om en fest, ett
melankoliskt tremannaparty.

Jag letade efter ett groove som hade detta och fastnade snabbt for stilen
calypso.

Calypso 1 sig kopplar jag inte direkt till melankoli vilket gjorde att jag
atervinde till tonmaterialet fran skalorna melodisk och harmonisk moll.
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De modus som jag valde att basera min sista sats pa var skalorna lydisk b7
och och lydisk #9 eller snarare ackorden dominant7#11 och maj7#9#11.
Béda de tva var modus jag kénde att jag ocksé behdvde ldra mig att hora
tydligare.

De gav mig ocksa den melankoliska kénslan jag sokte for stycket.

I den fiktiva historien om trion som spelar utan himningar sa fick detta
stycke forklaringen.

Det édr sondag. Trion spenderar sin sista kvill tillsammans det ar
kénslomassigt slut men dr tacksamma och glada dver att ha gjort denna resa
tillsammans. De bestimmer sig for att snart géra om det igen och avluta
hajken med en fest.

Sviten fick namnet det dr Hajk pdgrund utav sitt libretto.
Jag valde titeln fOr att jag tycker att den slépper in en gnista utav humor i
denna annars ganska anspréksfulla svitidé.

Vandning

Musik skriven for trio utan ackordsinstrument var ju planen kring mitt
projekt och jag hade bestdmt mig for att redovisa mitt projekt med en
konsert den 23/3/2016 men jag insdg ganska snabbt att jag var tvungen att
modifiera min ursprungsplan lite.

Jag hade egentligen redan tva sviter firdiga att spela innan forsta
repetitionen men jag insdg att iden om sviterna och improvisationerna
behovde fa tydliga avtryck fran alla inblandade.

Jag upplevde att &ven om det var min examenskonsert sa var det allas
konsert och da ville jag inte agera despot.

Darfor valde jag att ta bort en utav sviterna och fokusera pa Det dr Hajk och
sedan ocksé ta in annat material infor konserten.

Denna trio hade funnits till en ldngre period men legat i dvala under min
vistelse 1 Prag.

Under alla véra repetitioner hade vi spelat méngder av musik frdn massor av
kompositorer och tvd kompositioner blev som ett soundtrack fovar grupp
nidmligen The Mighty Sword av Joey Calderazzo och We See av Thelonious
Monk. De latarna agerade som lyckopiller for oss samtliga i gruppen och vi
valde att framfor dessa pa konserten.
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Med omkastningen utav repertoar sd insag jag snabbt att det vore en
osanning att ta examen fran musikhdgskolan utan att visa pé vad som
influerat mig mest under min tid p4 KMH.

Gitarristen Albin Vesterberg som studerar i min klass har under hela min tid
pa KMH varit mitt bollplank.

Vi har 6vat hundratals timmar tillsammans och vomerat pastdenden och
idéer Over varandra i tre érs tid.

Det d&r med honom jag har lart mig som mest och det dr mycket tack vare
hans enorma stdd och musikaliska kunskaper jag har tagit mig dit jag ar
idag.

Att inte ha med Albin pd min konsert vore ett stort misstag.

Jag skrev da stycket Den Krumme och Colosseum till honom som egentligen
ar en hommage till honom och de idéer vi har tillsammans kring musik.

DKOC bygger precis som ldten Fredag pa en tolkning av Fugan men den
hér gangen dr den skriven i E-dur och &r ett resultat utav en ide jag fick
kring ackord pa elbas.

Jag ville ocksd utnyttja Albins stora tekniska kunskaper pa sitt instrument
vilket ledde till att jag skrev ett tekniskt sett komplext tema som utnyttjade
vérar sammanlagda register till max.

Iden kring ackorden jag ndmnde kommer frén nér jag lyssnade pd Benjamin
Brittens Cellosviter.

Jag tyckte att hans voicings (val av toner for att representera ett ackord) var
makaldst vackra pé stranginstrument.

Enligt manga skulle de voicings varit tomma och otydliga men eftersom jag
tyckte att de var det vackraste jag hort och for att de var skrivna innan
begreppet voicings var uppfunnet bestimde jag mig for att trotsa det och
oversitta Brittens voicings pé alla ackord jag kunde.

Nir jag fatt den iden sa presenterade jag den for Albin och han tyckte
mycket om det.

Sjdlva iden dr bra men det viktigaste av allt tror jag ar kinslan man far nar
man hittar en sddan ide.

Kénslan av att hitta ndgot man tror ingen annan héller pa med ar valdigt
mycket viktigare en att man &r forst med det.

Jag tror inte att jag dr forst med ndgonting egentligen och dven om jag vore
det sa dr det ovidsentligt men jag tror att det dr valdigt viktigt att fa leva i
bubblan av att man tror att man kommer pé ett eget koncept.

Kaénslan av at tro att man kommer pa ett eget koncept gor att man lér sig
mycket snabbare. Det kdnns som att man héller pa med négot hemligt och
det dr berusande.

Forutom Brittens voicings s dr denna lat byggd med tanken kring att
anvénda sig av rubato i time en idé som ger oss friheten att styra dver tempo
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och luft.

Solodelen i detta stycke bygger ocksa pé en ide vi haft kring tonarter.

Jag skall inte gé in i detalj pa detta men vi har bdda jobbat mycket med ett
modus som kallas symmetriskt augmenterad. Den skalan ger oss tre stycken
durtreklanger som alla skulle kunna fungera som tonika, subdominant eller
dominant. detta ger oss tre tonarter och mdjligheten att gora klangerna
“androgyna”.

Nir vi spelar fritt inom en tonart gillar vi att rora oss 1 de tva tonarter som
kommer pa kopet frdn den symmetriskt augmenterade vérlden.

Detta koncept dr inget nytt men for oss var det nytt nér vi borjade studera
det och det kindes friascht och spannande.

Slutsatsen &r att Den Krumme och Colosseum dr en duett som &r ténkt att ge
en plattform &t méngder av de musikaliska verktyg jag och Albin har
diskuterat.

Musikerna.

Att gora ett personligt arbete med musik kréver vél valda musiker.

For mig var det extremt viktigt att jag kiinde mig trygg i min milj6 nér jag
blottade mig for forsta gdngen som bandledare.

Jag behovde ocksa ha musiker som var lika hungriga pa att utforska musik
som jag var.

Allt detta och mycket mer kénde jag att jag fick genom att samarbeta med
ndgra och mina favoritmusiker och fina vénner.

Rasmus Svensson Blixt - trummor.

Att i spela med Rasmus har alltid varit ett dventyr.

Forutom att han &r en makalds hantverkare pd sitt instrument sa var han
ocksé den fOrsta jag pratade om texturer i musik med. Han &r alltid nyfiken
pa hur musiken kan foréndras och inte rddd for att sldnga sig mellan stilar
och stuk.

Rasmus har en otroligt stark vilja och musikalisk personlighet vilket gor att
repetition och samtalsprocessen alltid 4r rak och konstruktiv.

Johan Christofersson - saxofon

Johan ir precis som Rasmus ett instrumenttekniskt vidunder och har en
enorm kunskap om jazztraditionen.

Johan dr en person som aldrig backar for musikaliska utmaningar.

Han har en gigantisk palett att plocka farger ifran och det &r en stor frihet att
ta med oprdvat material till honom.
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Albin Vesterberg - gitarr (Gést)

Musikalisk sjélsfrande.
Allt som Albin &r bra pa vill jag vara bra pé. Jag upplever att vad jag en
héller pa med sé blir det béttre om Albin dr inblandad.

Reflektion.

Att genomfora detta projekt har for mig varit en resa.

Jag har borjat forstd mer och mer vem jag vill vara som musiker och person.
Att skriva musik pé utan for komfortzonen har gjort att jag vagar ga ifrdn en
musikalisk trygghet som jag inte var helt medveten om forut.

Négonting som har {oljt mig sedan jag borjade lyssna, ldsa och skriva musik
infor detta arbete har varit en tanke kring tradition och konst.

Det &r ndstan en klyscha men ju mer jag funderar pa den desto viktigare blir
den.

Nir ér det dags att gd ifrdn? Hur mycket kunskap om traditionen maste jag
ha innan jag vdgar ta kliv i andra riktningar?

Det ér en fraga som alltid har stillts och anvénts bade som en fundering i
uppgivenhet men ocksé som en ursdkt for att inte studera.

Jag tror inte det finns ett tydligt svar.

Jag tror att det &r personligt och att ens egen vilja 4ndd kommer tala om for
en hur en vill ga tillvéga.

Men processen av hur man hanterar sin konst och sitt hantverk maste hela
tiden vara aktiv for att man skall kunna ta sig ndgonstans konstnérligt.

Det finns inget rétt och fel ndr det kommer till detta, det finns bara en
process men processen dr viktig.
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Jag larde mig att tradition for mig ofta inneburit en sdkerhet. En tydlighet,
en mattstock.

Jag élskar den musiken som har varit och de dr magisk att studera och att
spela.

Det dr den musiken man lér sig av och det dr den musiken man &r bast pé att
spela.

Samma musik och tradition som ibland bar fram en pa en vag utav
sjalvfortroende och kunskapsstolthet kan ibland ocksé kidnnas som ett ok dér
vikten av hundratals forebilder trycker ner en pa en dalig dag.

Detta &r en naturlig pendel som jag tror att alla musiker upplever.

Samma pendel finns dven i den musiken som inte har gjorts an.

1 det konstnérliga.

Ibland kan upptickandet av att skriva musik som kénns friascht och
spidnnande vara berusande. Koncept som man kommer pé kénns ibland
néstan religiost.

Det konstnérliga och det hantverksmissiga gir hand i1 hand och 4r beroende
av varandra men bada kriaver 6vning och arlighet.

For mig har processen att skriva och repetera musik med dessa grupper gjort
mig till en mycket starkare musiker och ménniska.

Jag har tvingat mig sjdlv att tro pa mina idéer och jag har tillatit mig att gora
djupdyk i mina konstnérliga farhigor.

Genom att skriva musiken med utgangspunkten att den skall innehélla
allting jag &r radd for men vill bli béttre pa sé har det inte funnits utrymme
for sékerhet.

Detta har gjort mig starkare personligt och musikaliskt.

Sdkerhet &r fantastiskt bekvamt att vara i men det dodar kreativitet och edge.

Musiken var inte bara ett startskott nar det kommer till sjélslig och
konstnérlig reflektion den var ocksé katalysator om en fordndring i mitt
ovningsschema.

Jag var tvungen att 6va maniskt pd mina nya idéer.

Jag har aldrig haft ndgra storre problem med 6vning.

Jag élskar att 6va, det dr ett fantastiskt sétt att umgés med musik.
Diremot dr det inte alltid lika l4tt att vaga tro pd det man skall dva pa.

Hur skall jag disponera min §vningstid?
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Genom att ldgga storre delen utav min dvning pé dvningar som hjilpte mig
framét 1 detta projekt sd visade jag for mig sjélv att jag vigar satsa pd nigot
som i grunden dr skrimmande.

Jag tror inte att man alltid skall slédppa allt som &r bekvamt nér man skriver
musik men jag tror att det kan vara véldigt nyttigt att ibland tanka pa allt
som kénns skrdimmande musikaliskt och forsdka bygga kompositioner kring
det.

For mig blev det en slags musikalisk katarsis.

Saker att gora battre

Jag ar 1 huvudsak vildigt n6jd med resultatet och utfallet utav mitt
examensarbete men det finns absolut saker att forbéttra.

Jag upplever att modusbaserad improvisation med givet tempo fortfarande
ar nigot véldigt komplicerat.

Jag upplever att det dr ndgot som kraver extrem koncentration och jag
upplever att det dr véldigt latt for mig att tappa koncentration inom det
omréadet.

For att bli battre pa detta sd krédvs ett mycket starkare gehor rytmiskt och
melodiskt.

Jag tror ocksa att luften i musiken kan bli mycket béttre.

Formagan att kunna som grupp och individ anvinda sig utav tystnad &r ett
standigt problem inom improvisation.

Detta kinner jag dr ndgonting jag ocksé vill kunna utveckla och bli béttre
pa.

De ovanstaende dr utvalda saker jag tinker pd specifikt nir det kommer till
detta projekt.

Det finns sjélvfallet hundratals saker att utveckla nér det kommer till ens
musikaliska utveckling men projektet ledde mig till att belysa just dessa tva
lite extra.
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Jag dr 6vertygad om att detta projekt har gjort mig till en bittre mer 6dmjuk
musiker och jag kdnner att projektet bara kommer att hjdlpa mig i min
fortsatta jakt pa uttryckssitt.

Kallor och Konst som inspirerat och
format mig under projektet

Utan inbodrdes ordning &r detta musik och litteratur som fargat mig extra
mycket under projektets gang.

e Mark Turner Quartet — Lathe of Heaven
* Craig Taborn Trio — Chants

* Benjamin Britten — Cello Suites

* Igor Stravinsky — Violinkonsert i d-dur
* Peru Negro — Sangre De Un Don

* Gyorgy Ligeti — Cello Sonat 1-2

* Kurt Rosenwinkel Trio — Reflections

* Brad Mehldau — Art of the Trio 1-5

* Dimitry Shostakovich — String Quartet no 11.
* Sten Sandell Trio — Oval

* Aaron Parks Trio — Alive in Japan

* [gor Stravinsky — Musikalisk Poetik

* Stephen Nachmanovitch — Free Play

Malare som jag inspirerats mycket av.

Claude Monet, Bruno Liljefors, Siri Derkert, Marc Chagall,
Vincent van Gogh, Pablo Picasso, Henri Matisse, Vasilij
Kandinsky.
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Tack.

Jag vill rikta ett stort tack till alla inblandade musiker och jag vill ocksé
speciellt tacka mina ldrare i Sverige och Tjeckien for inspirerande och
utvecklande végledning.
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