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Sammanfattning
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Forfattare: Denice Marquez Larsson, Max Axelsson och Sebastian Alm.
Examinator: Mikael Lundgren.

Titel: Latfabriken, en studie av upphovspersoners identifiering med sitt arbete i
produktionsmusiksektorn.

Bakgrund: Arbetet handlar om att ta reda pa ifall upphovspersoner som sysselsatter sig
med att producera produktionsmusik identifierar sig olika beroende pa vilken
organisation de tillhor. De tva organisationerna ar STIM, Svenska Tonsattares
Internationella Musikbyra, eller Epidemic Sound. Skillnaden mellan de tva
organisationerna ar huvudsakligen att hos STIM upplater upphovspersonerna sitt verk
till organisationen och de i sin tur far ansvaret att forvalta verket och samla in ersattning
for upphovspersonens rakning, hos Epidemic Sound 6verlater upphovspersonerna sitt
verk for en engangsersattning. Epidemic Sound dger sedan verket och kan hyra ut
musiken till olika produktionsbolag som vill ha musiken i sina produktioner.

Syfte: Den har rapporten syftar till att undersoka hur upphovspersoner som sysselséatter
sig med produktionsmusik identifierar sig med sitt komponerande och arbete, detta med
hjalp av de organisationerna som de forsorjer sig genom.

Metod: Rapporten ar baserad pa en kvalitativ ansast med semistrukturerade intervjuer
dar fyra kompositérer fran STIM och fyra kompositorer fran Epidemic Sound, samt en
forlaggare och en representant fran STIM har intervjuats.

Resultat, slutsatser: | rapporten framgar det att de som var anslutna till STIM har
jobbat med musik ldnge, det dr néstintill ett “kall” for dem, de ser verken som konstverk
mer &n som hantverk, de vérdesatter upphovsratten hogt och ser ersattningen som en
sekundar anledning till varfor de sysselsatter sig med komponerandet. De fran Epidemic
Sound daremot ser sina verk mer som ett hantverk och den mer sékra l6nen som gar att
fa av Epidemic Sound &r en stor anledning till varfor de valt denna organisation. Med
hjalp av organisations-, motivations och identitetsteorier har samband funnits mellan
teorierna och val av ersattningsmodell. Denna studie pavisar att det skett en forandring
pa den svenska marknaden for produktionsmusik efter det att Epidemic Sound kom till
ar 2009. En forandring har skett gallande det institutionaliserade tillvagagangssattet att
traditionellt licensera ut sin musik till produktionsbolag. Denna férandring har gett en
ny typ av upphovspersoner med en annan arbetsidentitet en mojlighet att kunna forsorja
sig pa sin musik. Detta har kunnat pavisas genom att studera hur upphovspersonerna
identifierar sig med sitt arbete och komponerande beroende pa vilken av modellerna de
anvander.



Abstract

Bachelor thesis, Music and Event management, School of business and economics,
Linnaeus Univeristy in Kalmar, Course: 2FE78E, Fall 2015.

Authors: Denice Marquez Larsson, Max Axelsson och Sebastian Alm.
Examinor: Mikael Lundgren.

Title: The song factory, a studie about composers and their identification with their
work with the sector of productionmusic.

Background: The essay is about figuring out if the composers who produces
productionmusic identify themselves differently depending on what organisation they
are writing their music for. The two organisations are STIM, The Swedish Composers
International Musicbureu, or Epidemic Sound. The difference between the two are
mainly that with STIM the composers let them manage the administration and to collect
their income with Epidemic Sound is that they sell their righs to Epidemic Sound for a
flat-fee. Because of this transaction the composition is now owned by the company and
they can rent it out to other production companies who would like to have the music in
their productions

Purpose: This essay aims to examine how composers who specializes in
productionmusic identify themselves with their composing and work, this with help
from the organisations that they support themselves through.

Method: We’ve been using a qualitativ method with semistructured interviews
containing four composers from STIM, four composers from Epidemic Sound, one
publisher and one representative from STIM.

Conclusion: In the report it emerges that the composers that are from STIM have
worked with music for a long time, the work is almost like their destiny, they see their
compositions as artwork than as a craftmanship, they put big value to the copyright law,
and the commission is a secondary reason to why they do what they do. The composers
for Epidemic Sound on the other hand see their work more like craftmanship and the
more secure salary are the reason why the composers choose Epidemic Sound. With the
help from organizational-, motivational- and identitybased theories connections has
been made between the theories and revenue model. This study shows that there’s been
a change within the swedish market for production music since Epidemic Sound was
founded in 2009. A change has occurd regarding the institutionalized approach to
traditionally license music to prodution companies. This change has given a new type of
composers with another work identity an opportunity to provide themselves on their
music. This has been detected by studying how the composers identify themselves with
their work and their composing depending on what revenue model they choose.

Nyckelord/keywords

STIM, Epidemic Sound, Upphovsperson/composer, Kompositdér/composer,
Upphovsratt/copyrightlaw, Ekonomiska réttigheter/economic rights,
Produktionsmusik/production music, Arbete och identitet/ work and identity
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1 Inledning

I det inledande kapitlet berdrs ett antal begrepp som anses vara relevanta for att som
lasare fa en bredare forstaelse om amnet samt de organisationer som framstélls. Vissa
begrepp forklaras flytande i texten da dessa betraktas som viktiga att forsta for alla,
samtidigt som andra begrepp gar att finna i begreppskapitlet i borjan av inledningen. |
kapitlet presenterar vi aven vart forskningsomrade som vi valt att arbeta med, hur
upphovspersonen vars huvudsyssla ar produktionsmusik identifierar sig i och med sitt
komponerande. Dartill presenteras den problemformulering som valts for studien och
det syfte den ska fylla. Avslutningsvis kommer ett relevansavsnitt, saval teoretisk ( for
att skapa en battre forstaelse for vetenskapen om identifiering med sysselsattning i
musikbranschen) som praktisk (fran naringslivet och samhallets sida).

1.1 Centrala begrepp

Nedan foljer ett antal begrepp som vi anser kan vara bra att ha vetskap om for att forsta
studien battre. Dessa anvands flitigt inom musikbranschen och vissa ndmns

aterkommande inom uppsatsen.

Artist - Ar en del av samlingsbegreppet utévande konstnarer, som innefattar artister,
musiker, skadespelare, sangare, dansare. Alltsa personer som framfor, sjunger, spelar,

utfor eller tolkar konstnarliga eller litterara verk (Stannow & Hillerstrom 2010:372)

Egenarbete -
“(...) i praktiken egenforetagare eller smaforetagare som inte primart saljer sin
arbetskraft, utan resultat av arbetet. Dessa ar inte anstallda av ndgon och
sociala relationer ror snarare marknaden fOr varor och tjanster, an
arbetsmarknaden.” - (Ivarsson 2014:7)
Vi skriver om egenarbete i form av skapare till produktionsmusik. Det hdr kan ses som
en forenklad bild av hur en upphovsperson arbetar. Upphovspersonen séljer eller
upplater vissa av rattigheterna till sina verk till andra aktorer pa marknaden och ar
saledes inte anstalld av nagon. Vad som daremot bor tas med i berakningen ar att
upphovspersonen oftast ingar ett avtal med andra aktorer sa som skivbolag och

management nar upphovspersonen saljer eller upplater sina rattigheter. Det ar alltsa i



fallet skapare av produktionsmusik, en mer komplicerad arbetsform &n vad det vid

forsta anblick kan tyckas (lvarsson 2014:7) (Musikforlaggarna 2016).

Ekonomiska rattigheter - En del av upphovsrétten. Innebar att upphovspersonen har

rétt att forfoga Over verket och déarmed ratten att framstélla exemplar av det.

Upphovspersonen far dven gora det tillgangligt for allmanheten, i ursprungligt eller

andrat skick. Behandlar mangfaldigande/exemplarframstallning, 6verforing till

allménheten, offentligt framférande, offentlig visning och spridning.

Vad galler mangfaldigande sa har upphovspersonen ensamrétt till att framstélla
exemplar av sina verk och prestationer pa till exempel CD-skiva eller i en bok.
Dock ar det tillatet att framstélla nagra fa exemplar av ett offentliggjort verk for
sa kallad “privatkopiering”, dessa exemplar far endast anviandas for privat bruk,
daremot galler inte detta om det upphovsréttsskyddade materialet laddats ned

utan upphovspersonens tillstand (Stannow och Hillerstrom 2010:77).

Verk kan goras tillgangliga for allménheten pa olika sétt:

Overforing till allméanheten - innebér att verk tillgangliggors for allmanheten
pa distans, med andra ord sa gors sandningen pa en plats och allménheten
befinner sig pa en annan. Exempelvis via radio- och TV-séndningar,
satellitsandningar och kabel-TV, men det géller ocksa nar allméanheten kan fa
tillgang till ett visst verk “frdn en plats och vid en tidpunkt som de sjdilva viljer”
(Ibid:78) som sé ofta sker via internet och sé kallade “on-demand”- tjanster.
Offentligt framférande - innebar att verk gors tillgangligt for allménheten, men
att bade framforande och allménhet finns pa samma plats, som vid till exempel
en livekonsert eller dj-spelning (Ibid:79).

Spridning - Innebér att upphovspersonen har ensamrétt till att salja, hyra ut,
lana ut eller ge bort sitt verk. Man maste ha tillatelse fran upphovspersonen for

att som skivbolag fa gora nagot av detta. (ibid)

Aven genom “offentlig visning”, men som inte ir viisentligt for denna uppsats och

darfor inte kommer att behandlas narmare.



Forlag / Forlagsavtal - Upphovspersonen dverlater en del av sina ekonomiska
rattigheter till foérlaggaren som i sin tur har i uppgift att férmedla ut musiken till
publiken. Forlaget har ofta ett stort kontaktnat som kan besta av skivbolag,
videoproduktionsbolag och artister som kan tankas framféra musiken eller andra som
vill hjalpa till med texten (STIM 2015). Nagra av forlaggarens uppgifter ar att vara ett
bollplank for upphovspersonen, hitta andra den kan skriva text och/eller musik ihop
med, placera musiken i TV-serier och filmer. Forlaggaren hjalper ocksa till med att
registrera berdrda verk till organisationer som STIM, NCB och motsvarigheter i andra
lander. De ser till att ersattning betalas in och ar korrekt ndr musiken anvénds eller
spelas vid konserter, pa skivor, TV- och radioframféranden och streaming pa till
exempel Spotify. Slutligen kan de &ven hjalpa till att bistd med ekonomiska resurser i
form av lan sa att upphovspersonen kan agna all sin tid at komponerandet samt hjélpa
till med att hyra studiotid sa upphovspersonen kan géra demo-inspelningar.

Med forlagsavtal menas det avtal som sluts mellan en forldggare och upphovsperson,
dar upphovspersonen overlater ratt att genom tryck eller liknande mangfaldiga och utge
ett verk (Stannow & Hillerstrom 2010:115). Om du som kompositor, textforfattare,
bearbetare eller musikforlag ar ansluten till STIM sa representeras du ocksa av antingen
SKAP (Foreningen Svenska Kompositérer Av Popularmusik), FST (Féreningen

Svenska Tonsattare) eller SMFF (Svenska Musikforlaggarforeningen).

Ideella rattigheter - Den ideella rétten ar av personlig karaktar och utformad pa sa vis
att den aldrig gar att dverlata i sin helhet till nagon annan, den kan dock efterges vilket
innebar att upphovspersonen till exempel kan ge godkannande for att verket far
anvandas i en reklamfilm. Den skyddar upphovspersonen sa att det gar att ingripa mot
utnyttjanden av dennes verk som kan uppfattas krankande (Stannow & Hillerstrém
2010:86). Den ideella ratten hjalper dig delvis med att fa ditt namn angivet nar nagon
anvander ditt verk i saval digitalform (exempelvis radio eller film) eller realtid
(exempelvis konsert). I Sverige kallas detta for “god sed”. Att namnges innebér att
allménheten kan forknippa upphovspersonen till sina verk vilket kan anses valdigt
viktigt for manga. Den ideella ratten innebar ocksa att verk inte far anvandas pa ett

krankande satt sa som politiska sammanhang eller i reklamfilm. (ibid)

Musiker - Se artist.



Populéarmusik - Har sedan 1800-talet anvants for att bendmna mer l&ttillgangliga
former av musik (Nationalencyklopedin 2016). Frans Birrer (1985 se Lilliestam 2009)
definierar begreppet enligt fyra olika definitioner:

“I1. Normativa definitioner. Populdrmusik dr en sdmre sorts musik.

2. Negativa definitioner. Popularmusik ar musik som inte &r nagonting annat (vanligtvis
‘folk’ eller ‘konst’.)

3. Sociologiska definitioner. Populdarmusik associeras med (eller produceras for eller
av) en speciell social grupp.

4. Teknologiska definitioner. Popularmusik sprids via massmedia och/eller pa en

massmarknad.”

Produktionsmusik - Aven kallad Production- eller Librarymusic. Ar sadan musik som
har skapats i enda syfte att anvandas i reklam, film, tv, spel eller radio
(Musikforlaggarna 2015).

Royalty - “Royalty dir en erscittning som till exempel en uppfinnare eller musiker far for

att nagon anvdnder sig av uppfinningen eller musiken” (Skatteverket 2015).

Upphovsperson - Eller upphovsman, ar den person som skapat ett verk.
Upphovspersoner kan skapa verk tillsammans och upphovsratten utévas da gemensamt
av dem. (Stannow & Hillerstrom 2010:368).

Upphovsratten - En del av immaterialratten och ar det skydd som konstnarer,
forfattare, kompositorer och andra upphovspersoner har till sina verk. Bestar i
musiksammanhang av ekonomiska- och ideella réttigheter. Upphovspersonen och
utvaren har ensamrétt till sina verk och framforanden, men for att text och musik ska
vara skyddad av upphovsrittslagen sa krivs det att den har uppnat “verkshojd”.
Verkshojd innebar att ett verk “(...) ska vara resultatet av ett individuellt andligt
skapande och ge uttryck for ett visst mdtt av sjdlvstindighet och originalitet” (Stannow
& Hillerstrom 2010:374). Upphovsriétten skyddar dig sa att ingen annan kan stjala ditt
verk, spela in- och ge ut det utan ditt tillstand forst. Du bestammer alltsa dver dina verk,
framforanden och inspelningar samt har rétt till ersattning i det fall du véljer att
exploatera det du skapat (Ibid:44).



Upphovsrattsorganisation / Utforandeséllskap - Collecting society pa engelska. En
organisation som forvaltar rétten till 6verforing till allménhet och offentligt framférande
at de anslutna. De samlar in och delar ut ersattning till rattighetshavarna. Ett exempel pa
en sadan organisation ar STIM (Stannow & Hillerstrom 2010:370) (STIM 2015)

1.2 Bakgrund

Att ha ett I6nearbete har lange varit starkt kopplat till ett lyckat liv i vastvarlden
(Ivarsson 2014:32). De Witte et al (2004, se lvarsson 2014:33) gar till och med sa langt
att han pastar att arbetet nu erbjuder majligheten till sjalvforverkligande i hogre grad an
nagonsin tidigare. Ett arbete 6kar alltsa dina chanser att forverkliga dina drommar. Men
om du har ett arbete dar din absoluta passion star i centrum, It oss saga som latskrivare,
s& har du knappast ett “nio till fem-jobb”. Du har antagligen inte nagon fast 16n eller
anstallning och du tjanar mest sannolikt inte s3 mycket pengar.

Det hér har skapat en diskussion gallande om musicerandet ar ett yrke eller ej och
manga skilda asikter finns. Kompositéren Per Boysen (2015) menar att “Ja det beror
vdl pa, far man betalt for det sd dr det ju ett yrke” men Ace Frehley (fd. Kiss) (Frehley
et al. 2011:38, se Ivarsson 2014:103 egna dversattning) sager daremot, vid den
tidpunkten som han borjade fa ekonomisk ersattning for sitt musicerande: “Jag kinde
mig nastan skyldig nar jag fick betalt for att upptrada. Det kéndes inte som arbete. Jag
hade alldeles for roligt”. Dock rader ingen tvekan om att de flesta tycker att man ska fa
nagon slags erséttning for sina verk om de anvands i kommersiellt syfte. Redan 1846
kravde kompositorer erséttning for att deras verk framfordes offentligt (Wennman &
Boysen 2008:142). Enligt Lars Lilliestam (2009:81) sysslar den som har musik som
yrke oftast med olika saker som kan kopplas till musik, man kan vara artist, musiker,
arrangor, kompositor och pedagog pa samma gang vilket kan generera pengar fran olika
hall. Detta ar ofta nédvandigt for att kunna livnara sig pd musiken, da manga &r

frilansare och pa sa satt saknar fast anstallning.

Men vad &r da arbete? Arbete/yrke kan uttrycka sig pa olika vis. Det kan bland annat
vara ett I6nearbete som innebar att man far 16n for det arbete man lagt ned, men det kan
ocksa vara ett arbete som man gor frivilligt, som bland annat kan bendamnas

volontararbete (Arbetsgivaralliansen 2015). Nar man soker pa ordet arbete pa



nationalencyklopedins hemsida sa ar den forsta forklaringen: “Verksamhet pd vilken en

mdnniska bygger sin forsorjning” (Nationalencyklopedin 2015).

Enligt Furdker (1991 se Ivarsson 2014:99) sa &r arbetet viktigt i manga manniskors liv,
bade for en sjalv och ens omgivning. Arbetet hjalper till att skapa en identitet. Bain
(2005:25 se lvarsson 2014) och Budd (2011:143 se Ivarsson 2014:99) anser att det ar sa
nar som en regel att fraga motparten vad den jobbar med for att fa en forestallning om
vad for sorts person denne ar. Men om motparten ifradga svarar nagot i stil med att den &r
fotbollsspelare, forfattare, konstnar, musiker eller dylikt sa I6per dock denna sortens
yrke risk att inte anses som ett “riktigt” yrke, utan snarare som en hobbyverksamhet av
fragestallaren. Ivarsson (2014:100) talar ocksa om att méanniskor i dagens samhalle
garna lyssnar pa musik, gar pa bio och ser pa sport men att de har en skeptisk installning
till yrken relaterade till dessa omraden nar det galler att livnara sig pa de. Han menar att
manga garna vill underhallas och beréras av musiken men att den konstnérliga
sysselsattningen i sig knappast kategoriseras som ett arbete. Enligt Stier (2003:17) blir
identiteten endast meningsfull forst nar den ar i relation till nagon eller nagot, till
exempel ett jobb. Valet av arbete kan saledes spegla av sig i identiteten och ge en
uppfattning om personen. Omgivningens syn pa olika typer av arbete kan enligt
Ivarsson (2014:99) skapa férdomar, och de som agnar sig at dessa yrken kan saledes

behdva gora omskrivningar av vad de gor for att undga dessa fordomar.

Att arbeta med musik kan alltsa uppfattas som att inte arbeta pa riktigt. Men vad beror
detta pa? I defintionen Gver vad arbete ar, sa kan det alltsa vara nagot som utfors for en
I6n, eller ideellt. Kan det faktum att arbete ofta kopplas samman med nagon form av 16n
ha inverkan 6ver synen pa hur musik som yrke uppfattas? En musiker i Groces
(1989:400) studie sager “We did a lot of stuff for no money or for very little money. But
money never was really the point. If you want to make money be a plumber.” Detta ar
ett pastdende som forstarks nar man tittar pa statistiken for upphovsréttslig erséttning
fran STIM:s arsrapport 2011. STIM &r en av Sveriges storsta
upphovsréttsorganisationer. Som upphovsperson kan du ansluta dig till STIM for att
sedan lata de ta upp och dela ut erséttning “for alla slags offentliga spelningar
(6verforing till allménheten och offentligt framférande), till exempel i radio och TV och
konserter.” (Stannow och Hillerstrom 2010:21) Da STIM har avtal med andra liknande

organisationer runt om i varlden samlar de &ven in pengar fran andra lander nér din



musik spelas dar (ibid). | rapportem gar det att utldsa att det endast var 104 personer av
64 874 som hade intdkter pa mer an 500 000 kr per ar for sina verk. 3 258
upphovspersoner fick mellan 5 000 och 50 000 kr per ar for sin musik. Det &r alltsa
ytterst fa som kan forsorja sig enbart pa upphovsrattserséttningen for sitt
musikskapande. Daremot arbetar manga upphovspersoner dven som artister och
musiker, i vilket de ocksa kan tjana pengar (STIM 2015, Musikerférbundet 2015). Vi
vill klargdra att vi i denna uppsats enbart inriktar oss pa upphovspersoner som arbetar
med produktionsmusik eller “library music” som det ocksa kallas, alltsa musik som &r
gjord for film, reklam eller TV (STIM 2015). Detta betyder for den sakens skull inte att
de ocksa arbetar med andra saker, som nyss namnda exempel. Det kan vara viktigt for
lasaren att ha detta i atanke for att inte fa en skev bild av hur en persons intaktsstrommar

ser ut om de jobbar i musikbranschen.

Att gora sitt konstnarskap och musikskapande till sitt levebréd kan alltsa te sig svart,
men manniskan ar optimistisk av naturen och individer har en tendens att se sig sjalva
som undantag fran statistiken (Kahneman 2013:86). Men tank om du inte behdvde vara
en av de 104 av 64874 STIM-anslutna for att kunna forsorja dig pa ditt musikskapande.
Tank om du skrev musik och pengarna anda rullade in pa kontot varje manad utan att du
behovde “breaka” som en av Sveriges storre latskrivare. Det dr faktiskt ingen hypotetisk
tanke langre, det &ar idag fullt mojligt att gora sitt konstnérskap till ett stabilt och

traditionellt arbete. Atminstone om du sysslar med produktionsmusik.

Ett svenskt foretag som erbjuder produktionsmusik &r Epidemic Sound som startade
sin verksamhet ar 2009. Deras huvudsakliga sysselsattning handlar om att kdpa verk
fran upphovspersoner for en engangssumma som de i sin tur erbjuder produktionsbolag
att kopa for anvandning i deras produktioner, som kan vara film, reklam eller TV. Nér
det galler ekonomiska rattigheter kravs det upphovspersonens tillstand for att fa géra
verket tillgangligt for allmanheten (Stannow & Hillerstrom 2010:75-76). Detta kan vara
komplicerat och ta lang tid eftersom man maste kontakta mellanhander och betala
avgifter av olika slag (Epidemic Sound 2016). | och med att Epidemic Sound har kdpt
den ekonomiska ratten, med andra ord: upphovspersonen har 6verlatit ratten till

Epidemic Sound, férkortas handlingsprocessen och man slipper dessa mellanhander.



Produktionsholagen som vill anvanda verk fran Epidemic Sound skall forst registrera
sig pa Epidemic Sounds hemsida, sedan kan de leta efter den lat som de vill ha, kpa
den, klicka hem den for anvandning i till exempel en reklamfilm och kan darmed
anvanda den snabbt och enkelt (Epidemic Sound 2015). Epidemic Sound (2015)

forklarar sin modell som f6ljer (egen illustration):

N
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http://www.epidemicsound.com/about/

Genom denna ersattningsmodell far upphovspersonen ekonomisk erséttning snabbt
genom att sélja sitt verk till Epidemic Sound. Epidemic Sound betalar i sin tur ut en
engangsersattning till upphovspersonen redan innan nagon ens har anvant musiken.
Négra av Epidemic Sound kunder &r mediakanaler som: SVT och TV4 i Sverige, det
italienska distributionsbolaget av underhallning - Zodiak Media samt den amerikanska
musikalserien GLEE (Epidemic Sound 2015).


http://www.epidemicsound.com/about/

Epidemic Sounds modell kan jamféras med STIM:s ersattningsmodell som ser ut s& har
STIM (2015) (egen illustration):
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Det har &r dock en nagot forenklad illustration samt mer inriktad mot registrerandet av

popularmusik, nar det kommer till produktionsmusik ser flédet ut pa ett lite annorlunda
satt. Nar du skriver produktionsmusik s& maste ett undantag ske gallande upplatelsen av

verket. Nedan citeras STIM:s forklaring av flodet (egen illustration):
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(STIM 2015)



Detta innebér att upphovspersonen sjalv far ta ansvar over till vem musiken ska spridas.
Exempelvis sa skriver upphovspersonen ett verk som denne sedan later forvaltas av ett
forlag. Forlaget skoter i sin tur “affarerna” dver till vem verket ska séljas och clearar
saledes verket. Vilket betyder att den ar fri att anvanda i samma 6gonblick som man
valjer den, forutsatt att den som vill anvénda verket betalar en 6verenskommen summa
for det (STIM 2015). Upphovspersonen kan ocksa Vvélja att skota forvaltning av verket
sjalv, vilket daremot kan vara svart da det innebar att upphovspersonen sjélv far skota
affarerna kring verket, och halla koll s att det anvands pa ratt satt. Ar verket en
“vanlig” poplat, exempelvis en 14t av Madonna, maste den som vill anvénda laten cleara
anvandningen med forlaget och artisten. Detta sker oftast genom att forlaget kontaktar
artisten (eller det management som representerar artisten i fraga) och later denne

Overvaga om den ska tacka ja (Musikférlaggarna 2015).

Nar det kommer till produktionsmusik ser processen snarlik ut, om &n lite férenklad.
Patrick Appelgren ordférande i Musikforlaggarnas produktionsmusikgrupp och aven
general manager pa Universal Music Publishing forklarar ur koparens
(produktionsbolaget) synvinkel. Produktionsbolaget registrerar sig pa ett forlags
webbplats och far da tillgang till all produktionsmusik som de representerar. Da
musiken &r clearad for omedelbar anvandning (STIM 2015) behdver man inte forhandla

vidare med upphovspersonen eller forlaget.

1.3 Konflikten

Ar 2014 bjod upphovsrattsorganisationen STIM in till musikkonferensen STIM Music
Expo dar en av studiens forfattare nérvarade. En av programpunkterna under
konferensen var en debatt mellan STIM, konkurrenten Epidemic Sound och nagra av
bada parters klienter. Debatten handlade till stora delar om skiljaktigheterna mellan
STIM och Epidemic Sounds ersattningsmodeller och hur de behandlar upphovsrétten,
det vill sdga hur dessa organisationer ekonomiskt tillgodogdér upphovspersoner och ser
over deras rattigheter kring verk. For att exemplifiera kan vi peka pa vad STIM-anslutne
Per Boysen siger i vér intervju med honom “Som jag ser det sa ar det en ganska dalig
modell for upphovsmannen, for att man far ju bara betalt en gang. Man bygger
ingenting, s& den dagen man slutar sa stdr man dar utan ersattning.”. Med tanke pa

hur negativt den storre delen av musikbranschens representanter reagerade pa Epidemic

1 Per Boysen, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 24 November 2015
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Sounds affarsidé under debatten kan vi fastsla att det har bolaget pa ett eller annat satt
uppfattas som ett hot mot den radande ordningen i branschen.

1.4 Problemdiskussion

Nar en skapare av produktionsmusik star infor valet éver hur deras intaktsstrommar ska
se ut, finns chansen att deras uppfattning om sin identitet i samband med arbetet speglar
av sig. Ar jag den pragmatiska manniskan som ser inkomsten som den framsta orsaken
till varfor jag valt detta yrke? Eller &r jag den fria konstnarssjalen som satter skapandet
framst och ser 16nen som sekundar? Var fundering om detta galler huruvida valet
mellan STIM och Epidemic Sound sker pa grund av hur man som individ ser pa sitt
arbete kopplat till sin identitet. En av anledningarna till varfor tidigare ndmnda
diskussion har uppstatt ar att forséaljningen av ekonomiska rattigheter kan ske pa ett satt
idag som tidigare inte varit vanligt i Sverige. Upphovspersoner kan som sagt valja att
sdlja och 6verlata sin musik och dess ekonomiska rattigheter till Epidemic Sound for en
engangssumma, istallet for att som tidigare samla in mindre summor under en lang tid
och darmed upplata verket till en s& kallad upphovsrattssorganisation, som STIM
(Epidemic Sound 2015 och STIM 2015). STIM har funnits sedan 1923 och har med
aren anser vi, blivit en sjalvklarhet och norm att registrera sig hos for manga
upphovspersoner i Sverige och darmed upplata sina verk och lata STIM skota all
forvaltning at dem. Detta beteende kan ses, som Roine Johansson (2002:17-18) kallar
det “(..) for-givet-tagna - formella eller informella, medvetna eller omedvetna -
regler.” och kan darmed ses som en institution. Johansson (ibid) menar ocksa att
“Forekomsten av en institution innebar att det finns ett accepterat, icke i grunden
ifrdgasatt, sdtt att utfora eller forhdlla sig till det institutionen omfattar.” Epidemic
Sound utmanar denna institution med sin affarsidé. Enligt Csongvai et. als studie;
“STIMPROCESSEN: En fallstudie av STIM och dess insamlings- och
fordelningsverksamhet” fran 2008 var den svenska musikmarknaden i behov av en
konkurrent till STIM, som vid tidpunkten for studien hade en monopolliknande
stéllning i Sverige. Detta for att tvinga STIM till att forbattra sin verksamhet. Csongvai
et. al. (ibid:3) skriver foljande, “En mindre konkurrent som skulle fokusera pa nya
marknader och mindre marknader som dr eftersatta i STIM:s verksamhet, dr behovlig”.
I och med debatten som ndmns ovan som hoélls under STIM Music Expo kan man se att
manga i den svenska musikbranschen ar upprorda 6ver Epidemic Sounds idé och deras

tillvagagangssatt for att tillhandahalla musik fran upphovspersoner. Micke Mansson,
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klippare pa produktionsbolaget Sto-Cph, menar att Epidemic Sounds musik ofta ar
“platt” och “kvalitativt lagre” &n andra bibliotek (Nylin 2015) och Jonas Kullhammar,

jazzmusiker, séger

“Jag vill varna alla som har den minsta lilla drom om att kunna leva pa sitt
musikskapande fran att salja sin upphovsratt till foretag som Epidemic Sound
eller foéretag med liknande affarsidé. Mitt tips till alla musikskapare ar att satsa
pa att behalla s& mycket som mojligt av er upphovsrétt sjalva, och sta upp for
att ert skapande faktiskt ar vardefullt. Ett varde som inte gar att méata i pengar,

men om du har tur kan generera pengar.” (ibid).

Helena Bengtsson, Chief creative officer pa Epidemic Sound ger anledningar till varfor
det kan vara bra att vélja just deras tillvagagangssatt. Hon menar att det bland annat
handlar om att férenkla anvandningen av musik i TV men att det ocksa handlar om att
skapa arbetsmojligheter for upphovspersoner som av olika anledningar inte kan tjana
pengar pa sin musik pa det mer traditionella sattet. Vidare berattar hon att det kan
handla om att musiken man gor inte har en tillrackligt kommersiell artist eller att man
spelar i en sadan genre som inte &r sarskilt kommersiellt gangbar. (Musikguiden i P3
2015)

Det gar alltsa att se att det rader delade asikter i musikbranschen gallande forsaljningen
av de ekonomiska réattigheterna av musikaliska verk. Men hur ser egentligen de
inblandade de som saljer rattigheterna till sina verk, upphovspersonerna pa fragan? Pa
vilken grund véljer de att salja sina verk for en engangssumma? Kan svaret ligga i att de
har &ndrat sin instéllning till sitt musikskapande? Kan det ha blivit vanligare bland
upphovspersoner till produktionsmusik att se sitt konstnérskap som mer av ett
traditionellt arbete. Sker det en forandring i denna syn och kan det svara pa varfor denna
foreteelse uppkommer just nu? Musiken kan ses som en produkt man genererar istallet
for konst man skapar. Att man séljer ett hantverk istallet for att lata produktionsholag

hyra laten till sin produktion. Sjalva diskursen hér kan alltsa ha forandrats.
Det ar genom att jamfora dessa tva satt att identifiera sig med sitt musikskapande latt att

forsta konflikten mellan aktorerna som ar kopplade till de bada ersattningsmodellerna.

Da upphovspersoners identifiering med sin sysselsattning kanns central i hur de vill bli
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ersatta for sitt musikskapande &ar det av relevans att understka deras uppfattning av
denna foreteelse.

Rent praktiskt ar denna studie relevant av foljande anledningar: Studien kommer att
komma tillhanda fér musikindustrin samt upphovspersoner och kan ge en djupare
inblick i varfor upphovspersonerna valjer som de gor, samt hur de kan paverka industrin
i det langa loppet. Utdver relevansen for musikbranschen kan en studie som denna vara
relevant for andra branscher som handlar med konst och underhallning. Studien anses
aven relevant da kallorna vi anvander oss av, speciellt upphovspersonerna, ar trovardiga
da det ar deras uppfattning som efterfragas. Respondenterna berattar utifran sina egna
tankar och asikter vilket hojer autenticiteten pa arbetet samt dess relevans gallande
amnet. Att forstd varfor vissa upphovspersoner véljer att sélja sin musik till bolag som
till exempel Epidemic Sound istéllet for att ansluta sig till STIM bor kunna gora det
lattare for dessa organisationer att anpassa sin verksamhet till vad dess anvandare vill
ha. Det kan mojligtvis skapa en battre forstaelse for Epidemic Sounds eventuella nytta
och majliga behov for utvecklingen i den svenska musikbranschen. Det ar aktuellt da
diskussionen om Epidemic Sound pagar i allra hogsta grad inom musikbranschen idag
(UR 2015) och med den hé&r uppsatsen hoppas vi kunna tillfora vetenskapliga argument

till diskussionen om @mnet.

Genom sokningar efter vetenskapliga artiklar som behandlar &mnet arbete, identitet och
musik kan vi faststalla att det gjorts en hel del forskning pa hur individer identifierar sig
med musiken som artister skapar. Nar det daremot kommer till hur de musikaliska
konstnarerna identifierar sig med sitt yrke blir resultaten desto farre. Katarina Zambrells
avhandling “Mitt arbete - det &r jag” (2004) behandlar arbete och identitet och hur de ar
lankade till varandra. Hennes forskning har hjalpt oss att forsta hur pass stort inflytande
ens arbete har pa sig sjélv, sin omgivning och definitionen om sig sjalv. Hon anvander
sig aven av teorier och kéllor som varit nyttiga for oss i var rapport som hjalpt oss att
forsta och anvanda oss av sammankopplingen mellan identitet och arbete, som vi sedan
anvant oss av i var undersokning. Daremot har hennes forskning inte behandlat det
konstnarliga yrket specifikt, ndgot som gor att vi ser ett hal som kan tickas inom det har
omradet. Det finns dock artiklar och teorier kring sa kallade stigmatiserade yrken, sa
som musikaliska yrken. Lars Ivarsson (2014) har skrivit rapporten “Att férena passion

med forsérjning” déar han behandlar problematiseringen av foreteelsen att gora sin
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hobby till sitt arbete vilket brett omfattar allt fran musiker till idrottsutévare. Den har
rapporten amnar att ga djupare in pa sjalva inkomstkallan for denna yrkeskategori och
pa sa satt undersoka hur passionen styr sattet utvaren vill tjana sina pengar pa och vice
versa. Den sociala klass som musikarbetare kan ségas téckas in i, den kreativa klassen,
har det forskats en hel del pa. Bland annat av Richard Florida som gett ut boken “Den
kreativa klassens framvéxt”. I denna forskning beskrivs den kreativa klassens identitet,
status i samhéllet och betydelse for ekonomin. Da forskningen behandlar klassen i stort
och innefattar allt fran musiker till arkitekter och spelutvecklare kan det tankas att dessa
olika yrkesformer inte identifierar sig helt lika med arbetet. Vi tror darfor att det &r av
varde att mer ingaende undersoka hur de personer inom musikyrket identifierar sig med
sitt arbete. Att undersoka detta ar 2015 i Sverige, ar aven det hogst relevant da det nu
finns minst tva etablerade I6sningar for att fa ersattning for sitt skapande. Da de tva
l6sningarna som vi fokuserar pa skiljer sig véasentligt fran varandra ar maéjligheten for
att identiteten hos deras klienter &ven gor det. Det hér anser vi ar av vérde for
forskningen da det genom upphovspersonernas nya valmajlighet gor att dessa olika
l6sningar attraherar skilda typer av personer kan det visa pa att den svenska definitionen

av musikskapande som levebrdd har breddats eller forandrats.

Vi tror &ven att en studie som denna bidrar till forstaelsen av hur den moderna
manniskan ser pa sin identitet och majlighet till att forverkliga sina drémmar. Da
musikskapandet kan klassas som ett dromyrke for manga méanniskor ar en studie av
detta relevant aven for forskning gallande forstaelsen av identitet inom andra kreativa
omraden sa som forfattarskap, professionell idrottsutdvning och skadespeleri. Det kan
ge svar pa den bredare fragan om forutséttningarna for att uppfylla sina drommar ar

battre idag an de varit tidigare.

Epidemic Sounds affarsmodell kan gora funktioner som marknadsforing, promotion och
natverkande kring musikdistributionen mer eller mindre éverflédiga for vissa
upphovspersoner. Studien kan alltsd komma att bidra med vetskap om hur manniskor
kan hitta genvagar till sjalvforverkligande utan att behdva ga den langa traditionella
vagen via STIM, for att uppna detta. Resultatet av en studie som denna kan pavisa
huruvida det finns en drivkraft hos den kreativa individen att dgna sig uteslutande at sitt
kreativa skapande utan att behdva syssla med kringvarande uppgifter som kan krévas

for att musiken ska kunna forsorja denne. Studien kan ocksa komma att starka
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vetenskapen om manniskans beslutsfattande. Varfor valjer man en séker beloning
(engangsersattning fran Epidemic Sound) framfor en potentiellt storre men desto

osakrare (Upphovsrattsersattningen fran STIM) och vice versa?

1.5 Problemformulering

Det kan alltsa ha skett en forandring for upphovspersoner som sysselséatter sig med
produktionsmusiks och deras satt att identifiera sig med sitt musikskapande. Kan denna
hypotetiska fordndring hos dessa upphovspersoner i sin tur forklara eller férklaras av
det nya klimatet for upphovsrattslig ersattning i Sverige? For att skapa en insikt i detta

har foljande forskningsfragor stallts:

e Hur identifierar sig upphovspersoner for produktionsmusik med sitt

komponerande idag?

e Vad driver upphovspersonen for produktionsmusik i valet mellan olika

ersattningsmodeller?

1.6 Syfte

Syftet ar att skapa forstaelse for hur upphovspersoners arbetsidentitet paverkar och

paverkas av olika ersattningsmodeller for produktionsmusik.
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2 Metod

Detta kapitel startar inledningsvis med att ge en djupare inblick samt redogora for det
tillvagagangssatt som valts. Forutom det, ges aven en bredare uppfattning av
respondenterna och urvalet gallande dem. I validitet-, reliabilitet- och
poangrikedomsstycket redogdrs for varfor just det har valet av metod lett fram till ett
relevant resultat. Avslutningsvis tar vi stéllning till metodvalet genom att kritiskt

granska det och peka pa brister som skett i och med de olika besluten.

2.1 Undersokningsdesign

Da denna studie syftar till att forsta hur upphovspersoner identifierar sig med sitt arbete
ar 2015 har vi fatt gora vissa avgransningar. For att kunna hitta ett tydligt samband har
vi valt att avgransa oss till ett visst territorium. Den geografiska avgransningen blir
darfor Sverige, av den anledning att det ar det omrade som rapportskrivarna har bade
bést vetskap om och bast tillgang till data fran. Da studien ska undersoka problemet
genom att se pa hur upphovspersonerna identifierar sig med sitt arbete baserat pa hur
deras inkomstflode ser ut finns det flera alternativ till hur undersékningen ska designas.
Forst planerade vi en fallstudie, i det hér fallet skulle identiteterna hos upphovspersoner
for produktionsmusik undersokas. Enligt Peter Svensson och Géran Ahrne
(2011/2015:22) ar fordelen med att endast gora en enda fallstudie att man far en god
inblick i foreteelsen inom just den organisationen samt att det olika begransningarna for
studien kan minimeras da det endast ar ett enda perspektiv av foreteelsen som ska
undersokas. Men da Epidemic Sound nu dven kommit in pa marknaden anser vi att det
ar av varde att undersoka om deras klienter skiljer sig fran STIM:s och pa sa satt kunna
ge en mer komplett bild av hur svenska upphovspersoner for produktionsmusik idag
identifierar sig med sitt arbete. Detta innebér att tva fallstudier genomfors da vi tar
hansyn till att respondenterna anvénder sig av tva olika ersattningsmodeller for sitt
arbete. Det ar alltsa upphovspersonerna som grupp fran vardera organisation som blir
fallen for denna fallstudie. Svensson och Ahrne (2011/2015:23) skriver att fordelen med
att gora tva fallstudier av tva olika organisationer inom samma verksamhetsomrade ar
att man pa sa vis kan hitta lik- och olikheter mellan de olika miljéerna. Genom att gora
det tror vi oss fa en mer komplett bild av foreteelsen da dessa tva organisationers
ersattningsmodeller &r vanligast forekommande for svenska upphovspersoner for

produktionsmusik.
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2.2 Kvalitativ ansats

Kvalitativ metod ar bra att anvanda sig av nér ett forskningsamne ar komplext och inte
gar att mata genom enbart statistik (Ahrne och Svensson 2011/2015:9). En sadan metod
passar denna studie utmarkt da den ska undersoka nagot sa subjektivt och abstrakt som
identitet. Alvehus som skrivit boken “Skriva uppsats med kvalitativ metod, en
handbok.” (2013) menar ocksa att kvalitativa metoder handlar mer om meningar och
innebdrder &n om statistiskt verifierbara samband. Men, han skriver &ven om att
kvalitativ metod “intresserar sig naturligtvis for samband (...)" (Alvehus 2013:20), att
forsta fenomen och uttyda dem. | vart fall fenomenet kring férhallningssattet gallande
arbetsidentitet hos upphovspersoner som sysselsatter sig med produktionsmusik. Detta
ar enligt Patel och Tebelius (1997:43 se Nyberg 2000:100) samt Yin (1989 se Jarl
Backman 2008:55) ocksa meningen med kvalitativa ansatser. Med tanke pa den
problemformulering som vi framstallt inser vi att den kvalitativa metoden ar som mest
relevant for denna studie tack vare ovanstaende forklaringar och anledningar. Detta pa
grund av att vi vill fa en djupare bild av hur upphovspersoner ser pa sitt komponerande
for att pa sa vis kunna hjalpa branschen och andra aktorer att forsta hur och varfor de
tanker som de gor. Vi anvéander oss &ven av ett hermeneutiskt synsatt, dar huvudsaken
ar att genom tolkning forsoka forsta manniskors situationer och deras erfarenheter
(Olsson & Sorensen 2011:100). Det ar alltsa genom forstaelse av upphovspersonernas

handlande som vi ska kunna finna svar pa uppsatsens fragestallningar.

2.3 Datainsamling

Den primara data som samlats in for studien samlas in i form av intervjuer av
upphovspersoner som sysselsétter sig med produktionsmusik, en forldggare och en
anstalld hos STIM. Intervjuerna ger en bredare forstaelse for amnet i fraga och eftersom

upphovspersonerna ar karnan for studien blir darfor intervjuerna med dem centrala.

2.4 Intervjumetod

Vi har valt att géra semistrukturerade intervjuer for att ha ett ledigt samtal med
respondenten och déarmed kunna ha en flytande konversation som kan generera i svar
och antydningar pa respondenternas arbetsidentitet som gar att analysera till tolkningen.

Alvehus (2013:83) beskriver en semistrukturerad intervju som en av de vanligaste
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intervjumetoderna och som bestar av ett fatal 6ppna fragor eller bredare teman som
centreras runt amnet. | semistrukturerade intervjuer far respondenten storre mojlighet att
paverka innehallet i intervjun och intervjuaren maste i sin tur vara aktiv med sitt
lyssnande och arbeta med oplanerade foljdfragor. Intervjuer ar viktiga i var
undersokning da uppsatsen syftar till att undersoka upphovspersoners identitet, vilket
kraver djupare samtal och lattanpassliga fragor till respondenten for att kunna komma at
empiri om dess identifiering med yrkesformen. Nagot som denna undersokningsform
gor mojligt. Alvehus (2013:81) forklarar intervjuns funktion som ett satt att komma
narmare respondenten och dennes asikter, kanslor och erfarenheter. Han menar ocksa att
intervjuer ar ett satt att skapa forstaelse for hur individer och grupper skapar och binder
ihop sin sociala varld. Med hjalp av intervjuer kan vi aven ga in mer pa djupet och aven
registrera kanslor som respondenterna formedlar nar vi stéaller specifika fragor. Vi tror
namligen att kanslor och asikter kan vara svara att mata med hjalp av statistik da det latt
kan bli slarvigt utfért och mindre engagemang kan uppsta fran respondenterna nar de
svarar pa exempelvis enkater jamfort med vid intervjuer. Det finns aven risk for en
forskonad forklaring eller en synvinkel som inte &r lika spontan som vid en intervju da
respondenterna kan tdnka ut svar som ar mer forfinade eller genomténkta. Det kan dven
vara svart for respondenterna att utveckla sina svar i en enkat och svaren kan darmed

framstd som mindre personliga.

Da vi har en narhet till undersokningsproblemet genom att vi studerar pa ett
branschrelaterat universitetsprogram, arbetar vi i den har studien med nagot som Olsson
& Sorensen (2011:19) kallar inifranperspektiv, dar vi satsat pa en 6ppen interaktion med
respondenten. Utgangspunkten har varit i intervjufragor, och genom det har det skapats
en viss relation i intervjudgonblicket. Detta bidrar till att det blir lattare att tolka
materialet da en narhet uppstar som ger ett mer arligt svar enligt oss, dven fast de flesta
intervjuerna sker via Skype. | och med de intervjuer som gjorts vill vi pavisa ett
samband respondenterna emellan, som i sin tur kan resultera i en bild kring hur
upphovspersoner till produktionsmusik identifierar sig med sitt musikskapande och

resonerar kring detta.
Intervjufragorna i denna studie bestar dels av formaliafragor géllande alder och namn,

dels grundfragor gallande identitet och yrke samt att det tillkommer oplanerade

foljdfragor till respondentererna for att fa en djupare forklaring i vad denne menar.
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Enligt Alvehus (2013:34) ska det empiriska materialet vara skapat just for den specifika
undersokningen for att raknas som primérdata, vilket det &r for denna studie. Alvesson
(2011 se Alvehus 2013:82) kritiserar dock intervjuer som kélla till primérdata och
menar att intervjuer inte har samma barkraft i det “verkliga livet” utan endast &r en
ritning av vad som “bor” framstillas och vad som “bor” sdgas. Som Alvehus (2013:82)
lagger fram det “(...) ddr forskaren och intervjupersonen framstiller limpliga bilder av
sig sjdlva for varandra.” Med detta i atanke ar vi noggranna med att tanka kritiskt kring
det respondenterna svarar och inte svalja allt med hull och har. Ett exempel kan vara nar
en respondent sager vad den tycker om motsatt organisation, da galler det for oss som
forskare att vara kritiska till det den personen séger. Respondentens asikt kan vara

missuppfattad och darmed bristféllig.

Med sa manga som mojligt av respondenterna har vi 6nskat att gora intervjuer i form av
konversationer dar vi kan se och/eller hora varandra (oftast i form av Skypemoten eller
telefonsamtal) eftersom att vi upplever att respondenten vid de tillfallen dér intervjun
sker “live”, ger svar utan att tinka efter fore. I sin tur kan detta resultera i en mer érlig
syn pa vad de egentligen tycker. De har inte tid att forskona bilden pa nagot vis utan ger
en mer verklig och realistisk bild av verkligheten som de ser den. Aven pa grund av
logistiska begrénsningar diskuterade forfattarna fram beslutet att skype/telefonsamtal
var den mest lampade for studien. Hade intervjun skett ansikte mot ansikte tror vi inte
att responsen blivit annorlunda. Efter 6nskemal fran en respondent har vi dock gjort ett
undantag och tillatit denne att svara via mail. Det finns naturligtvis manga andra
tillvagagangssatt att intervjua personer pa for en studie som denna, men da det finns
manga olika begransningar som namndes tidigare anser vi att den har intervjuformen ar

den mest optimala for oss.

De intervjufragor vi valt att stélla ar
« Kan vi anvanda ditt namn i rapporten eller foredrar du att vara anonym?
e Hur gammal ar du?
« Jobbar du med nagot annat an som kompositor? Hur skulle du vilja beskriva ditt
yrke som kompositor? Foljdfraga: Hur lange har du arbetat som det?
« Varfor véljer du att jobba med att skriva text/musik? (Vad vill du fa ut av ditt

komponerande?)
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Hur mycket tid lagger du ner pa ditt komponerande under en vecka? Ar yrke och
fritid atskiljt?

Hur ser du pa ditt komponerande? Hur identifierar du dig med ditt yrke (Till
exempel presenterar du dig som kompositor/latskrivare nar du traffar nagon
ny?).

Hur ser ditt inkomstflode ut? Ar det en stabil manadsinkomst eller kommer det
in diskontinuerligt?

Ar du ansluten till STIM (eller en motsvarande utlandsk organisation) eller saljer
du dina verk till Epidemic Sound (eller liknande féretag)? Foljdfraga: Av vilken
anledning &r du, eller gor du, det?

Kénner du till STIM/Epidemic Sound? (motparten till organisationen du &r
ansluten till) Vad tycker du om deras verksamhet? (ersattningsmodell, hur de
behandlar upphovsrattsliga fragor, mm) Féljdfraga: Varfor tror du att du har den
bilden? (Varfor tror du att folk gar dit?)

Har din syn pa musik- och textskapande andrats under aren? (ur ett ekonomiskt-,

upphovsréttsligt- och tidsméassigt perspektiv).

Dessa fragor tycker vi kan leda oss mot svar pa det vi fragar oss i

problemformuleringen. Intervjuerna spelas in, transkriberas och analyseras for att sedan

kunna diskuteras och jamforas med de andra respondenternas svar och darigenom dra

paralleller mellan olika teorier for att finna samband.

Vi har dven valt att intervjua Max Thorn som arbetar pa STIM, och forsokt fa till en

intervju med nagon ansvarig fran Epidemic Sound (som vi dock misslyckats med) da de

besitter information som vi anser ar av relevans for att kunna fa en djupare insyn pa hur

modellerna och verksamheterna faktiskt fungerar.

De fragor som vi staller till kontaktpersonen, i det har fallet Max Thorn éar:

Kan du forklara modellen for din verksamhet och hur det gar till for just
upphovspersoner till produktionsmusik? Och varfor tror du dom véljer er?
Hur manga man respektive kvinnor ar anslutna till er organisation?

Hur ser aldersspannet ut hos er organisation géllande upphovspersonerna?
Kénner du till STIM/Epidemic Sound? (motparten till organisationen du &ar

ansluten till) Vad tycker du om deras verksamhet? (ersattningsmodell, hur de
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behandlar upphovsrittsliga fragor, mm) Foljdfraga: Varfor tror du att du har den
bilden? (varfor tror du att folk gar dit?)

« Tror du det skett ndgon forandring i hur upphovspersoner ser pa sitt latskrivande
de senaste tio aren? (Utifran arbete och identitet)

o Vad tror du kommer hénda i framtiden gallande produktionsmusik? Har ni sett
nagon forandring sedan Epidemic Sound kommit?

« (Ar det nagot du kanner att du behéver/vill tilligga som latt kan missforstas av

andra eller som kanske kan missas i uppsatsen?)

2.4.1 Urval for intervjuer

Vi har valt att se till hur Alvehus (2013:66-68) beskriver hur ett urval for intervjuer kan
ga till. Alvehus namner fyra sorters urvalsstrategier som ar mojliga att anvanda nar man
ska studera ett @amne. De fyra strategierna &r: slumpmassiga urval, strategiska urval,
sndbollsurval och bekvamlighetsurval. Strategierna ar lampliga inom olika omraden
beroende pa vad for sorts studie det & man utfor. | var studie anvander vi oss av det

strategiska urvalet som innebdr att:

“Om man gér en intervju-studie (...) sa ar det naturligtvis intressant att fa tag
pa personer som kan forhalla sig till de fragor som man vill studera. Det kan
ocksa vara sa att man vill ha tag pa personer med vissa specifika erfarenheter.
Detta innebar att urvalet har ett strategiskt element i sig; det utformas specifikt
utifran de undersokningsfragor som stdlls.” ”En annan typ av strategiskt urval
dr ndr man kdnner till den miljé som ska studeras.” “Genom ett genomtinkt
strategiskt urval kan du pa sa satt komma at de delar av organisationen som
redan pa forhand kan antas vara intressanta att fi information om.” - (Alvehus

2013:67)

Det &r av relevans for oss att anvanda ett strategiskt urval da vi har énskat intervjua
upphovspersoner som sysselsétter sig med produktionsmusik och vars attribut &r talande
for just denna grupp. De &r dessutom de primara kallorna till 6kad forstaelse i amnet, da

de i och med sin profession ar det centrala subjektet for studien.

For att kunna gora sa djupgaende undersokningar som mojligt och darmed fa fram ett

sammanhang respondenterna emellan sa bestar rapporten av tio kvalitativa intervjuer,
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vilket vi anser ar nog for att matta vart resultat. Fyra av respondenterna ar fran Epidemic
Sound, fyra av respondenterna ar fran STIM en av repsondenterna ar forlaggare hos
AUX Publishing och en respondent ar som tidigare namnt anstalld av STIM. Genom att
fa lika ménga respondenter fran vardera organisation kan vi fa en “rittvis” bedomning
vid jamforelsen gallande deras svar. Enligt Jan Trosts bok, Kvalitativa intervjuer
(2010:137), sa ska urvalet av respondenter vara sa stort som majligt. Urvalet ska vara
blandat men inom en given ram och ingen person som intervjuas ska vara “extrem” eller
avvikande, eller som Trost (ibid.) uttrycker det, “Urvalet ska helst vara heterogent inom
den givna homogeniteten . Darfor ar urvalet riktat mot personer som arbetar
professionellt som upphovspersoner, det vill s&ga personer som har till arbete att skriva
musik eller text. Och det ger svar pa varfor konsfordelningen ser ut som den gor, det &r
helt enkelt fler man &n kvinnor som skriver produktionsmusik. For att ge ett sa brett
perspektiv som majligt har vi anvént oss av ett som tidigare ndmnt strategiskt urval.
Enligt Trost (2010:138) gar det strategiska urvalet rent praktiskt ut pa att variabler som
exempelvis kon och alder kokas ihop till ett antal “celler”. Cellerna har valts ut pd
forhand och sedan stravas det mot att fa intervjuer med personer som passar in i dessa
“celler”. De celler som ansdgs mest relevant for den hér studien var kon, alder som
delades in i dldersspannet unga (0-35 ar), medelalder (35-60 ar) och gamla (60+ ar), och
vilken organisation de var anslutna till. Urvalet med aldrar och kdn gors for att se om
det finns nagot samband &ven inom den aspekten som kan vara avgorande for deras val
och identitet. Nar vi borjade kontakta representanter fran STIM och Epidemic Sound
som i sin tur kunde tipsa oss om kontakter till upphovspersoner, sa fick vi ett annat
urval an det vi tankt oss. Vi har framst fatt kontakter till manliga upphovspersoner,
vilket skulle kunna peka pa att upphovspersoner till produktionsmusik oftast ar av det
manliga konet. Detta pastdende starks av Pernilla Osterberg, produktionsmusik-
kompositor och grundare av AUX Music Publishing, och Patrik Hinrichs, ocksa
grundare av AUX Music Publishing med ett forflutet pA BMG Publishing, da de séger
att det &r valdigt fa kvinnor som skriver produktionsmusik i Sverige. Hinrichs papekar
att det aven ser lika ut globalt och menar att av 100 kompositorer ar endast fem eller sex
av dem kvinnor. Enligt Max Thorn fran STIM sa ar det ocksa endast 20% av alla
STIM:s 77.000 anslutna som &r kvinnor vilket kan vara en anledning till varfor sa fa
kvinnor jobbar med produktionsmusik. Detta kan vara en anledning till varfor vi fick sa
fa kvinnor av kontaktpersonerna nar vi forst kontaktade representanterna fran vardera

organisation och letade efter upphovspersoner. Nar det galler alder har vi inte heller fatt
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det exakta antal till varje “cell” som vi tinkt oss, men fordelningen mellan unga och

medelalder har anda varit relativt god.

2.5 Sekundardata

Den sekundérdata som anvands i studien &r i form av insamlat material som gjorts vid
tidigare tillfallen av andra personer, i andra sammanhang. Sa som intervjuer fran
tidigare forskning inom omradet, till exempel har radioprogrammet Musikguiden i P3
diskuterat ett liknande &mne som denna studie beskriver och &ven den svenska
nyhetssajten for start-ups, Breakit. Data kommer ocksa fran hemsidor dar vi anvant
nyckelord for att soka pa databaserna One-Search, Diva-portalen och Google Search,
samt litteratur (Ianad fran biblioteket i Kalmar, Véxjo, Borlange, Jonkoping och
Vésteras) som behandlar upphovsratten och klimatet pa den svenska marknaden for
produktionsmusik. Sekundérdatan anvands bland annat for att kunna komplettera den
information som givits i samband med intervjuerna, men ocksa for att kunna ge
grundlaggande information gallande upphovsrattsliga begrepp och de organisationers
ersdttningsmodeller som undersoks i studien. “Sekundardata ar empiriskt material som
skapats for en annan undersékning, men som kan anvandas i den aktuella
undersokningen” (Alvehus 2013:34).

2.6 Induktiv ansats

Det primdra for forskningsresultatet ar att se det sammanhangande monstret av det
insamlade materialet. Teorier och forfattarnas egna tankar kring det empiriska
materialet fyller endast en kompletterande funktion till slutsatsen som studien mynnar ut

i, studien har darfoér en induktiv ansats.

Bryman och Bell (2013:34) menar att en induktiv process ar nédr man drar allménna
slutsatser av observationer och visar det som “observationer/resultat — teori”. Aven
Fejes och Thornberg (2015) talar om dessa observationer och att man drar en slutsats
utefter de. Rolf Lind (2014:96) menar att i en induktiv ansats anvéands farre teorier an
vid en deduktiv ansats och genom att hitta monster och rutiner kan det empiriska
underlaget anvéandas for att identifiera mojliga samband. Monstret som Lind (2014:96)
talar om identifieras och observeras i studien. Dérefter drar vi paralleller med teorierna

fran den teoretiska referensramen som i sin tur kan tyda pa en ny teori om varfor
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upphovspersoner som arbetar med produktionsmusik agerar som de gor idag, vilket da
blir den teori som Bryman och Bell (2013:34) talar om.

Alvesson och Skéldberg (2008:54) menar att faran med en induktiv ansats ar att det ger
ett riskabelt sprang fran en samling enskildheter till en sanning som ar gemensam for
alla och jamfor det med “Det har aldrig varit ndgra stenar pa botten hittills ndr jag
dykt i vattnet; alltsd dir det sannolikt inte ndgon den héir gdngen heller... . Att det alltsa
baseras pa “hur det oftast brukar vara” och darmed inte utefter en tillfallighet. Teorin
som skapas i och med observationen i tolkningen blir darfor bara “ett koncentrat av vad
som redan innehdlls i iakttagelserna sjiilva” (ibid). DA vi insag vid ett relativt tidigt
skede att svaren fran respondenterna var tamligen lika varandra kunde vi se monstret
som talades om innan. Monstret kan daremot ha en brist i sig da det endast intervjuades
tio personer sammanlagt och kan anses vara for fa for att erhalla en representativ bild
for produktionsmusikskapare.

2.7 Databearbetning

Databerabetningen av det empiriskt insamlade materialet sker genom att vi analyserar
svaren och jamfor dem med vad de olika respondenterna sager for att se om de malar
upp en likartad bild av nagot, oavsett om respondenterna har en relation till varandra
eller ej. Desto fler som sédger likartade saker gallande samma amne, desto mer trovardig
blir bilden. Eftersom att intervjuerna ofta ar langa och respondenterna kommer in pa
sidospar sa galler det att salla ut de viktiga delarna. Det tillvadgagangssétt som vi valt att
salla och analysera intervjuerna utefter ar Kvales (1997) fem huvudmetoder for
kvalitativ analys, som utvecklats med en sjatte metod av Fejes & Thornberg (2009:33).

De sex metoderna behandlar;

Koncentrering, dar vi kortar ner det transkriberade materialet till farre mer karnfulla
meningar som gor det lattare att na in till karnan i det informat6ren sager. Detta gors for
var egen del sa att det ska bli lattare for oss att hitta intressanta asikter i svaren, och

presenteras inte vidare i var fardiga uppsats.
Kategorisering, dar vi analyserar likheter och skillnader mellan svaren vi fatt fran

informatdrerna och pa sa satt kan kategorisera materialet. Denna kategorisering ar viktig

for att kunna urskilja samband inom och mellan de tva respondentsgrupperna. Vi har
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valt att kategorisera i form av pastaenden utifran fragorna respondenterna svarar pa i
intervjuerna, dessa svar fors sedan in enligt Kvale & Brinkmanns (2010:219) modell
som ett negativt eller ett positivt svar beroende pa huruvida svaret bestrider eller

bekréftar pastaendet.

Beréttelse, dar vi vill skapa en rod trad som hanger samman rent kronologiskt i
analysen. Pastaendena vi valt att anvanda far sta som rubriker och inte intervjufragor
eftersom att de gor det lattare att fa en mer 6verblickande bild Gver sambanden i svaren

som respondenterna har gett.

Tolkning, som ger upphov till att vi fritt kan spekulera kring materialet utifran en
kontext, som kan vara till exempel teorier eller fria spekulationer. Denna tolkning

behandlas i tolkningsavsnittet.

Modellering, gors for att analysera fram begrepp och relationer dem emellan for att
sedan kunna gdra en teoretisk tolkning och titta pa hur saker hanger samman. |
tolkningsavsnittet drar vi till exempel paralleller mellan olika uppfattningar och teorier,
och konkluderar det hela i en avslutande slutsats.

Ad-hoc, dar man kan kombinera olika analysmetoder for att hitta mening i materialet,
och istallet for att anvanda en viss standardmetod sa kan man vaxla fritt mellan olika
tekniker. Detta har vi till exempel gjort da vi valt dessa sex punkter att lata oss guidas
av och samtidigt byggt vidare genom att anvénda Kvale och Brinkmanns modell for
pastaenden med negativa och positiva svar. Ad-hoc metoden ar viktig for oss da den ger
spelrum for att bilda ett storre sammanhang och knyta samman de olika metoderna
emellan, vilket gor det lattare for oss att skapa en bra analys. Dessa sex metoder har gett
oss en bra grund att sta pa, och guidning sa att vi latt ser vad vi letar efter i intervjuerna

och hur vi kan analysera, diskutera och teoritisera i respektive avsnitt.

2.8 Etiska 6vervéaganden

Enligt Ekengren och Hinnfors (2012:113) &r det viktigt inom uppsatser att bestdmma
vilken sorts information om projektet som man vill ge ut. Till exempel kan det handla
om att avidentifiera respondenterna. Vi har i borjan pa varje intervju fragat ifall

respondenterna vill vara anonyma eller ej men det var endast en av respondenterna som
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ville vara anonym och darmed har vi valt att bendmna denne med beteckningen
“Respondent 1”. Detta for att undvika att nagon av de vriga respondenterna, eller andra
lasare ska kunna kanna igen eller lista ut vem respondenten ar. Da som tidigare namnts
celler har gjorts for att visa pa urvalet, har den anonyma respondenten ocksa “alder-
uppdelats”, dock inte med en specifik alder utan endast som “ung, medelalder eller
gammal” samt definierats som man eller kvinna och till vilken organisation den valt att
skriva musik for. Detta for att kunna gora fler jamférelser mellan respondenterna.
Storsta mojliga konfidentialitet efterstrévas, informationen i cellerna anser vi inte
kommer att vara tillracklig for att nagon ska veta vem respondenten ifraga ar. Att vi inte
valt att avidentifiera de 6vriga respondenterna beror pa att vi tycker det blir ett battre
flyt i texten for lasaren med deras riktiga namn. Majligheten finns aven att tillfraga
samma respondenter igen om nagon skulle vilja gora en studie pa samma amne i
framtiden. Andra etiska ataganden som gjorts ar att en respondent begért att fa se
slutresultatet innan rapporten lamnas in, nagot vi har accepterat. | slutet pa varje intervju
har vi ocksa utlovat att skicka den fardiga rapporten till respektive mailadress som
erhallits fran respondenterna sa att aven de kan fa lasa den fardiga produkten. Dock sker

detta efter att rapporten lamnats in.

2.9 Reliabilitet, validitet, trovardighet och poangrikedom

Vi ar av den forstaelse att vid kvalitativa metoder anvands oftast endast trovérdighet och
poéngrikedom och att reliabilitet och validitet har en mer rationell tyngd och anvands
som mest vid kvantitativa metoder. Vi har dock valt att kombinera dessa begrepp da de
ar néra besléktade med varandra. Vi anser att strdvan efter reliabilitet och validitet

resulterar i ett trovardigt och poangrikt resultat vid kvalitativa studier.

2.9.1 Reliabilitet och poangrikedom

Denna undersokning baseras pa empiriskt insamlat material fran en skara specialister
inom produktionsmusik. Da det ar fa som jobbar professionellt med detta yrke sa blir
urvalet &ven det litet, vilket leder till att de som intervjuats kan raknas som specialister
pa omradet. Enligt Alvehus (2013:122) avser reliabiliteten hur pass upprepningsbart
resultatet ar ifraga, far man ett likadant svar genom att anvanda samma metod sa ar
reliabiliteten hog. Studien har en hog reliabilitet da det empiriskt insamlade materialet
har kunnat visa pa en mattnad efter intervjuer med atta respondenter. Da fenomenet som

undersoks ar nytt och under forandring anser vi att det kan bli svart att na ett liknande
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resultat vid framtida studier. Daremot kan studien visa pa en hog poangrikedom
gallande fenomenet som kan 6ppna upp for framtida studier av fenomenet dven om

klimatet skulle fordandras och bli annorlunda.

Vi anser alltsa att studien har hdg poangrikedom da den kan visa pa ett avvikande
beteende om man jamfor “institutionen” med det nya sittet, det vill séga att man &r
ansluten till STIM eller séljer till Epidemic Sound. Alltsa att upphovspersonerna som
skriver produktionsmusik har valmajligheten att tdnka annorlunda nér valet skall goras
mellan dessa tva organisationer, vilket tyder pa faktum att det kan leda till en férandring
gallande forsaljning och distribueringen av denna tjanst.

“God forskning enligt kriteriet poangrikedom méjliggor saledes en kvalitativ ny
forstaelse av aktuella utsnitt av den sociala verkligheten. Det bryter mot tidigare
tankande, atminstone pa nagon punkt. Lasaren uppmuntras tanka till och om.
Poangrik forskning problematiserar. Atminstone en antydan till aha-upplevelser
bor sdledes prédgla normalldsarens reaktion.” (Alvesson och Skéldberg,
2008:540)

Ovan namnda citat stammer bra in pa den har studien. Studien ger en ny infallsvinkel pa
ett beteende som ar hdgst aktuellt i dagslaget och som mycket troligt kan komma att
modifiera musikbranschen i Sverige infor framtiden. Da en av organisationerna i

studien &r sa pass ny och vi inte hittat forskning inom just det har specifika omradet
anser vi att vi absolut har fatt lasaren att tanka, ge nya infallsvinklar (till exempel visa
pa mojligheten att utveckla sin foretagsverksamhet for att kunna differentiera sig pa
marknaden) samt dven skapat denna aha-upplevelse géllande det “nya” beteendet, som
Alvesson och Skoldberg (2008) talar om. Utifran intervjuerna med saval respondenterna
som kontaktpersonerna for de tva organisationerna kan vi skapa poangrika tolkningar

som darmed kan styrka forstaelsen om varfor upphovspersonerna gor de val de gor.

2.9.2 Validitet och trovardighet

Kvale (1995 se Alvehus 2013:124) skriver om tre olika begrepp for validitet:
hantverksvaliditet, kommunikativ validitet och pragmatisk validitet. Det begrepp som
passar denna studie &r den validitet som &r pragmatisk, vilket innebar hur relevant

studien &r och hur den kan anvindas i samhéllet. “Samhallet” i den hér studien blir
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musikindustrin och vi anser att validiteten kan bli till stor vikt for de. Detta for att de far
en forstaelse 6ver hur upphovspersoner tanker och tycker om sitt arbete och sedan kan
aktorerna (och aven andra aktorer inom samma verksamhetsomrade) som studien
baseras pa skraddarsy sin verksamhet och rikta den mot fler personer pa ett annat satt an

vad som gors idag.

Enligt Karin Dahlberg (1997:120) sa handlar dven validitet mycket om objektivitet pa
det sattet att vi som forskar om en foreteelse maste ha ett forhallningssatt som gor att
foreteelsen kan visa sig som den verkligen 4r. Man maste “lita” pa att foreteelsen
beskrivs som den upplevs. Objektiviteten i det har fallet kan bara efterstravas och total
objektivitet ar saklart aldrig majlig. Dahlberg (ibid:121) berattar att forskarens uppgift
handlar om att skapa ny trovardig kunskap med hjélp av subjekt och dennes uppfattning
av varlden, detta gérs genom att dela in empirin pa tre plan. Kortfattat beskrivet innebéar
det foljande: Det forsta planet handlar om att forsta det som ségs i intervjun sa noggrant
som mojligt, tanka kritiskt och kunna ha bade narhet som distans till det som ségs i
intervjun. Det andra planet handlar dven den om att forsta inneborden av datan sa att
den kan begripas men likval aven kunna distansera sig sa att seendet inte fordunklas av
irrelevanta detaljer. Det sista planet innebdr att forskaren sjalv ska kunna kommunicera
kunskapen omsorgsfullt och kunna gora bade fenomenet och subjektet rattvisa och
darmed skapa trovardighet. | undersokningen har dessa tre plan genomgatts da vi stallt
foljdfragor till respondenterna nar vi onskat djupare forklaring eller inte begripit svaret.
Svaren som erhallits fran intervjuerna har gatts igenom flertalet ganger och kritiskt
analyserats (plan ett). Det har dgnats tid at att forsta vad som faktiskt sades under
intervjuerna for att hitta samband respondenterna emellan och det dras paralleller till
olika teorier inom olika amnen for att pa sa vis fa djupare forstaelse. Sidospar har
uppstatt vid nagra intervjuer men har sedan atergatt till &amnet i slutdndan (dessa
sidospar var inte helt frankopplat fran amnet ifraga utan snarare en egen uppfattning av
en intervjufraga eller att det allmant var ett intressant spar att fordjupa sig i) (plan tva). |
empirikapitlet framstalls den insamlade empirin och i tolkningskapitlet presenterar vi
egna reflektioner av vad som presenterats i empirin. Vi vill inte smutskasta nagon part
utan istéallet visa pa lik-/olikheter géllande identiteterna som uppstatt beroende pa vilken

organisation man jobbar for.
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2.10 Metodkritik

Vid intervjuer éver mail eller telefonsamtal har det inte gatt att se personen ifraga, hur
den ror sig, om den gestikulerar, ansiktsuttryck eller reaktioner. Nagot som kan vara till
betydelse i en intervju. Kroppsspraket kan tyda pa ndgot som inte rosten sager och
svaret pa fragan kan istallet Iata som ett betydligt lugnare svar an vad som hade upplevts
i rummet. Likasa i de fall dar intervjun har skett dver mail kan det uppsta en annan
uppfattning. Respondenten kan i det fallet valja att vanta med att svara i nagra minuter
eller timmar och sedan aterkomma med ett mer genomténkt och utarbetat svar, nagot
som inte skulle forekomma pa samma sétt vid en intervju som sker live. Detta kan gora
att de forlorar en del spontana asikter och formuleringar, och snarare utgar ifran ett
“manus”. Det uppstér dven otydligheter 6ver mail och tid laggs pa att omformulera och
skriva nya mail med exempelvis foljdfragor. Nagot som hade gétt betydligt fortare om
man samtalat direkt/live. Vid en intervju hade vi till och med missat att stélla fragan om
varfor respondenten valt den organisationen som den var hos samt varfor den tror att
man gar till motsatt organisation, vilket var en miss fran var sida som fick lindrigare
konsekvenser nér vi skulle sammanstélla den insamlade empirin i slutet. En annan sak
som vi dven markt i efterhand ar att det hade varit kul att intervjua fler som provat bada
modellerna och som kan se bade positiva och negativa sidor fran bade sidor tack vare
erfarenhet. | den har undersékningen har vi endast en person som jobbat for bada
foretagen, men det var ingenting vi borjade spekulera kring da, utan har insett att det

kunde vara intressant att ga djupare in i sa héar i efterhand.

Vid de fall dar respondenterna inte forstatt fragan nar de hor den forsta gangen, kan det
ha hant att vi lett in dem pa ett tankespar som gynnar oss nar vi upprepar fragan och ger
exempel. Forklaringen kan med andra ord ha blivit missvisad eller vinklad i olika grad
for att hjalpa uppsatsen och dess utfall, ndgot som uppmarksammats i efterhand. Om
inte annat kan en missvisning vid en forklaring ha “satt ett fr6”” hos respondenten som
har paverkat ett svar pa en annan fraga, for att i slutandan ge oss ett svar som lampar sig
béttre till utfallet. Da vi vid ett tidigt stadium utgatt fran att ekonomisk ersattning &r en
av de mest drivande faktorerna vid valet av organisation, har d&ven manga av
foljdfragorna varit av ekonomisk karaktar. Darmed har andra anledningar och
drivkrafter inte resonerats kring lika mycket vid intervjuerna, nagot som kan ses som
nagot negativt och aterigen vinklande fran var sida. | sjalva verket kanske inte

ekonomin ar av sa stor betydelse som vi faktiskt tror utan det &r av andra anledningar
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som respondenterna &r anslutna till sina organisationer. Respondenterna daremot har
bara svarat pa de fragorna som vi stéllt, som handlat om just ekonomin kring
produktionsmusik och darmed talat om ekonomin. Aven vid frdgan gallande deras
identifiering med sitt yrke inser vi att det har varit en valdigt svar och bred fraga.
Foljdfrdgan “presenterar du sig som kompositor nér du traffar nytt folk” konkretiserar

den och ger enligt oss, en bra bild av hur pass starkt de identifierar sig med sitt arbete.

Da vi fatt kontaktuppgifter till respondenterna for rapportens intervjuer av
organisationerna de representerar sa finns det en risk att STIM och Epidemic Sound kan
ha forsett oss med respondenter som skulle ge en mer glorifierad bild av organisationen
an den bild som ligger narmst sanningen. Urvalet av kontaktpersoner ar som tidigare
namnt ett strategiskt urval fran var sida. Daremot vet vi inte ifall urvalet av respondenter
ar ett slumpmassigt urval fran vara kontaktpersoners sida, da de faktiskt till stor del inte
kunnat leverera det vi onskat. Antingen kan det handla om brist pa engagemang fran
deras sida eller sa kan det handla om att det urvalet som énskats inte gar att leverera.
Kritik kan ocksa riktas mot att det framst & man som intervjuats. Vi ar av den
uppfattningen att yrket som kompositor av produktionsmusik domineras av mén, vilket
har kunnat pavisas nar vi blivit presenterade for alternativ dver vilka personer vi har
kunnat intervjua. Av de 21 personer vi har erhallit som alternativ nar vi har fragat STIM
och Epidemic Sound efter méjliga respondenter, har endast tva personer varit kvinnor,

detta trots vi specifikt bett om att fa lika manga manliga som kvinnliga alternativ.

Vi har dven sjalva utgatt pa forhand att det har skett en férandring hos vissa
upphovspersoners installning till musikskapandet, vilket kan ha lett till att de tendenser
som skulle kunna bevisa denna hypotes har uppmarksammats mer &n de tendenser som

skulle kunna tala emot hypotesen.

| intervjuerna har vi forsokt vara opartiska mellan de olika organisationerna och inte
forsokt att “stodja” den ena verksamheten mer dn den andra utan lata respondenterna
séga vad de tycker om foretagen utan att ha nagra patryckningar fran var sida. A ena
sidan far vi arliga svar fran respondenterna och det blir akta, men a andra sidan sa kan
respondenterna ha “fel” uppfattning om motsatt organisation och ddrmed ge felaktiga
svar. | de situationerna har vi inte sagt emot deras uppfattning eller statt bakom nagot

foretag alls. Vi har i efterhand inte heller reflekterat 6ver detta djupare.
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Ndgot annat som gar att beakta gallande trovardigheten for uppsatsen ar det faktum att
vi inte lyckades intervjua en representant fran Epidemic Sound som kunde ge sin
synpunkt pa det hela. Det kan darmed uppfattas som att en skev bild visas nar man bara

later en sida komma till tals i en jamforelse.

Sekundéardatan som uppsokts ar utifran ett visst amne och det finns darmed risk for att
datan &r vinklad, for att passa uppsatsens syfte. Vi kan ha sokt efter sadan information
som kan gynna studien och resultatet endast utan att tanka pa att det finns annan data
som sager det motsatta med argument dartill och som sakerligen gar att hittas med hjalp
av andra nyckelord. Det finns mycket information att hitta gallande identitet, olika
teorier om beteende, musik som yrke etcetera men i och med den skumldsning som
patvingats har endast den data som ger direkta svar pa det man soker valts ut. Vi har

darmed inte kunnat vara rationella till fullo.

| det fall dar vi anvént oss av Dahlbergs (1997) bok for att soka kunskap om validitet sa
inser vi att boken riktar sig mot vardvetare, men vi tycker anda att hennes metodsétt gar
att tillampa till var undersokning, da bagge undersokningar grundar sig i kvalititativa
metoder. Nar vi laste om Dahlbergs (1997) tre plan ansag vi att det faktum att vi kunde
anvanda samma metod vagde tyngre an det faktum att hennes studie var en

humanvetenskaplig art och var ar av foretagsekonomisk art.
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3 Teoretisk referensram

Nedan beskrivs tidigare forskning och olika teorier som kommer komma till anvéandning
for uppsatsen. Forskningarna och teorierna forklaras tamligen kortfattat och under
studiens gang relateras de till det insamlade materialet som sedan diskuteras i
tolkningskapitlet. Valet av teorier ar baserade pa fragorna vi valt att stalla och som vi

anser ar av relevans for uppsatsen.

Enligt Alvesson och Skoéldberg (2008:331) ar det viktigt att ha med en teoretisk
referensram for att som forskare inte “oversvammas av observationer, intervjuutsagor
och annat ldttillgdngligt material (...) . De menar dven att referensramarna ar viktiga
for att forskarna ska kunna gora goda tolkningar vilket i sin tur &ven leder till kravet att
forskarna ska kunna ténka kritiskt till teorierna som anvénds. Teorierna som valts &r
Cullbergs teori (se Blomgvist & Rdding 2010:175) om foérandringsfaser, Hedegaard
Heins modell om de 4 arketyperna, Larsen som diskuterar de klassiska
motivationsteorierna (se Hein, 2012:194), Kahnemans optimism- och prospektionsteori
samt institutionell teori. Vi &r val medvetna om att de olika teorierna inom
referensramen ar av olika bakgrund, men under tiden som studien gjorts har vi insett att
det respondenterna séger gar att koppla till dessa teorier och darmed har vi gjort
bedémningen att de &r av vikt for den hér studien. Exempelvis nér det géller teorierna
kring motivation av hogspecialiserade medarbetare och primadonnan sa ar dessa teorier
grundade pa arbetsplatser dar manniskor jobbar i grupp. Vi anser att dessa teorier
andock &r beskrivande vad géller arbete, identitet och motivation av personer som

ensamma skriver produktionsmusik.

3.1 Drivkrafter och trygghet

En av de tidigare forskningarna som vi valt att anvénda oss av Daniel Pinks (2010) bok
om drivkrafter och motivation. Den har liknande drag som var undersokning inom
manga aspekter. Bland annat talar Pink om att I6nen blir av allt mindre vérde sa lange
man brinner for nagot. Enligt Fruaker (2005:151 se Ivarsson 2014:455) ar
anstallningstrygghet en viktig faktor hos manniskor runt om i varlden. Frudker (ibid)
gor en jamforelse mellan Sverige, Norge, Tyskland, Italien, Nederldanderna, Frankrike,
Storbritannien, USA och kommer fram till att 89%-98% “anser att anstdllningstrygghet

ar mycket viktigt eller viktigt.” Det framstar ocksa att yrkespersoner inom till exempel

32



idrott, konst och musik accepterar otryggheten och ser den nastintill som sjalvklar. Det
kan te sig att foretag och organisationer kan utnyttja denna situation géllande tryggheten
inom arbetet endast pa grund av yrkespersonernas starka vilja att sysselsatta sig inom ett
visst omrade. De kan erbjuda samre trygghet, nagot som anses mycket viktigt hos

manga.

3.2 Arbetsidentitet

I Katarina Zambrells (2004) bok “Mitt arbete- Det &r jag” kan man l4sa om Edgar
Scheins (1994) atta arbetslivsankare. Arbetslivsankare som dven kan kallas
karridrsankare, dr ett underliggande tema som paverkar val i livet och speciellt val i
arbetslivet. Dessa ankare bestar av den kompetens, de vérderingar och motiv som en
person inte kan avsta ifran i sin yrkesutdvning. Schein (1994:13 se Zambrell 2004:58)
kallar det for “det sanna jaget”. Zambrell (ibid) menar att “det dr den uppfattningen
man fatt om sin egen levnadsbana” vilket innebdar att det &r viktigt att man kan
identifiera sig sjalv och veta vad man ar bra och mindre bra pa, vad som driver en
framat samt vad ens mal ar. Det handlar om att veta om sitt ankare och att sjalv kunna
styra det for att kunna utvecklas vilket ar viktigt for ménniskans identitet. Enligt
Zambrell (2004:58) sa menar Schein att denna teori ar mest tillampad fér organisationer
och chefer vid matchningsproccessen mellan uppgift och medarbetare. Var studie
handlar dock inte om grupper eller chefer men vi menar anda att dessa ankare kan
beskriva vara respondenter och hur de identifierara sig med sitt yrke. Det kan sedan
hjalpa oss att ge en forklaring som mynnar ut i en tolkning om varfor respondenterna i
den har undersokningen gor sina val som de gor. For att inte gora en alltfor langsokt
studie dar vi drar abstrakta paralleller har vi valt ut ett ankare som kan appliceras pa
arbete i konstsektorn. Darmed valde vi att endast definiera det ankaret, ha dock i atanke
att det finns ytterliggare sju stycken som gar att tillampa vid andra tillfallen. Det ankare

som valts till studien &r:

1. Specialistkompetens eller teknisk/funktionell kompetens:
Personen i fraga vill finna mojligheten att utéva och utveckla sin kompetens inom sitt
omrade. Den ar som lyckligast nar den far utéva sin kompetens och det ar det som

identitetskanslan bygger pa.
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3.3 Identitetsskapandet

Gauntlett (2008:2-3) talar om hur externa faktorer sa som media paverkar individens
identitet. Detta da manniskor i vastvarlden i stor utstrackning utsatter sig for budskap
och intryck fran TV, reklam, tidningsartiklar och annan information som kanske inte
alltid ses som just information. Néar individen utsatts for dessa intryck sa skapar hon en
referensram for vem hon &r, hur hon klar sig, vilka ord hon anvander i sin vokabular,
vilka personer hon beundrar och kanske vad hon vill fa ut av sitt liv. Detta behdver inte

alltid vara medvetna val utan kan lika gérna ske omedvetet.

3.4 Motivationsteori

Larsen m.fl. (2005, i Hein 2012:194) diskuterar huruvida den klassiska
motivationsteorin fortfarande har kraft att kunna forklara unga kunskapsarbetares
motivation och presenterar tre perspektiv pa motivation, som grundas pa fjorton
intervjuer. Den forsta handlar om den klassiska motivationsteorin som omfattar till
exempel Maslow och Herzberg och som lagger stor vikt vid 16n, social tillhérighet och
potentiellt sjalvforverkligande i form av arbetet. Det andra perspektivet representeras av
som Larsen m.fl. (Ibid) kallar det “den nya mytologin”, dir unga kunskapsarbetare
framstalls som kritiska och forvantansfulla konsumenter av jobb som vill ha utmanande
och spénnande arbetsuppgifter och som avskyr rutinarbete. Det tredje perspektivet ar
den kritiska arbetssociologin som ifragasatter om den moderna arbetande manniskan
verkligen ir fri s& som “den nya mytologin” pastar. Perspektivet menar att den
traditionella kontrollen om arbetaren har slappt, men att en ny ideologisk kontroll har
uppstatt 1 form av den “protestantiska etiken” som gor att arbetaren néstan far en manisk
arbetsdisciplin. Detta forklarar varfor gruppen unga kunskapsarbetare enligt Larsens
m.fl. bok (2005 i Hein 2012:195), till stor grad praglas av arbetsnarkomaner. De finner
ocksa i sin undersokning att den unga kunskapsarbetaren inte tycker att 16n &r en
motiverande faktor vid valet av arbete eller infor de arbetsuppgifter som arbetet medfor.
Utan att det istallet ar s& att Ionen mest spelar roll pa det psykologiska, sociala och
idealistiska planet. Detta pa grund av att den unga kunskapsarbetaren soker en sa kallad
“distributiv rittvisa” som betyder att sa fort foretaget tillfors ett varde som foljd av det
arbete som medarbetaren tillfor, vill ocksa medarbetaren belonas for detta. Lonen
fungerar alltsa symboliskt som ett bevis pa hur uppskattad man ar och sjalva l6nenivan
spelar mindre roll. Den unga kunskapsarbetaren motiveras istallet framst av social

tillhorighet, gemenskap och att det man utréttar gor skillnad, arbetet ska vara en
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intellektuell utmaning som stimulerar viljan till att 16sa problem. I de fall dar man
jobbar i grupp &r en drivande faktor att man inte vill svika sina kollegor och l[amna dem
i sticket, precis som i klassiska motivationsteorierna alltsa, dar arbetaren ar underkastad
en social norm. Dock skiljer sig denna syn pa det satt att medarbetarna kanner press,
konkurrens och rivalitet fran kollegorna och inte ledningen. Ett annat drag som
aterkommer fran den klassiska motivationsteorin ar att ansvar och autonomi har en
motiverande effekt, och som grundar sig i sjélva installningen till arbetsuppgiften. Det
ar alltsa inte sjalva arbetsuppgiften som motiverar, utan pa det satt och med den attityd
som man tar sig an den som ger meningsfullhet. Ledarskapet motiverar genom att
fordela arbetsuppgifter, formulera visioner och strategier, och fungera som bollplank for
att Iosa problem (Larsen m.fl. 2005, i Hein 2012:196).

Vad galler identitet sa visar Larsen m.fl. (2005, i Hein 2012:197) en undersokning att
unga kunskapsarbetare inte bygger sin identitet efter de foretag de ar anstéllda i, de ar
kanske stolta 6ver den produkt de levererar genom foretaget, men detta ar inte

avgorande for deras identitetskansla.

3.5 Hogspecialiserade yrken och identitetsarketyper

Helle Hedegaard Hein (2012:188) skriver om hdgspecialiserade yrken som bara kan
utforas av nagon med akademisk kunskap eller lang erfarenhet av det yrket gar ut pa.
Dessa arbeten kan alltsa inte rutiniseras och kraver en viss metakunskap som hor till
professionen. Visst kraver alla arbeten en form av rutinisering, men denna typ av arbete
kraver ocksa kreativitet dar personen som utfor arbetet kan anvéanda sin metakunskap.
Hein (2012:189) menar ocksa att konstnarliga yrken, som innefattar bland annat

forfattare, malare och musiker ingar i kategorin hogspecialiserade kreativa yrken.

3.6 Den hogspecialiserade kreativa medarbetaren som “primadonna”

Enligt Hein (2012:197) sa har bade nordisk och amerikansk ledarskapskultur pa senare
ar profilerat den hogspecialiserade kreativa medarbetaren som en “primadonna”.
Primadonnan beskrivs som temperamentsfull, krdvande, dverdrivet sjadlvmedveten, som
inte vill bli styrd och med ett visst storhetsvansinne. Hein har utvecklat en teori genom
faltstudier pa Det Kongelige Teater i Képenhamn och kommit fram till fyra arketyper
som har olika motivationsprofiler, dessa har placerats pa en skala som visar villigheten

att uppoffra sig. Villigheten att uppoffra sig handlar om i vilken man man ar beredd att
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kampa for det man tror pa och utifran det hur mycket av ens mentala energi som man ar
villig att investera i sitt arbete. Alltsa handlar det inte om martyrskap och hur mycket
dvertidsarbete man ar beredd att ta pa sig (Hein 2012:198). De fyra arketyperna
rangordnas genom att den arketyp med stor vilja till uppoffringar star hdgst upp, och
den med liten vilja till uppoffringar langst ned, men det ska tillaggas att typer av
medarbetare inte ar satta i sten och kan sjélvklart flytta runt bland de olika arketyperna:
(Hein 2012:199)

e “Primadonnan - Styrs av ett kall och en 6nskan att gora skillnad. Styrs av
extremt starka varderingar och ideal. Den utatriktade bekraftelsen &r i sig inte
motiverande utan anvands for att ge arbetet mening. Arbetet ar en primar kalla
till tillfredsstallelse och identitet.

« Prestationsjagaren - Extrovert: styrs av den utatriktade prestationen, av
bekraftelse och av karriarméassig framgang. Introvert: styrs av den inatriktade
prestationen likt “bergsbestigaren”. Ansluter sig visserligen till professionens
vdrden som ‘“‘skddevirden”, men de verkligt styrande virdena handlar om den
egna prestationen.

« Pragmatikern - Har ett pragmatiskt forhallande till arbetet. Prioriterar och
tanker i termer av work-life balance. Arbetet ar inte den priméara kallan till
tillfredsstallelse och identitet. Delar professionens varden men ar inte villig till
stora uppoffringar.

o LoOntagaren - Arbetet ar en kalla till resurser som kan anvandas till att soka
tillfredsstallelse utanfor arbetet. Tanker i termer av bidrag-beloningsbalans.
Ansluter sig till professionens varden bara om det ar till personlig férdel och

utan kostnader. Betraktas av primadonnan som “kdttare”.”

Nagot som kannetecknar primadonnan ar att dennes arbetsméassiga och personliga
varden smélter samman och blir en primér kalla till identitetsbildning (Hein, 2012:210).
Detta betyder att arbetet blir en viktig del i primadonnans identitet och &ven speglar av
sig i 6vriga livet, dar de professionella vardena blir ett slags rattesnére. Primadonnans
existens grundas saledes mycket pa arbetet och ger bade mening, riktning och
berattigande (Ibid:211).
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3.7 Kahneman - Optimister

Kahneman (2013:86) menar pa att optimism &r vanligt forekommande bland manniskor
dven om vissa personer & mer optimistiskt lagda &n andra. Han menar dven pa att dessa
personer ar véldigt drivna och det &r de som ofta blir egenféretagare, uppfinnare och
politiker. De gillar sysselséttningar som &r kravande och har en hdg grad av risk nér det
kommer till att genomfora dem. Han exemplifierar &ven optimismen genom att
undersoka nyforetagare i USA. Nystartade smaforetag har en chans pa 35% att Gverleva
sina fem forsta ar. Trots detta faktum tror sig 81% av dessa foretagare ha en 70-
procentig chans att 6verleva. FOretagaren har darmed en fallenhet att 6verskatta chansen

till 6verlevnad for egen del.

Kognitiva orsaker, poangterar Kahneman (2013:289), ligger till stor grund for denna
optimism. Pa grund av att optimisten koncentrerar sig pa den egna prestationen och
malet, utelamnas andra viktiga faktorer som spelar roll pa en marknad. Konkurrerande
aktorers kompetens och agenda ar faktorer som paverkar den egna prestationens chans
till att lyckas. Fokus pa det den enskilda individen vet gor att man forbiser det man inte
vet vilket Kahneman (2013:290) menar gor att man far en 6vertro pa det egna vetandets

kompetens.

3.8 Kahneman - Prospektionsteorin

Prospektteorin behandlar manniskans riskbendgenhet nar det kommer till valsituationer
déar alternativen antingen generarar en vinst eller forlust. Kahneman (2013:312-313)
exemplifierar, om man star mellan valen “att helt séikert fi 900 dollar eller att ha 90
procents chans att fa 1000 dollar”, sa & man troligtvis mest benagen att att ta de sakra
900 dollarna istallet for att chansa pa att fa 100 dollar mer. Nar det daremot &r en forlust
som star pa spel & manniskan mer benagen att ta risker. | exemplet “att helt scikert
forlora 900 dollar eller ha 90 procents chans att forlora 1000 dollar” &r det mer troligt
att att man valjer den 90-procentiga risken att forlora 1000 dollar. Detta da “det
negativa vardet av att forlora 900 dollar ar mycket stérre &n 90 procent av det negativa
véirdet av att forlora 1000 dollar” (ibid). Studien kunde genom sadana har exempel visa
pa att manniskor ofta var mindre benégna att ta risker nar de hade tva val som innebar

vinst och mer bendgna att ta risker nar det handlade om alternativ som innebar forluster.
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Vad som denna teori inte kan hantera ar daremot besvikelse och angerfaktorn. Detta da
man utgar fran att referenspunkten ar lika med noll, alltsa att varje situation ar ett nytt
blankt blad. Kahneman (2013:321-322) exemplifierar, om du har alternativen “A. en
chans pa miljonen att vinna 1 miljon dollar, B. 90 procents chans att vinna 12 dollar
och 10 procents chans att inte vinna nagot alls, C. 90 procents chans att vinna 1 miljon
dollar och 10 procents chans att inte vinna ndgot alls ’sa gor alternativ C dig betydligt
mer besviken om man “forlorar” dn de andra tva alternativen. Nar det kommer till anger
namner han ett exempel med foljande alternativ “vdlj mellan 90 % chans att vinna 1
miljon dollar ELLER helt sckert fa 50 dollar” och “Valj mellan 90 % chans att vinna 1
miljon dollar ELLER att helt scikert fid 150 000 dollar”. | dessa tva problem blir du
besviken om du inte vinner, men i det senare exemplet kanner du dven anger over att du
inte tog de sékra 150 000 dollarna.

3.9 Institutioner

Vi anser att institutionell teori &r anvandbar i vart arbete da vi ser STIM som en
institution och tror att de STIM-anslutna i var undersokning delar samma
institutionaliserade installning till skapandet. Detta eftersom att STIM har dominerat sitt
omrade under mycket lang tid, och inte stott pa ndgra utmanare.

Richard Scott definierar institutionen som féljande, “Institutions consists of cognitive,
normative, and regulative structures and activities that provide stability and meaning to
social behaviour” (Scott 1995a:33, se Johansson 2002:17). Roine Johansson ger sig sen
pa att bena ut vad Scott menar med kognitiva, normativa och regulativa strukturer. Den
regulativa aspekten beskrivs som att institutionalismen reglerar och begransar
beteenden. En annan syn ar att se institutioner som uppbyggda av normer och
varderingar, dar olika krav och mal ska uppnas, vilket i sin tur legitimerar medel for att
gora detta. Den tredje synen &r att se institutioner pa ett kognitivt satt, dar vissa givna
satt att gora och handla efterfoljs just for att aktoren inte kan tanka sig att gora pa ett
annorlunda satt (Johansson 2002:17). Johansson (2002:51) kopplar &ven till Lynne
Zuckers text fran 1977 dar hon menar att man ska:

“betrakta institutioner som en variabel: ett handlingsménster kan vara mer eller

mindre institutionaliserat. Ju mer institutionaliserat monstret ar desto mer tas

det i sd fall for sjdlvklart, desto mindre roll spelar normer och virderingar (...)"
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4 Sammanstéllning av empiri

Foljande kapitel inleds med en tillbakablick dver hur upphovsratten och de ekonomiska
rattigheterna till verk har behandlats i Sverige ur ett historiskt perspektiv. Det ger
forstaelse for hur STIM kan ses som det vedertagna alternativet och Epidemic Sound
som en utmanare. Vi ger aven ett exempel pa hur det tidigare handlats med ekonomiska
rattigheter i fallet Bowieobligationen. Sedan foljer de intervjuade respondenternas svar
pa vara fragor ihopkokade till pastaenden. Uppbyggnaden ser ut sa for att detta ska

hjalpa lasaren att enkelt uttyda det vasentliga delar av det resultat vi fatt fram.

4.1 Historisk Tillbakablick

Vi véljer att starta den historiska tillbakablicken ar 1919 eftersom att det ar forst da
som Sverige far sin forsta egentliga upphovsratt med en skyddstid pa 30 ar efter
upphovspersonens déd (STIM 2015). Ar 1919 blev Sverige fullvardig medlem i
Bernkonventionen vilket gjorde att man nu anpassade sig efter internationella
overenskommelser gallande upphovsratten (Petri 2000:146). Andringar gjordes i en
tidigare bristféllig upphovsratt, framforanderatt och utféranderatt. Men regeringen blev
orolig att den nya utforanderatten skulle paverka den davarande
restaurangverksamheten som erbjod musik och danstillfallen negativt. Darfor foreslog
regeringen att “sanger och dansmusik” skulle fa framforas fritt om verken var utgivna.
Restauranger skulle alltsa bli tillatna att spela “dansmusik” utan att forst behova be om
lov fran upphovspersonen som skrivit musiken, man skulle heller inte behova betala for
den. Det hade dock inte ndrmare ténkts igenom vad definitionen av dansmusik 16d
under, inte heller hur detta skulle efterfoljas i praktiken. Detta forslag skulle innebéra en
stor begréansning av det ekonomiska vérdet for upphovspersonerna av den nya
utféranderéatten, och det var dessutom véldigt tveksamt om denna bestammelse stod i
linje med Bernkonventionen (1bid:147). Vid det har laget fick Musikaliska Akademien
och den nybildade Foreningen Svenska Tonséttare en chans att yttra sig och komma
med synpunkter. Att skydda dansmusikframforanden verkade omajligt da regeringen
stod pa sig och man fick ge med sig i denna fragan. De fick igenom ett
framforandeskydd for sanger och kormusik vilket gjorde att man vid det har laget i
Sverige hade en nastan fullstdndig upphovsratt, om det inte vore for bestdammelsen om
dansmusik. Under samma period fick bestdammelser om grammofonrattigheter ett

kraftigt genomslag. Det &r har som STIM:s historia borjar. FOr att dessa nya
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bestammelser om upphovsrétt skulle kunna efterlevas och fungera kravdes en ordnad
kollektiv forvaltning, och pa initiativ av Foreningen Svenska Tonsattare i samarbete
med musikforlaggarna sa bildades Svenska Tonsattares Internationella Musikbyra ar
1923. Nar STIM hade kommit igang var det dags att ta itu med problemet kring
dansmusiken (ibid:149). Det skulle drgja till 1931 innan ett riktigt upphovsréttsligt
skydd for musik klubbades igenom i Sverige dven for “dansmusik”, detta efter att
Tonséattarforeningen i en skrivelse fem ar tidigare papekat det absurda i att bygga en
lagstiftning som byggde pa ett verks konstnarliga kvalitet, och det faktum att det inte
gar att dra en grans for vad som ar dansmusik eller ej (ibid). Idag ar som sagt STIM en
av de stOrsta upphovsrattighetsorganisationerna i Sverige och jobbar aktivt med att
samla in pengar for upphovspersonernas rakning och delar sedan ut pengar till berérda
parter i form av royalty och har 6ver 77.000 anslutna latskrivare, kompositorer,

textforfattare och forlaggare varlden 6ver (STIM 2015).

4.1.1 Bowieobligationen
Betraffande att sélja sin musik for en engangssumma, sa ar det egentligen inte ett nytt

fenomen. Liknande handelser har skett redan pa 90-talet, dock har musiken inte damnats
for att saljas till produktionsbolag pa det sattet som Epidemic Sound gor idag. Till
exempel var David Bowie ar 1997 i behov av pengar. For att slippa vanta pa royalties
fran hans gedigna katalog av latar sa bestamde han sig for att erbjuda en Bowie-
obligation, da han var medveten om att hans latar dven skulle generera pengar i
framtiden. Ett forsakringsbolag nappade pa idén och kopte dessa annu inte utbetalade
royalties av Bowie fér 55 miljoner dollar, cirka 394 miljoner svenska kronor med
dagens pengavarde, for agandet under 10 ar. Vid den har tidpunkten salde Bowies
backkatalog av album runt 1 miljon fysiska exemplar om aret. Forsékringsbolaget
garanterade en arlig avkastning pa 7.9% till sina investerare (Di 2012). Ar 2001 startade
den stora nedgangen av skivforsaljning som effekterna av piratkopiering, och i Mars
2004 sa graderades obligationen till Baa3, ett steg over “skrépstatus” (Out-law 2004).
Man kan alltsa séga att Bowie var en av de forsta med att sélja sina ekonomiska

rattigheter for en engadngssumma om andock under en begransad tid.

40



4.2 Presentation av intervjumaterial

De celler som Jan Trost (2010) talar om som ndmndes i metodkapitlet presenteras

nedan, dar vi fyllt i cellerna med respondenterna som deltagit i undersékningen.

Cellerna som respondenterna delats in i ar: aldersgrupp, kon och den organisation som

de tillhor.
Namn Man Kvinna Ung (0-35) | Medelalder (35-60) | G 1(60+) | STIM Epidemic Sound
Per Boysen X X
Erik Althoff X X X
Jennie Lofgren X X X
Martin Carlberg X X X
Respondent 1 X X X
Gunnar Johnsén X X
Pernilla Osterberg X X
Anders Bothén X X X
Ovriga personer
Patrik Hinrichs, forlaggare - AUX publishing. X X X
Max Thérn, Writer/ Publisher Relations - STIM. ; . %
(Var representant)

Som gar att utlasa har vi fatt lika manga svar fran respondenter fran STIM som fran

Epidemic Sound. Daremot ar varken aldersfordelningen eller konsfordelningen lika bra

uppdelad. Vi kan tydligt se att mannen &r dominerande (nagot som &ven diskuteras i

metodkritiken) men vi kunde inte se nagon storre skillnad i svaren som vi fick fran de

kvinnliga respektive de manliga respondenterna. Vi kunde dven se att det ar mestadels

personer i medelaldern som sysselsatter sig med komponerande pa det har sattet. De tva

minnen i “Ovriga personer”-cellen &r Patrik Hinrichs, forlaggare och CEO hos AUX

Publishing som deltog i intervjun med Pernilla Osterberg och som kom med intressanta

infallsvinklar; och Max Thorn som ar kontaktpersonen som vi fick tag pa nar vi letade

efter upphovspersoner som ar anslutna till STIM. Thorn jobbar med Writer/Publisher

Relations hos STIM och hjalpte ocksa han med att ta fram ytterliggare information och

kunde besvara saker som vi funderade 6ver, ndgot vi ansag var valdigt viktigt for att

kunna fa fram en mer trovardig bakgrund till vara pastaenden.
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Nedan foljer tva sammanstéllningar som ar baserade pa de pastaenden som tagits fram i
efterhand efter att intervjuerna gjorts. Pastaenden har bland annat véxt fram i och med
hur respondenterna har svarat. Siffran langst till hdger om pastaendet visar hur manga
som holl med, och siffran till vanster visar hur manga som inte holl med pastaendet.

Nagra av pastaendena ar dven baserade pa intervjufragorna.

Epidemic Sound

. A
I NE

Beskriver musikskapandet som ett hantverk

Har arbetat professionellt med musik under en langre tid
Kombinerar komponerandet med arbete i annan bransch

Talar om att forsorja familjen

Har svart att skilja p& arbete och fritid

Har férandrat installningen till musikskapandet

Den &r viktigt med pengar "up-front”

Jag jobbar med musik for att det g&r mig lycklig

Tror att brist pa kunskap och kontakter paverkar val av organisation

Jag identifierar mig som kompositor

STIM

. A
I NE)

Beskriver musikskapandet som ett konstverk

Har arbetat professionellt med musik under en langre tid

Kombinerar det musikaliska arbetet med arbete i annan bransch

Talar om att forsorja familjen

Har svart att skilja pa arbete och fritid

Har foréndrat installningen till musikskapandet

Det ar viktigt med pengar "up-front”

Jag jobbar med musik for att det ar kul

Talar om att brist pa kunskap och kontakter inom branschen har paverkat val av organisation
Jag identifierar mig som kompositér

Da det var 4 representanter fran vardera organisation, kan man utlasa i diagrammet att
vid nagra av fragorna sa svarade inte alla. Det ar pa grund av att vi inte kunnat uttyda ett

tydligt svar i efterhand nar sammanstélliningen gjordes. Resultatet presenteras nedan.

4.3 Musikskapandet &r ett hantverk / konstverk

De olika upphovspersonerna har en relativt lika syn pa musikskapandet gallande hur de
uppfattar det som ett hantverk eller ett konstverk. Hantverk ar enligt respondenterna

nagot som gors pa bestallning eller for att det finns nagon slags efterfragan av ett sadant
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verk. Erik Althoff? som ar ansluten till STIM séger att han tycker att bestallningsjobb
kdnns mer som ett hantverk &n ett konstverk, nagot som kommer mer fran hjarnan an
frén hjartat. Bade Anders Bothén® och Martin Carlberg* som séljer verk till Epidemic
Sound sager att de uppfattar sitt musikskapande av produktionsmusik mer som ett
hantverk. De finner det svart att fa tid att “grotta” ner sig i ett projekt da det helst ska bli
klart snabbt. Carlberg tror att det héga tempot inte ar nagot som alla kompositorer skulle
klara av, da det galler att kunna leverera hela tiden och han har sett manga forsoka och
ga bet. Han gor 80-100 fardiga produktioner per ar och tror att det ar latt att branna ut
sig da man lagger ner mycket kreativ energi for att kunna gora sa manga verk. Bada
skriver egna latar som de lagger ner mer konstnarlig energi pa men som de inte séljer till
Epidemic Sound, medan de latar de siljer kan jaimforas med att “snickra en stol, det &r
ett hantverk helt enkelt” som Carlberg beskriver det. Bothén sdger ocksa att det finns ett

storre kénsloméssigt varde 1 de “privata” latarna.

Per Boysen som har sina verk registrerade hos STIM sager att musik &r nadgot som han
“spottar ur sig’* hela tiden och att han alltid haft musik i huvudet, s& pa det sattet ser
han inte musiken han gor som nagot “konstndrligt manifest ”®. Men musiken han
verkligen brinner fér har han inte riktigt vagat producera forut eftersom han trott att den
ar alldeles for snav, mer experimentell musik. Genom internets valutvecklade
sokfunktioner har det dock visat sig att det finns ett stort intresse for sadan musik han
gillar att gora och att det nu ar mojligt att livnara sig pa det. Sedan tva ar tillbaka satsar
han hért pa produktionsmusik. For Pernilla Osterberg’ rader en samklang mellan
hantverket och konstnarskapet och hon tror att hon sag komponerandet pa ett mer
konstnarligt vis i borjan av sin karriar &n vad hon gor nu. Nu for tiden ar det 50/50
konstnarskap och hantverk, det géller att tjana sina pengar ocksa. Hon menar ocksa att
hon har kampat hart for att fa bekréaftelse for sin musik. Hon sager att det ar viktigt att

man ar malmedveten pa grund av den stora konkurrensen som finns inom branschen

2 Erik Althoff, Upphovsperson och ansluten till STIM, Mailintervju den 24 November 2015.

3 Anders Bothén, Upphovsperson och séljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 9 December
42(I)\j;r.tin Carlberg, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 8 December
ZZ(IZ’%?? Boysen, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 24 November 2015

7 Lt::jﬁilla Osterberg, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 8 December 2015
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idag. Jennie Lofgren® har samma synsitt som Osterberg och menar att man maste
kdmpa hart for att fa jobb.

4.4 Har arbetat professionellt med musik under en langre tid

Né&r det kommer till hur respondenterna tagit sig in i branschen och blivit
yrkesprofessionella med musiken finns det en klar skillnad mellan de bada
organisationerna. Bland de upphovspersoner som anvander sig av Epidemic Sounds
modell &r det tre av fyra som borjat tjana pengar pa musiken forst efter att de borjat sélja
verk till foretaget. Den fjarde upphovspersonen Martin Carlberg®, har tidigare
producerat musik som han genom sin anslutning till STIM fatt viss ersattning for. Men
det ar forst efter att han borjat skriva for Epidemic Sound som han har kunnat livnéra
sig helt pa musiken. For de STIM-anslutna har daremot alla fyra respondenter arbetat
med musik under en langre tid. Det har ddremot tagit tid och kréavts mycket arbete for

att ta sig till den nivan att musiken ska kunna forsorja dem.

4.5 Kombinerar komponerandet med arbete i annan bransch

| diagrammet gar det att se en tydlig skillnad i musikalisk sysselséttningsgrad mellan de
STIM-anslutna och Epidemics Sounds upphovspersoner. Av de STIM-anslutna som
intervjuades arbetar alla med musik pa heltid, och har gjort det under en langre tid. Det
behover alltsé inte enbart réra sig om produktionsmusik utan d&ven som egna artister
och/eller forlaggare till exempel. For Per Boysen som beskriver sig sjalv vara i
uppstartsfasen néar det kommer till att skriva produktionsmusik, kombineras skrivandet
frémst med gatumusicerande. “Det dr en vdldigt lang troskel for att kunna jobba med
produktionsmusik for att man méaste ha valdigt mycket material i sin katalog "*°. Han
namner aven att som frilansande musiker blir det véldigt lite av just musicerandet,
“Man mdrker det ndr man dr frilansmusiker att det dr 90 % administrations- och
kontorsjobb och det &r 10 % rent hands-on music-making “!*, sa har det dock inte alltid
varit. Boysen ndmner att i den “gamla musikbranschen” sé skottes de administriva

uppgifterna av bolagen, nagot som forsvunnit mer och mer.

8 Jennie Lofgren, Upphovsperson och ansluten till STIM, Telefonsamtal den 30 November 2015

® Martin Carlberg, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 8 December
2015

10 per Boysen, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 24 November 2015

1 ibid
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For Epidemic Sounds fyra svarande &r det tva stycken som forsorjer sig helt pa sitt
musikskapande. De andra tva svaranden har ett annat arbete som var deras
huvudsysselsattning och arbetar deltid med att skriva musik fér Epidemic Sound.
Anders Bothén som nu arbetar framst som forskolelérare berattar att det mest har att
godra med att han vill ha en vanlig séker inkomst. Han studerade nar han borjade skriva
for Epidemic Sound och sag mest skrivandet som ett passande extraknack. Men han har
ocksa under en period forsorijt sig helt pa arbetet for Epidemic Sound men beréttar att
han till slut borjade kénna sig “kreativt trott” av att hélla uppe det hoga tempot 1
musikskapandet. “Jag bérjade tvivia pa hur linge jag skulle orka att halla tillrdckligt
hégt tempo i produktionen, att fi in tillrickligt med pengar helt enkelt. ”*? Han berattar
vidare att det sociala, att inte arbeta med manniskor runt sig som gjorde att han &ndrade

huvudsysselsattning och trappade darmed ner pa musikskrivandet for Epidemic Sound.

4.6 Har svart att skilja pa arbete och fritid

Nar det kommer till frdgan gallande om upphovspersonerna har svart att skilja pa yrke
och fritid sa var det lika fran bada sidor. Manga fran STIM pratade om att de ofta har en
melodi i huvudet eller ltt kan spotta ur sig musik lite hur som helst och att det pa sa satt
kan vara svart att urskilja pa yrke och fritid. Per Boysen séager att han till exempel inte
kan urskilja pa yrke och fritid men att det inte heller ar nagot han énskar att gora “Jag
Jjobbar giirna sd att jag har flera kompositioner samtidigt (...)"*3. Jennie Lofgren menar
ocksa
»Jag kan ju ga och fa ideer som jag spelar in i min mobil. Jag kan sitta
hemma och spela lite piano och tinka “Men gud det hir mdste jag spela
in”. Den komponerande sidan dr ju alltid ett sinne som man har, det kan
vara en textrad man hor som man antecknar. Sa att det ar ju ingenting

som man stanger av 4,

Aven Martin Carlberg talar om att det ibland kan vara svart att skilja mellan de bada.
Han menar att nar han skrev som mest produktionsmusik sa jobbade han hemifran och

kunde vara pé en sa kallad “stand by”, vilket innebar att man kunde alltid ringa honom

12 Anders Bothén, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 9 December
2015.

13 per Boysen, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 24 November 2015

14 Jennie Lafgren, Upphovsperson och ansluten till STIM, Telefonsamtal den 30 November 2015
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s& hade han “tvd meter till datorn for att géra dndringar”*®. Respondent 1% har en mer
ekonomisk aspekt gallande atskiljningen av arbete och fritid. Han menar att han kan
skilja pa yrke och fritid men att han inte har nagon anledning att lagga ner tid pa sadan
musik som inte genererar pengar. For Pernilla Osteberg®’ och Anders Bothén*® galler
samma sak. Osterberg talar om att komponerandet sker i omgangar. P4 sommaren
lagger hon komponerandet at sidan och tar vara pa sommaren men under vintern sa
jobbar hon mer flitigt och menar att hon da inte far lika mycket privatliv. Bothén
daremot talar om att han kan skilja pa yrke och fritid just pa grund av sin familj och att
han inte kan engagera sig at musiken pa fritiden utan att uppméarksamheten &r da riktad
mot familjen. N&r han sysselsatter sig med musiken aker han till sin studio som ligger
utanfor hemmet och arbetar dar, och da blir det en tydlig skiljelinje mellan vad som ar

arbete och inte.

4.7 Har forandrat instéllningen till musikskapandet

| intervjufragan gallande om respondenterna sett nagon forandring i sitt musikskapande
gav vi exempel pa olika synvinklar. Synvinklarna var perspektiv som ekonomiskt,
upphovsrittsligt eller tidsmassigt. Det var fa av respondenterna som kunde svara pa just
de exemplen som vi gav och hade istéllet egna observationer pa hur musikskapandet
forandrats. Till exempel sa har det skett en forandring for Erik Althoff'® och pé hans sétt
att skilja pa olika satt att skriva musik. Som tidigare namnt sa skiljer han pa
bestéllningsjobb och nar han skriver musik for egen del. Han kan tycka att ett
produktionsmusikverk han gjort inte ar sa bra, men att det funkar i sammanhanget och
darfor blir bra. Likasé ar det for Jennie Lofgren?® som ocksé hon skiljer p& musik som
hon gor at sig sjalv och musik som hon gor at en kund. Mestadels beror det pa att man
vill ge kunden det den vill ha och se till att den blir néjd och da inte lagger in nagra
personliga vérderingar i verket. N&r hon borjade skriva musik ville hon spela in skivor,
och nar hon kom igang med skrivandet markte hon att det var det som var det roligaste.

Efter ett tag kom hon in i produktionsmusik-skapandet och jobbade hart i flera ar for att

15 Martin Carlberg, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 8 December
2015

16 Respondent 1, Upphovsperson och séljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 3 December
2015

17 pernilla Osterberg, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 8 December 2015

18 Anders Bothén, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 9 December
2015.

19 Erik Althoff, Upphovsperson och ansluten till STIM, Mailintervju den 24 November 2015.

20 Jennie Lafgren, Upphovsperson och ansluten till STIM, Telefonsamtal den 30 November 2015
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gora sig ett namn dar. En annan forandring som skett rent naturligt for Lofgren ar att
hon idag har mindre tid till att komponera musik da hon har barn. Nar hon var yngre
kunde hon sitta i studion hela natten och sova hela dagen. Rent konstnarligt sett tycker
hon daremot inte att det har andrats nagot, hon vill fortfarande géra bra musik som hon
kan sta for. Respondent 12! kanner igen sig i detta. Han borjade ocksa han med att
skriva musik som en hobby och nu for tiden & komponerandet en blandning av hobby
och jobb, som maste goras for att fa in pengar. Likasa Epidemic Sounds Anders
Bothén?2 stammer in i kdren av personer som kanner att hans komponerade har gatt fran
hobby till hantverk nar det galler att forsorja sig. Nagra som har en annan synpunkt
gallande nu och da & Gunnar Johnsén. Han har lart sig att uppskatta inspelad musik mer
som den var forut. Han tycker till exempel att fejkade trummor, alltsd trummor som
programeras i datorn inte &r bra och han har “(...)som regel att allt aukustiskt ska vara

inspelat”®.

N&r Max Thorn?, vér representant for STIM far frdgan om han tror att det skett en
forandring i hur upphovspersoner ser pa musikskrivande de senaste tio aren tycker han
att det ar en intressant fradga. Han anser att det finns mycket stérre méjligheter att leva
pa att skriva produktionsmusik idag an tidigare, men att det samtidigt ocksa &r svart
eftersom att konkurrensen &r otroligt hard. Till viss del har Epidemic Sound mdjliggjort
detta tror han, men ocksa att det finns en latskrivartrend som vuxit sig storre i Sverige
de senaste fem-sju aren. Detta har gjort att musikskrivande till viss del inte ses som en
konstform langre utan mer som en verkstad. Det fokus som blivit pa att skriva hits gor
att man idag ser det hela mer som ett jobb tror han.

Den enda som vi tydligt kunde se i intervjuerna som inte har férandrat sin installning till
musikskapandet &r Per Boysens. For honom har musikskapandet alltid funnits dar och
menar att man ibland “(...) bara slar pad kranen och spelar in eller skriver ner det man
har i huvudet . Daremot har installningen till hur rattigheterna for hur

produktionsmusik skulle kunna skétas forandrats till viss del. Han menar att det hade

21 Respondent 1, Upphovsperson och séljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 3 December
222O,i\iders Bothén, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 9 December
2230C15?J.nnar Johnsén, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 8 December
2240l%/lsax Thorn, Jobbar med Writer/Publisher Relations pa STIM, Telefonsamtal den 23 December 2015
25 Per Boysen, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 24 November 2015
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varit bra om man kunde vara ansluten till bade STIM och salja verk till Epidemic Sound

om man vill det, eller sldppa musik under copyrighten “Creative Commons”.

4.8 Viktigt med pengar "up-front"

Det var i vissa tillfallen svart att uttyda respondenternas svar géllande varfor de valt
organisationen de ar anslutna till och om det berodde pa den ekonomiska aspekten,
eller om den ekonomiska aspekten atminstone hade stor paverkan i valet. Men det gar
anda att uttyda att manga fran STIM ar valdigt man om sin ratt som konstnar och att de
darmed kan vélja en lite mer oséker inkomstkalla an de som jobbar fran Epidemic
Sound. Nér vi kommer in pa fragan gallande ekonomi sa pratar vi &ven om
upphovsrétten. | den fragan var det manga som hade asikter och brann for den. Erik
Althoff menar bland annat att han inte alls har samma syn pa upphovsratten som
Epidemic Sound har och s&ger dven att “(...) det absolut sista jag skulle gora dr att ge
bort rattigheterna till mina verk "2®. Althoff menar ocksa att upphovsratten ar nagot av
det viktigaste vi har och tycker att det ar en sjalvklarhet for konstnarer att de ska fa dga
sina verk. Nar vi intervjuar Pernilla Osterberg kommer dven hon in pa upphovsratten
och sager att “Om man vill komma in pad det sdttet som jag har gjort och virna om
upphovsratten da &r det inte sa himla l&tt och bara glida in utan man far kampa hart for
att man ska fi den bekrdftelsen néir det giller ens musik’%’. Men det verkar inte som att
det endast ar de STIM-anslutna som har den uppfattningen om att de bryr sig mer om
sin upphovsratt. Aven Epidemic Sound-anslutne Anders Bothén tror att Stim-anslutna
bryr sig mer om sina verk och séger “Jag antar att de som viljer STIM:s vig virnar mer
om sin upphovsratt. Helt enkelt att man ska ha kontroll 6ver sina verk. 28 Bothén menar
ocksa att da han inte ar kanslomassigt knuten till sina verk sa kanner han ingen sorg
Over att slappa de vidare. Nar vi talar med en annan Epidemic Sound-ansluten om
ekonomin och glider in pa upphovsritten menar Martin Carlberg? att upphovsratten ar
viktig men att kunna forsorja sig ar viktigare, i alla fall nar det kommer till
komponerandet av musik. Jennie L6fgren®® som ar ansluten till STIM &r inne pa ett

liknande spar och tror att de som saljer verk till Epidemic Sound gor det for att de just

26 Erik Althoff, Upphovsperson och ansluten till STIM, Mailintervju den 24 November 2015.

27 pernilla Osterberg, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 8 December 2015

28 Anders Bothén, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 9 December
2015.

29 Martin Carlberg, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 8 December
2015

30 Jennie Lafgren, Upphovsperson och ansluten till STIM, Telefonsamtal den 30 November 2015
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fir pengarna “up-front”, att de kan se inkomsten direkt istillet for dver tid. Da man som
upphovsperson hos STIM é&ven far royalty for varje gang som musiken spelas i andra
lander kan ovintade inkomster komma fran andra hall. Osterberg berattar om en Iat hon
skrivit som fran ingenstans hade genererat 30.000 kronor i ett land, vilket kom som en
stor 6verraskning for henne. Patrik Hinrichs®! instimmer och menar att dven aldre ltar
kan fa nytt uppsving som samples eller dylikt och generera oplanerad inkomst.
Respondent 1 daremot som ar fran Epidemic Sound menar att han garna skulle vilja
placera sin musik hos kanda skivbolag utomlands men att han menar att det ar en for
stor ekonomisk risk och sakerheten finns inte dar pa samma satt som den gor hos
Epidemic Sound. Hos Epidemic Sound &r han &nda garanterad en viss summa vilket
aven ar valdigt viktigt for honom da han har en familj att férsorja. Han sager att han
“Har ingen lust att gambla med mitt leverbréd. ” %2 Bothén daremot menar att han idag
sékert hade kunnat tjdna mycket pengar om han varit ansluten till STIM efter att nu ha
skrivit flera hundratals latar. Dock sa tror han inte att han hade kunnat fa in foten i
branschen pa det sattet som han har idag om det inte vore for Epidemic Sound och deras
inkomstmodell. Han tycker dven att det ar en stor fordel med att veta varje manad hur
mycket pengar han far in men jamfor det ocksa med provisionsbaserat jobb. Har han
inget kreativt “flow” s far han inte mycket pengar den manaden och att han da kan
kdnna att det vore skont att ha sina latar hos STIM och anda tjana in lite pengar pa
musiken vid sadana tillfallen. Som Per Boysen tidigare namnt kréavs det dven en stor
katalog innan man ska kunna forsorja sig helt pa musiken. For att skaffa sig detta sa
krévs hart arbete och “det dr inte bara att dka in pd en rikmacka 3, som han beskriver
det.

4.9 Talar om att forsorja familjen

Av de fyra respondenterna fran Epidemic Sound kunde man tydligt se att férsérjning av
familjen &r en viktig faktor till varfor de véljer att skriva musik till foretaget. For tva av

respondenterna ar komponerandet en extra inkomst utéver det vardagliga jobbet och ett

skont tillskott till budgeten. For Martin Carlberg exempelvis, som tidigare varit ansluten
till STIM men numera huvudsakligen jobbar for Epidemic Sound, sa handlar det om

forsorjning: “Men sen forstdar jag sjdlvklart problematiken som mdnga har med

31 patrik Hinrichs, Driver musikforlaget AUX Publishing, Skypesamtal den 8 December 2015

32 Respondent 1, Upphovsperson och séljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 3 December
2015

33 per Boysen, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 24 November 2015
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upphovsrattsliga I6sningen i det, men for mig var det viktigare att kunna gora detta och
kunna forsorja mig pd det”®*. Nar han var ansluten till STIM kunde han fa 10.000
kronor per ar vilket var en summa som han inte kunde forsérja sig pa, men nér han gick
over till Epidemic Sound sa kom han snabbt in i det och kunde omedelbart livnara sig
pa det. Aven Respondent 1% och Gunnar Johnsén®® menar att ekonomin &r avgorande
for dem sa att de kan forsorja sin familj.

4.10 Jag jobbar med musik for att det gér mig lycklig

| fragan géllande varfor respodenterna jobbar med att komponera musik sa har tva
stycken fran STIM sagt att de “inte har ndgot val”. Per Boysen menar att han alltid
komponerat musik och sedan hittat en mojlighet att kunna gora det yrkesmassigt. Han
jamfor det med “Vissa dr langa och bra pa att hoppa och de blir basketspelare. Jag har
alltid haft melodier i huvudet.”®” D& de mer ser det som att de inte har nagot val s kan
vi inte uttyda ifall de gor det for att de tycker att det ar kul eller inte. Jennie Lofgren3®
daremot tycker att det ar roligt och det har alltid varit en drom for henne att fa
sysselsatta sig med det har. Men hon menar ocksa att det kravs mycket hart arbete,
nagot som dven Pernilla Osterberg® kan halla med om. Osterberg tycker att hon har
varldens basta yrke men visste redan vid ung alder att om hon skulle vilja forsorja sig pa
musicerandet sa skulle hon fa kampa hart. Aven Martin Carlberg komponerar musik for
att han tycker att det &r roligt. | intervjun séger han “Jag tycker att det dr roligt for att
Jjag kan, och for att jag tycker det dr roligt helt enkelt. ”*° Svarare &n sa behover det helt
enkelt inte vara. Gunnar Johnsén®! tycker att det &r kul att kunna hélla pd med musik i
flera former. Respondent 1% har haft komponerandet som sitt storsta intresse och tycker
att det &r kul att tjana pengar pa det men menar att inkomsten &r inte den stora

anledningen. Han skulle fortfarande skriva musik om avtalet med Epidemic Sound av

34 Martin Carlberg, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 8 December
2015

% Respondent 1, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 3 December
2015

36 Gunnar Johnsén, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 8 December
2015

37 per Boysen, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 24 November 2015

38 Jennie Lofgren, Upphovsperson och ansluten till STIM, Telefonsamtal den 30 November 2015

% Pernilla Osterberg, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 8 December 2015

40 Martin Carlberg, Upphovsperson och séljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 8 December
2015

41 Gunnar Johnsén, Upphovsperson och séljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 8 December
2015

42 Respondent 1, Upphovsperson och séljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 3 December
2015
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nagon anledning skulle ta slut. Respondent 1*3 menar ocksa att han gér musik endast for
nojes skull, sjalva forsaljningen sedan ar enbart business. Anders Bothén** ar den enda
som forklarar forsaljningen av musik som en slump och forklarar att han sag en annons
for Epidemic Sound pa internet och tyckte att det kunde vara ett bra extraknack till
sidan av studierna. Men han berattar &ven att han tycker att jobbet &r rolig, speciellt

valfriheten och friheten.

4.11 Brist pa kunskap och kontakter inom branschen har paverkat
valet av organisation

I den hér delen av empirin behandlar vi vad respondenterna tror om sig sjélva och andra
anslutna till STIM/Epidemic Sound nar det géller vad som fick dem att vélja respektive
organisation. Det som gar att konstatera &r att det ofta ar brist pa kunskap om andra
alternativ som gor att man véljer sin organisation. Manga fran STIM verkar ha den
uppfattningen att upphovspersonerna som skriver for Epidemic Sound endast gor det for
att fa snabba pengar. | de intervjuerna vi gjort har vi kunnat se att hélften fran Epidemic
Sound valt det tillvagagangssattet som de valt pa grund av delvis den sakra inkomsten
men ocksa for att de tror att det kravs mycket kontakter for att kunna fa sin musik i TV
pa det mer traditionella sdttet om man gar via STIM. Antagandet om vikten av kontakter
ar nagot som kan bekriftas fran de STIM-anslutna upphovspersonerna. Pernilla
Osterberg™® berattar att det 4r en 1&ng process for att kunna komma upp pé ett plan dar
man kan arbeta professionellt med produktionsmusik, natverk ska byggas och det kravs
hart arbete for att fa bekraftelse for musik man gér. Per Boysen® och Jennie Lofgren®’
tror att de som véljer att ansluta sig till Epidemic Sound inte tanker langsiktigt och att
man inte har forstatt situationen, och Léfgren betonar att hon tror att dom &r unga och
ser en engangssumma “up-front” som bra betalning for ett verk och helt enkelt inte vet
att de kan generera pengar i framtiden. Hon tror &ven att de som skriver for Epidemic
Sound &r glada att fa kunna halla pA med musik och samtidigt tjana lite pengar pa det,
och att det ar béattre an att inte f& gora ndgonting alls. Respondent 1*8 séger ocksa att om

man ska vara ansluten till STIM s& maste man ha ratt kontakter inom branschen och att

3 ibid

4 Anders Bothén, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 9 December
2015.

% pernilla Osterberg, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 8 December 2015

46 per Boysen, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 24 November 2015

47 Jennie Lofgren, Upphovsperson och ansluten till STIM, Telefonsamtal den 30 November 2015

48 Respondent 1, Upphovsperson och séljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 3 December
2015
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han tidigare trodde att det géllde att skriva kommersiell musik, nagot som han aldrig
varit intresserad av. Han tror dock att folk véljer att ansluta sig till STIM for att de inte
vet om att det finns en sddan modell som Epidemic Sound har. Gunnar Johnsén“®
berattar att han inte vet hur det gar till att fa med musik i film eller TV pa ett
“traditionellt” sétt och pratar ocksa om vikten av att de som é&r anslutna till STIM

kanske har ratt kontakter, nagot som han inte har.

4.12 Jag identifierar mig som kompositor

Nar vi kommer till identifieringsfragan inser vi att definitionen &r spretig och att det
finns manga olika synvinklar pa vad som &r ens identitet och inte. Bara for att man
jobbar med nagot behover inte det utgora hela ens identitet, vid alla tillfallen. Det var
nastintill lika manga som definierade sig med sitt yrke som inte definierade sig med sitt
yrke. Andra hobbies och aktiviteter kunde vara anledning till varfér kompositérerna
valde att inte identifiera sig med sitt yrke. Daremot kunde man se ett starkare samband
mellan STIM-anslutna och identifiering med yrket &n hos de Epidemic Sound anslutna.
Erik Althoff*® berattar att han identifierar sig just nu som kompositor speciellt nar han
jobbade med det heltid och menar att det &r svart att géra nagot varje dag utan att det
blir en del av dig. Anders Bothén®! beréttar att han &r stolt Gver att han kan tjana pengar
pa sin musik och brukar beratta for nya personer att han jobbar med att satta musik i TV
men han namner ocksa att han &r forskolelarare. Han berattar vidare att han garna lagger
till att han jobbar med musik da det &r ett sa pass stort intresse hos honom och en stor
del av den han &r. Pernilla Osterberg® ar en av de f& som snabbt och enkelt kan forklara
att hon identifierar sig med sitt yrke, hon beskriver sig till och med som
“MusikPernilla”.

Det var didremot nagra som inte sdg komponerandet som sin identitet. Jennie L6fgren®3
till exempel ser inte hennes arbete som sin identitet, men nar nagon vél fragar vad hon

arbetar med beréttar hon att hon jobbar med musik och &r kompositér. Gunnar

4 Gunnar Johnsén, Upphovsperson och séljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 8 December
2015

%0 Erik Althoff, Upphovsperson och ansluten till STIM, Mailintervju den 24 November 2015.

51 Anders Bothén, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 9 December
2015.

52 pernilla Osterberg, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 8 December 2015

53 Jennie Lafgren, Upphovsperson och ansluten till STIM, Telefonsamtal den 30 November 2015
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Johnsén®* ar vildigt tydlig med att han inte identifierar sig sa starkt med sitt yrke som
kompositor for Epidemic Sound da det ar sa langt ifran den musik han annars gor privat.
Definierandet av vad identiteten ar visar sig vara olika. Martin Carlberg® har svért att
definiera det han gor, enligt Epidemic Sound sa ar han upphovsperson men menar att
det inte riktigt tacker allt det han gor. Han menar att lat-och textskrivare gar in under
bendmningen upphovsperson men han &r ju dven producent, musiker och
mastringstekniker och menar att bendmningen inte ar bred nog for att forklara det han
gor. Carlberg berattar ocksa att konstnarerna identifierar sig mycket mer med sina verk
an vad han gor da han sjélv ser sig mer som en hantverkare nar det kommer till

forsaljning av musik.

4.13 Ovrig empiri

Jennie Lofgren®®, Erik Althoff°” och Gunnar Johnsén®® beréttar alla att de har en egen
studio som de brukar ga till for att spela in och skapa musik. I den hér studion forklarar
de att de kan sitta i allt fran sju- till femton timmar per dag. Vare sig upphovspersonerna
kommer fran STIM eller Epidemic Sound sa spenderar de manga timmar i studion och
med komponerandet nér de val bestdammer sig for att gora det. Dagarna kan ibland vara
schemalagda sa som en och en halv dag i veckan, men under den tiden sa fokuserar de

pa att skapa musik och musik endast.

Per Boysen®® berattar i sin intervju att om det vore mojligt sé skulle han kunna tanka sig
att vara med i Epidemic Sound och STIM. Martin Carlberg® ar inne pd samma spar
som Boysen och menar att det finns ett glapp pad marknaden da du inte kan vara ansluten
till STIM om du saljer dina latar till Epidemic Sound eller &r ansluten till nagon annan
organisation. | intervjun med Max Thorn®® daremot sé beréttar han att frdn och med ar
2016 sa kommer EU-komissionen att lagga fram ett forslag om ett antal krav for

collecting societies som de kallar for sallskapsdirektivet. Det har direktivet gar ut pa att

54 Gunnar Johnsén, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 8 December
2015

55 Martin Carlberg, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 8 December
2015

% Jennie Léfgren, Upphovsperson och ansluten till STIM, Telefonsamtal den 30 November 2015

57 Erik Althoff, Upphovsperson och ansluten till STIM, Mailintervju den 24 November 2015.

%8 Gunnar Johnsén, Upphovsperson och séljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 8 December
2015

%9 Per Boysen, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 24 November 2015

60 Martin Carlberg, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 8 December
2015

61 Max Thaorn, Jobbar med Writer/Publisher Relations pd STIM, Telefonsamtal den 23 December 2015
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upphovspersoner har rétt att dra tillbaka vissa rattigheter inom olika omraden, vilket
innebdr att en upphovsperson kan vélja att ta tillbaka rattigheterna som finns for till
exempel TV-sandning och att sjalv ta hand om de. Darmed kan alltsa en STIM-ansluten
dra tillbaka den réttigheten och istéllet ge den till Epidemic Sound. Thorn tror att det
kan bli rérigt men en stor méjlighet for upphovspersonerna att fa valja fritt hur de vill ta
hand om sina verk. For att koppla tillbaka till borjan av stycket sa ar det just det har som

Boysen och Carlberg var inne pa.

5 Tolkning

| foljande kapitel diskuteras: den insamlade empirin fran de olika respondenterna,
teorierna och samband dras till de olika teorierna och tidigare forskning som

presenterades i den teoretiska referensramen.

I denna studie har det pavisats att det finns stora skillnader i hur en upphovsperson for
produktionsmusik identifierar sig med sitt arbete beroende pa vilken organisation de far
sin ersattning genom. Epidemic Sounds upphovspersoner har en mer pragmatisk
installning till sitt arbete medan de STIM-anslutna mer ser det som ett kall. Nedan gar

vi in mer ingaende pa hur detta kommer sig och varfor vi tror att det ar pa det har sattet.

5.1 Musikskapandet &r ett hantverk/konstverk; pragmatiker och
primadonnor

Som det tidigare namndes i resultatet talar upphovspersonerna hos Epidemic Sound om
att de ser latarna de skriver till foretaget mer som ett hantverk an ett konstverk dar de
lagger ner hela sin sjél. Detta mycket pa grund av det hoga arbetstempo som maste
hallas for att fa in den ersattning de behdver for att kunna forsorja sig. Denna
pragmatiska syn pa arbetet kan kopplas till bland annat Helle Hedegaard Heins
(2012:199) teori om identitetsarketyper i arbetslivet dér arketypen “pragmatikern”
passar val in pa Epidemic Sounds upphovspersoner.

Pragmatikern “Prioriterar och tinker i termer av work-life balance. Arbetet ar inte den

primara kallan till tillfredsstéllelse och identitet. Delar professionens varden men ar

inte villig till stora uppoffringar.” (ibid) Manga av respondenterna fran Epidemic
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Sound har familj och barn och har sett Epidemic Sounds affarsidé som ett satt att kunna
kombinera familjelivet med drommen om att forsorja sig som latskrivare. Denna
livssituation gor dem inte villiga att “offra allt” for att satsa pa en karridr som
latskrivare, men Epidemic Sound ger dem en majlighet till att kunna kombinera
familjelivet och samtidigt arbeta med nagot de tycker om. Epidemic Sound erbjuder en
séker och kontinuerlig inkomst och ger &ven en enkel och snabb vag in i
musikbranschen. Alltsa nagot som ar véldigt passande om du har en familj att forsorja
och som du dessutom vill tillagna fri tid at. Nagot som stodjer att det ar en lattare vég in
i musikbranschen och ett smidigt sétt att tjana pengar pa 4r Anders Bothéns®? erfarenhet
av att ha arbetet som ett extraknack. Denna arbetsform hade varit desto svarare for
motsvarande frilansande latskrivare som ar STIM-anslutna. Det &r d& som Per Boysen®®
namnt, ett storre administrativt arbete som maste utforas. Ett arbete som Epidemic
Sound tar hand om for dess upphovspersoner som da fokuserar helt pa latskrivandet.
Nagot som inte ar sa konstigt da Epidemic Sound kdpt verket av upphovspersonen.

5.2 Ekonomi och upphovsratt gar hand i hand; primadonnor och
optimister

I resultatet kunde vi dven presentera att erséttning “up-front” var viktigt for Epidemic
Sounds upphovspersoner. Tryggheten att fa betalt direkt for verken man producerar ar
en av de lockande faktorerna till varfor de valjer den erséttningsmodellen. Det har kan
kopplas till Kahnemans prospektionsteori om att méanniskor har en tendens att valja en
lagre, men séker summa pengar framfor en eventuellt stérre men osakrare ersattning.
Denna teori &r sjalvklart inte applicerbar i samtliga sammanhang. Uppenbarligen &r
rédslan for riskera att bli utan ersattning for ett verk inte lika stark hos de STIM-
anslutna upphovspersonerna. Men nér det kommer till upphovspersonerna hos Epidemic
Sound é&r livssituationen en annan da de inte “byggt” sina liv kring musikyrket utan
yrket har tillkommit senare och i vissa fall ar en sekundér prioritet. Skulle de anvénda
STIM:s erséttningsmodell skulle de riskera att inte kunna forsorja sig sjalva och sin
familj. De valjer darfor att sakra upp med en saker ersattning fran Epidemic Sound for

sina verk.

62 Anders Bothén, Upphovsperson och saljer verk till Epidemic Sound, Telefonsamtal den 9 December
2015.
83 per Boysen, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 24 November 2015
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Det vi kan se fran de som jobbar for STIM daremot &r att de talar om sitt yrke som
“virldens bésta yrke % och att det “har varit en drém att kunna forsorja sig pa det .
De som ar anslutna till STIM och talar om sitt yrke pa det har sattet kan jamforas med
Heins (2012:199) identitetsarketyp “Primadonnan”. Att vara en primadonna far ldtt en
negativ klang, men det behover inte alls vara negativt. Som tidigare namnt &r
primadonnan en av de hogspecialiserade kreativa medarbetarna som ser sitt yrke som ett
kall, den ar villig att lagga ner mycket tid och arbete pa sitt yrke, vilket verkar vara
nagra typiska drag hos de som &r anslutna till STIM. Det starka kallet kopplat till
musiken kan forklaras av de externa influenser som format deras identitet, en sadan
influens kan vara media som exemplifieras av Gauntlett (2008:2-3) men ocksa starka
forebilder i personens nérhet som utvecklat individens starka intresse for musiken och

dess varderingar nar det kommer till ratten for sitt skapade musikstycke.

De STIM-anslutna har dven generellt sett langre erfarenhet av att arbeta pa en
yrkesmassig niva med musiken och har darmed haft en langre process att na dit de &r
idag dar de forsorjer sig helt pa musicerandet. Som Per Boysen®® berattar kréavs det att
man skapat sig en stor katalog av latar innan arbetet ger en riktig avkastning och det tar
lang tid att né dit. Pernilla Osterberg®” och Jennie Lofgren®® talar ocksa om att de har
kravts hart arbete och mycket vilja for att na till den niva de &r pa idag. Det som kravs
for att na en niva dar man kan forsorja sig pa musiken genom STIM:s ersattningsmodell
medfor da alltsa lampligtvis en passande livsstil dar arbetet for att fa bekréaftelse for
musiken prioriteras. Dessa prioriteringar gor att den STIM-anslutna upphovspersonen
bryter prospektionsteorins regel om att manniskan &r benégen att valja en séker inkomst
framfor en osaker. Av detta kan vi fastsla att pengar liksom Pink (2010) namner inte
varit en primér faktor till val av yrke for de STIM-anslutna, d&tminstone inte pa kort sikt
(vilket den varit for upphovspersonerna hos Epidemic Sound som haft en livssituation
som kravt ersattning up-front). Sa hur kan det da forklaras att de STIM-anslutna
upphovspersonerna véljer en mer langre och chansartad vég for sitt levebrod? Gar vi
tillbaka till sambandet att de STIM-anslutna arbetat i musiksektorn under en langre tid i
sina liv s3 menar Fruaker (2005:151 se Ivarsson 2014:455) att kreativa yrkesverksamma

sa som upphovspersoner &r beredda att leva pa en mer oséker inkomstkalla sa lange de

64 Pernilla Osterberg, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 8 December 2015
& Jennie Laéfgren, Upphovsperson och ansluten till STIM, Telefonsamtal den 30 November 2015
% Per Boysen, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 24 November 2015

67 Pernilla Osterberg, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 8 December 2015
8 Jennie Léfgren, Upphovsperson och ansluten till STIM, Telefonsamtal den 30 November 2015
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far arbeta med det de brinner for, vilket kan vara en forklaring till att de fortsatt kimpa

med musiken oavsett avkastning for arbetet.

Vad kan det vara som far dem att hélla fast vid att “kdmpa med musiken” sa pass ldnge?
Da musicerandet ar en yrkesform som kraver hog tro pa den egna formagan maste de
som hanger kvar langst vara de med starkast tro pa just den egna formagan att lyckas.
Detta i stil med Kahnemans teori om optimister, att de har en “Gvertro” pa den egna
formagan och trotsar oddsen. Att de skulle vara sa ihardiga medfor da att de rimligtvis
far mer tid for att utveckla sitt komponerande, tillskansa sig stora kontaktnatverk och
skapa sig betydande erfarenheter av branschen. Denna tro pa den egna formagan att
lyckas tror vi grundar sig i upphovspersonernas starka kénsla av att musiken ar deras
kall.

Vi tror att de STIM-anslutna anda till stor grad vill identifiera sig med sitt yrke i och
med att de far sin royalty och da de vérnar s pass mycket om upphovsratten, ndgot som
gar att uttyda i andra pastaenden. De kan vilja bli identifierade med sin musik men det
innebdr inte att det &r deras identitet och vem de ar. Schein (1994 se Zambrell 2004:70)
menar att valen man gor i sitt liv speglar ens identitet. Nagot som var typiskt for
majoriteten av alla som intervjuades ar det forsta ankaret som Schein (ibid) gar igenom,
dar en av de viktigaste aspekterna ar att fa géra nagot som de blir glada och lyckliga av.
Musiken &r deras specialkompetens och sa lange de far arbeta med det sa blir de
lyckliga. Oavsett om de jobbar heltid eller deltid med komponerandet sa ar de alla glada
att fa ha det som jobb. De viéljer att jobba med sadant som gor dem glada, de identifierar

sig med saker som gor dem glada och &r &mnade att jobba med.

5.3 Forandrad installning

Genomgaende for nastan alla respondenter ar att de forandrat sin syn pa musikskapande
pa det sattet att de lagger storre vikt vid att verket ska ga snabbare att gora, och att de
inte 1agger ner lika mycket personlig kdnslomassigt véarde i dom. Denna instéllning
behover egentligen inte vara ny, det skulle kunna vara sa att man har haft en
romantiserad bild av den fria konstnéren som skapar masterverk hela dagarna. Det
kanske helt enkelt ter sig naturligt att nar man sedan jobbar med att skriva
produktionsmusik pa regelbunden basis, blir dven det ett “vanligt” jobb som maste

klaras av. I manga av fallen har en stabil inkomst blivit allt mer betydande for att klara
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av manaden, och for dom som har en familj att férsorja ar detta av yttersta vikt.
Speciellt for dom som séljer verk till Epidemic Sound. Vill man vara cynisk kan man
tanka att dessa personer har forlorat sin konstnérsjél, och bara &r ute efter att tjana
pengar. Nagot som en riktig konstnar aldrig skulle erkanna att hen drivs av. Enligt oss &r
det snarare sa att Epidemic Sound har méjliggjort att fler kan arbeta med att skriva
produktionsmusik, nagot som innan deras framkomst varit dedikerat for konstnaren som
ar villig att offra mycket for att kunna syssla med detta. Epidemic Sound ger alltsa
chansen till de som tycker om att producera musik att géra det, samtidigt som de kan
tjana pengar och pa sa satt gor det legitimt att lagga ner tid pa. Nagot som annars kanske
hade ifragasatts om inte pengarna varit med i bilden. Har kan man se kopplingar till
Larsens (2005 se Hein 2012:195) resonemang om att I6nen framst spelar roll pa det
psykologiska, sociala och idealistiska planet. Lénen blir att fungera symboliskt som ett

bevis for hur uppskattad man &r och for att folk inte ska titta snett.

5.4 Stravan efter sjalvforverkligande

Som Max Thorn®® berattar 6kar idag antalet personer som skriver musik. Detta tack vare
att du idag endast behdver ha en dator for att skapa ett verk. 1 och med detta finns det
fler upphovspersoner som skriver produktionsmusik, da det dessutom inte behdvs nagot
forlag som véarnar om de ekonomiska réttigheterna for ditt verk om du saljer de
rattigheterna direkt till Epidemic Sound istéllet. Dessa tva faktorer har alltsa gjort det
mojligt for fler att arbeta professionellt med produktionsmusiken och tjana pengar pa
den. Denna mojlighet for Epidemic Sounds upphovspersoner kan kopplas till viljan att
kunna forverkliga sina livsmal och drommar har och nu. Denna livsambition &r nagot vi
tror oss se aterkommer hos manniskor over lag idag och &r ndgot som dven De Witte et
al (2004, se Ivarsson 2015:33) talar om som vi kunnat lasa tidigare i rapporten. Alltsa
inte enbart inom den har yrkesspecialiseringen. Vi tror att den moderna manniskan vill
forverkliga sina drommar i sa stor grad som mojligt idag i och med att méjligheten
finns, da affarsidéer sa som Epidemic Sounds ger dem maojligheten till att uppfylla dem.
Samtidigt som du vill skaffa familj och forsorja dig vill du dven arbeta med det du
brinner for. Du har méjligheten att styra mot alla dina mal samtidigt har och nu, och du
gor det. Klyschan “att leva livet fullt ut” tror vi dr verkligare idag dn nansin tidigare och

Epidemic Sounds upphovspersoner ar ett exempel pa detta.

89 Max Thaorn, Jobbar med Writer/Publisher Relations pa STIM, Telefonsamtal den 23 December 2015
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5.5 Det forandrade klimatet

Aven om majoriteten av STIM medlemmarna inte har full koll p& Epidemic Sounds
affarsmodell och vice versa sa finns det anda en viss 6nskan om att anvanda sig av bada
modellerna samtidigt. Per Boysen’® skulle kunna tanka sig att salja vissa verk till
Epidemic Sound under ratt forutsattningar. Samtidigt finns det en 6nskan fran Epidemic
Sounds upphovspersoner att kunna registrera sina privata verk hos STIM som de alltsa
inte saljer till Epidemic Sound. Detta ar som redan forklarats tidigare i rapporten idag en
omdjlighet. Men i och med direktivet som Max Thorn’* talar om i sin intervju kommer
det att finnas en mojlighet att fa dra tillbaka vissa rattigheter och placera de hos andra

organisationer.

Detta leder oss in pa den institutionella splittring och det paradigmskifte som tycks vara
pa gang i branschen just nu. Forst genom uppkomsten av foretaget Epidemic Sound och
dess ersattningsmodell och genom majligheten for STIM-anslutna att kunna salja verk
till Epidemic Sound utan att forlora sitt medlemskap i organisationen. Det har kan leda
till att fler upphovspersoner for produktionsmusik séljer vissa av sina verk till Epidemic
Sound och de som tidigare inte kunnat ansluta sig till STIM pa grund av deras
samarbete med Epidemic Sound far da dven majligheten att tjana pengar pa de verk de
skapar for sitt egna privata bruk. Denna forandring beror dock inte pa att
upphovspersonerna forandrat sin instéllning till arbetet. Som vi kunnat presentera har
till exempel majoriteten av de STIM-anslutna respondenterna starka varderingar som
motsétter sig Epidemic Sounds affarsidé. Detta tror vi grundar sig i att STIM skapades
for att bli upphovsrittens “beskyddare”, och detta kan mycket vil vara en av orsakerna
till varfor man nu inte vill se att Epidemic Sounds ersattningsmodell far fotfaste. Man
kanske kanner en dra och ett ansvar infor att bevara upphovsréatten och att det ska goras
pa STIM:s satt, utan att nagon annan lagger sig i hur man behandlar upphovsrittsliga
fragor och ersattningsmetoder. Vissa upphovspersoner kanner att musik- och
textskrivaryrket undermineras med Epidemic Sounds modell, att det i framtiden
potentiellt kommer att bli svarare att fa jobb och en réattvis 16n om produktionsbolag far
som vana att képa verk fran Epidemic Sound.

70 per Boysen, Upphovsperson och ansluten till STIM, Skypesamtal den 24 November 2015
" Max Thaorn, Jobbar med Writer/Publisher Relations pd STIM, Telefonsamtal den 23 December 2015
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Sa det ar inte pa grund av upphovspersonernas varderingar kring skapandet som
forandringen beror pa, de tycks namligen vara detsamma bland de mer etablerade
upphovspersonerna. Istallet ar det, det EU-direktiv som svensk musikbransch nu far
anamma trots STIM:s och dess meningsdelares motstand som ligger bakom
forandringen. Direktivet kommer sjalvklart att framja konkurrensen pa den svenska
marknaden for produktionsmusik, en marknad som i brist pa alternativ lange har- och
fortfarande domineras av STIM. Men vad denna konkurrens for med sig for

musiksektorn i évrigt ar en annan uppsats.

6 Slutsats

Vi har i denna studie kunnat visa pa att arbetsidentiteten hos upphovspersoner till
produktionsmusik skiljer sig at beroende pa vilken organisation de tillhor. Vi kan dven
se att instéllningen till yrket inte fordndrats namnvért hos de upphovspersoner som
under en langre tid kunnat forsorja sig pa produktionsmusiken genom STIM:s
ersattningsmodell. Daremot har personer som tidigare inte haft méjligheten att forsorja
sig pa sitt skrivande av produktionsmusik nu kunnat gora det genom Epidemic Sounds
ersattningsmodell. Det hér ar alltsa en ny grupp upphovspersoner med en annan
installning till musikskapandet. Dessa personer har en mer pragmatisk instéllning till
arbetet. FOr dem ar upphovsrétten inte helig for de verk de valjer att salja, de varderar

processen att skapa musik och den direkta ersattningen framfor sitt eget d&gande av laten.

De dr i en livssituation dér de inte &r beredda att dventyra sitt levebrdd for musiken utan
valjer darfor en mindre osaker ekonomisk ersattningsmodell for sitt leverne. Brist pa
kontakter inom branschen namns dven det som en faktor for beslutet att salja latar till
Epidemic Sound. For de STIM-anslutna har det inte varit nagot direkt val av
organisation. De har arbetat lange i sektorn och har gjort det sa pass framgangsrikt att de
kunnat forsorja sig pa arbetet i manga fall.

Det ar inte nagon ny arbetsidentitet hos upphovspersonerna som har skapat det nya
klimatet pa omradet utan snarare tvartom. Nya aktorer pa marknaden har gett fler
latskrivare mojligheten att forsorja sig pa skapandet. Det ar just den har gruppen nya
upphovspersoner som bar pa en arbetsidentitet som tidigare inte funnits i branschen.
Men i och med den nya direktivet som forvantas komma till stand under 2016 kan det

finnas mojlighet for fler upphovspersoner att komma i kontakt med varandra om de kan
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fa ha sin musik hos bade STIM och Epidemic Sound. Detta skulle kunna generera
samarbeten mellan upphovspersonerna som i sin tur kan skapa ytterliggare nya
identiteter da bada parterna kan influeras av varandra. Nagot som i slutandan skulle
kunna komma att férandra marknaden. Samarbeten skulle dven kunna uppmuntra andra
individer att vaga satsa pa musik och konst. Det kan innebara att manniskor med en
vilja att arbeta med musik i &nnu hogre grad stravar efter att forverkliga sig sjélva och

gora musikskapandet till sitt yrke.

| ett storre perspektiv skulle det har kunna innebdra att fler manniskor kan uppfylla sina
drommar och ha det yrke som de alltid dromt om trots att de inte har en professionell
bakgrund inom yrkesdefinitionen. Vi talar alltsa inte endast om musikyrket utan dven
inom andra “dromyrkesbranscher”, sd som film och litteratur till exempel. Utdver
mojligheter for musiker genom Epidemic Sound kan vi se liknande fenomen hos
personer som tjanar pengar pa underhallning i form av egna shower och sketcher pa
Youtube som kan ses som en del av filmbranschen. Da verktygen for spridning av
konsten &r sa pass lattillgangliga idag behover du inte ha samma mangd resurser att na
ut med ditt innehall (forutsatt att innehallet ar intressant for mottagaren). Dessa
l6sningar gor det enklare att monetarisera underhallningen, men fragan ar vad detta sker
pa bekostnad av. Vad blir resultatet av att konsten kommer mer fran hjarnan an hjartat
pa konstnaren? Vad hander nar merparten av underhallningen definieras som ett
hantverk &n ett konstverk? Vilka blir konsekvenserna av att géra den mystiska
musikbranschen till en latfabrik?

6.1 Forslag pa framtida forskning

Infor framtida studier i pa detta omrade sa skulle reliabiliteten 6ka ju snarare man gor
upprepningen av studien da mycket kan handa framaover, framforallt med Epidemic
Sound som &r ett nyare foretag som &r pa vag att ta sig ur startgropen. Epidemic Sound
kan med stor mojlighet utvecklas mycket under den narmsta tiden da de klarat sina
forsta ar och haller pa att etableras, utvecklas och bli kant inom saval Sverige som USA
idag (Petersson, 2015).

Da vi hade svart att hitta litteratur som beror bade arbete, identitet och konstnarsskap i

en och samma arbete, anser vi att det skulle vara av stor teoretisk relevans att fordjupa
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sig inom ett sadant amne. Det skulle pa sa satt kunna gynna flera konstnarsaktiva
omraden som vill fa hjalp att forsta sig pa sin bransch. Pa det har sattet kan man dven
hoja blicken och kanske se manster som aterkommer hos konstnarsskapare och
branscherna de ar verksamma i. Vem vet, kanske kan olika konstnérs-branscher lara sig

av varandra och pa sa satt skapa battre forhallanden for alla verksamma parter?

Under arbetet med denna rapport har fragan véckts hur kvaliteten pa verken som
produceras paverkas av huruvida upphovspersonen skriver verken till sig sjalv eller till
ett foretag. Det kan darfor dven vara intressant att gora en studie i om kvaliteten pa
verken paverkas av vilken installning en upphovsperson har till sitt skapande. Man kan
pa sa satt mojligtvis se hur branschen kan komma att utvecklas, vilket kan hjalpa bade
foretag, réttighetsorganisationer och upphovspersoner att komma fram till smarta
l6sningar. Férhoppningsvis leder det till att alla i branschen jobbar med varandra pa ett
hallbart stt.
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