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Abstract

This paper aims (i) to investigate what strategies and methods guitar students at the
Swedish aestethic programme use when they play notes after a specific score , and (ii)
to find out what they think is easy or hard about reading music.

The method of this paper is an experiment combined with an interview with 5 students.
The purpose of the interview is to find out what the students think they use for methods
and strategies when they play guitar after a score.The purpose of the experiment is to
see how they solve the task to play after a notepaper and to compare what they think
they do to what they actually are doing. The theory I am using in this paper is Donald
Schons and Bengt Molanders theory about “knowledge in action”.

The results show that the many students use different strategies and methods to solve
the notebound task. The strategies and methods they use are: a) playing within a so
called “box”, b) the use of octaves to find the right tones, c) the usage of open strings,
and d) memorizing techniques. They also find it easier to read notes that are close to
each other and therefore they think it is harder to read notes that are further away from
each other. They also find it harder to read notes that are not in the scale.

Nyckelord

Notlasning, Gitarr, Gitarrister, Estetiska programmet, Kunskap i handling, Strategier,
Metoder, Musik

Tack

Tack till eleverna som valde att stélla upp i denna undersokning.
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1 Inledning och syfte

Gitarr &r ett vanligt instrument bland eleverna pa gymnasiets estetiska program. Det &r
ett instrument som kan anvandas som bade ackord- och melodinstrument. Ackord och
melodier kan varias pa manga satt da gitarrens konstruktion majliggor att en ton kan
spelas pa flera positioner &n en.

Nér jag under min andra VFU-period holl i gitarrlektioner och eleverna ombads att
spela en melodi efter noter lade jag mérke till att de flesta elever tyckte att det var en
svar uppgift. De flesta elever verkade anvéanda sig av olika metoder for att hitta pa
gitarrhalsen. En del anvéande vissa fingerpositioneringar de hade lart in sig tidigare,
andra letade efter tonerna och hittade nya fingersattningar. En del partier i notbilden
verkade vara enklare for eleverna att spela medan andra partier verkade vara mycket
svara for eleverna. Det jag senare har borjat att fundera pa ar vilka strategier och
metoder elever anvénder sig av nar de ska avkoda och spela gitarr efter en enkel notbild.
Det ar det som jag i denna uppsats kommer att undersoka.

Anledningen till att jag har valt att fordjupa mig inom detta omrade &r att det
kommer vara till nytta i min egen roll som instrumentlérare i framtiden. Det &r sékert
aven till nytta for andra gitarrlarare som ges mojlighet till att ta del av denna uppsats om
hur elever tanker nar de spelar och kan innebara ett kunskapsbidrag till musiklararfaltet.
Kunskap om elevers strategier och metoder vid notlasning pa gitarr kan vara till hjalp
for larares val av undervisningsinnehall eller utlarningsmetoder. Att satta sig in i hur
andra elever tanker och hur de omsatter sin kunskap i handling ar en bra utgangspunkt
for att mota eleven dar den befinner sig kunskapsmassigt och utveckla nya

tankestrategier darifran.

1.1 Syfte

Syftet ar att fa kunskap om vilka strategier och metoder gitarrelever pa gymnasiets
estetiska progam anvander for att spela efter notbild pa gitarr
-Vilka strategier och metoder anvander sig eleverna av for att spela efter noter pa gitarr?

— Vad tycker eleverna ar latt respektive svart med att spela efter en given notbild?



2 Bakgrund

Alla elever som har valt att lasa musik som inriktning pa gymnasiets estetiska program
laser kursen Instrument eller sang 1 (Skolverket 2011). Kursbeskrivning finns med i
Bilaga 3. De elever som laser kursen far sjélva valja vilket instrument de vill spela i

kursen eller om de vill ha sang.

Noter och notbilder skall behandlas enligt kursplanen och star med i bade amnets
syfte och centrala innehall. Dessutom I&ggs det olika betoning pa vilken niva av
musicerande efter noter som eleven kommer att bedémas efter. For att na betyget E och
C skall eleven spela, avkoda och realisera en enkel notbild pa sitt instrument med viss
sékerhet. For betyget A kréavs det dock att eleven avkodar och realiserar den enkla
notbilden a prima vista med sékerhet. Nationalencyklopedins definition av a prima vista
innebar att utan forberedelse kunna spela eller sjunga ett musikstycke direkt ifran
notbladet (Nationalencyklopedin 2015). Lehman (2002) menar dock att a prima vista ar
ett tvetydigt begrepp da manga musiker dr oeniga om ordets innebord. Vissa musiker
menar att a prima vista, liksom nationalencyklopedin forklaring, innebér att ett
musikstycke framfors och lases direkt ur notbilden utan férberedelse. Andra musiker
menar pa att a prima vista innebar genomspelningar av notbilden efter flera omfattande
forberedelser (ibid.).



3 Tidigare forskning

3.1 Gitarrens konstruktion
Harrison (2010) redogor for gitarrens konstruktion samt de svarighet som gitarrspel kan

innebdra. Enligt Harrisons resonemang har gitarren for det forsta inte vita och svarta
tangenter likt ett piano. Det innebar att gitarristen maste lara sig avstanden for hela och
halva tonsteg. For det andra sa finns tonerna pa flera positioner &n ett pa gitarrhalsen,

med undantag for de fyra lagsta och de fyra hogsta tonerna pa en normalt stamd gitarr.

Gitarrens mitt-ton ¢! kan spelas pa 5 positioner vilket illustreras i bilden nedan.

- - —

Bild over alla positioner tonen ¢! har pa gitarrens hals.

Tonintervallen mellan strangarna ar heller inte identiska. Av gitarrens sex strangar rader
intervallet en ren kvart mellan fem av dessa. Undantaget &r intervallet mellan den andra
och den tredje strangen, dven kallade B- och G-strangen, dar intervallet stor ters rader.
Det innebar att gitarristen maste ta detta undantag i beaktande nar hen ror sig mellan
andra och tredje strangen (Harrison 2010).

Harrison (2010) skriver att de enklaste tonarterna for dem som &r nybdrjare som
gitarrister ar korstonarterna G-, D-, A- samt E-dur vilket gor att gitarren i detta lage
forsvarar samspel med instrument som normalt ror sig inom b-tonarterna, som t.ex.
klarinett, saxofon och trumpet. Vanliga ackordgangar inom b-tonarterna kraver darmed

en storre teknisk skicklighet &n att spela i korstonarterna (Harrison 2010).

3.2 Gitarrister och notl&sning.
Harrison (2010) skriver att notering for gitarr vanligtvis sker i G-klav. Gitarren ar aven

ett transponerat instrument. Det vill séga att gitarren klingar en oktav under det som ar
noterat. Det ar heller inte helt ovanligt att noterade ackord stracker sig utdver flera
hjalplinjer med breda klanger vilket ocksa medfér utmaningar i notlasning. Eftersom att
de flesta tonerna pa gitarrhalsen gar att spela pa flera positioner innebéar detta aven att
gitarristen maste fatta beslut om vilken fingersattning hen skall ha nar hen spelar efter
noter (Harrison 2010).

Harrison (2010) skriver att manga gitarrister istallet anvander sig av gitarrtabulatur
som ett verktyg vid inlarning. Tabulatur visar pa vilka band och strangar gitarristen

skall spela. Tabulatur har dock nackdelar. Det visar inte pa rytmen om det inte ar sa att



den ar skriven i samband med rytmnotering. Den visar heller inte pa vad tonerna heter.
Tabulatur &r i de flesta fall d&ven upp-och-nervand. (Harrison 2010)

I Lucy Greens bok How popular musicians learn (2002) utforskar hon hur personer
som identifierar sig som populdrmusiker lar sig att spela musik och instrument. | boken
framkommer att informanterna larde sig att spela genom processer som &r bade
medvetna och omedvetna. Nagra av musikerna i studien anvande sig av exempelvis
noter, tabulatur och ackords/grepptabeller. Det som dock ar signifikativt for alla i
studien &r att det skrivna materialet alltid &r sekundart i jamforelse med att lara sig via
gehdr. Undersokningen visar dven att kunskaper inom musikteori tenderar att forvarvas
spritt till den musik som framfors. Att kunskaper i musikteori tenderar att forvérvas
spritt betyder dock inte att musikerna &r medvetna om vad de faktiskt gor nér de spelar,
snarare att de har en tyst outtalad kunskap om vad det &r de gor (Green 2002: 97-98).

Ericsson & Lindgren (2011) skriver att populdrmusiken idag har en stor plats i
skolverksamheten samtidigt som den ocksa &r en stor del av ungdomskulturen. Gitarren
ar ett av de instrument som traditionellt férknippas med vésterlandsk popularmusik.
Utdvandet av popularmusik sker bade i den formella skolmiljon men ocksa i den
informella miljon. Utanfor skolan l&r sig eleverna att spela via andra
informationskanaler dér de metoder som anvands i skolan for utlérning i musik inte
alltid 6verensstammer mot de andra metoder som erbjuds utanfér skolan (Ericsson &
Lindgren 2011: 13-14).

3.3 Notlasning och tabulatur
Detta avsnitt belyser de mest vanligt férekommande metoder som finns for att

nedteckna musikaliskt material for gitarrspel: noter och gitarrtabulatur. Meningen ar
inte att framstalla den ena metoden som battre &n den andra, da bada system har sina
for- och nackdelar, utan att visa pa de tva olika metoder som gitarrister anvander sig av
for att spela nedskriven musik.

Gaare (1997) skriver att det traditionella vasterlandska systemet for att notera musik i
grunden ar uppbyggd pa en diatonisk skala med sju toner per oktav: C-dur skala. Varje
linje i det traditionella notsystemet har en alfabetisk bokstav med namn: A till G. Detta
system uppkom ar 1020 men hade dock bara fyra notlinjer till en borjan, senare tillkom
en femte notlinje. Det var dock vid inforandet av de resterande fem kromatiska tonerna
som brister i notsystemet visade sig. Tidigare utgick notlinjerna ifran

klaviaturintrumentets vita tangenter men ndr svarta tangenter lades till rackte inte langre



notlinjerna och darfor infordes kors och b-fortecken pa notlinjerna for att markera dessa
toner. Det traditionella notsystemet utgar alltsa fran borjan ifran klaviaturens
uppbyggnad (Gaare 1997). Enligt Harrison (2010) medfor detta ett problem for bland
annat gitarrister som i vissa fall har manga positioner att vélja mellan nar de skall spela
en ton, jamfort med pianot dar en ton enbart kan aterfinnas pa en position (Harrison
2010). Gaare (1997) skriver att det alltid har funnits ett behov for system som mer direkt
representerar det som skall spelas dar mindre mental anstrangning ar nodvandigt vilket i
gitarristers fall innebar tabulatur. Gitarrtabulatur har dock vissa nackdelar.
Gitarrtabulaturen visar inte vilken rytm som skall spelas och det visar heller inte pa
tonernas namn (Gaare 1997).

Gaare (1997) beskriver ytterligare en nackdel med tabulatur som &r att de som
musicerar pa andra instrument &n gitarr inte kan lasa det for sitt eget instrument. Gaare
forklarar att en anledning till att vanlig notation ar standard i den vésterlandska musiken
ar att transponering till olika notationssytem ar svart och tidskravande. Dock har
datoriseringen av notation gjort processen mycket enklare vilket medfort att tabulatur
blivit allt vanligare, speciellt for gitarrister. Redan ar 1997 bestod 25 % av den noterade

popmusik som fanns av gitarrtabulatur (Gaare 1997).

3.4 Notlasningsférmagor
Kopiez & Lee (2008) har i studien Towards a general model of skills involved in sight

reading music undersokt vilka mentala formagor som ar viktiga for att spela a prima
vista, att spela direkt ifran en notbild. I undersokningen deltog 56 pianister och
forfattaren hade sin utgangsteori i att a prima vista — lasning ar en komplex fardighet
som endast kan forklaras med kognitiva variabler och dvningsfardigheter. | studien
framkom att spel efter en notbild kraver formagan att kunna omsétta information till
motoriskt utférande, ett auditivt minne och samt mental hastighet (Kopiez & Lee 2008:
56-57). Aven Gudmunsdottir (2010) menar pa att musicerande efter noter kraver att
flera simultana formagor arbetar samtidigt. Dessa ar: kodning av visuell information,
motorisk respons och visuell-motorisk integration (Gudmunsdottir 2010:332). For att
dessutom spela pa en expertniva sa kravs det att den som spelar har borjat 6va pa
notlasning i ung alder samt att hen har en biologiskt medfédd hog mental hastighet
(Kopiez & Lee 2008: 56-57).

Att det forekommer att elever inte kan lasa noter eller att de laser noter pa en valdigt lag

niva ar inte sa ovanligt. Enligt Gudmunsdottir ligger en forklaring i att notlasning ar en



komplex aktivitet med ett flertal faktorer som kan orsaka problem pa végen till ett
flytande spel efter noter (Gudmunsdottir 2010: 333).

3.5 Strategier i musicerande
KG Johansson (2004) har i sin studie What chord was that? A study of strategies among

ear players in rock music undersokt sex gehdrsmusikers strategier for att lara sig
ackordsprogressioner ifran tre olika latar. I undersokningen deltog tva gitarrister, tva
keyboardister samt tva basister. De tre latarna var skrivna och inspelade specifikt infor
studien. Informanterna hade aldrig hort dem tidigare. Studiens resultat visar pa att
deltagarna anvande sig av foljande metoder for att lara sig ackordprogressionerna:
Lyssning efter harmoniska formler: Informanterna hade lattare att lara sig de
ackordsprogressioner som de var fortrogna med sedan tidigare.
Nér ackordprogressionerna inte var lika de harmoniska formler de var fértrogna med
anvénde de istéllet foljande strategier:
Lyssnande efter “sound” och instrumentklanger: Till exempel ljudet av en 6ppen
basstrang eller ett oppet D-ackord pa gitarren som har en karismatisk klang pa
instrumentet.
Lyssnande efter bastoner: Informanterna forsokte att hora vilket intervall som bastonen
hade mellan de olika ackorden.
Lyssnande efter melodin: Informanterna anvénde har delar ur melodin for att identifiera
ackordprogressionen.
Det som aven framkom i studien var att informanterna anvande foljde spelstrategier for
att lara sig latarna:
Spela genom att soka efter bastonerna: Nar informanterna var osékra pa ackorden
orienterade de efter bastonerna i ackorden pa instrumentet genom att spela tills det lat
ratt.
Spela genom att bygga ackorden efter bastonen: Nar informanterna véal funnit bastonen
sa forsokte de att bygga ratt ackord med bastonen som utgangspunkt.
Spela genom att omedelbar inlarning: Informanterna repeterade oftast samma misstag
vid samma tidpunkt i laten. Johansson drar hér slutsatsen att informanterna direkt lart
sig och memorerat vad de gjort da de begar samma “misstag” flera gdnger om
(Johansson 2004: 97-98).

Lars Lillistam tar i sin artikel Att spela pa gehor (1997) upp fem metoder for att

minnas musik utdver noter. (1) Auditivt minne innebdr att utdvaren tar in musiken och



memorerar den via horseln for att sedan kunna aterskapa den pa instrumentet.

(2) Visuellt minne innebér att utévaren minns hur det ser ut nar hen spelar pa
instrumentet exempelvis fingerpositioner pa gitarrens greppbrada, skalor eller ackord.
Lilliestam beskriver dessa minnen som former monster eller gestalter eller monster i
grepptabeller for instrumentet da tabulatur blir ett visuellt minne. (3) Taktila och
motoriska minnen &r det som gor att vi minns hur det kanns att spela. Det vill sdga att
det vi gor pa instrumentet lagras som muskelminne i hjarnan. Nar utévaren lar sig att
spela exempelvis en skala eller ett ackord sa programmeras dessa fingervagar in i hjarna
och ger pa ramar for vad utévaren kan spela. Det blir darfor alltid svarare for utévaren
att spela musik som ligger utanfor dessa fingervégar. (4) Verbalt minne innebér att olika
foreteelser som ackord, latar, toner och andra musikaliskt relaterade begrepp far ett
namn liksom harmandet av musikaliska ljud. (5) Musikaliska kartor innebar att
utdvaren relaterar det musikaliska forloppet med egna personliga bilder bade av och till
musiken. Dessa musikaliska kartor kan manas fram nér utdvaren spelar och fungera som
en minneshjalp (Lilliestam 1997: 76-77).

Lilliestam papekar dven att dessa fem metoder inte fungerar som isolerade foreteelser
utan fungerar i en kombination med varandra néar en person skall lara sig musik. Noter
ar aven en metod for att lara sig musik och fungerar som visuellt minne men Lillistam
syftar har framst pa utdvare som inte kan lasa noter (Lilliestam 1997: 76-77).

Furnes lyfter i sin artikel Musikk og tilpasset opplaering — om & kunne spille pa flere
strenger (2009) fram olika intelligenser samt subintelligenser som anvénds inom musik.
De som anvands ar spraklig, logisk-matematisk, personlig, social, rumslig, musikalisk
samt kroppskinetisk intelligens. Dessa intelligenser innehaller i sin tur subintelligenser
som samverkar med varandra. Till att borja med ar det viktigt att gora skillnad pa en
disciplin och en intelligens. En disciplin &r "kulturellt organiserad av aktiviteter”
(Furnes 2009: 118) medan en intelligens &r en bio-psykologisk faktor (ibid.) En
disciplin kan darfor innehalla flera intelligenser. Till exempel omfattar uppgiften att
framfora ett musikstycke mer dn enbart en musikalisk intelligens och kréaver ocksa en
kroppslig-kinetisk intelligens som kravs for att kunna spela. Att framfora ett
musikstycke innefattar ocksa en social intelligens som ar nodvandig om stycket skall
framforas ihop med flera manniskor (ibid.)

Furnes (2009) poangterar &ven att en person som exempelvis har en hog musikalisk
intelligens inte automatiskt ar bra inom disciplinen da denna omfattar flera intelligenser.

Detta innebér ocksa att motsatta forhallandet rader. En person som beharskar disciplinen



har inte automatiskt en hog musikalisk intelligens (Furnes 2009: 117-119).

Detta innebar med koppling till denna undersokning att en elev som besitter en hog
fardighet i sitt gitarrspel inte nédvandigtvis har lika hog fardighet i att 1asa noter. Eller
motsatt forhallande.

Furnes (2009) skriver att om en disciplin innefattar flera intelligenser sa innefattar i
sin tur en intelligens flera sub-intelligenser. Nar vi lyssnar pa musik sa innefattar
lyssnandet en informationsstrom bestaende av flera dimensioner. De dimensioner som
hjarnan i ett lyssningssammanhang bearbetar ar klang, tonhéjd, rytm, dynamik och
form. Tonhojd &r kopplat till hjarnas sétt att registrera &ndringar i ljudets svangningar.
Rytm ar kopplat till hjarnans uppfattningar av perioden mellan ljud i tid. FOr att uppfatta
form soker hjarnan efter upprepande strukturer. Hjarnans stréavan efter att organisera och
systematisera melodi och rytm innebar en uppdelning i delar som exempelvis fraser,
refrdng och vers. Vad som av hjérnan uppfattas som ett melodiskt sammanhangande
motiv beror pa hur hjarnan definierar foljder av toner. Furnes papekar att toner som
klingar ndra varandra i tid uppfattas som mer sammanhangande an toner som ligger
langt ifran varandra i tid. Detta galler dven toner som ligger nara varandra i tonhdojd, da
dessa ses som mer sammanhangande dn om tonhojderna &r langt ifran varandra. For att
skapa en sa stark kansla av musikaliskt sammanhang menar Furnes att repetition mest
effektiva sattet. Repetition i en notbild kan bygga pa en exakt repetition av en fras eller
en varierad repetition. Furnes tar barnvisan Bjornen sover som exempel dar andra takten
I barnvisan upplevs som en variation av forsta takten. Det som repeteras i andra takten
ar det melodiska monstret och rytmen ifran forsta takten medans tonhdjden &r
forandrad. Manniskan uppfattar dessa forandringar inom dessa dimensioner samtidigt
som andra ar dimensioner ar konstanta vilket &r ett bevis pa att subintelligenser existerar
(Furnes 2009: 120-121).

Musikalisk intelligens samt musikaliska subintelligenser &r &ven relaterade till
andra intelligenser och subintelligenser. | relationen mellan musik och spraklig
intelligens finns det gemensamma ndmnare relaterat till rytm, mdnsterigenkanning och
rytm. Detta géller d&ven kopplingen mellan musik och matematisk intelligens som dar
exempelvis periodicitet, underdelning, monsterigenkanning och tonhéjd. Furnes visar

denna koppling genom en modell:






4 Teori

Da min undersokning handlar om hur elever omsatter kunskaper i handling nér de stalls
infOr uppgiften att spela/tolka en notbild har jag valt Molander (1996) och Schons
(2009) teorier kring hur kunskap omsatts i handling. Nar eleverna stalls infor uppgift att
spela efter en notbild omsatter de tidigare kunskaper i handling for att 16sa uppgiften.

Dessa tidigare kunskaper kan bade vara uttalade eller tysta kunskaper.

4.1 Reflektion i handling och reflektion pa en handling
Donald Schén var en amerikansk filosof som pa 1970-talet utvecklade en teori kring

kunskap i handling, reflektion i handling och reflektion pa en handling.

Reflektion i handling utfors vanligtvis 6ver ett problem som behandlas. Fragor som da
exempelvis kan uppsta ar: Kan problemet relateras till tidigare erfarenheter? Vilka
kriterier anvands for att bedéma problemet? Vilka metoder anvander jag for att 16sa
problemet? Hur angriper jag problemet? Nar vi forsoker att forsta problemet sa
reflekterar vi samtidigt 6ver det vi gjort underforstatt i handlingen. Detta &r hela
processen for reflektion i handling (Schon 2009: 49-50).

Donald Schon talar &ven om begreppet reflektion pa en handling. Reflektion pa en
handling kan definieras som en aktiv process for att skapa en mening av tidigare
erfarenheter med syfte att orientera sig for den aktuella handlingen och/eller framtida
handling eller tinkande (Schon 2009: 49-51).

Reflektion pa en handling star i kontrast med reflektion i handling. Det innebar att
den som utfér en handling vid ett tillfalle kan justera och &ndra sitt satt att tanka da ny

information och erfarenheter laggs till (Schon 2009:49-51)

4.2 Kunskap i handling

Schon beskriver att nar en handling utfors sa sker det via kunskap som omstts i
praktiken.

Nar vi i det vardagliga livet utfor spontana, instinktiva handlingar visar detta pa en viss
kunskap som vi handlar efter. Oftast kan vi dock inte beskriva hur vi tanker i sadana
situationer och om vi sa forsoker att beskriva dessa tankar uppstar det inte alltfor séllan
en opassande forklaring. Den kunskap som ligger bakom sadana handlingar kan
beskrivas som tyst eller outtalad. Detta betyder dock att vi tanker nér vi utfér handlingar
trots att vi inte alltid kan forklara dem i ord (Schén 2009: 51-55).

Den svenska professorn i teoretisk filosofi Bengt Molander har i sin bok Kunskap i
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handling (1996) fortsatt utvecklat teorier kring kunskap i handling och vad kunskap i
handling innebér.

Molander (1996) skriver om begreppet tyst kunskap som kortfattat kan beskrivas som
”vi vet och kan mer dn vad vi kan uttrycka i ord” (Molander 1996: 37). Molander
(1996) betonar aven den, enligt honom, konstiga sprak- och kunskapssynen som delat in
kunskaper i "tysta kunskaper” och "uttalade kunskaper”. Denna sprak och kunskapssyn
ar djupt rotad i var kultur och visar sig nir personer som “vet béttre” talar om
“artikulering” och “’beskrivning” (Molander 1996: 38-39). Det finns alltid en klyfta
mellan beskrivning och den verklighet som beskrivs. For att beskriva en verklighet i ord
anvands orden just for att mala upp en sa naturtrogen bild som majligt men det blir
aldrig en helt korrekt avbildning av verkligheten (ibid: 39). Molander tar upp tva
typexempel pa tyst kunskap: Att kunna cykla samt att kunna kanna igen ett ansikte. Han
menar att det ar omojligt att ge en fullstandig beskrivning hur man cyklar som gar att
ldsa in som sedan gor att man kan kunna cykla direkt. Det dr dock helt klart mojligt att
lara sig att cykla med en dalig beskrivning men att det sedan tranas in. Motsvarande
regler géller &ven for ansiktsigenkénning. Beskrivningar spelar dock ofta en viktig roll
vid inlarning liksom vid uppdvning av skicklighet. Verksamheter &r inte helt tysta.
Ibland behovs det ord. Ansiktsigenkanning och cykling &r, som enskilda egenskaper
utan syfte, i sig oftast meningslosa men de ingdr i verksamheter som ar meningsfulla.
Alla kunskaper ingar i komplexa system av handlingar med funktioner, uppgifter syften
och mal. Det ar daremot ofta oklart exakt vad syften och malen &r i verksamheten, och
hur de uppnas. Har spelar spraket en central roll for bildning (ibid: 40-41).

For att koppla Molanders teori kring att en verklighet inte kan beskrivas i ord menar
han dven pa att de regler och teorier som finns i hand- och laro-bdcker inom olika
omraden ofta ar generellt formulerade. Detta innebér att det blir mojligt att bygga upp
en teorivarld och experimentera i den. Pa liknande satt som det &r mojligt att skissa pa
en ide fast att det sker i tankarna istéllet. Dessa teorivarldar ger dock inte en bild av
verkligheten utan de figurerar som forestallningar om vad som &r mojligt att skapa.
Dessa regler och teorier vérderas av praktikern av vad de fatt for resultat vid tidigare
tillampningar. Dessa erfarenheter ingar som en del av vad som utgor just kunskap i
handling (ibid: 157-159).

Molander (1996) bendmner den person som omsatter kunskap i handling som den
kunniga praktikern. Nar den kunniga praktikern stalls infor en ny situation har han &ven

kompetensen att konstruera ny teorier och tankestrategier grundade pa tidigare
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erfarenheter. En kunnig praktiker reflekterar &ven 6ver vad det &r han gor nér
handlingen utférs (Molander 1996: 157-159).
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5 Metod:

5.1 Val av metod
May (2013) skriver att om forskaren har ett specifikt fokus i sina intervjuer och

anvander sig av flera metoder ar den semistrukturerade intervjun lamplig. (May 2013:
162-163) En semistrukturerad intervju innebér att fragorna ar specificerade men att den
som intervjuar &r fri att utveckla fragorna under intervjun. Denna intervjumetod ar
ocksa lamplig om den som intervjuar soker efter klargéranden eller fordjupningar i
svaren genom att ga in i en djupare dialog med den som svarar (ibid).

I denna undersokning anvandes en kvalitativ semistrukturerad intervju i anslutning
till ett experiment. Experimentet var i detta fall att se hur eleverna spelde efter en av
mig skriven notbild dar intresset Iag i hur eleverna I6ste det problem de stalldes infor.
Anledningen till att jag valde att eleverna skulle spela efter en notbild i undersokningen
var att jag ville ge ett konkret exempel pa en notbunden situation som gar att koppla till
intervjufragorna. Att enbart genomfara en intervju medfor risken att eleverna enbart

beréttar hur de anser sig l&sa noter i storsta allménhet.

5.2 Kvalitativ metod
Jag har i denna uppsats anvant en kvalitativ metod. Alvesson & Skdldberg (2008)

skriver att en kvalitativ forskning béttre beskriver manniskors erfarenheter och
upplevelser an kvantitativ forskning. En kvalitativ metod synliggor den mangtydighet
som tolkningsmojligheter innebar. Den utgar aven ifran studieobjektets perspektiv och
har som syfte att skapa forstaelse kring méanniskors handlande och tankande. (Alvesson
& Skoldberg 2008: 17-19)

5.3 Urval

I min undersokning deltog fem elever. Alla fem elever i undersokningen var man, 18 ar
gamla. Att alla deltagare & man beror pa att skolorna jag gjorde undersékningen pa
endast hade manliga gitarrelever. Detta kan medftra att undersokningen ur ett
konsperspektiv endast blir representativ for manliga gitarrelever. Fyra elever gick pa
skola A och en gick pa skola B. Eleverna pa skola A gick sista aret pa gymnasiet och
den andra eleven pa skola B laste andra aret pa det estetiska programmet.
Undersokningen ar gjord pa tva gymnasieskolor i sodra Sverige. Anledningen till att
jag valde elever i gymnasiets senare ar i min undersékning var att de last kursen

instrument och sang 1 under en langre tid vilket medfor att de hade langre erfarenhet av
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gitarrspel. De borde &ven i ha arbetat med att spela efter noter en langre tid &n om jag
hade valt elever i arskurs 1.

5.4 Insamling och transkribering av data
Videoupptagningens syfte var till for att fa en bild av hur eleverna gjorde nér de spelade

efter notbilden. Ljudupptagningen var till for hora vad eleverna spelade samt inspelning
av intervjuerna. Intervjuerna och det som skedde pa filmen transkriberades. Vid
nedtecknande av vad som sagts i intervjuerna anvande jag mig av programmet
oTranscribe.

Enligt Kvale & Brinkman (2009) finns det dock problem vid 6verforing av talsprak
till skriftsprak. Nedtecknandet av talsprak till skriftsprak blir en avkontextualiserad
atergivning av en intervju da den till viss del bygger pa prioriteringar och tolkningar.
(Kvale, Brinkman 2009: 193-194).

5.5 Utformande av experimentet och intervjuguiden.

5.5.1 1Utformningen av notbilden.
Notbilden &r utformad i notskrivningsprogrammet Finale (2009). Utférandet av

notbilden ar dels kopplad till kursplanen for Instrument eller Sang 1 (Skolverket 2011).
I kunskapskraven for kursen star det att eleven skall kunna spela efter en enkel notbild”
(Skolverket 2011). Vad just ordet enkel i detta ssmmanhang betyder far anses vara
subjektivt. Jag begrénsade darfor uppgiften till 10 takter i tonarten C-dur som ar en av
de vanligaste tonarterna. Trots att det i tidigare kapitel enligt Harrison (2010) bekraftats
att tonarterna G, D, A och E ar de enklaste tonarterna pa gitarr sa ar det viktigt att gora
skillnad pa musicerande i en tonart jamfért med avkodning av noter i en viss tonart. C-
dur blir ur ett musikteoretiskt perspektiv en enklare tonart da den inte innehaller nagra
fortecken att ta i beaktande. Tonmaterialet rér sig dven inom en oktav fran c-c2. Jag
inforde dock tre stycken tillfalliga fortecken i notbilden for att se hur eleverna formadde
att 16sa det. Notvardena i uppgiften ar aven begransade till attondelsnoter som hogsta
notvarde. Tempot var valfritt da elevernas notlasningsférmaga formodades vara olika
hog. Detta var ocksa intressant for mig eftersom det kunde visa pa hur de valde tempo
samt varfor de valde det tempot de gjorde.

Vid noteringen av melodin anvénde jag mig av Furnes (2009) redogorelser for hur
manniskan uppfattar en melodi. Notbilden innehaller till stérsta del tonhéjder som
ligger nédra varandra da dessa toner uppfattas som mer sammanhangande. (Furnes 2009)

De enda gangerna tonhéjderna ar langre ifran varandra ar forhallandet mellan sista
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tonen i takt sju och forsta tonen i takt sju samt i hela takten nio. | takt tva och tre har jag
anvant mig av ett repetitivt moénster som bygger pa en sekvensering av toner som ifran
takt tva till takt tre vandrar ett steg ner inom C-durs tonart. Likasa &r takt sex och sju
utformade pa liknande sétt dar enbart forsta tonen i var takt skiljer sig at. Denna
sekvenseringsmodell &r inspirerad av Furnes (2009) redogorelse for att repetition i
musik uppfattas som starkt sasmmanh&ngande.

Notbilden var aven konstruerad for att mojliggora spel pa l6sa strangar, A-, D-, G- och
B-strangen, vilket medforde att eleverna gavs majligheter att spela pa bade 6ppna och
stdngda strangar.

Bilden nedan visar hur notbilden som eleverna ombads att spela efter sag ut.
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5.5.2 Utformandet av intervjuguiden.
Jag har utformat intervjuguiden med de aktuella fragestéllningarna i atanke. Jag forsokte

att utforma dem sa att de inte skulle vara ledande for den som skulle svara. En del av
fragorna ar 6ppna fragor dar tanken var att eleverna skulle ges storre méjlighet att tanka
och reflektera fritt. Nagra intervjufragor gar att besvara med ett ja eller nej dar min

tanke var att trots detta kunna folja upp eleverna svar med varfor de svarade ja eller nej.

5.6 Genomforande
Undersokningens data samlades in genom video- och ljudupptagning. Varje tillfélle

varade mellan 20-25 minuter varav notlasningsdelen tog ca 5-7 minuter. Vid varje

tillfalle presenterad jag forst mig sjalv och vad syftet med undersokningen var. Darefter
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gick jag igenom undersokningens upplégg.

5.7 Tolkningar

Vid undersokningen forekom det bland annat att deltagarna grimaserade, gav olika
blickar eller demonstrerade via gitarren utan att saga nagot. Jag har i resultatdelen valt
att forsoka tolka vad eleven menar med dessa signaler. Det innebar att tolkningarna &ar
subjektiva da de tills viss del utgar ifran hur jag sjalv gor nar jag spela gitarr efter noter.
Det ar till exempel inte ovanligt att jag sjalv stannar upp och rynkar pa égonbrynen om
jag skall spela en svar notbild.

Likasa har jag i vissa fall skrivit om elevernas talsprak till skriftsprak for att det skall bli
enklare att lasa. De ord eller meningar jag har valt att redigera ar framst de som inte

finns som ord eller onddigt langt formulerade meningar.

5.8 Etik

Jag har tagit del och anvant mig av Vetenskapsradets (2002) forskningsetiska principer i
mina etiska 6vervaganden. Dessa bestar av fyra huvudkrav: informationskravet,
samtyckeskravet, konfidialitetskravet och nyttjandekravet.

Informationskravet: innebdr att det den som utfor undersékningen skall informera den
som deltar i undersékningen om vad hans/hennes uppgift i studien ar samt vilka villkor
det ar som galler for deltagande. | informationen skall det alla moment i
undersokningen std med samt vad syftet med undersokningen &r. Information om vem
bedriver studien skall finnas med samt att deltagandet ar frivilligt och att det gar att
avbryta undersokningen néar som helst.

Samtyckeskravet: innebar att den som genomfor undersékningen maste ha deltagarens
samtycke for att delta i studien. I de fall eleverna inte & myndiga sa skall samtycket
hamtas ifran deltagarens vardnadshavare. | samtyckeskravet star det dven att deltagaren
har ratt till att avbryta sitt medverkande, utan att ifragasattas, nar som helst utan att det
skall fa negativa foljder for dem.

Konfidialitetskravet, innebar att deltagarna i undersdkningen skall vara anonymiseras sa
att de inte kan identifieras av utomstaende. Deltagarna i denna undersokning har istallet
givits andra namn &n vad de heter i verkligheten.

Nyttjandekravet, innebar att uppgifter om enskilda personer endast for anvandas for
forskningsandamal och inte for anvéandas eller utlanas for kommersiellt bruk eller andra

icke-vetenskapliga syften (Vetenskapsradet 2002).
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6 Resultat

6.1 Presentation av deltagarna
Anton- Anton &r 18 ar gammal och laser tredje dret pa gymnasiets estetiska program.

Han uppger sjalv att han &r ganska van notlésare och har som mal att kunna spela noter
a prima vista. Han medger aven att han ofta spelar gitarr efter tabulatur. Anton valde att

spela akustisk gitarr och anvéande inte plektrum.

Markus - Markus &r 18 ar gammal och laser ocksa tredje aret pa gymnasiets estetiska
program. Han uppger att han inte ar van vid notlasning pa gitarr men &r sedan innan en
van notlasare pa saxofon. Han kan dven lasa gitarrtabulatur. Markus valde att spela

akustisk gitarr med plektrum.

Peter — Peter ar 18 ar gammal och laser ocksa tredje aret pa gymnasiets estetiska
program. Peter anger att han inte ar sa van vid notlasning pa gitarr men ar dock van vid

att spela efter gitarrtabulatur. Peter valde att spela akustisk gitarr med plektrum.

John — John ar 18 ar gammal och laser andra aret pa gymnasiets estetiska program. John
uppger att han bara arbetat med notlasning i nagra veckor och anser sig inte vara sa van
vid att lasa noter. Han identifierar sig hellre som gehdrs-musiker och en van

tabulaturlésare. John valde att spela distad elgitarr med plektrum.

Axel- Axel ar 18 ar gammal och laser tredje aret pa gymnasiets estetiska program. Han
uppger sig inte vara en van notlasare pa gitarr utan identifierar sig framst som en
gehors-musiker men spelar dven efter tabulatur. Axel valde att spela akustisk gitarr med

plektrum.

6.2 Strategier och metoder for notlasning pa gitarr.
| detta avsnitt presenteras de strategier och metoder som eleverna i undersékningen

anvénde sig av.

6.2.1 Orienteringsmetoder for orientering pa gitarrhalsen:
Att leta tonnamn via oktaver

Axel spelar tonfoljden i takt 6 genom att ta tonerna A och B pa gitarrens G-strang. Den
sista tonen i takten, ett C, tar han pa forsta bandet pa gitarrens B-strang. Axel stannar
upp och rynkar pa dégonbrynen och verkar osaker om ifall den andra tonen han spelade

17



verkligen var ett B. For att kontrollera detta tar han tonen B ifran andra bandet pa
gitarrens A-strang och jamfor detta med fjarde bandet pa gitarrens G-strang som ocksa

ar ett B fast en oktav hogre.

Axel anvande sig alltsa av ett sedan tidigare kant oktavgrepp for att hitta tonen han

sokte efter.

Peter anvéande dven sig av samma metod for att hitta tonernas namn vid
undersokningen. Peter forklarade aven varfor han anvéande oktaver som metod for att

orientera sig pa greppbradan:

Peter: Forst tankte jag ingenting. Sen efter nagra ganger sa borjade jag
att tanka pa att lasa ut tonen i huvudet och sedan tanka var pa
greppbradan tonen sitter jamfort med forsta eller andra strangen.
Alltsa var tonens oktav sitter.

Jag: Vill du utveckla det lite mer?

Peter: Om jag till exempel ska ta ett E (Peter spelar mérka E-stréngen
och sedan tonens oktav pa andra bandet pa D-strangen) sa har jag
tonen dar.

Jag: Okej.

Peter: Ja for att jag kan liksom inte dessa strangar (Peter pekar pa D —
G - B och ljusa E-strangen) sa jag jobbar langs med de andra. (Peter
syftar pa de tva E och A stréangen)

Jag: Sa din metod var att tanka ifran oktaven fran Gversta tva
strdngarna?

Peter: Ja hahal..... det &r kanske inte jattesmart haha! Men... det
funkar...

| bade Axels och Peters fall visar detta pa att de har en inlard metod, ett oktavgrepp,
som kan anvéndas for att kontrollera att tonerna stammer.
De andra deltagarna i undersékningen anvénde sig inte av denna metod for att hitta

tonerna vad jag kunde se eller hora.
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Att tinka i en "box”

En “’box” i detta fall syftar pa en utarbetad skalpositionering pa gitarrens hals med en
bestdmd fingersattning. En “box” ar dven en vertikal forflyttning mellan tonerna genom
att spela pa flera strangar dar varje finger representerar varsitt band pa gitarrens hals.

Nedan ges ett exempel pa en hur en ’box” pa gitarr kan se ut i C-dur.

Bild over hur en “box” i C-dur kan se ut

For att fortydliga exemplet ovan kommer har en bild pa en horisontell forflyttning av

tonerna i C-dur vilket inte dr en ”box”.

C u) E F G ) BeaC

Bild 6ver hur en "box” inte ser ut.
Notera att det 4&r samma toner i bdda exempel men att det i en ”box’ krdver mindre

forflyttningar av fingrarna.

Bade Markus och Anton anvande sig konsekvent av samma positionering,”’box”, pa
gitarrens greppbrada genom hela stycket, fran borjan till slutet. Bada tva angav att det
dels var av smidighetsskél men ocksa att det var enklare att utga ifran skalsteg och pa sa
sétt hitta tonerna genom denna strategi. Hur de visste vilken ”box” de skulle anvénda
tog de reda pa genom att se vilken tonart notbilden var skriven i. "Boxen” de anviinde
var samma som illustreras i bilden 6verst pa sidan.

De 6vriga tre i undersokningen holl sig ocksa inom en liknanden positionering pa
gitarrhalsen men den anvandes dock inte lika konsekvent och ibland med 6ppna
strangar. Axel, Peter och John tog emellertid samma toner fast pa olika positioner vid
olika tillfallen pa greppbradan. Att de valde de positioner som de gjorde f6ll pa olika
motiveringar. John pastod sig i efterhand ha klarat uppgiften battre om han i férvag
uppméarksammat notbildens tonart. Vilket han uppgav sig inte ha gjort. Likasa uppgav

Axel att den uppgiften sékerligen gatt smidigare om han anvént sig av en box. Dock
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pastod han sig inte lagga nagot storre fokus pa smidighet vid notlasningssituationen da

allt fokus hamnade pa att spela ratt toner.

Att anvanda 6ppna strangar eller inte?

Peter, Axel och John valde vid ett flertal tillfallen att spela med 6ppna strangar pa
partier i notbilden nar det var mojligt. Samtliga tre motiverade detta med att de lattare
vet att det ar ratt ton de spelar da.

Nar jag fragade Markus om varfor han inte valde att spela med 6ppna strangar fick

jag motiveringen:

Markus: Ja min forra larare sa att man kunde géra det. Men jag tycker
nog att det &r enklare att halla... ja han sa att man kunde ha 6ppna
strangar.... men.... (tyst ett tag)

Jag: Men varfor har du da valt att inte spela med 6ppna strangar?

Markus: Men det ar san grej som att jag har det har monstret ( Markus
spelar sitt boxmonster) och om jag da skulle... (Markus spelar en
Oppen G-strang). Dels blir det en annan klang och G (6ppen strang) ar
inte da heller vart jag tanker att det ska vara. Nu tanker jag att C-dur
skala ser ut sahar: (Markus visar skalan igen i samma box) och inte
sahar: (Markus spelar en C- dur skala med 6ppna strangar). For det
tycker jag ar konstigt.

I Markus fall tycks det handla om klang men ocksa att det gar utanfor det monster han
ar van vid att spela efter.

Antons motivering till varfor han inte valde att spela med 6ppna strangar var att han
tyckte att det var lattare att spela efter en position pa gitarrhalsen som inte involverar

Oppna strangar.

6.2.2 Memorera tidigare spelade toner.
Vid slutet pa undersokningen med Anton tillfragas han om det ar nagot mer han vill ta

upp innan intervjun avslutas. Anton tillagger da:

Anton: Nar det ar storre intervall sa tinker jag snabbt “har jag spelat
den tonen innan?” Sa om du till exempel tittar har i takt 7 (Anton
spelar tonerna B och C). Den hér tonen: (Anton spelar tonen F). Den
har jag ju spelat innan, om det ar stérre hopp. Anton syftar pa
intervallet mellan tonen F och C
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Anton: Var jag otydlig nu?

Jag: Kan du utveckla vad du menar med noter som du har spelat
innan?

Anton: Ja den har jag spelar innan (Anton pekar pa F i takt 8) och har
(Anton pekar F i takt 2) och har (Anton pekar pa F i takt 3)

Jag: Sa hur hade du gjort om det kommer en ny ton? Till exempel ett
hogt F?

Anton: Da hade jag fatt tinka till, ”hur fortsétter skalan?”” (Anton
spelar skalan upp till tonen F)

Anton pastar, da det uppstar storre intervall, i forsta hand relatera till om han har nagon
kéannedom om tonen tidigare i notbilden. Har tonen inte férekommit innan blir han
tvungen att leta upp den.

Ingen av de dvriga deltagarna i undersokningen namnde ndgot om denna strategi.

6.2.3 Monsterigenkéanning
Nar jag fragade Markus om han relaterar melodin till nagonting nar han spelade far jag

foljande svar:

”Ja men just sadana har... eeeh jag har ju alltid bara anvéant gehor
innan nar jag spelat gitarr. Men sadana har som takt 2 och 3 (visar och
spelar). Som nar det aterkommer samma sak igen sa kopplar jag det
ganska snabbt. Da blir det ganska latt for da har jag tva referenser dar
1 forsta delen.”

Markus syftade pa sekvenseringen av tonerna i takt 2 och 3 dar skalstegen mellan
tonerna och rytmen ar densamma i takt 2 som i takt 3. Det enda som hénder i notbilden
ar att sekvensen flyttas ett steg ner i skalan fran takt 2 till takt 3.
Det Markus sade tycktes dven stdmma nar han spelade efter notbilden. Nar Markus vl
hade fatt till de rétta tonerna i takt 2 spelade han takt 3 flytande direkt efterat.

En annan intressant aspekt som uppkom nar John spelade takt 2 och takt 3 var att
han spelade sekvenseringen korrekt fastdn han spelade allting ett tonsteg ner i skalan
mot vad som &r angivit i notbilden. Detta kan tolkas som en medvetenhet ifran Johns

sida om hur skalstegen férhaller sig till varandra.
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De andra deltagarnas resultat i undersokningen pekade inte lika tydligt pa att de fann

monstret i denna sekvensering av toner.

6.2.4 Visuell monsterigenkanning
Né&r Axel spelade igenom takt nio i notbilden h&nde foljande:

| takt nio testar Axel att leta upp tonerna i arpeggiot. Han inleder med att spela tonen C
pa B-strangens forsta band. Darefter tar han en I6s G-strang. Han borjar om igen med
att spela tonen C pa B-strangens forsta band men tar nu istallet tonen G pa D-strangens
femte band. Axel stannar upp igen och gor istallet som han gjorde forsta gangen. Han
spelar tonen C pa B-strangens forsta band. Sedan 16s G-strang. Sedan tar han tonen E
pa D-strangens andra band. Innan han spelar sista tonen, ett C, formar han handen till
ett C-durackord.

"Aha”, sdger Axel

Darefter spelar han sista tonen C. Han repeterar om hela takten och spelar det som ett
klingande C-durackord. Nar Axel senare spelar igenom notbilden en andra gang spelar

han denna takt korrekt direkt.

Axel relaterar tonerna i takt 9 till ett tidigare C-dur ackord som han spelar som ett
arpeggio. Axels mimik tyder pa att han far en uppenbarelse nér han spelar takt 9, vilket

kan tolkas som att det r nagot han &r fortrogen med sedan tidigare.

Vid intervjun tar Axel dven upp det som skedde i takt 9:

Axel: Fast ja. Den sista raden var nog enklast.
Jag: Okej, varfor tyckte du att den var enklast?
Axel: Det var val nar man borjade hora vad det skulle Iata som. Alltsa

man kunde ju hora att det skulle bli ding ding ding ding (Axel nynnar
ett C-dur arpeggio)”

6.3 Gehorsaspekter vid notldsningen
Elevernas eget gehor var inte helt frankopplat vid notlasningssituationen. Dessa

kommande avsnitt belyser omraden dér eleverna pastod att gehoret hade betydelse.
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Att forutspa melodin

| exemplet i det tidigare avsnittet, punkt 6.2.4, berattar Axel att han sjalv forutspadde
hur melodin skulle réra sig. I det fallet stdamde melodin med vad han forutspadde.
Markus pastod sig aven forutspa melodin ibland nar han spelade efter nothilden. Vilket

han aven tog upp vid intervjutillféllet:

”.....det enklaste var nastan nar den gick skalenligt ifran F i takt 8.
(Markus spelar och visar vad han menar) Just nar det bara gar upp sa
tycker inte jag ar sa svart. (Markus fortsatter och spelar hela raden ut
till och stannar pa sista tonen: B)

Dock sa trodde jag att melodin skulle ga ner nar det bytte rad i
notbilden.

Alltsa jag forutspar lite istallet for att kolla”

Det Markus syftade pa var att nasta ton i takt 9 vid radbytet skulle vara ett A nar det
egentligen ar ett C. De sista tonerna i takt 8 &r ett C till ett B alltsa en rorelse nedat i
skalan.

Markus spelade dven tonen A vid notlasningstillfallet nar han bytte rad innan han

markte att det var fel ton.

Melodivanlighet

Bade Anton, Markus och Axel angav att melodin hade betydelse for hur latt eller svart
det var att spela efter notbilden.
Anton angav foljande motivering for detta:

Jag: Var det nagot parti som var lattare &n andra?

Anton: Ja de som var mer melodivénliga

Jag: Hur menar du med mer melodivanliga?

Anton: Ja men typ i borjan sa gar det ju (Anton spelar takt 1-3) En

tydlig melodi liksom. Har! (Anton pekar pa takt 4) Detta kanske inte
ar sa melodivanligt.

Vid diskussionen med Axel om vad han tyckte var svart i notbilden kom féljande svar:
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Jag: Var det nagra partier som du tyckte var svart?

Axel: Haha- jo nu nar vi gjorde det en andra gang sa... detta parti
(Axel pekar pa takt 4) det hoppade jag ju 6ver.

Jag: vilket parti menar du?
Axel: Ja denna. (Axel pekar pa takt 4)
Jag: Varfor kande du att denna var svart?

Axel: Det kandes inte som att den skulle lata s& och det blir det s& att
man... vafan?

Jag: Okej, det kandes inte som det skulle lata sa?

Axel: Haha, nej!

Vid intervjufragan med Markus om han relaterade melodin till nagonting kom féljande

Svar.:

”Om det &r en melodi som jag tycker ar bra sa satter den sig enklare
och da behover jag inte tanka lika mycket pa vad det ar for noter.
Annars maste jag folja med mer. Men da kan jag faktiskt hoppa 6ver
den och istallet koncentrera mig pa nasta takt och da blir det enklare.
Det &r samma sak nar jag spelar saxofon sa tdnker jag alltid att ” ja
men sé blir det nog!” sen kollar jag ner pa nésta rad och da var det inte
sa och da blir jag forvirrad. Jag tankte ju att denna skulle ga sahér.
(Markus spelar takt 8 och fortsatter sedan nedat i skalan) Men sen sa
sag jag det var ett langre hopp i takt 9 an vad jag tankte att det skulle
vara och da blev jag lite forvirrad. Jo men jag forutser nog lite. Eller
jag forsoker nog i alla fall och sen blir det fel sa avbryts jag lite”

Hur melodin lat tycktes alltsa ha betydelse for hur enkelt/svart det var for eleverna att

spela efter notbilden men ocksa for att memorera melodin.

6.4 Strukturering av notbilden
Ingen av eleverna i undersokning uppgav att de hade nagon metod for att strukturera

upp notbilden. Bade John, Markus, Anton och Markus svarade ett blankt ”Nej” pa

denna fraga. Anton svarade: “Jag tinker nog allting p4 en ging... Jag bara kor”.
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6.5 Rytm och tempo

Da tempot var valfritt holl sig samtliga deltagare inom ett tempo mellan 55-70 Bpm.

Anton motiverade sitt val av tempo med foljande forklaring:

”Jag bara tog ett tempo. Ett lagom tempo som inte &r for snabbt. Jag
ser ju att det ar lite attondelar sa jag valjer ett tempo sa att jag hinner
med sd att det inte blir sahar: (Albin visar i ett snabbt tempo)”

Fastan deltagarna flera ganger stannade upp under notlasningen sa holl de sig
narliggande till de tempo de valde ifran borjan genom hela experimentet.

Rytmen visade sig dock vara sekundér mot tonh6jden hos samtliga deltagare. Det var
inte forran de hade last ut de korrekta tonnamnen som de borjade fokusera pa rytmen.
Ett exempel &r nar Markus skall spela takt 6 till 8:

| takt sex spelar Markus forst tonerna A-Bb-C. Markus stannar upp och tittar pa
gitarrhalsen. Han rattar darefter till det till tonerna: A-B-C.

Sedan fortsatter han med nasta takt och far till tonerna réatt. Darefter repeterar han takt
sex och sju igen. Markus spelar ratt toner dock utan réatt rytm.

”Nej!” Sager Markus

Han provar igen for att fa till rytmen och far till den pa andra forsoket.

Darefter spelar han hela takt 8 med rétt toner. Nar han gjort detta forsoker han fa till
ratt rytm. Han far inte till rytmen men véljer dock att fortsatta med nasta takt.

Detta exempel dar Markus fokuserar pa tonnamnen forst och sedan rytmen dér han
antingen forsoker fa den ratt eller lamnar den darhan var ett genomgaende tema aven for
de andra deltagarna.

Samtliga deltagare sade dven under intervjun att de forst och framst lade fokus pa att

tonerna skulle bli rétt och sedan rytmen.

6.6 Latt och svart
Under intervjun tillfragades aven vad deltagarna tyckte var enkelt eller svart med att

spela efter notbilden.

Féljande utdrag ar ur intervjun med Peter:

Jag: Var det nagra partier i noten som du tyckte var latt?
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Peter: Ja nar de ligger i rad och inte hoppar 6ver nagon ton sa da blir
det enklare.

Jag: Okej!

Peter: Ja, sen hoppas man ju att man har rétt.

Peter: Jag tycker allmant att noter ar svara.

Jag: Tycker du att noter &r svart?

Peter: Ja!

Jag: Var det ndgot som du tyckte var svart?

Peter: Jag vet faktiskt inte. Jag tyckte att allting var ratt jobbigt

faktiskt. Jag &r inte van vid att lasa noter. Jag tycker speciellt det ar
svart nar det ar stora intervall mellan tonerna.

Under intervjun med Anton gav han foljande svar pa vad som var svart:

Jag: Var det nagra partier i noten som du tyckte var svart?
Anton: Ja just hoppen.
Jag: Vad menar du med hoppen?

Anton: Ja men har (Anton pekar pa hoppet mellan tonerna C och F i
takt 7-8). Typ en kvint ner liksom.

Vid intervjun med John svarade han féljande pa vad som var latt och svart:

Jag: Var det nagot parti i notbilden som du tyckte var latta att spela?
John: Ja till exempel hér (John pekar pa takt 8) nar det gar upp.

Jag: Takt atta?

John: Ja precis!

Jag: Varfor tyckte du att det var lattare?

John: Just for att det kommer i rad efter varandra.
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Jag: Om vi staller sasmma fraga fast tvartom istallet
Var det nagot du tyckte var svart?

John: Kanske de hojda tonerna. Det var val det. Annars var det val
inget jag tyckte var latt direkt heller haha.

Markus svarade foljande pa vad han tyckte var latt respektive svart:

Jag: Var det ndgot parti i noten som du tyckte var svarast?

Markus: Ja dér jag fastnade mest var vél egentligen forst efter E: et
Dér det skulle vara E F# G#. Istéllet for E F G sa man far hoja F till
F# och G till G#

Jag: Tycker du det ar svart nar det kommer fortecken?

Markus: Ja pa nagot sétt. Alltsa jag ser ju att det ar ett F# och jag ser
ju att det &r ett G# men efter som jag har valdigt latt for att folja skalan
nar jag spelar sa bryts ju den dar. Det kéndes inte som jag behdvde
kolla s& manga ganger pa gitarren nar jag spelade men da maste jag
gora det dar. Och da blir det lite sa... var ligger den nagonstans?

Jag: Okej, ar det nagot mer som du tycker ar svart?

Markus: jag har svart for att spela en forsta gngen néar jag tar ut
tonerna. Och jag tycker att det var krangligt att spela... som har efter
forsta takten nar det kommer till ett F sa borde den vénta en halvnot
men det gor den inte (Markus spelar och fértydligar vad han
menar).... men jag tyckte att A.et kunde vanta lite.

Jag: Okej, ar det nagot parti som du tycker ar lattare &n nagot annat?

Markus: Hmmm, det enklaste var nastan nar den gick skalenligt ifran
F i takt 8. (Markus spelar skaluppgangen ifran tonen F till C i takt 8).
Just nar det bara gar upp sa tycker inte jag ar sa svart.

Sammanfattningsvis ansag deltagarna att det var enklare att spela nér tonerna lag
narmare varandra och nar de gick skalenligt uppat. De ansag att det var svarare med
langre avstand mellan tonerna, korsfortecken samt nar fingermonstret brots.

Att detta stammer bekréftas aven i filmen da samtliga deltagarna lagger betydligt
mindre energi pa takt 1 och takt 8. Dessa tva takter bygger pa en uppatgaende melodi i
skalan. Deltagarna lagger dock betydligt mer energi pa och tar sammanlagt mer tid pa

27



sig i takt 4 och 5, som innehaller korsfortecken. Alla stannar dven upp vid 6vergangen

mellan takt 7 och 8 dér intervallet kvint rader.

6.7 Spelteknik

Vid fragan om hur deltagarna tankte pa sin spelteknik nar de spelade efter notbilden
uppgav alla utom Markus att de inte tankte pa sin spelteknik.

Sahér svarade Markus:

Jag: Tanker du pa din spelteknik nar du spelar efter noter?
Markus: Nej haha! (Markus skrattar och skakar pa huvudet)
Jag: Hur kommer det sig?

Markus: Det var en bra fraga... jag har nog fullt upp med att lasa
noterna. Fast nér jag tanker efter sa gor jag nog det. For nér jag spelar
en skala sa gar plektrumet automatiskt upp och ner. (Markus
demonstrerar hur han brukar géra med plektrumet) Och fingrarna vill
ju ligga sahar. (Markus demonstrerar fingersattningen)

| videon spelar dock inte Markus med den plektrumteknik han demonstrerat men
fingersattningen stdmmer dock mot hans beskrivning.
Spelteknik var alltsa ett moment som ingen av deltagarna prioriterade vid

notlasningssituationen.

6.8 Sammanfattning
Hér féljer en sammanfattning av de metoder och strategier som deltagarna anvande sig

av i notlasningssituationen samt andra intressanta aspekter som uppkommit i
resultatdelen. Nagra deltagare anvéande sig av liknande metoder och strategier medan

vissa metoder endast anvandes av enstaka deltagare.

De metoder och strategier som visade sig anvandas av deltagarna var féljande:

-Att spela, tinka och orientera sig utifran ett ”box”-monster pa gitarrens hals.
-Orientering pa gitarrhalsen genom att anvanda sig av tonernas lagre oktav pa E- och A-
strangen.

-Memorera tidigare spelade toner i notbilden for att underlatta nar de uppkommer igen.
-Att kénna igen monster i notbilden.

-Relatera notbilden till ett sedan tidigare kant monster.
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-Forutspa melodin.

Det forekom &ven en viss meningsskiljaktighet mellan deltagarna angaende
anvandandet av dppna strangar eller inte. Argumentet for dem som anvénde éppna
strangar var att det var enklare att spela med 6ppna strangar. De ansag sig vara mer
fortrogna med vilka toner det var pa 6ppna strangar an om de hade spelat dem pa ett
band pa gitarrhalsen. Argumentet fér dem som var emot att spela med éppna strangar
grundade sig i att det, for dem, var enklare att spela efter en position som inte
involverade 6ppna strangar. Det var ocksa i Markus fall en fraga om klang.

Sett till deltagarnas resultat i uppgiften visade det sig &ven att de deltagare som
anvénde sig av ett “"box”’-monster klarade uppgiften "mer korrekt” &n de som inte
anvande sig av ett ’box”-monster. Dessa deltagare hade ocksa sedan innan mer
notlasningsvana an de andra. Jag vill hdr podngtera att jag inte ar ute efter att jamféra
deltagarna som baéttre eller sémre &n nagon annan. Resultatet visar att notlasningsvana
och en konsekvent anvandning av “box”-monstret hade betydelse for att klara uppgiften
”mer korrekt”.

Det deltagarna i undersdkningen tyckte var latt i notlasningssituationen var: Nar
tonhojderna lag narmare varandra och framforallt nar de gick skalenligt uppat.

De tyckte att det var svarare nar det var langre avstand mellan tonerna, nar det var
korsfortecken samt nar fingermanstret var tvungen att brytas for dessa héjda toner.

Ovriga intressanta aspekter som uppkom i undersokningen var att tonhojd
prioriteras fore rytm. Spelteknik prioriteras inte alls eller i valdigt 1ag grad.
Strukturering av notbilden prioriterades inte. Hur ”bra” melodin uppfattades som
tycktes spela roll for deltagarnas formaga att memorera den.
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{ Diskussion

7.1 Hur omsatter eleverna sina kunskaper i en notbunden situation?
Det rader inget tvivel om att deltagarna i denna undersékning hade tillgang till metoder

eller strategier for att kunna spela efter notbilden. Dessa sag dock i flera fall olika ut och
deltagarnas strategier och metoder hade aven olika effekt pa hur uppgiften I6stes.
Deltagarna hade formagan att lasa ut vilka tonnamn som stod i notbilden men att
samtidigt omsétta detta i handling tog langre tid &n att bara Iasa tonnamnen. Vid
intervjun med Axel fragade jag om han bara ville lasa tonnamnen som stod i notbilden.
Detta tog ca 40 sekunder medans det samtidigt tog ca 7 minuter for honom att spela
igenom hela stycket. Det kan vara sa att deltagarnas uppgift att spela efter en notbild &r
mindre utforskad an att bara l&sa noter respektive att spela gitarr. Deltagarna har
uppenbart en viss praktisk kunskap om musik men den blir svarare for dem att anvanda
vid spel efter noter. Deras ovana att avkoda en notbild var antagligen en orsak till att
deltagarna anvande sig av nagot olika metoder for att 16sa uppgiften.

| Peters fall anvande han sig av ett tidigare ké&nt oktavgrepp som ett medel for att
orientera sig fram till ratt ton. Han uppgav sig vara séker pa var tonerna pa gitarrens tva
dversta strangar satt och anvéande sedan ett grepp utifran dessa strangar for att finna
tonen i ratt oktav pa gitarrens D- och/eller G-strang. Detta kan tyda pa att han sedan
tidigare hade en kunskap om var tonernas namn satt pa det éversta strangarna samt att
han hade en, for honom, bekraftad metod for att orientera sig fram till tonens oktav.
Mojligtvis ar exemplet med Peter, relaterat till vad jag tidigare skrivit om Schéns (2009)
teori om reflektion i handling, just en form av reflektion i handling, dar den som utfér
handlingen stéller sig fragorna: Kan problemet relateras till tidigare erfarenheter? Vilka
metoder anvander jag for att 16sa problemet? Hur angriper jag problemet?

I Antons och Markus fall hade de en utarbetat skalpositionering eller ett sa kallat
“box-tdnk” dér de utifran denna box kopplade positionerna i boxen till skalsteg nar de
spelade.

Molander och Schon talar d&ven om tyst kunskap som en sorts kunskap som inte gar att
beskriva i ord.

Ett exempel pa nar tyst kunskap anvéndes i handling var nar Axel forutspadde
melodin i takt 9. Innan han hade spelat klart takten hade han redan formerat handen till
ett C-durackord och motiverade &ven detta med att han i forvag horde vad det skulle bli.
Vilket i detta fall dven stamde.
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Att eleverna i denna undersékning gavs mojlighet att satta ord pa deras kunskaper i spel
efter noter pa gitarr kan dven ses som en metod for att 6ka deras egen medvetenhet i
notlasningskunskaper. Liksom Schon (2009) skriver sa mynnar reflektion pa en
handling ut i nya satt att tdnka och orientera sig vilket kan anvandas i framtida
situationer (Schon 2009: 49-51). Vilket dven kan jamforas med vad Molander (1996)
benamner som den kunniga praktikern vilket ar en person som kan I9sa ett nytt problem
grundat i tidigare erfarenheter och kunskaper (Molander 1996 -157-158).

7.2 Orienteringsmojligheter
Trots att Markus och Anton hade en mer genomarbetad positionering pa gitarrhalsen,

och heller inte tog samma ton pa mer &n en position, jamfort med John, Axel och Peter,
sa holl sig samtliga dnda inom ett visst omrade pa gitarrens hals. Detta illustreras i

bilden nedan.
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Bild dver alla positioner som tonerna i undersokningen togs pa av samtliga deltagare.

Liksom Harrison (2010) skriver sa maste en gitarrist lara sig avstanden mellan hela och
halva tonsteg pa en gitarr samt att spela gitarr kan innebara flera positioner for samma

ton. FOr just denna specifika notlasningssituation skulle &r dessa positioner mojliga:

Bild 6ver alla toners mojliga positioner i undersokningen.

Da tonerna existerar pa flera positioner pa gitarrens hals innebér detta enligt Harrison
(2010) att gitarristen maste fatta ett beslut om vilken fingersattning som skall anvéandas
vid spel efter noter.

Gitarristerna i denna undersokning valde alltsa att positionera tonerna langt ner pa
gitarrhalsen for att orientera sig. En mojlig anledning till detta ar att de &r vana vid att
spela runt dessa positioner.

Vid de tillféllen dar korsfortecken intraffade innebar detta &ven en storning i de

positioneringar som gitarristerna var vana vid. Deltagarna tyckte att det var svara att
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spela vid korsfortecken vilket kan ha sin forklaring i att de lag utanfér skalan men ocksa
att det innebar positioner pa gitarren hals som inte anvands i skalan. Markus uppgav
aven i intervjun att han tyckte det var svart vid korsfortecken da fingermonstret brots.
Detta innebar enligt Lilliestam (1997) en stérning i de Taktila och motoriska minnet dar

det blir svarare for utdvaren att spela det som ligger utanfor dess fingervégar.

7.3 Tonhojder

Deltagarna angav att det var lattare att spela efter notbilden da tonerna lag narmare
varandra an langt ifran varandra. | enlighet med vad Furnes (2009) skriver sa uppfattas
toner som ligger ndra varandra i tonhéjd som mer sammanhangande an toner som ligger
langt ifran varandra. Likasa uppfattas repetition som en stark kansla av sammanhang.
Takt 2 och takt 3 byggde pa en varierad repetition vilket bade Markus och Joel
uppfattade.

7.4 Gehoret

I enlighet med vad Ericsson & Lindgren (2011) skriver sa &r gitarren ett instrument som
traditionellt forknippas med vésterlandsk popularmusik. Och enligt Lucy Green (2002)
ar det i hennes studie signifikativt att det skrivna materialet &r sekundart till gehoret.
Tva av gitarristerna i undersokningen identifierade sig som gehérsmusiker men det
finns dock beldgg i ovanstaende resonemang en mojlighet att alla gitarrister i studien &r
gehdérsmusiker.

Att notlasningen ar sekundart mot gehoret visar sig da Markus pastar sig forutspa
melodin men att det dock leder till fel ton. Han har da en forestallning om hur det kan
lata som inte stimmer med hur det skall lata, liksom att Axel tycker det ar svarare med
korsfortecken eftersom det i hans mening “inte kdndes som att det skulle lata sa”.
Enligt Green (2002) forvérvas kunskaper i musikteori hos gehdrsmusiker sporadiskt
genom den musik som de framfor. Denna sporadiska forvarvning av musikteori betyder
dock inte att de inte ar medvetna om vad de gor, snarare att de har en tyst outtalad
kunskap om vad de gor (Green 2002: 97-98).

7.5 Notvanor
Ingen av deltagarna uppgav att de vara vana vid att lasa noter pa gitarr, vilket kan ha

flera forklaringar:
Ericsson & Lindgren (2011) skriver att eleverna utanfér skolan Iar sig att spela via andra

informationskanaler & genom de metoder som anvénds i skolan.
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En annan mojlighet till att eleverna inte har lika stor notvana ar enligt Furnes
(2009) resonemang kring intelligenser och subintelligenser. En person som exempelvis
har en htg musikalisk intelligens &r inte automatisk bra inom disciplinen, notldsning i
detta fallet (Furnes 2009: 117-119). En hdg fardighet i gitarrspel behdver alltsa inte
innebéra en hog fardighet i notlésning.

Bade Kopiez & Lee (2008) samt Gudmunsdottir (2010) skriver att notlasning &r en
mycket komplex aktivitet med ett flertal faktorer som kan orsaka problem pa vagen till
ett flytande spel efter noter.

Det sista argumentet for att eleverna inte uppger sig ha hdg notlasningsvana ar:
gitarrtabulatur. Gitarrtabulaturer beskriver i storre utstrackning hur ett tonmaterial skall
spelas. Enligt Harrison (2010) och Gaare (1997) har det alltid funnits ett behov av
system som kraver mindre mental anstrangning. Det ar alltsa mojligt att eleverna hellre
valjer att lasa gitarrtabulatur &n noter da det ar en alternativ noteringsform som ar lattare

att lasa for gitarrister.

7.6 Diskussion av gitarristernas strategier och metoder.
Av de strategier och metoder som kunde urskiljas i undersokningen framstod nagra

metoder som mer effektiva an andra. Det som visade sig ha en stor betydelse for
resultatet var formagan att orientera sig pa gitarrhalsens greppbrada. Att anvéanda sig av
ett “boxtdnk™ gav i storre utstrackning ett mer “’korrekt resultat” an att spela med l6sa
strangar eller att leta efter varje ton. En ytterligare metod for ett mer “’korrekt resultat”
var att i sin tur koppla positionerna i boxen till skalsteg. Det har tyder mojligtvis pa att
det krévs nagon form av metakunskap for att klara uppgiften effektivare. Eleven maste
forst forsta notbilden for att sedan koppla det de precis forstatt till positionerna pa
gitarrens hals och sedan spela det. Det sker i sa fall en viss interaktion mellan alla dessa
steg.

Nagot som dock gjort mig fundersam ar varfor deltagarna i undersékningen inte
lade lika stor vikt vid rytmen som vid tonernas namn. Fragan ar: varfor var tonernas
namn viktigare an rytmen? Kan det vara sa att spel efter en notbild, liksom Ericsson &
Lindgren (2011) samt Green (2002) skriver, & mer frimmande for eleverna och att det
innebdr att de inte vet hur de skall ta sig an situationen? De &r mojligtvis mer
verksamma inom en gehorsbunden speltradition dar inlarning av bade rytm och tonhdjd
sker mer pa samma gang. Vid en, som i detta fall, fraimmande notlasningssituation

tvingas eleverna att gora egna val om hur de skall sortera all information vilket i detta
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fall resulterar i att tonhdjd kommer fore rytm. Det ar i de fallet mojligt att eleverna &r

verksamma inom en musiktradition d&r just tonhdjd anses som viktigare an rytm.

7.7 Mojliga tillampningsmetoder av studiens resultat.
Det som denna studies resultat framst pekar pa ar att formagan att kunna orientera sig pa

gitarrens greppbrada har en stor betydelse for gitarrspel efter en notbild. For de larare
som undervisar i notlasning pa gitarr ar det mojligen viktigt att eleverna far tillgang till
bra strategier for orientering pa intrumenets greppbrada innan eller i samband med att
lar sig att spela efter noter. Med bra strategier for orientering anser jag ocksa, med
anknytning till studiens resultat, att det &r av vikt att eleverna ocksa far lara sig relativt
konsekventa fingersattningar. Andra aspekter som kan vara av vikt for utlarning av spel
efter noter pa en enkel niva ar att inte anvanda notbilder med for stora avstand mellan
tonerna samt anvandning enklare rytmer. Ett forslag ar dven att i ett tidigt
notlasningsstadie undvika b- och #-fértecken da de kan vara svarlasta och ,som i detta

fall, upfattas som att de inte hér samman med melodin.
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Bilaga 1
Informationsbrev for deltagande i intervju/experimentundersokning rérande reflektioner

kring tankestrategier for notlasning pa gitarr.

Du tillfragas harmed om att delta i denna studie. Syftet med studien ar att fa kunskaper
om hur elever som spelar gitarr i kursen instrument och sang 1 pa det estetiska

programet formulerar sitt reflekterande 6ver ett musikaliskt problem

| undersékningen kommer du att fa lasa och spela efter en notbild som presenteras vid
tillfallet. Darefter kommer jag att stalla fragor kring ditt reflekterande 6ver dina
tankestrategier for att spela efter notbilden. Undersokningen kommer att dokumenteras
med video och ljud-upptagning.

Storsta mojliga konfidentialitet efterstravas i undersékningen genom att ingen obehérig
far ta del av materialet. Materialet forvaras sa att det bara ar atkomligt fér mig som ar
undersokningsledare. I rapporteringen av resultatet i form av en examensuppsats pa
Linnéuniveristetet kommer du som informant att avidentifieras sa att det inte gar att

koppla resultatet till dig.

Ditt deltagande i studien ar helt frivilligt. Du kan nar som helst avbryta ditt deltagande
utan narmare motivering.

Undersdkningen kommer att presenteras i form av en uppsats vid Linnéuniversitet i
Vaxjo.

Solvesborg 2015-10-19

Arvid Nilsson, 0725091277, an222gx@gmail.com

Handledare: Karl Asp

Du tillfragas harmed om deltagande i denna undersokning
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Bilaga 2

Intervjuguide:

Bakgrund.

Presentera vad det ar jag kommer att gora och hur undersékningen kommer att ga till.
Kan dra sig ur ndr som helst.

Presentera noten och be eleven spela.

Intervjufragor.

-Hur ténkte du nar du spelade efter denna notbilden?

-Var det nagra partier i notbilden som du tyckte var latta?
-Hur kommer det sig?

-Var det nagra partier i noten som du tyckte var svara?

-Hur kommer det sig?

-Tankte du pa din spelteknik nér du spelade efter notbilden?
-Varfor tog du noterna pa de positioner pa gitarrhalsen som du gjorde?
-Har du nagon viss metod for att struktuera upp notbilden?
-Relaterar du melodin till nagot?

-Till vad relaterar du den i sa fall?

-Ar du van vid att spela efter noter?
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Bilaga 3
Amne -Musik
Amnets Syfte

Undervisningen i &mnet musik ska syfta till att eleverna utvecklar kunskaper i musik och
formaga att gestalta musik, bade solistiskt och i ensemble. Eleverna ska ocksa ges mojlighet att
utveckla formaga att kommunicera med medmusicerande och publik. Undervisningen ska bidra
till att eleverna utvecklar formaga att analysera och tolka musikupplevelser. Genom
undervisningen ska eleverna ges majlighet att reflektera 6ver och vardera sin egen och andras
musikaliska gestaltning, i syfte att 6ka det konstnérliga skapandet. Undervisningen ska bidra till

att eleverna utvecklar kreativitet och forstaelse av samband mellan detalj och helhet.

Undervisningen ska ocksa ge eleverna méjlighet att genom sitt musikutdvande aktivt bidra till ett

rikt kulturliv i samhallet. Genom undervisningen ska eleverna ges mojlighet att prova olika

metoder for musikinstudering. Genom att arbeta med musiken fran bade teknik- och

tolkningsperspektiv ska eleverna ges mojlighet att utveckla ett personligt uttryck med en hog

konstnarlig kvalitet. Undervisningen ska ta fasta pa att starka elevernas motivation och

sjalvfortroende i musikutévandet.

Samarbetsformaga och ansvarstagande for arbete i grupp ar viktigt i musiken. Darfor ska

eleverna ges mojlighet att musicera tillsammans med andra.

Undervisningen ska ge eleverna mojlighet att utveckla kunskaper om musikinstrumentens

konstruktion och egenskaper samt rostens fysiologi. Undervisningen ska ocksa bidra till att

eleverna utvecklar kunskaper i arbetsmiljons betydelse for individ och samhélle. Genom att

studera och utéva musik fran olika tider, kulturer och stilarter ska eleverna ges majlighet till

genrebreddning.

Undervisningen i amnet musik ska ge eleverna forutsattningar att utveckla foljande:

1. Fardigheter i att musicera instrumentalt eller vokalt, saval efter noter som pa gehdér, samt
fardigheter i att anvanda ett konstnarligt och musikaliskt uttryck.

2. Kunskaper om musik, begrepp och stildrag fran olika tider och kulturer.
3. Formaga att improvisera.

4. Kunskaper om musikinstudering, enskilt och i grupp, samt formaga att ta ansvar for sin
musikaliska fardighetsutveckling.

5. Kunskaper om instrumentets konstruktion och egenskaper, rostfysiologi och réstvard.
6. Formaga att skapa musik och arrangera for en eller flera valda ensembletyper.

7. Formaga att vardera, samarbeta och ta ansvar i musikalisk gestaltning och musicerande
infor och i kommunikation med publik.

8. Fardigheter i att anvanda musikteknisk utrustning samt kunskaper om hur musik kan
framstallas och hanteras digitalt.

9. Kunskaper om arbetsmiljofragor.

Instrument eller sdng 1, 100 poéng
Kursen instrument eller sdng 1 omfattar punkterna 1—2, 4—5 och 9 under rubriken Amnets
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syfte, med sérskild betoning pa punkterna 1 och 4—5 samt musicerande infor publik. | kursen
behandlas grundlaggande fardigheter inom valt instrument eller i sang.

Kurskod: MUSINS01S

Kursen instrument eller sdng 1 omfattar punkterna 1—2, 4—5 och 9 under rubriken Amnets
syfte, med sérskild betoning pa punkterna 1 och 4—5 samt musicerande infor publik. | kursen
behandlas grundlaggande fardigheter inom valt instrument eller i sang.

8.2.1.1 Centralt innehall
8.2.1.2 Undervisningen i kursen ska behandla féljande centrala innehall:

e Grundlaggande instrumental spelteknik, alternativt sangteknik.
e Spel eller sang efter noter och pa gehor.

e Grundlaggande musikalisk tolkning, stil och form.

e Grundlaggande repertoar for det egna instrumentet.

e Musikaliska instuderingsmetoder och évningsmetoder.

¢ Instruments konstruktion, grundlaggande egenskaper och instrumentvard, alternativt
grundlaggande rostfysiologi och rostvard och metoder for detta.

e Grundlaggande principer for att mota publik, till exempel presentation av program och
medverkande, scennérvaro.

e Arbetsmiljo vid musikutovning, till exempel ergonomi, horselvard och elsakerhet vid
instrumentalspel eller sang.

8.2.1.3 Kunskapskrav
8.2.1.4 Betyget E

Eleven spelar eller sjunger, avkodar och realiserar en enkel notbild pa sitt instrument eller med
rosten med viss sakerhet. Eleven uppfattar med viss sékerhet en enkel musikalisk figur via
gehoret och aterger den pa sitt instrument eller med rosten med tillfredsstallande resultat.
Eleven diskuterar och redogér dversiktligt for grundlaggande stildrag i ndgonmusikstil,

med enkla resonemang.

Eleven spelar eller sjunger nagra enkla musikstycken med ett visstpersonligt uttryck.

Eleven tar, med tillfredsstéllande musikaliskt resultat, ansvar for instudering av musik,

provar nagon strategi for musikalisk instudering och arbetar efter lararens instruktioner i sitt
eget dvande. Eleven redogoroversiktligt for grundlaggande delar av instrumentets
konstruktion, funktion och vard, alternativt for grundlaggande rostfysiologi och rostvard.
Eleven medverkar med tillfredsstéallande resultat vid framférande av hela musikstycken

i slutna sammanhang infér undervisande larare.

Eleven redogor dversiktligt for forutsattningar for god arbetsmiljé avseende rérelseapparat och
horsel. Eleven forebygger belastningsskador genom évningar och musicerar pa ett satt som
motverkar belastningsskador.

8.2.1.5 Betyget D
Betyget D innebér att kunskapskraven for E och till dvervagande del for C ar uppfylida.
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8.2.1.6 Betyget C

Eleven spelar eller sjunger, avkodar och realiserar en enkel notbild pa sitt instrument eller med
résten med viss sakerhet. Eleven uppfattar med viss sékerhet en enkel musikalisk figur via
gehoret och aterger den pa sitt instrument eller med résten med tillfredsstallande resultat.
Eleven diskuterar och redogdér utforligt for grundlaggande stildrag i ndgramusikstilar och hur
de kan paverka interpretationen, med valgrundaderesonemang.

Eleven spelar eller sjunger nagra enkla musikstycken med ett visstpersonligt uttryck.

Eleven tar, med tillfredsstéllande musikaliskt resultat, ansvar for instudering av musik,

prévar nagra strategier for musikalisk instudering,upptacker speltekniska omraden i sitt eget
Ovande som behover sarskild uppmarksamhet och arbetar efter lararens instruktioner i sitt
eget dvande. Eleven redogor utférligt for delar av instrumentets konstruktion och funktion,
alternativt for réstfysiologi och rostvard.

Eleven medverkar med tillfredsstallande resultat vid framférande av hela musikstycken

i slutna sammanhang infér undervisande larare och andra elever.

Eleven redogor utforligt for forutsattningar for god arbetsmiljo avseende rorelseapparat och
horsel. Eleven forebygger belastningsskador genom évningar och musicerar pa ett satt som
motverkar belastningsskador.

8.2.1.7 Betyget B
Betyget B innebér att kunskapskraven for C och till dvervagande del fér A &r uppfyllda.

8.2.1.8 Betyget A

Eleven spelar eller sjunger, avkodar a prima vista och realiserar en enkel notbild pa sitt
instrument eller med résten med sékerhet. Eleven uppfattarmed sékerhet en enkel musikalisk
figur via gehoret och aterger den pa sitt instrument eller med rosten med gott resultat. Eleven
diskuterar och redogorutforligt for varierade stildrag i flera musikstilar och hur de kan
paverka interpretationen, med valgrundade och nyanserade resonemang.

Eleven spelar eller sjunger nagra enkla musikstycken med ett personligt uttryck.

Eleven tar, med tillfredsstéllande musikaliskt resultat, ansvar for instudering av musik,

provar flera strategier for musikalisk instudering,utarbetar egna strategier, upptacker och
analyserar speltekniska omraden i sitt eget 6vande som behover sarskild
uppmarksamhet och arbetar saval efter lararens instruktioner i sitt eget évande som med
egna ovningar. Eleven redogor utforligt och nyanserat for delar av instrumentets konstruktion
och funktion, alternativt for rostfysiologi och réstvard.

Eleven medverkar med tillfredsstéllande resultat vid framférande av hela musikstycken i 6ppna,
offentliga sammanhang.

Eleven redogor utforligt och nyanserat for forutsattningar for god arbetsmiljo avseende
rorelseapparat och horsel. Eleven foérebygger belastningsskador genom évningar och musicerar

pa ett satt som motverkar belastningsskador.
(Skolverket 2011)
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Bilaga 4
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