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Abstract

The purpose of this essay is to examine if theories that derive from Comparative Religion can be
applied to horror films. Can theories such as Victor Turner’s liminal stages or Mary Douglas’
theories on anomalies clarify, to some extent, why horror movies construct unholy scenarios where
filth and the breaking of taboo is essential, or why monsters tend to dwell in, as well as being, a
liminal phase or a grey area? Can these theories shed some light on why monsters tend to be
twofold? We also aim to examine how gender roles are constructed and portrayed in horror films.
As a means of reaching our agenda we have chosen four horror films in a span of ten years,
between 1984-1994. By applying a critical discourse analysis to our empirical material we will
reveal that all four films carry out a bias gender construction towards women, as well as a recurring
usage of anomalies and liminal stages. The four films are A Nightmare on Elm Street, The Fly,

Child s Play and Interview with the Vampire.
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1.  Inledning

Tanken var inte fran borjan att gora en uppsats om skrackfilm men efter att, i den inledande
arbetsfasen, ha last Mary Douglas teorier om smuts, utanférskap och ordning fann vi genast ett
samband mellan skrackfilmens struktur och det som Mary Douglas berdr. Om ni, likt oss, har sett
nagorlunda mycket skrackfilmer sa har ni sakert, vid nagot tillfalle, funderat pa vissa aterkommande
moment. Exempelvis varfor vissa éverlever och andra dor eller varfor monstret sa ofta ar
sammansatt av flera olika groteska delar. Vidare kanske ni har funderat pa varfor det ar sa mycket
naket, varfor det manga ganger slutar med en ensam kvarvarande kvinna eller varfor handlingen
utspelas pa smutsiga och vidriga platser? Vad ar det egentligen filmerna vill ha sagt eller finns det
ingen annan bakomliggande tanke, med monstren och filmernas likheter, an att skrammas? For dven
om monstren och filmerna skiljer sig at pa manga satt sa verkar deras minsta gemensamma namnare
vara oheliga handlingar och tabubelagda brott utférda av missanpassade mdordare eller monster.
Monster som dessforutom ofta befinner sig i ett fysiskt, psykiskt eller utomvarldsligt
mellantillstand, som exempelvis spoken.

Det vi ar intresserade av att undersoka &r saledes om religionsteorier rérande anomalier och
liminalitet, tillsammans med genusteorier inom film, kan belysa hur rysare struktureras, och om
sadant ar fallet staller fragan vad en sadan uppbyggnad kan vara tankt att tjana till? For att klargora
sd gor vi ingen skillnad pa begreppen rysare och skrackfilm, utan vi definierar bada orden som

filmer som ér till for att skramma och hota manskligheten genom anvandandet av monster.

1.1 Syfte och problemformulering

Syftet med var uppsats, som ar trefalt, ar att undersoka pa vilket satt genuskonstruktioner
forekommer och vad det ar for bild som férmedlas inom rysargenren. Darutover fragar vi oss om
religionsvetenskapliga teorier sasom olika faser av liminalitet, saval som teorier om renhet,
tabudvertradelser och anomalier kan belysa hur genren aktivt anvénder sig av “skramselagenter”.
Detta undersoks genom fyra skrackfilmer inom fyra olika skrackfilmskategorier. Var fragestallning

summerad blir dérmed:

0 Hur konstrueras och portratteras genus inom rysarfilmer?

0 Pavilket sitt kan man havda att det som gér monstret skrackinjagande i skrackfilmer bygger
pa monstrets liminala tillstand och att rysare anvander monster i sadana tillstand?
Pa vilket satt kan religionsvetenskapliga teorier om anomalier forklara varfor rysare garna

omkullkastar normaliserade tillstand?



1.2 Avgransningar

Pa grund av omfattningen av arbetet valde vi som forsta avgransning att utesluta skonlitteratur och
istallet fokuserade vi enbart pa film som vart empiriska material. Vi har i sin tur avgransat oss till att
enbart anvanda oss av mer modern skrackfilm, fran 1980-talet och framat, och for att faststélla vilka
filmer som ar skrackfilmer har vi anvant oss av filmdatabasen imdb:s kategorisering av horror”.*
Darmed utesluts mer action-, thriller- och &ventyrsaktiga filmmonster sdsom jattemonstret i
Godzilla (1998), monsterhajen i Jaws (1975), aporna i Rise of the Planet of the Apes (2011) eller
dinosaurierna i Jurassic Park (1993). Dérefter har vi avgrénsat oss till att enbart analysera
»verkliga” monster och alltsa inte sadana manniskor vars omanskliga handlingar gor att de kan
definieras som monster. Saledes ger vi oss inte i kast med olika analyser av massmordare och
kannibaler, som &r monster pa grund av sin oméansklighet.

Da det alltjamt aterstar en uppsjo av tankbara monster inom rysargenren behovdes
ytterligare avgransningar, for att inte fa ett alltfor omfattande amnesunderlag, och da var uppsats
behandlar studiet av mellantillstand valde vi att avgransa oss ifran de monster som helt saknar
manskliga likheter. Sadana avgransningar innefattade monster som Alligator (1980),
Anaconda(1997), "monstersorjan” i The Blob (1988) eller till exempel monstermaskarna i Tremors
(1990). Av de kvarvarande monstren, varav alla ar aningen manskliga hybrider, ar var intention att
visa att det knappt spelar nagon roll vilka filmer som vi valjer ut da de allra flesta bygger pa
liminala tillstand. Exempel pa aterstaende monster kan vara varulvar, cyborgs, gastar och kentaurer
och av alla dessa monster som vi skulle kunna ha valt sa valde vi fyra stycken for att inte sprangs
ramen for var uppsats. Var tanke var att valja tva “fysiskt liminala” vasen och tva “mer andligt”
liminala vésen. Varelserna valdes kronologiskt utefter lampliga kandidater med start i den mycket
kénda filmen A Nightmare on EIm Street (1984), vars monster ar dvernaturligt. Darefter valdes
ytterligare ett dvernaturligt monster i Childs Play (1988) och tva fysiska monster i Interview with
the vampire (1994), och en fysisk sammanblandning av tva arter, i stil med kentaurerna, i The Fly
(1986).

1.3 Disposition
Harmed har vi i de foregaende avsnitten beskrivit vilka intentioner och avgransningar som vi
arbetat utefter och fortsattningsvis kommer vi i avsnitt 1.4 presentera de fyra filmerna mer
ingaende. Darefter kommer vi i avsnitt 1.5 och 1.6 kortfattat behandla vilken forskning som det
finns inom rysargenren och vad denna forskning studerat. Dessutom kommer vi ge en Kkortfattad
inblick i hur man kan kategorisera rysargenren och hur skrackfilmens bakgrund ser ut. | avsnitt 1.7

! Filmdatabasen Imdb, 2014.



presenteras tillvagagangssatt och metodval och i 1.8 presenteras de huvudsakliga teorierna. | kapitel
tva applicerar vi darefter vara metod- och teoriverktyg pa analysen av de olika filmerna. Vi kommer
dar att ga igenom en film i taget i kronologisk tidsordning utefter vara tre fragestéllningar. Filmerna
kommer forst analyseras utifran genus och darefter utifran liminalitet och anomalier. En fullkomlig
transkription av en av filmerna kommer att félja med som en bilaga. Slutligtvis summerar vi i
avsnitt tre vara ron och ser ifall de initiala tankegangarna fortfarande haller. Observera att samtliga

filmartal ar inhamtade fran filmdatabasen imdb.?

1.4 Presentation av material

| detta avsnitt kommer vi kortfattat beskriva handling och bakgrund till vara filmer.

1.4.1 A Nightmare on Elm Street (1984)

Filmens handling foljer tvd ungdomspar vars mardrommer kommit att sammanlankas. Alla
drommer namligen att de jagas av samma ohyggliga man ikladd hatt och knivbeprydda
fingerhandskar. Om de dessutom skadas i drommen 6verfors denna skada till verkliga livet och
darfor blir den huvudsakliga protagonisten, Nancy, snart nog radd for att sova. Det blir inte heller
battre da hennes vanner dor under mystiska forhallanden, vilket skapar en problematik kring hur
man skall fa polisen att tro pa att de dor i somnen. Senare framkommer det att monstret i
mardrommen, vars namn ar Freddy Kruger, fran borjan var en barnamérdare som dodade minst 20
barn i grannomradet. Efter att ha blivit friad i ratten tar byborna, eller ungdomarnas foraldrar, lagen
i egna hander och dédar honom. Incidenten sopas darefter under mattan men har nu pa ett slags
undermedvetet satt aterkommit. Eftersom ingen auktoritet tror pa Nancy tvingas hon till sist sjalv ta
sig an monstret och finna satt att besegra honom. Filmen, fran 1984, har vunnit tvda mindre
utmarkelser® och blivit nigon av en kultklassiker eftersom bland annat Johnny Depp ses i sin forsta

roll. Tolv &r senare skulle Craven dven f4 stora framgangar med Scream (1996).*

1.4.2 The Fly (1986)

Handlingen foljer vetenskapsmannen Seth Brundle, spelad av Jeff Goldblum, som uppfunnit en
teleportdr som kan transportera materia mellan tva sammanlankade kapslar. For att imponera pa
reportern Veronica Quaife, spelad av Geena Davis, sa visar han upp projektet aningen for tidigt. An

s lange kan bara dott materia transporteras men hon blir fortfarande imponerad och vill sélja

2 Filmdatabasen Imdb, 2014.
® A Nightmare on Elm Street, 2014A.
* A Nightmare on EIm Street, 2014B.



storyn. Han lyckas huruvida évertala henne, genom unika rattigheter, att avvakta med storyn tills
uppfinningen ar helt fardig och att fran och med nu dokumentera och félja processen. De tva inleder
darmed saval ett arbete, som en affar och efter en serie forsok lyckas de till sist transportera
organiskt material. Allt som nu aterstar ar ett manskligt test, vilket Brundle sjélv utfor en tid senare.
Dock ar Brundle vid tiden bade berusad och svartsjuk och méarker darfor inte av flugan som
befinner sig i kapseln samtidigt. Transportkapslarna dvergar darmed till att bli genmodifierare och
datorn, som Overvakar processen, valjer att sammanfoga alla varden. Pa sa vis blir Brundle och
flugan sammanfogade till ett nytt vasen pa molekylar niva.

Insektsgenerna och manniskogenerna slass nu om herravalde 6ver vardkroppen, vilket
innebar en gradvis forvandling till ett nytt tillstand. Till en borjan &r det enbart positiva effekter men
steg for steg forlorar han allt mer av sin mansklighet, bade till det yttre och det inre. Snart nog blir
han en fara for sin omgivning och i kamp med tiden och sin metamorfos forsoker han lista ut hur
han ska kunna reversera utvecklingen. Filmen, som ar en nyinspelning av 1958 ars skrackfilm med
samma namn, kom 1986 och regisserades av David Cronenberg. Han har dven regisserat manga
andra skréackfilmer och denna film blev en succé. Bland annat vann den en Oscar for basta make-

up-effekter och 1989 gjordes en uppféljare med Eric Stoltz.

1.4.3 Child’s Play (1988)

Childs Play ar en rysare fran 1988 som é&r regisserad av Tom Holland. Filmen vann tva Saturn
Awards, bland annat for basta skadespelerska,® dar just Catherine Hicks spelar mamman Karen.
Karen ar ensamstaende med sonen Andy och de har begransade tillgangar och filmen bérjar med
sonens fodelsedag. Darfor tvingas Karen att bega haleri for att ha rad att képa dockan som Andy vill
ha i present. Den hemldsa personen som saljer dockan har huruvida inte stulit den, utan funnit den
pa gatan invid en sprangd leksaksaffar. Darmed vet personen inte om att dockan &r besatt av en
mordares sjél, eller att leksaksaffaren sprangdes da blixten, genom voodoo-magi, 6verforde sjalen
fran den déende mordaren till leksaksdockan. Pa sa vis finner dockan och de facto moérdaren sin vag
till Andy. Snart nog klarnar det for de involverade att dockan &r mer &n ett dott ting och att den har
en egen vilja och motiv. Den vill ndmligen finna en ny kropp, réja undan de som &r i vagen och
hamnas pa frander som svek honom natten da han dog. Efter att ha radfragat sin voodoo-maéstare far
dockan senare lara sig att det &r pojkens kropp som han behdver dverfora sin sjal till. Detta da Andy
var den forsta personen som fick reda pa dockans sanna identitet. Innan detta hade Andy och Karen
sjalva borjat ana orad och forsokt fa poliskonstapel Mike att tro och hjalpa dem.

® The Fly, 2014.
® Child’s Play, 2014B.



1.4.4 Interview with the Vampire (1994)

Handlingen foljer en intervju av en 200 ar gammal vampyr, vid namn Louis, som berattar sin
livshistoria. Louis, spelad av Brad Pitt, ar 1791 en plantageagare fran den amerikanska sddern som
efter att frun och barnet détt i barnsédng har en dédslangtan. Darmed introduceras en &ldre vampyr
vid namn Lestat och han roas av Louis dddslangtan. Lestat, som spelas av Tom Cruise, ger Louis
valet mellan ett evigt liv eller att d6. Of6rstaende 6ver vad ett evigt liv innebar sa véljer Louis trots
allt detta alternativ, vilket med tiden gér honom allt mer besviken. Lestat lar Louis hur man lever
som vampyr och de far ett ndra band, men Louis dilemma ligger i att han ogarna dédar manniskor
och han har svart for att 6verge det forflutna. Lestat far darfor ofta doda at Louis, som annars hellre
dricker blod fran djur, vilket Lestat menar enbart ar till for nodsituationer. Langsamt borjar Louis
dock forlora alltmer av sin mansklighet och han far allt stérre problem att std emot hungern. Pa den
vagen blir hans forsta offer hans husslavinna och i samband med denna skuld brénner han ned hela
herrgarden. Darefter drojer det lange innan skuldkanslorna tillater honom att déda igen. Andra
offret blir da en liten flicka som forlorat sin mamma i ett smutsigt och pestharjat slumomréade. Aven
denna gangen glémmer Louis som for ett 6gonblick bort sig och da han vaknar till &r dadet utfort.

Lestat som kanner val till Louis anger vid detta laget aterger flickan livet och de tre bildar en
sorts monsterfamilj. Claudia har, likt Lestat, inga problem med att déda, utan hennes problem &r
snarare att hon gillar det for mycket och ar oforsiktig. Hennes allt mer gransldsa beteende gor att
hon utsatter de andra for fara och split borjar uppstd mellan henne och Lestat. Claudia, spelad av
Kirsten Dunst, lyckas da overtala Louis att de bor fly och gora sig av med Lestat, vilket de gor.
Darefter reser de runt i Europa for att hitta andra vampyrer och soka svar pa existentiella fragor. Till
slut stéter de pa en grupp i Paris, ledda av Antonio Banderas karaktar Armand. Louis finner dock
dessa vampyrer som forfallna, och helt utan de svar han soker, sa de besluter sig for att [amna dem.
Innan detta sker har Claudia lyckats overtala Louis till att ge henne en mamma i present och
eftersom hon papekar att han star i skuld till henne gar han med pa det.

Fast Claudia och mammans lycka blir kortvarig eftersom de tre snart doms till déden av de
europeiska vampyrerna. De star anklagade for att ha mordat Lestat och for olovligt skapande av
vampyrliv. Louis &r den enda som lyckas undkomma och som hdmnd for att de avréttat Claudia
dodar han alla inblandade vampyrer utom Armand, som hjalpte honom fly. Anda sedan dess har han
vandrat runt och &r fast i nagon sorts existentiell tomhet. Han dédar enbart for att dta och verkar inte
njuta av nagot annat an att genom filmens intrade ater kunna se solen. Filmen fran 1994 bygger pa
Anna Rices debutroman ifran den tio bocker langa Vampyrkrénikan och filmatiserades av Neil



Jordan. Forfattaren Anne Rice skrev sjalv filmmanuset’ och filmen vann flera storre utmarkelser

och blev bland annat nominerad till tva Oscar.®

1.5 Skrackfilmens bakgrund

Enligt Tomas Axelson, som ar religionssociolog, och Ola Sigurdson, som &r docent i systematisk
teologi, har det pa senare tid blivit allt vanligare att man forskar pa film och en forklaring som de
pekar pa kan vara att filmen aktualiserar viktiga fragor och fungerar som en samtidens spegel.’
Enligt Mark Jancovich, som ar professor i film och television, sa anser manga att skrackfilmens
rotter harstammar fran den teatraliska och litterdra skrack som foregick biografen. Fast for att
verkligen narma sig skrackfilmens rotter menar han att man brukar rakna fran fransmannen Georges
Mélies och hans samtid runt sekelskiftet. Eftersom Méliés fran borjan var magiker sa anvande han
sig av trickfotografier for att bygga fantastiska scenarion som i A Trip to the Moon (1902) och
istallet for att skildra verkligheten sa anvande han filmens fulla potential for att beskriva det
abstrakta. Darfor anses han vara fantasyfilmens skapare, menar Jancovich.

Nésta steg i rysarens utveckling kom genom den tyska expressionismen. Jancovich
beskriver att en bakomliggande tanke med rorelsen var att 6ka statusen for film och gora det till en
konstform respektabel nog for medelklassen. Aterigen var anti-realismen i fokus och genom
anvandandet av ljuseffekter och dylikt skapades en snedvriden vérld med klassiska filmer som: The
Student of Prague (1913), The Cabinet of Dr. Caligari (1920), The Golem (1920), Nosferatu (1922),
Dr. Mabuse (1922) och Metropolis (1927). Darefter tog Hollywood 6ver rysarscenen med filmer
som Frankenstein (1931), Dracula (1931) och The Bride of Frankenstein (1935), och vissa havdar
aven att King Kong (1933) hor till denna tids rysare. Jancovich beskriver hur dessa filmer hdamtade
inspiration fran den tyska expressionismen och lankade samman gotisk litteratur'® med skrack, dar
monstret kom att sta i centrum och skadespelare som Bela Lugosi och Boris Karloff kom att bli
stjarnor.

Fokus borjade darefter att allt mer skifta fran exotiska lander till hemmaplan, menar
Jancovich. Filmerna innehdll en blandning av skrack och gotiska element, men placerades mitt i det

rationella och moderna Amerika, som i exempelvis Cat People (1942). Vidare néjde sig inte 1950-

" Interview with the Vampire, 2014A.
8 Interview with the Vampire, 2014B.
® Axelson och Sigurdson, 2005: 10-11.

1o Enligt Encyclopedia Britannica definieras gotisk litteratur pa foljande vis: ”Gothic novel, European Romantic,
pseudomedieval fiction having a prevailing atmosphere of mystery and terror. Its heyday was the 1790s, but it
underwent frequent revivals in subsequent centuries. Called Gothic because its imaginative impulse was drawn from
medieval buildings and ruins, such novels commonly used such settings as castles or monasteries equipped with
subterranean passages, dark battlements, hidden panels, and trapdoors.” (Encyclopedia Britannica, 2014.)
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talets skrackfilmer med att bara hdmta hem monstren till Amerika, utan nu kom &ven den moderna,
vetenskapliga vérlden att sjalv hamna i fokus. Plotsligt stod monster som manniskan sjalv skapat
invid allehanda aliens from yttre rymden. Till exempel beskriver Jancovich hur spindlar plotsligt
véxte sig till enorma monster, genom att ha utsatts for radioaktiv strdlning, i filmer som Them!
(1954) och Tarantula (1955) och horder av aliens bdrjade invadera jorden i filmer som Invasion of
the Body Snatchers (1956). Precis som med Mélies filmer, King Kong och filmerna fran den tyska
expressionismens tidevarv gar asikterna isar om huruvida det ar skrack eller innovativa former av
skapande som bevittnas. Pa liknande satt menar manga att de populara ungdomsfilmerna med
utomjordingar, fran 1950-talet, snarare bor kategoriseras som science-fiction och inte skrack.
Jancovich beskriver just hur mycket av rysarkategoriseringen upptas av sadana har fragor, dar man
ifrdgasatter om det verkligen var skrack redan da, eller om det &r skréck i retrospekt.**

1950-talet bjod dven pa fargens intrade och samtidigt nagot av en gotisk comeback. Ett
smaskaligt engelskt bolag vid namn Hammer gjorde succé med blodiga nytappningar av Dracula
och Frankenstein, vilket &ven fick storre bolag att ta efter och exempelvis fick AIP en stor succé
med | Was a Teenage Werewolf (1957). Dessa satte tonen for nya filmer och pa 1960-talet hade
flera nationer sin gotiska rysarscen, menar Jancovich, som lyfter fram Mario Bava fran Italien eller
Jess Francos unika skrdackgenre i Spanien. | samma veva kom dven Psycho (1960), som inom
rysarkretsar vanligtvis beskrivs som filmen som helt andrat genren och fatt den att ga at tva hall:
Né&mligen att innefatta det amerikanska samhallet och den moderna amerikanska familjen.
Jancovich havdar dock att rysaren redan var fastrotad i det amerikanska samhallet och att Psycho
bara var en i raden av filmer som behandlade en identitetskris med den moderna vérlden.

Psycho var huruvida starten pa en ny underkategori kallad *family horror films”, menar han,
dar fokus lades pa familjen. Néasta film i denna rysarkategori var Night of the Living Dead (1968)
som fokuserar pa mellanméanskliga spanningar, dar dottern blir en zombie, &ter pappan och dodar
mamman. Andra filmer inom samma kategori &r Sisters (1973), The Texas Chain Saw Massacre
(1974), Carrie (1976), The Hills Have Eyes (1977) med flera. Asikterna gér darefter isar om den
radikala potentialen som fanns under denna tid, som vi kommer aterkomma till, férraddes eller inte
genom slasherfilmens intrade pa arenan; med utgangspunkt i Halloween (1978). Slasherfilmerna
handlar oftast om hur en seriemordare gar runt och dodar tonaringar och ibland far man folja
sekvenser av filmerna genom mérdarens 6gon.*?

Betraffande 1970-talet sa beskriver Helen Andersson, som ar forskarassistent och som har
disputerat i etik, hur skrackfilm genom daren saval har ignorerats som aktivt motarbetats och

bannlysts. I Axelsons och Sigurdsons antologi Film och Religion: Livstolkning pa Vita Duken

11 Jancovich, 2002: 3-5, 7.
12 Jancovich, 2002: 3-5, 7.
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(2005) tar hon upp hur enbart censureringen och dess motsagelsefulla historia ar ett intressant
kapitel i sig vad galler skrackfilm i varlden. Saval The Texas Chain Saw Massacre, som bannlystes i
Sverige, eller The Exorcist (1973) som bannlystes pa Irland och England och forst 25 ar senare gavs
pa film ar exempel pa sadan censurerering. Andersson tar upp hur The Exorcist bland annat
fordomdes av TV-predikanten, Billy Graham, som ansag att sjalva filmen innehdll ondska och i
lander som Tunisien bannlystes den eftersom den ansags orattfardigt propagera fér kristendomen.
Filmen skapades faktiskt under dverseende och valsignelse av den katolska kyrkan, menar hon, och
ett antal av skadespelarna var jesuitpraster. Vissa var till och med tekniska radgivare rérande
filmens religionsfragor. Filmen blev darutover en enormt framgangsrik reklamkampanj for
katolicismen och bjod pa ett rejélt uppsving i antalet ansokningar for att bli prast.

Enligt Andersson handlar filmen om utdrivandet av Djavulen ur en ung flicka och detta
skramde vissa askadare sa till den grad att de rusade ur biosalongen och rakt in i narmaste kyrka, da
maénga helt enkelt 6vertygades om Djavulens existens.* Aven TV-dokumentaren The Story of Film
(2014) beskriver hur folk koade for att se om de maktade med filmen. Reportage och inslag gjordes
dar nyhetsankare beskrev hur amerikanska biobestkare svimmat, krakts eller ldmnat lokalen och
jamforelser drogs till gamla hederliga rysarfilmer da man fick pengarna tillbaka ifall man tvingades
lamna biografen. Enligt The Story of Film skapades dessutom en dokumentir som fokuserade pa
biobesokarnas reaktioner, dar svimningsfall fangades direkt pa film. Regissoren Friedkin hade
darmed, genom en handkamera, lyckats skapa en sallan skadad blandning av skrack och realism och
lar ha sagt att han hade fingret pd Amerikas puls.

Filmen var en av de tre filmer som pa 1970-talet forandrade filmen varlden Gver, dar de
andra tva var Jaws (1975) och Star Wars (1977). Jaws drog in 260 miljoner dollar, The Exorcist 200
miljoner dollar och Star Wars slog, med sina nara 500 miljoner dollar, alla rekord. Sadana siffror
hade aldrig tidigare skadats och nu borjade filmerna innehalla element som méanniskor fantiserade
om. Likt filmens tidiga vagga var det spanning och sensationslystnad som lockade askadarna och
dinosaurier, rymdskepp, Djavulen och Titanics undergang stod pa agendan. The Story of Film
beskriver att detta ledde till att man i Hollywood bérjade man tala om begreppet ”Want See”, alltsa
vad kulturen ville se. Darmed hade Blockbuster-eran startat. ** Efter 1970-talet bdrjade
rysarfilmerna, enligt Mark Jancovich, att ga at tva hall och det hade att gora med filmen Alien
(1979). De tva nischerna var “body/horror” och ”science-fiction/norror” och Jancovich menar att de
senare nastan uteslutande innebar nytappningar av &dldre 1950-talsrysare. Bland “’body/horror’-
filmerna kom hotet inifran kroppen och sadana exempel var The Fly och Alien, som ocksa

representerar science-fiction/horror”. 1 samma veva borjade dven de forsta rysarkomedierna

3 Axelson och Sigurdson, 2005: 245-246.
Y The Story of Film, 2014. Avsnitt 11: 47-52 min.
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komma dar man aktivt gjorde narr av rysarkonceptet. Trots att filmer som An American Werewolf in
London (1981) och Fright Night (1985) hade flera skrackinjagande scener, sa var forlojligandet av
aldre rysare och forl6jligandet av hela genren centralt.

1980-talet bjod aven pa videofilmens intagande och med den sa kallade video nasties”.
Hollywood hade lange fruktat videon da de trodde att den kunde innebéra slutet for biobestkandet,
sa de var medvetet forsiktiga med videouthyrning av sina produkter, menar Jancovich. Darfor var
det ofta sjalvstandiga och mindre bolag utanfor Hollywood som anvénde videon och dessa billiga
produkter inneholl ofta mycket sex och vald. Med sig forde dessa filmer en vag av protester,
censurering och regulering och som forbjudna frukter fick manga utav dessa filmer upph6jd status.
Pa grund av “video nasties” och rysarsatirerna havdade manga kritiker att genren var utdéende och
trott under 1980-talet, och att ingen langre tog den pa allvar, men detta dndrades pa 1990-talet.

Rysaren fick plotsligt ett rejalt uppsving och storfilmer bérjade publiceras med kanda
skadespelare som Keanu Reeves, Tom Cruise, Winona Ryder, Brad Pitt, Jack Nicholson, Anthony
Hopkins, Michelle Pfeiffer och Robert de Niro. I filmer som The Silence of the Lambs (1991), Bram
Stoker § Dracula (1992), Interview with the Vampire, Mary Shelley § Frankenstein (1994) och Wolf
(1994) andrades forutsattningarna for genren och plotsligt var rysaren respektabel. Denna era var
dock kortlivad, menar Jancovich, och 1990-talets mest intressanta véndning &r antagligen tv-
rysarens intrade i serier som X-files och Buffy the Vampire Slayer. Artiondet bjod dven pé
aterinférandet av slashergenren, fast nu med en ironisk underton dar karaktarerna var vl insatta i
populédrkulturella stromningar och skrackens historia. Anfoérda av storsuccen Scream (1996) fick
dessa nya slasherfilmer en rad imitatorer och flera uppféljare. Enligt Jancovich férlorade huruvida
dessa filmer snart nog sin charm och vissa menade till och med att de var en styggelse mot genren.
Da rysare blivit allt mer mainstream kom darfor amatorfilmen The Blair Witch Project (1999) som
nagot av en befrielse for rysarfans och enligt Jancovich &r det numera svart att sia om vart genren
kommer ga harnast, dar Hollywood for tillfallet verkar ha siktet installt pa nytappningar av aldre
skrackfilmer.™

Hur man kan kategorisera och dela in skréck tar bland annat Helen Andersson upp. Hon
menar att den kan delas in i gotiska psychothrillers med filmer som The Birds (1963), The Silence of
the Lambs (1991) och Psycho (1960), eller i Overnaturliga skrack- eller besatthetsfilmer som
Rosemary s Baby (1968) och The Exorcist (1973). Vidare finns det science-fictionskrack & Alien
(1979), ’rape revenge”-skrack som The Accused (1988), I Spit on your Grave (2010) och Ms.45
(1981) eller slasher/splatter”-skréck i stil med A Nightmare on EIm Street (1984), The Texas Chain

15 Jancovich, 2002: 5-7.
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Saw Massacre (1974) och Halloween (1978).%° Har marker man redan att det finns olika
kategoriseringsstrategier eftersom Jancovich placerade in Psycho och The Texas Chain Saw
Massacre som “family horror films” och inte gotiska psychothrillers eller splatter-filmer som
Andersson menar. Darmed vill vi gora lasaren uppmarksam pa att kategoriseringen av skréack inte
alltid &r enhetlig bland forskare.

Ytterligare kategoriseringar har Bruce F. Kawin, som ar professor i engelska och filmstudier,
konstruerat. Hans monsterklassifikationer, som vi anser &r tréffsakra, baseras i boken Horror and
the Horror Film (2012) pa vilket hot de utgér mot offret och foljer tre huvudkategorier: Krafter eller
monster med Overnaturliga krafter som Kharis i The Mummy (1959), monster utan évernaturliga
krafter a Godzilla (1998) och ménskliga monster som Leatherface i The Texas Chain Saw Massacre
(1974). Kawin delar darefter upp dessa tre huvudgrupper i ytterligare 42 kategorier, dar vi har valt
att koncentrera oss pa vara fyra filmers underkategorier, namligen: ”Composite Monsters” som
vetenskapsmannen i The Fly (1986) tillhdr, monstergenren ”Vampyrer” som passar in pa Interview
with the Vampire (1994), ”Immortal Slashers” som monstret i A Nightmare on EIm Street (1984)
ingar i och dockan i Childs Play (1988) hor enligt Kawin till kategorin ”Supernatural Monsters”.
Av de kvarvarande 38 underkategorierna kan vi som exempel lyfta fram maskinmonster som i The
Car (1977), mumier som i The Mummy$s Ghost (1944), mineralmonster som i The Monolith
Monsters (1957) eller varfor inte monsterkategoriseringen enskilda kroppsdelar, som i The Beast
with Five Fingers (1946)."

1.6 Tidigare forskning

Eftersom var uppsats ror sig mellan manga, skilda begrepp, klassifikationer och filmer, som alla har
sin egen tidigare forskning, dela upp detta avsnitt for att underlatta for lasaren. Vi vill dven
poangtera att det finns en uppsjo av tidigare forskning inom manga av de olika momenten, sasom
exempelvis genus, sa darfor ar det omajligt att intacka allt. I avsnitt 1.6.1 tas foljdaktligen tidigare
forskning om genus upp, medan avsnitt 1.6.2 behandlar tidigare forskning om liminalitet och
anomalier. Avslutningsvis innehaller avsnitt 1.6.3 tidigare forskning som bedrivits pa filmerna A
Nightmare on EIm Street (1984) och The Fly (1986), medan avsnitt 1.6.4 innehaller tidigare
forskning om Child 5 Play (1988) och Interview with the Vampire (1994).

1.6.1 Genus

Nedan foljer relevanta genusanalyser som gjorts pa skrack, dar vi valt ut nagra av de mest

prominenta teorierna fran exempelvis etnologen Carol Clover eller Linda Williams, som &r

16 Axelson och Sigurdson, 2005: 243.
' Kawin, 2012: viii-ix, 11, 93.
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professor i filmstudier. Dessa bada omnamns ofta i samband med skrack och genus och i Mark
Jancovichs antologi Horror, the Film Reader (2002) beskrivs Williams teorier. Hon tar upp hur
kvinnliga karaktarer som moter forévarnas blickar mycket oftare gar digra 6den till métes. Detta da
en kvinna som moter forovarens blicka anses bjuda in férovaren och vilja att han ska se pa henne. |
och med detta lustfyllda beteende anses det som mer okej for férovaren att bestraffa och attackera
henne. | savél klassiska rysare som i nyare psykopatiska filmer brukar darfor de kvinnor som tittar
bort ha betydligt hogre chans att klara sig, menar Williams. Hon menar att kvinnan framfor allt
existerar for att bli tittad pa och darfor vill manga ’good girls” inte méta monstrets blick. Williams
menar dessutom att monstret och kvinnan dar lika varandra i det patriarkala samhéllets 6gon,
eftersom dér ar de bdgge monster. Vidare hénvisar hon till Carol Clover som menar att nedrig radsla
kodas feminint i rysare och att livradda, kvinnliga offer &r en kliché inom genren. Saval sexuell
upphetsning som radsla ses som grundlaggande feminina drag, menar hon, och dessa tva drag ar
filmens mest konventionellt konskodade drag.*®

Fortsattningsvis menar engelskaprofessorn Ben Barootes i etiklektor Niall Scotts antologi
Monsters and the Monstrous: Myths and Metaphors of Enduring Evil (2007) att monster kan vara
befriande. Barootes beskriver att om man ska bli fri, i ett ofritt samhéalle, maste man forst bli ett
monster och monstrudsa kvinnor &r inte bundna i ett samhélle som dyrkar skdnhet och hjalpléshet.
Dérmed menar Barootes att monsterkvinnor i form av vampyrer, tigrinnor och varulvar kan slippa
de sexuella kategoriseringarna. Barootes hanvisar till journalisten och forfattaren Angela Carter som
menar att ett kvinnligt monster inte bara kan vinna frihet, utan dven kontroll och makt. Barootes
hanvisar vidare till den brittiska feministiska forfattaren Jeanette Winterson som varnar for att
kvinnliga monster som uttrycker for mycket makt och fri vilja anses som farliga. Da ligger dod och
forstorelse ndra till hands och som Angela Carter uttrycker det: A free woman in an unfree society
will be a monster ”.*°

Pa liknande satt foljer genusvetaren Anna-Maria Stjarnells forskning och hon beskriver hur
kvinnliga vampyrer kan anses hotfulla mot man. Enligt Stjarnell var Lilit den forsta litterdra
vampyren och enligt judisk tradition ansags hon vara frun som vagrade vara Adam underdaning och
istéllet parade sig med allehanda demoner. | Bibeln ndmns hon bara hastigt som en ond ande
omgiven av gastar i 6knen, men enligt judisk tradition var hon sérskilt farlig fér barn, menar
Stjarnell, eftersom hon drack deras blod efter att ha bortrévat dem. Stjarnell beskriver vidare hur
vampyrkvinnan blir extra hotfull eftersom hennes tdnder penetrerar offren, vilket gor henne till en

androgyn och nastan fallisk varelse. Stjarnell beskriver vidare hur torsten kan ses som en symbol

18 Jancovich, 2002: 61-62, 167.
19 Scott, 2007: 187.
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for sexuell I6sslappthet, som vi tolkar som att de inte kan fa nog, och under tidig 1800-talslitteratur
beldnades alltid vampyrkvinnans blodlust med déden.?

Ytterligare en person som beskriver att rysare och att framfor allt slasherfilmer formedlar en
skev och konservativ bild av genus ar den brittiske filmkritikern Robin Wood, vilket framgar da
Jancovich refererar till honom. | boken Horror, the Film Reader (2002) férs Woods tankar fram om
hur de konservativa konsrollerna beframjas genom att man far folja den manliga mordaren i jakten
pa de kvinnliga offren. De mest grafiska attackerna ansags ske mot just kvinnor och framfor allt
saddana som nyss haft sex. Wood pastod darfor att slashergenren var en valdsam reaktion mot
feminismen och forde ett krig mot de kvinnor som vagrade infallas i “oskuld/fru/moders-mallen”.
Jancovich beskriver att ett flertal argument har framforts mot denna bild, sasom avsaknaden av
manliga hjéltar i dessa filmer och Clover &r en av dem som motsétter sig Woods argument och for
fram konceptet “final-girl” som en kontrast. Detta motargument beskriver hur final-girl” &r en
hjaltinna som inte behdver raddas av ndgon man utan sjalv tar sig an monstren i skrackfilmerna,®
som nastan uteslutande ar skapade av man.

Helen Andersson beskriver, i Axelson och Sigurdsons antologi Film och Religion:
Livstolkning pa Vita Duken (2005), Clovers teorier an tydligare. Andersson beskriver hur skrackfilm
ofta har betraktats som en kvinnoféraktande genre dar manliga askadare kan leva ut aggressioner
genom att se kvinnor slaktas. Skrackteorin dndrades dock radikalt, menar hon, genom att Clover
gav ut Men, Women, and Chainsaws (1992). Da framgick det att slasherfilmens askadare sag pa
filmen genom kvinnan, eller offrets, 6gon snarare dn genom férovarens. Enligt Clover var
identifikationen till offret langt mer framatskriden an vad man tidigare trott och manliga askadare
identifierade sig lika latt med de kvinnliga, rddda offren som de gjorde med mordarna, vilket
tidigare sallan erkants. Darutover betraffande kategoriseringen “final-girl”, sa beskriver Andersson
henne som den pojkaktiga tjej som sent om sider inser vidden av faran hon &r utsatt for. Hon jagas,
ringas in, tvingas se sina vanner stympas och slutligen 6verleva, och eftersom manliga askadare ska
kunna identifiera sig med karaktaren som dverlever mordaren skall the final girl” ha ett tvetydigt
genus.

Andersson menar att skrackfilmer forr ofta holl isér offerrollen med den hamnande hjalten,
men att det genom final-girls”, (som bade ar offer och hamnare), fran det sena 1970-talet bérjade
andras. Darutover menar Andersson att skrackfilmen ofta har en tendens att vanda upp- och ned pa,
eller skapa nya, genuskategorier. Till exempel tar hon upp Stretch i The Texas Chain Saw Massacre
2 (1986) som é&r en utomordentlig “final girl.” Hon tar ndamligen sjalv upp en motorsag och &r en

hjéltinna som andrar pa kvinnans offerfunktion och blir ett monster. Andersson beskriver vidare hur

2 Stjarnell, 1997: 26-29.
2! Jancovich, 2002: 5.
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det ofta ar i laggenre-filmer som A Nightmare on Elm Street (1984) och The Texas Chain Saw
Massacre 2 (1986) som man stéter p4 emancipatoriska®, friggrande monster.”®

Nagon som kontrasterar Carol Clover och hennes “final girl” ar sociologiprofessorn
Jonathan Markovitz, som menar att Clover ar val naiv i sin hallning. Naiviteten harstammar fran att
Clover framfor allt bryr sig om slutsekunderna av filmen och vem det da &r som avfardar monstret.
Ar det “final girl” eller en manlig raddare? Markovitz fragar sig foljdaktligen hur viktigt det ar att
“final girl” maste lyckas i slutet om inte 6vriga filmens varderingar 6verrensstimmer med de sista
sekundernas hdga ideal. For kan de fem minuter, dar final-girl” ses ta sig an monstret, verkligen
vaga upp for dvriga 90 minuters felaktiga formedling av kdnsroller? Den feministiska atererévring
av rysar- och slashergenren, som sdgs ha anforts av Clover, menar Markovitz egentligen inte
existerar. | varje fall inte i annat d4n sma sekvenser ur filmerna. Ska man béarga feminismen ska man
inte se till hela filmer, utan de delar vars pusselbitar ar bra och dar innehallet faktiskt bargar
feminismen, menar han.?* Mer om genus och skrack kommer presenteras i avsnitt 1.8.1 d& vara

huvudsakliga genusteorier presenteras.

1.6.2 Liminalitet och anomalier

Tidigare forskning betraffande liminalitet och skrack berdrs av den frilansande skribenten, Douglas
L. Rathgeb, som tar upp hur liminala tillstand kan ges psykologiska termer. Om man tanker sig
intranget som att det irrationella invaderar det rationella, likt da kaos hotar ordning och
etablissemang. Rathgeb hénvisar till Wood som menar att de traditionella granserna mellan de
rationella och irrationella vérldarna inte langre finns eller ar i konstant flux. For att skrammas maste
de trygga barriarerna temporart tas bort och ersattas av nya mardromsliknande mellantillstand. Da
granserna mellan familjart och okant suddas ut och den trygga sldjan som skiljer abnormalt fran
normalt forsvinner, uppstar det hotfulla och otécka, menar han. Darmed beskriver Rathgeb hur
rysare bygger pa en balansgang mellan tva tillstand och att det otdcka finns mittemellan, i det
liminala.®

Att just brytandet av regler och liminala granser ar det som rysare narmast erhallit patent pa
och som gor de otacka, beskrivs aterigen av Dr. Colette Balmain, som specialiserat sig pa asiatiska
skrackfilmer. 1 Niall Scotts antologi Monsters and the Monstrous: Myths and Metaphors of
Enduring Evil (2007) skriver hon namligen:”As thehorror” in the horror film comes about through

22 Forklaring till emancipatoriska och repressiva monster ges i avsnitt 1.8.2 pa sidan 34.
2% Axelson och Sigurdson, 2005: 248-252

#* Markovitz, 2000: 215, 219-220.

% Rathgeb, 1991: 36.
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the breaching of boundaries.”® | samma antologi tar forfattaren Kevin Alexander Boon upp
monstrens liminala tillstand. Boon som framfor allt har studerat zombies menar att ursprunget till
ordet monster star att finna i granszonen mellan manskligt och icke-manskligt, mellan naturligt och
onaturligt. Ordet monster star for varning pa de flesta romanska spraken, menar han, och det ar
vanligt att lagre vasen och djur letar sig in i monsterblandningen. Darfor finns monstervariationer
som centaurer och minotaurer, dar det farliga med monstret ar att den ménskliga formens renhet
hotas. Vidare beskriver Boon hur det monstrudsa bygger pa att det finns en dualitet mellan tva
identiteter, mellan manniskan och det andra. Pa sa vis blir det manskliga upphdjt. Darfor ar
demoner monster, medan spoken oftast inte ar det, menar Boon. Spdken ar namligen en férlangning
av det manskliga privilegiet in i nasta fas eller liv.2’

Tidigare forskning om anomalier, eller mer bestdmt tabu, och rysare presenteras bland annat
av Helen Andersson. Hon menar att man kan anvénda sig av antropologen Claude Lévi-Strauss
distinktion mellan ra och tillagad mat for att visa prov pa ett samhalles civilisationsniva, tillika gora
atskillnad mellan filmmonster som &ter manniskokétt. Hon beskriver hur den lagre
medelklassfamiljen i The Texas Chain Saw Massacre (1974) ater sitt kott, mer eller mindre ratt,
medan finsmakaren ”Hannibal Lecter” i The Silence of the Lambs (1991) anses vara finare eftersom
han skapar gourmetmaltider av manniskokdttet. Enligt samma logik, menar Andersson, ges en
forklaring till varfor Lecter &r den av de bada kannibalerna i The Silence of the Lambs som tillats
overleva. Han ar den mer sofistikerade av de bada och eftersom den andra kannibalen mérdar
kvinnor och Klar sig i deras sydda skinn, sa &r han ett monster som maste do enligt filmens logik.
Orsaken ar att han ar en vamjelig, forkastad varelse som inte respekterar nagra granser. Lecter star
darmed for det intellektuella, och mindre vansinniga, medan Gump blir abjektet och star for den
kottsliga kontrasten som bryter mot for manga tabuer och ar en alldeles for tvetydig avart for att
tillatas dverleva.?® Detta var ett axplock av den tidigare forskning som finns pd omradet men for att
inte spranga ramen tvingas vi harmed ga vidare. Vi hoppas att vi har visat att det finns forskning
som forknippar termerna genus, liminalitet och anomalier med skréckfilmer, men ingen som satt

samman alla tre samtidigt eller pa just dessa fyra filmer.

1.6.3 A Nightmare on EIm Street och The Fly

Om filmen A Nightmare on EIm Street (1984) finns det mycket tidigare forskning, dar mycket av

materialet syftar pa att filmens monster Freddy ar mer av en mansklig slasher &n han ar ett

%6 Seott, 2007: 134.
2 3eott, 2007: 33-34.
%8 Axelson och Sigurdson, 2005: 255-261.
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utomvarldsligt vasen. Var studie skiljer sig darmed fran dessa rén eftersom vi papekar att han ar
mer av ett utomvarldsligt monster an han ar en mansklig slasher, da han for det forsta ar déd och
hans doman ar dromvéarlden. Douglas L. Rathgeb har tolkat filmens innebord utifran genus och
olika psykologiska och liminala tillstand. Rathgeb beskriver hur alla offer i de bada slasherfilmerna
Halloween (1978) och A Nightmare on Elm Street ar sexuellt aktiva tonaringar och att de puritanskt
bestraffas for att sex ses som en kollektiv synd. Pa nagot satt har ungdomarna, genom synd och sex,
blivit sammanlénkade med foraldrarnas och Freddys egna synder i A Nigtmare on EIm Street och
darfor delar alla samma mardrommar, dar de jagas av Freddy. Kollektivt s mordade namligen
foraldrarna Freddy en gang i tiden, eftersom han var en pedofil och barnamérdare. Rathgeb menar
att trots att ungdomarna ar harmlosa och oskyldiga kryper sig en moralisk pragmatik inpd som
rattfardigar att vissa ungdomar doédas och andra inte, eftersom sexuella aktiviteter kan ses en
kollektiv synd. Rathgeb menar vidare att rysare inte langre foljer samma struktur som aldre rysare
gjorde. Alla barriarer aterstalls inte nodvandigtvis till det normala efter filmen tagit slut och det kan
ha att gora med psykologiska forandringar i det manskliga psyket. I och med all ondska i vérlden,
som uppmarksammas pa ett annat satt av media nufortiden, sa forlikar sig tittaren mer med att
filmen inte behover sluta lyckligt.®

Jonathan Markovitz har analyserat filmen utifrdn psykologiska aspekter, (eftersom hela
handlingen skulle kunna utspelas i protagonistens huvud), och genus. For analyserandet av genus
hanvisar han till engelskprofessorn, Judith Halberstam, som menar att kvinnlig paranoia spelar in pa
om man Overlever rysare eller inte. De kvinnor som inte rads 6ver att bli tittade pa dor i rysarfilmer,
menar hon, vilket far Markovitz att underséka hur paranoidafinal girls” Gverlever rysare. Han
menar att filmens protagonist, Nancy, Gverlever eftersom hon &r den enda som ar paranoid nog att
tro att Freddy har mordat hennes vénner, medan de flesta andra soker andra I6sningar &n den mest
otroliga. Paranoia fas dessutom gradvis genom filmen, dar Nancy &r behjélpt av att vaninnan Tina
dog forst, vilket sadde ett fro av oro. Han menar vidare att det ar omgjligt att svara pa nar Nancy
sover eller inte i filmen och exakt vad som ar en drom. Allting har flutit samman och darmed kan
man med psykologisk god grund egentligen avférda hela filmen som en psykologisk konstruktion,
inuti Nancys huvud, som aldrig intraffat och pa sa vis avfarda att Nancy ar en hjaltinna.*

Om The Fly (1986) finns det relativt lite tidigare forskning och I avsnitt 1.5 beskrev vi hur
Jancovich anser att 1980-talets The Fly hor till kategorin ”body/horror”. Vidare menar han att denna
kategori ofta behandlar den postmoderna kollapsen av distinktioner eller grénser. Filmen utmanar
gransen mellan det inre och det yttre och mellan det egna och nagon annans. Eftersom
protagonisten gradvis forvandlas till nagot nytt och har problem att behalla identitet och kontroll

% Rathgeb, 1991: 36.
%0 Markovitz, 2000: 211-220.
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over jaget, sa ar han bade monster och offer samtidigt. Vidare beskriver Jancovich att manga
kritiker, som exempelvis Wood, havdar att ”body/horror’-filmerna formedlade en radsla for det
fysiska och framfor allt det sexuella.®® Vidare skiljer Kawin p& 1950- och 1980-talets The Fly, dér
det nya i nytappningen &r att mannen och flugan ar molekylért integrerade. Att mannen i
originalfilmen var en hybrid framkom tydligare eftersom han hade en arm och ett huvud i form av
en fluga, medan flugan fick mannens arm och huvud. Enligt Kawin ifragasatter och definierar dessa
monster manniskans plats i naturen och da en ny art konstrueras blir méanskligheten hotad.* Vidare
beskriver forfattaren och historieprofessorn James S. Olson i boken Historical Dictionary of the
1950s (2000) hur kalla kriget, kdrnvapenshoten och den réda faran bidrog till att amerikaner
bekymrades 6ver teknologi, vetenskap, konspirationer och att bli invaderade. Just dessa farhagor ar
vad 1950-talets rysarfilmer anspelade pa och enligt Olson var populdra The Fly (1958) en i
ordningen. Filmen fokuserade pd Amerikas skrackblandade fascination for den moderna
vetenskapen, dar man skapat kdarnvapen samtidigt som man hade botat polio. Olson menar darmed
att regissoren Kurt Neumann lyckades val med intentionen att skramma slag pa askadarna genom
att visa prov pa faran med att mixtra med naturen och det okanda.*

1.6.4 Child’s Play och Interview with the Vampire

Den tidigare forskning vi funnit om Child§ Play (1988) har inte behandlat vare sig genus eller
anomalier, men tar upp psykologiska aspekter, liminala krafter och konsumtionssamhallet. Mycket
av det vi hittat har dessutom behandlat just Child 5 Play 3 (1991) istéllet for originalfilmen. Orsaken
till detta har att gora med en utredning av ett barnmord, som utférdes av tva andra barn, ifran tidigt
90-tal. De bagge mordarna ansags ha kunnat komma i kontakt med just Childs Play 3, vars
sannolikhet utreds av media- och kommunikationsprofessorn David Buckingham i boken Moving
Images: Understanding Childrens Emotional Responses to Television (1996).** Aven gangmordet
pa en 16-&rig flicka, under tidig 90-tal, kopplas samman till den i filmiska mérdardockan Chucky.*

En som tydligare analyserat originalfilmen &r professorn i filmstudier, Dominic W. Lennard,
och hans analys utgar ifran ett konsumtionsperspektiv. Enligt honom brukar rysarfilmer
innehallande barnkulturer beskrivas som den sota fasaden som doljer vansinnet och valdet, eller att
de representerar en ondskefull och liminal kraft. Lennard menar att manga studier och kritiker har
behandlat barnmonster som Regan McNeil i The Exorcist (1973) eller Damien Thorn i The Omen

31 Jancovich, 2002: 5-6.

%2 Kawin, 2012: 62.

* Olson, 2000: 103, 198.

% Buckingham 1996: 19-22.
% Child’s Play, 2014A.
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(1976), men att ingen behandlat sjalva barnkulturen som den bakomliggande monsterkraften. Enligt
Lennard kan dockan vara en foraldrasymbol eller énskan dar barndomen konserveras i en
underordnad, romantiserad och tillbakablickande roll. Lennard skriver att dockan bland annat kan
ses som en figur for det angestbelagda temat av okontrollerbara barn och hanvisar till Freud. Freud
diskuterar namligen, enligt Lennard, att radslan till dockor kan uppsta genom ett barns benagenhet
att tro pa det otroliga. Detta kan ses som en paranoid demonisation eller en dnskan om att dockan
vore levande. For ett barn spelar det heller ingen roll om dockan &r ett levande eller dott ting, utan
dockan far samma status som verkliga manniskor och detta kan oroa vuxna, menar Lennard.

Vidare héanvisar han till teoretikern Anneleen Masschelein som menar att den levande
barndockan ar nagot som oroar vuxna pa grund av att de upplever att de forlorar kontroll Gver
barnet. Dockan i Childs Play sétter, enligt Lennard, fingret pa den frustration som vuxna kanner
over all marknadsforing som riktar sig till barn och den ekonomiska belastning som foljer med
detta. Lennard hanvisar till forfattaren Robert Bocock som menar att barn i tidig alder socialiseras
till att bli konsumenter och att detta sker for att passa in. Vidare hanvisar Lennard till Jean
Baudrillard, som var en fransk filosof och sociolog, och som beskrev att det inte finns nagon hejd
pa konsumtionen. Just 1980-talet var dessutom en tid da barns konsumtion speciellt kopplades
samman med foraldrars kansla av auktoritar forlust och vedermdda, menar Lennard, och da var det
vanligare an tidigare att modrarna gick med pa barnens dnskningar. Lennard beskriver att darfor star
den upplysta leksaksaffaren i borjan av filmen i sadan skarp kontrast till omradets Ovriga
industriella slum. Darmed signifieras ett sorts paradisland déar vuxna, genom romantiska ritualer,
beviljar barnens dnskningar och pa sa vis reproduceras bilden av den normala familjen som bygger
pa konsumtion. Ljussattningen innebar &ven att affaren ses som genom ett barns 6gon, som taget ur
en dromvarld. Att mordaren valjer en hogteknologisk ”Good Guy”-docka att hoppa in i, som fa har
rad med, séander ytterligare signaler, menar han.

Scenen darpa ar hemma hos Andy pa hans fodelsedag. Da blir Andy besviken pa presenterna
eftersom han enbart ville ha den nyaste ”Good Guy”-dockan fran reklamen. “He wants you for his
best friend” sdger dockan och enligt Lennard dr detta konsumtion och militaristisk rekrytering.
Darmed river fodelsedagen mest upp ett sar mellan mor och son, dar besvikelse och skuld ar
centralt. For Andy kan ~Good-Guy”-dockan Chucky bli en van, men for ensamstaende och hart
arbetande Karen ar Chucky redan en skurk, langt innan hans mordarsjal ar presenterad, menar
Lennard. Filmen uppmanar tittarna att jamféra dockan och barnet som nagot av en duo, med samma
klader, dar Andy till och med tros ha begatt morden som Chucky utfért. Den onda dockan far axla
de mindre populdra egenskaperna hos barn, sasom outtomlig konsumtionslystnad och pa sa vis

riktas de vuxnas hat mot dockan istallet for mot pojken. Darfor menar Lennard att dockan i
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slutscenen utsatts for sadant bestialiskt vald fran de vuxna, dar skott pa skott och eld anda inte biter.
Kapitalismen, enligt Lennard, gor saledes en skurk av ett barn.*®

Om filmen Interview with the vampire (1994) har vi funnit relativt lite tidigare forskning dar
mycket av forskningen riktat sig mot bockerna och inte filmen, eller att jamféra boken med filmen.
Filmen ingar namligen i en gotisk bokserie och foljdaktligen har vi inte funnit nagon som delar just
var infallsvinkel. Det som i bokserien framfor allt har intresserat forskare &r genus, men da vi
avgransat oss fran litteratur tar vi enbart upp engelskprofessorerna Janice Doane och Devon Hodges
genusforskning som, i Barbara Tepa Lupacks antologi Vision/Re-Vision: Adapting Contemporary
American Fiction by Women to Film (1996), eftersom de analyserar filmers relation till sina litteréra
originalkallor. De beskriver hur den forsta boken, Interview with the Vampire, pa 1970-talet har en
arg och feministisk vinkling som behandlar ett ~oidipal-paradigm”, medan de senare bdckerna har
glidit dver till postfeminism med en “pre-oidipal-paradigm”. De menar att den forsta boken handlar
om hur en arg kvinna, (forfattaren Anne Rice), for en kamp mot mén som slutar i att patriarkatet ar
oforandrat starkt, medan de narmast efterfoljande bockerna figurerar kring en arkaisk urmoder.

Denna modersgestalt foder, enligt Doane och Hodges, huruvida fram konsumtionslystna
méan och i fokus hamnar snart vampyrers bojelse for pre-oidipala njutningar som symbios och att
bita och suga. Vidare beskriver de hur debutromanen lyfter fram det nara band som Linda Williams
menar finns emellan kvinnor och monster. Kvinnan &r ett objekt att trana efter samtidigt som hon
bor fruktas. Den lilla flickan i handlingen behover inte skyddas fran monstret, utan hon &r monstret
och da hon dor aterstalls balansen. Nar boken senare filmatiserades menar Doane och Hodges att
det var kring de efterféljande bdckernas uppldgg som den konstruerades och inte kring den
feministiska debutromanen med samma namn. Féga forvanande menar de att den feminina, bittra
undertext som genomstrommade debutromanen ansags som osmaklig da det kom till att gora film

av boken och Jordans film hyllar istallet de njutnings-och komsumtionslystna vampyrmannen.®’

1.7 Metod

Var metod grundar sig i att soka efter belagg for religionsvetenskapliga teorier som anomalier och
liminalitet kan belysas och utldsas utifran vara fyra filmer. Déarutéver soker vi utlasa hur genus
synliggors pa samma filmer. Filmerna valdes med atanke pa Helen Anderssons, Mark Jancovichs
och Bruce F. Kawins kategoriseringar av rysargenren och att vi ville fa ett val representerat félt. Pa
grund av omfattningen var vi dock tvungna att avgransa oss och valde till sist A Nightmare on Elm
Street (1984), The Fly (1986), Child s Play (1988) och Interview with the Vampire (1994). Darmed

% | ennard, 2012: 133-134, 136-140.
%" Tepa Lupack, 1996: 227-229.
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representerar vart urval i kronologisk turordning en “amerikansk slasher”, enligt Andersson, en
body/horror”-film, enligt Jancovich, en ”supernatural monster”, enligt Kawin och Andersson, och
en gotisk representant, eftersom Jancovich beskriver hur vampyrfilmer brukar vara gotiska och
Doane och Hodges pekar pa att Anne Rices bokserie ar gotisk. De forsta tva genrerna har ofta
forknippats med genusfragor och darfor ar det intressant att se ifall liknande genuskonstruktioner
aven kan utlasas ur de senare tva kategorierna. Scenariot galler dven at andra hallet och eftersom de
tva senare genrerna mer forknippas med liminalitet, blir det spannande att se hur de tva forsta
genrerna behandlar liminalitet.

Vi anser att dessa fyra filmer representerar en rik variation av vanligt férekommande
rysarmonster med manskliga likheter. Vi kommer dven att lyfta fram paralleller till andra filmer och
monster, men det &r enbart dessa fyra som vi utforligt valjer att studera. Filmerna skapar en tioarig
inblick, (1984-1994), i rysarvérlden men genom att jamfora dessa med annan monsterforskning sa
kan man fa en an tydligare bild av skrackens varld. Saledes kan man studera saval likheter emellan
rysare och olika rysarkategorier, som att synliggora skillnader i tid; dar man exempelvis kan
analysera olika genuskonstruktioner over tid. Att vi anvander oss av flera olika underkategorier
inom skrack ar for att vi vill synliggora att oavsett monster och rysarvariant sa anspelar ofta det
skrammande pa liminala tillstand och inslag av ett felaktigt, och for somliga ofta ackligt,
anvandande av anomalier. Tillsammans med annan monsterforskning kommer vi darmed fa en god
inblick i ’rysarmonstrens anatomi.”

Under analysen av vara filmer filtrerar vi alla textmassor och anvander denotation for att
skonja tendenser betraffande genus, liminalitet och anomalier. Da vart omrade ar sa pass omfattande
kan vi inte pa forhand valja ut nyckelord, (dar till exempel enbart “smuts” kan synliggéras genom
hundratals ord), men om en dialog till exempel beskriver hur nagon har bérjat lukta, pa grund av sin
monstrudsa metamorfos, valjs denna sekvens ut. Ddrmed kan man hévda att vi anvant 0ss av en
tillampad textuell analys, dar varje film analyseras utifran sina egna parametrar, fast pa ett textuellt
satt genom nyckelbegrepp som konnotation, denotation och kritisk diskursanalys, som kommer
forklaras i ndsta avsnitt. Darutover har vi valt att analysera vilka som 6verlever och vilka som dor i
filmerna. Genom att rdkna antalet offer och utldsa vem det &r som oftast &r forévare, vem som oftast
faller offer och om dddsogonblicken skiljer sig a menar vi att genustendenser kan utlasas. Darmed

liknar detta Clovers tillvagagangssatt da hon analyserar utfallet i »final-girls” envig med monstret.

1.7.1 Kritisk diskursanalys / Textuell analys

Da vi analyserar filmerna har vi valt att gora det utifran en sa kallad kritisk diskursanalys, (CDA),
vilket sociologidocenten Simon Lindgren menar ldmpar sig val foér studiet av populdrkultur.

Vanligtvis forknippas begreppet med lingvister sasom Norman Fairclough som beskriver att CDA
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har tre grundforutsattningar.®® Semios ar den forsta grundférutsattningen och nagot som Fairclough
definierar som ett samlingsbegrepp for allt meningsskapande. Meningsskapande, for honom,
innefattar alltifran sprak, kroppssprak, tv, reklam, visuella bilder och egentligen vilka andra bilder
som helst. CDA:s andra forutsattning beskriver de tvarvetenskapliga fordelarna som finns med
metoden, ty man kan applicera metoden pa andra forskningsomraden inom popularkulturen. Vilket
innebdr att metoden ar tvarvetenskapligt val anpassad om man vill bedriva en religionsvetenskaplig
analys pé film.* P& en textuell nivd, menar Lindgren, att populdrkultur och en s&dan analys
behandlar olika satt att lasa, tolka och diskutera texter och darmed dven dess tecken. En text &r
namligen uppbyggd av tecken som bade férmedlar och producerar olika betydelser och Lindgren
hanvisar harmed till en modifikation av lingvisten Roman Jacobsens modell Gver ett teckens sex
funktioner. Efter att ha modifierats, av Lindgren, uppgar det till sju funktioner och dessa ér:
Referentiell, metaspraklig, formell, expressiv, fatisk, konativ och kontextuell. Lindgren menar att
alla sju funktioner &r narvarande i alla tecken, men framtréder i olika hdg grad vid olika tillfallen.
De ar dessutom intrikat sammanbundna med varandra, vilket betyder att de kan utlosa varandra,
motsaga varandra eller samverka med varandra.

Den referentiella funktionen aterger en funktion med texten och formedlar en explicit
information. Den referentiella funktionen kan darmed klargdra for kdparen att just den hér spisen ar
av det market och har dessa egenskaper. Metasprakliga och formella funktioner ger ytterligare
ledtradar till hur tecken kan uppfattas, formas och avkodas. Pa brakdelen av en sekund kan tittaren
namligen, (genom metasprakliga och formella funktioner), skilja pad vad som &r nyheter, sport,
vader, sitcoms och sa vidare. Detta genom att tittaren ldser av och positionerar underliggande
signaler och ibland pa ett nastan fordomsfullt sétt antar vad ett innehall forvantas innehalla. Enligt
Lindgren behdver inte dessa forvantningar och fackplaceringar, a andra sidan, dverensstamma med
verkligheten. Mahanda kan en kand komiker fa dig att se ett drama, trots att du forvantade dig att
aktoren enbart gjorde komedier. Formellt paverkas dven var avlasning om det &r svartvitt, farg, med
eller utan ljud, grynigt och sa vidare som innehallet tillskansas. Konativ och expressiv funktion har
att géra med vem som adresserar vem, eller vem som har skapat innehallet for vilket &ndamal.

Lindgren beskriver darutdver att den fatiska funktionen tillkommer och inkapslas mellan
den expressiva och konativa funktionen. En relation uppstar namligen i gapet mellan den som talar
och den som tilltalas. Om en miljopolitiker infor ett stundande val vill varva roster sa adresseras en
viss publik och en viss relation skapas. Innehallet i talet ar darmed skapat for att fa fler personer att
bli medvetna om miljon och déarmed skapas en fatisk relation mellan talare och tilltalad. Relationen
har att gora med miljon och darmed inkluderas de medborgare som tanker pa miljon, medan andra

% Lindgren, 2009: 118.
¥ Lindgren, 2009: 118.
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véljare eventuellt utesluts.*® Avslutningsvis beskriver Lindgren den kontextuella funktionen av
tecken. Denna sjunde funktion har att géra med i vilket sammanhang tecknet ingar och Lindgren
forklarar det som den diskurs inom vilket texten ingar. Ett omslag med en kand kvinnlig modell kan
ingad i en diskurs om kvinnlig skdnhet, tillsammans med andra som till exempel dataspelet Lara
Croft, tv-serien Top Model eller Vecko-Revyn. Forst efter att personen underordnat sig en
subjektsposition s& klarnar forstaelsen for omslaget och dess sammanhang, menar han.**

Vi menar att detta innebér att det framfor allt ar den textuella nivan som vi kommer att
anvéanda eftersom den kontextuella nivan redan fastlades da vi valde vart uppsatsamne. Med detta
menas att vi redan sammankopplat vara filmer till rysargenren och darmed alltsa redan funnit en
kontextuell diskurs som Gverensstammer med var analys och att detta, (den kontextuella analysen),
horde till den inledande fasen av uppsatsen och lag till grund for syfte och problemformulering.
Den socio-historiska analysnivan som enligt Lindgren syftar till att ssmmanlanka den kontextuella
diskursen till ett socio-historiskt sammanhang anvénder vi oss av till viss del. Detta kan innebara att
om en diskurs om rysare analyseras utifran en socio-historisk teoritradition, kan man fraga sig
varfor kvinnor i rysare sa ofta ar de som faller offer fér mordare och huruvida det har nagot att géra
med att manliga, underliggande valdstendenser levs ut.*? Vi analyserar alltsd tendenserna, men har
inget utrymme att dven sammankoppla tendenserna med en tidsaspekt.

En textuell analys bor @ven, som Lindgren papekar, innehalla denotation och konnotation
och detta beskriver vad for sorts bildsprak som moter askadaren och vad som kan tolkas in.*?
Filmkritikern James Monaco beskriver i boken How to Read a Film: Movies Media, and Beyond
(2009) betydelsen av konnotation och denotation och hur film kommunicerar mening genom dessa.
For att skilja de bada at beskriver han hur denotation ar vad saker &r, medan konnotation &r en extra
och djupare forstaelse, eller mening, som kan laggas till utover den forsta anblicken. Genom att
jamfora det franska och engelska spraket visar Monaco pa skillnaderna och beskriver hur engelskan
skulle varit dverlagset franskan om ett sprak enbart méattes genom denotation. Detta da engelskan
har ett ordforrad pa runt en miljon ord, vilket kan jamforas med franskans blott 300 000 ord. Dock
kompenserar franskan genom ett vida 6verldgset anvandande av konnotation, menar Monaco, och
detsamma géller film.

Ord ar battre da det kommer till idéer eller abstrakta foreteelser, men betraffande fysiska
realiteter sa kommer film narmare verkligheten och kan pa ett 6gonblick beskriva vad som skulle
behdvas langa stycken text att redogora for. 1 den bemérkelsen beskriver Monaco hur en bild séager

“0 Lindgren, 2009: 63-71.

“! Lindgren, 2009: 71, 126-127.
“2 Lindgren, 2009: 151.

*® Lindgren, 2009: 82-86.
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mer &n tusen ord. Enligt sprakets natur innebar ordet ros omedelbart en generalisering, menar han,
men samtidigt &r en ros inte bara en ros i en film om Rickard I11. Da &r plétsligt réda och vita rosor
konnotativa symboler for York- och Lancasterfamiljerna och eftersom film &r produkten av kultur
sa gar ofta forstaelsen utover vad Monaco kallar diagesis™, eller summan av denotationerna och
filmen. Film kommunicerar i storre utstrackning an det skrivna spraket en denotativ mening.
Monaco tar upp tre typer av konnotationer: ”Kulterella konnotationer”; likt ovanstaende exempel,
“paradigmatiska konnotationer”; dar man ar inférstddd med, men ofta glommer, att filmen &r
skapad av nagon och att denna person har gjort specifika val och slutligen “syntagmatisk
konnotation”; dar betydelsen av ordet eller filmsekvensen laddas olika beroende pa vilket
sammanhang som de presenteras i. Om rosen ar nyutsprucken eller vissen och huruvida den har
taggar eller inte bar alla med sig underliggande paradigmatiska forstaelser, medan de for-och
efterliggande sekvenserna i filmerna kan ladda betydelsen olika.

Konnotationen bestams séaledes av sitt ssmmanhang. Efter att en filmskapare valt vad som
ska filmas, staller sig denne uteslutande tva fragor, menar Monaco: Hur det ska filmas, (alltsa vilka
paradigmatiska val som ska goras), och hur det ska presenteras eller redigeras, (syntagmatisk
konnotation).** Séledes har vi burit med oss ett textuellt férhaliningssatt utmed hela processen och
pa olika satt avkodat innehallet, (genom konnotation, denotation och en kritisk diskursanalys), dven
om vi inte alltid explicit uttryckt detta. P& en rent praktisk niva grundar sig darmed var metod kring
att soka igenom kontextuellt 6verensstammande filmer, for att se ifall man textuellt kan finna prov
pa att teorier som genus, liminalfaser och anomaliteorier kan belysas inom rysargenren. Begreppen
hjélper oss att analysera underforstadda stromningar och implicita antydningar som inte kommer
fram genom text eller nyckelord, i de fall en bild s&ger mer &n tusen ord. Till exempel befinner sig
mycket av genuskonstruktioner under ytan och ett monsters liminala tillstand eller anatomi kan man
nastan enbart narma sig genom bildsprak. Avslutningsvis later vi den franske filosofen Gaston
Bachelards tréaffsakra framstéllning, (som presenteras i den amerikanske filmteoretikern David
Bordwells bok Making Meaning (1991)), avrunda detta avsnitt: ”There can only be a science of

what is hidden.”*®

* Monaco, 2009: 178-182.
> Bordwell, 1991: 78.
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1.8 Teori

1.8.1 Genusteorier

Jane Caputi, som &r professor inom amerikanska studier, for i boken Goddesses and Monsters:
Women, Myth, Power, and Popular Culture (2004) en argumentation om att kvinnan standigt
hamnar i en undergiven eller ondskefull roll. Mannen &r hjalten eller guden medan kvinnan, eller
gudinnan, ofta & monstret och dessa myter stannar inte heller i sin tid utan de féardas och
modifieras. Saledes bygger delar av dagens popularkultur pa gamla myter och folksagner. Caputi
beskriver till exempel hur filmen Jaws (1975) ar en patriarkalisk forlangning av klassiska myter
sdsom drapandet av Leviathan eller framfor allt Marduks drapning av urtidsmonstret Tiamat.
Vidare, menar hon, att det &r vanligt forekommande i mytologiska historier att gudar lyckas avféarda
sina modrar som ett satt att fodas, eller aterfodas. Zeus, Apollo och Herakles startade namligen sina
karridrer genom att déda moderliga urtidsormar och Marduk var barnbarn till Tiamat. Caputi menar
att kvinnliga monster eller gudinnor ofta dor i patriarkala historier och hon ser hajen som en
kvinnlig symbol och en modern Tiamat. Genom att hé&nvisa till feminist- och queerteoretikern,
Gloria Anzaldua, visar Caputi hur &ven monstret i Alien (1979) kan ses som en bekdmpad moder.
Anzaldiia menar att filmen Alien paverkade henne oerhdrt dar hon kande mer tillhorighet
med monstret och sympatiserade med det. Anzaldda beskrev hur det verkade som om de projicerat
allt de var radda for eller hatade med sig sjalva pa monstret, pa samma satt som man forr gjorde
med svarta eller homosexuella. P& sadant satt legitimeras slaktandet av kvinnan, alternativt blir en
symbol fér monstret som bor bekdmpas, menar Caputi. Kvinnan ar bytet och mannen jagaren i den
patriarkaliska symboliken och Caputi hanvisar ofta till att mérdaren &r man och offret kvinna inom
skrackfilmer.*® Vidare hanvisar Caputi till filosofen och férfattaren Simone de Beauvoir som menar
att man inte fods till kvinna utan man blir det, dar kvinnan far bara upp de egenskaper mannen inte
anammar hos sig sjalv. Egenskaper som man avskyr och rads projiceras pa kvinnan som pa sa vis
blir det andra konet, dar foranderlighet, kaos, dod, fafanga, kanslor et cetera tillskrivs kvinnan.
Caputi menar vidare att man bevisar sin manlighet genom att rituellt just besegra det kvinnliga.
Filmer om vatten &ar sarskilt intressanta menar Caputi, dar Jaws (1975) kan ses som en
manlig mardrom. Alla offer utom ett & ndmligen man och ofta ar de unga pojkar. Havet kan
nadmligen ses som en symbol for det vilda och det otdmda kaoset, men &ven for kastrering eller en
stor livmoder och darmed abort. FOor vad kan vél vara mer skrackinjagande &n en stor kaotisk
livmoder? Aven i Moby Dick beskriver Caputi att en djupt rotad manlig radsla for kastrering kan

ligga till grund for att kaptenen sa ihardigt jagar valen. Amputationen av benet kan ses som en

“® Caputi, 2004: 3-4, 18-19, 24-25, 30, 33, 72.
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fallossymbol for en annan sorts forlust, menar Caputi. Vidare for hon ett intressant utldgg om att
manliga seriemérdare blir odddliga ikoner dnda sedan Jack the Ripper. Numera blir de hyllade
genom popularkultur som film eller musik istallet for genom muntlig tradering. Var kultur har en
fascination for manliga seriemérdare som rituellt och territoriellt dddar kvinnor. Caputi menar att
Jack the Ripper ar fadern for sexbrott och att de hyllas genom mycket mediarapportering och
héftiga smeknamn, dar de i verkligheten kallas for Boston Strangler, medan de i filmens varld
hyllas som Jason, fran Friday the 13th- filmerna, eller Freddy Krueger, i A Nightmare on Elm
Street.*’

Kawin beskriver hur skrackfilmer blir till en ritualiserad handelse med ett beléningssystem
och att man darfor atervander till dem. Kawin beskriver darutéver hur dessa filmer ofta
reproducerar normen eller sexualiteten. Darfor slutar skrackfilmer ofta med ett fertilt par som

overlever och darfor ar sa manga “sexiga personer” hotade. De symboliserar ordningen:

The conventional ending, the closing of the wounds opened by the presence and actions of the
monster, is reassuring. It becomes a ritual with ritual power, as it declares the world once again a
safe place for humanity to flourish. In particular the core of the norm, reproductive sexuality, may
flourish (the reason so many horror movies end with a view of a potentially fertile couple and also
the reason so many sexy couples are threatened), and so may the underlying, civilizing order. [...]
The conventional ending offers a return to a state of rest and stability — even if it is full of rubble and
death — after the intrusion and destruction of the threat.*®

En intressant aspekt ur en genussynvinkel, men dven betraffande tabu och anomalier pekar Simon
Lindgren och Ragnar Lundstrom, som ar doktorand vid Umea universitets sociologiska institution,
pé& angdende medias bild av offer. Aven om deras studie syftar till reella brott i Sverige sa finner vi
intressanta paralleller till var studie och om savél genus som anomalier. De menar namligen att da
media beskriver ett brott sa konstrueras offren socialt, kulturellt och moraliskt. Bilden av brott, offer
och forévare blir olika laddade och sammankopplas till moraliska fragor som ratt och fel. Vidare
hanvisar de till sociologen Emilé Durkheim som konstaterade att samhéllets medlemmer gérna har
ett behov av att kollektivt forhalla sig till, samt symboliskt bearbeta, andras évertradelser av lagar
och regler. Durkheim menade att hela samhéllet starks genom att det finns syndabockar, sasom
kriminella, som dvriga kan spegla sig emot.*® Fortsattningsvis belyser Lindgren och Lundstrém ett
intressant fenomen betraffande medias avbildningsstrategier av ideala offer. Da det kommer till att
vinna legitimitet i allméanhetens 6gon, att fa fullt stod ifran polis och rattssystem och att fa stod fran
olika brottsofferorganisationer, sa behdver offret uppfylla vissa kriterier och om dessa inte uppfylls

s& blir offrets konstruktion, i samhallets 6gon, av en mer suddig karaktar.>

*7 Caputi, 2004: 28-29, 35, 120, 184-185.
8 Kawin, 2012: 12.

“® Lindgren & Lundstrém, 2010: 10, 12-14.
* Lindgren & Lundstrém, 2010: 7-8.
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Da kan det exempelvis lata att offret inte borde ha umgatts med sadant sallskap fran borjan
eller klatt sig utmanande. Det anmarkningsvéarda med detta ar att dessa kriterier fran medias bild av
verkligheten ligger néra de skréckfilmsteorier som vi tagit upp i tidigare forskning betréffande vilka
som dor i filmer. Huruvida offret dverlever eller inte hanger ofta ihop med hur manga av de reella
kriterierna, for hur offer behandlas, som uppfylls. Den norske kriminologen Nils Christie stolpar

upp kriterierna enligt foljande:

1. Offret ar svagt i forhallande till forévaren — det ideala offret ar ofta antingen kvinna, sjuk, mycket
gammal, mycket ung eller en kombination av detta.

2. Offret har vid tidpunkten for brottet dgnat sig at legitim och respektabel verksamhet.

3. Offret ar fritt fran skuld for det intraffade. Befinner sig pa en plats dér ingen kan klandras for att
vara.

4. Forovaren ar skrammande, elak och ond.

5. Forévaren ar okand for offret.”:

Christies ideala offer syftar till att i verkligheten beskriva hur de offer som uppfyllt dessa kriterier
fatt sin status som otvetydiga, “ideala”, offer och fatt fullt stod fran polis och dylikt, (pa grund av att
de ar svaga och oskyldiga). | filmens varld skulle de huruvida kunna vara de som &verlever. Saledes
har vi funnit paralleller mellan att de som dor i filmens varld blir en sorts ”ideala offer”, som visar
vad som hander om man bryter mot tabuer och samhalleliga normer, pa samma satt som media
enbart rapporterar om ideala, otvetydiga offer i verkliga livet. Det som anses normalt foér samhallet
anses ofta normalt i filmen. Reella mediers offerkonstruktion och utgallringmetod belyser
samhélleliga normer och véarderingar pa liknande satt som andra medier, som exempelvis film,
anvander. Om filmoffret &r konstruerat for att driva fram en poang, s& maste dessférinnan monstret
konstrueras for att vagleda offret, da det & genom monstrets morka sidor som offrets goda sidor blir
belysta. Om man applicerar Durkheims teorier om vikten av syndabockar i samhéllet, sa konstruerar
filmerna just syndabockar som biobesgkarna kan kontrastera sig emot och ldra sig av. Monstren lar
0ss, pa samma satt som de reella medierna lar oss, hur man blir en fullkomlig och respektabel

medborgare och vad som &r tabu.

1.8.2 Liminalitets- och anomaliteorier

Den brittiske antropologen Viktor Turner menar att ifall man ser samhéllets grundldggande modell
som en struktur av positioneringar, sa innebar marginalzonen, eller det liminala, ett
“interstrukturart” tillstand. Turners teorier, i boken The Forest of Symbols (1967), bygger pa den
franske etnografen och folkloristen Arnold van Genneps forarbete och hans rites de passage”.

*! Lindgren & Lundstrém, 2010: 7-8.
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Turner menar att “rites de passage” finns i alla samhallen men nar sin maximala kapacitet i
smaskaliga och relativt stabila och cykliska samhéllen, dar forandring inte kommer genom teknisk
innovation utan genom biologiska och meteorologiska faktorer. Turner lyfter fram att riterna
indikerar och utgér dvergangen fran ett relativt stabilt tillstand till ett annat, dar befordran av grad
eller rank eller nya officiella @mbeten kan ses som exempel pa nar riterna forekommer. Andra
exempel &r da en person, enligt kulturens matt, nar olika grader av rituell mognad, som exempelvis
vid giftermal. Turner beskriver att Van Genneps ursprungliga definition av rites de passage” l6d
riter som ackompanjerar alla forandringar i social position, alder, status och placering. Turner menar
vidare att “rites de passage” har att géra med ké&nslomassiga, psykiska, fysiska och ekologiska
faktorer och att de darfor kan behdvas i ett samhalle vid saval missvéaxt, som vid goda skordear,
eller i saval krig som fred. Nyckelord fér Turner ar stabila eller aterkommande tillstand som
erkanns av kulturen, men liminalitet kan aven tyda pa mer vida definitioner, vilket han forklarar pa

foljande satt:>?

One may, | suppose, also talk about “a state of transition,” since J.S Mill has, after all, written of “a
state of progressive movement,” but | prefer to regard transition as a process, a becoming, and in the
case of rites de passage even a transformation — here an apt analogy would be water in process of
being heated to boiling point, or a pupa changing from grub to moth.>

Turner framhaller att Van Gennep talade om tre faser av varje forandring av tillstdnd: Separation,
marginal (eller ”limen”) och sammanklumpning (aggregation). Den forsta fasen signifierar hur
gruppen eller individen bryts loss fran ett tidigare fixerat tillstand i den sociala strukturen eller ur
kulturella forhallanden. Under den liminala perioden som &r nasta fas ar passageraren, som Turner
uttrycker det, tvetydig. Personen passerar genom en varld som har fa eller inga likheter med det
forra, eller nastkommande stadie da fasen fullbordas. Déarefter ar individen i ett nytt stabilt tillstand
med tydliga definitioner och riktlinjer fram tills nasta liminalfas intréffar. Turner lyfter vidare fram
socialantropologen Lloyd Warner som menade att hela livet var en lang liminalfas. Fran fodseln och
fram tills doden, dar man som dod nar det sista tillstandet, ackompanjeras man av flera kritiska
tillstand langs vagen. | alla samhéllen finns och ritualiseras sadana har milstolpar, menar Turner,
som viktiga 6gonblick i personens liv och som déarav knyter den hardare till samhallet. Sadana har
viktiga hogtider kan markera fodsel, pubertet, vigsel eller déd. Fast som Van Gennep, Henri Junod
och flera andra har visat, enligt Turner, sa kan rites de passage” lika garna ritualisera da stammar
gar ut i krig, eller dd missvaxt utbyts i goda skordear och Gvergangsfasen sker i form av en

skordefestival.

52 Tyurner, 1967: 93-94.
% Turner, 1967: 94.
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Dérutover kan intrédet i en ny status, ett nytt ambete eller intradet i exklusiva kretsar som en
kult, eller en religiés grupp markeras med olika graderande riter, sdsom initiationsriter. Turner
beskriver hur den liminala fasen kan ses som nara nog osynlig. Enligt ett samhalles férdomsfulla
definitioner sa tillats inte existensen av tillstandet varken man/varken pojk” som uppstar i gapet av
en pubertetsceremoni. Overgangspersonen ges darfor temporara namn och symboler, som till
exempel neofyt, under tiden stadiet fortgar. Levi-Strauss betecknar detta bisarra stadie som en
”isomorf”, eftersom orsaken till riten ofta &r en biologisk och invértes process, som trots det ges
yttre namn och definitioner. Den liminala personan &r darmed tvehdvdad till sin karaktér. Samtidigt
som den inte langre ar klassificerbar, sa ar den annu inte klassificerbar nog. Exempel pa sadana
tvetydiga tilldragelser &r, enligt Turner, menstruation som kan ses som ett tillstand av avsaknaden
av foster eller forlust av foster. Genom riter kan man rada bot pa det strukturerat, doda tillstandet
och saledes &r den liminala fasen behandlingsbar. Turner menar namligen att man kan likna den
liminala fasen med déden da man ger ndgon den sista vilan, vilket aven avslutar processen och
sedan ateruppstandelsen. Av denna anledningen finns riter dar neofyter begravs eller svartmalas,
tvingas ligga stilla eller genom ansiktsmasker umgas med de doda eller ”de oddda”. Metaforen
upplosning ar ofta i fokus for neofyter och de tillats att bli besudlade av orenligheter och bli ett med
jorden, fran vilket de kommer ifrdn>* och just orenligheter &r i fokus da det kommer till anomalier.

Forutom smuts, anomalier och tabu, som den brittiska kulturantropologen Mary Douglas
forskning framst grundar sig pa, sa berér hennes forskning aven personer som av olika anledningar
befinner sig utanfor samhéllets yttre granser for vad som accepteras, eller alternativt i de
marginalzoner som finns emellan yttre granser och ett samhalles inre struktur. | boken Renhet och
Fara (2011) lyfter Mary Douglas fram hur det finns oskrivna regler i samhallen och att
befolkningen maste anpassa sig och forhalla sig till dessa. Marginalzonerna innebér enligt Douglas
ett tillstand av Overgangar, som ofta ar ackompanjerade av riter. Det &r efter en sadan period av
marginalzoner som det fastslas vad for nagot enhetligt utslag det blir for personen ifraga. Har riten
hjalpt till att stdvja en eventuell tabu eller stigmatiseras individen? Finner individen sin plats i
samhadllet eller inte, eller finner samhallet en plats for individen eller inte? Douglas tar hjélp av Van
Gennep och hans troskel-, daven kallad dorrkarmsteori, vilket syftar pa att ett nytt tillstdnd skapas
emellan tva andra tillstand. Detta tillstand har fatt sitt namn efter att bruden lyfts 6ver dorrkarmen in
i ett helt nytt liv, trots att det stegméssigt nastan inte ens marks av. Dock andrar detta lilla steg
samhallets strukturer och ett helt nytt tillstand infinner sig for individen.

Alla marginalomraden kan ehuru vara farliga for ett samhalle om de forflyttas, eftersom de
grundlaggande upplevelserna da forandras, enligt Douglas, och pa grund av att marginalzoner ar

* Turner, 1967: 94-96.
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ostrukturerade i sin natur, vilket gor de farliga. Ritualernas mening ar saledes att paverka
samhéllskroppen genom symboliska foreteelser. Pa den fysiska kroppen och ur en analytisk niva
finns det fyra olika slag av sociala faror: En fara som hotar de yttre granserna, faran som 6vergar i
systemets granslinjer, en fara i granslinjernas marginalzon och faran som uppstar genom inre
motsattningar.

Man skulle kunna ta homosexualitet i Ryssland som exempel pa ett samhalles yttre granser.
Har kan man tanka sig att ett samhélle dragit en (yttre) gréns for vad som tolereras och i Ryssland
hotar homosexualitet denna grans, vilket innebar att landet vidtar kostsamma atgarder for att
motverka detta. For om detta skulle accepteras sa skulle samhéllets yttre granser och sociala
struktur behdva omdefinieras och istallet omskriver man da homosexualitet som tabu och lagstiftar
emot det, talar inte om det, samt fangslar dess ut6vare. En fara genom inre motsattningar skulle
kunna exemplifieras genom amerikanska inbordeskriget, dar ett samhalle holl pa att slitas sonder pa
grund av den brinnande frdgan om slaveriet. Skulle detta inbegripas innanfor samhallets yttre
granser eller inte? Har hade nord- och sydstaterna olika asikter, vilket resulterade i inbdrdeskrig. En
fara som hotar ett systems granslinje skulle kunna exemplifieras genom fragan om det &r
acceptabelt att svenska IS-soldater anvander svensk sjukvard for att tillfalligt laka upp sig och
darefter atervanda till att strida mot just detta levnadssatt. Just for tillfallet &r detta ostrukturerat och
omdebatterat och darigenom en fara for grénslinjens marginalzon, eftersom ingen vet exakt vad
som géller och temat &r nagot av en grazon.

Vidare anses det i Indien som allra farligast da kroppsvatskor har vistats utanfor kroppen
och darigenom blivit orena, for att i sin tur atervanda in i kroppen. Om en kvinna i Indien &r otrogen
medfor detta smuts och gor dven slaktens blod orent.>® Douglas menar utdver det att smuts &r
sammansatt av olika kategorier, omsorg om hygien, konventioner och att det finns en slags
overenskommelse som behandlar hur man undviker smuts. Hon menar att det egentligen inte finns
nagon officiell koppling mellan smuts och det heliga, men att manniskor dnda ar noga med hygien
da det kommer till heliga platser. Hon menar vidare att orenhet och helighet ar motsatser till
varandra, men att det inte alltid behover vara fallet. Ett lik &r ett exempel pa nagot orent som
tidigare ansags kunna smitta de levande.®® Jane Caputi beskriver hur kannibalism &r ett annat
praktexempel pa tabu och att tabubrott, i dldre tider, innebar att man fororenade eller nedsmutsade
sig sjalv.”’

Douglas fortsatter och menar att det i ett profant orenande kan finnas vissa samband mellan

smittsamma sjukdomar och ritualer som man véljer att undvika. | vast kopplas hygien samman med

% Douglas, 2011: 163-183.
% Douglas, 2011: 17-35.
> Caputi, 2004: 153.
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just hygien, medan det for religionsforskare fran 1900-talets forsta halft mestadels kretsade kring
primitiva ritualers symbolik. Detta forklarar hon genom att vi dodar de bakterier som kan hota oss
medan man i "primitiva ritualer” for bort onda andar. Trots vissa skillnader menar hon anda att vart
tankande kring hygien liknar manga primitiva riter. Om man bortser fran hygieniska och patogena
tankar kring smuts sa atergar man anda till tankar om smuts som olamplig materia, menar hon.
Darmed forandras var utgangspunkt kring smuts, forutsatt att tva utgangspunkter uppratthalls:
Namligen ordnade forhallanden och att smuts kranker dessa forhallanden. Smutsen gar darmed
hand i hand med ordning och ges saledes kategoriserande och klassificerande egenskaper, sasom
exempelvis ett “symbolsystem™ for renhet. Vidare valjer Douglas att se narmare pa individens
uppfattningar om smuts och forklarar det som att varje individ har ett ”idekomplex” som inrymmer
tidigare erfarenheter och tolkningar kring smuts. Det &r inte smutsen i sig sjalvt, eller som nagot
materiellt, som ar problematisk, utan snarare hur smuts representeras och hur orenligheter tolkas.>®

Douglas beskriver fenomenet pa féljande vis:

Skor &r i sig sjalva inte smutsiga, men det ar stétande att stalla dem pa matbordet. Mat ar heller inte i
sig sjalvt smutsigt, men det ar stotande att lamna hushallsredskap i sovrummet eller matrester pa
klader, liksom det ar stotande att lamna badrumsattiraljer i vardagsrummet, klader pa stolar,
tradgardsverktyg inomhus, saker fran évervaningen i bottenvaningen, underklader dar ytterklader
borde vara och s vidare.>®

Detta beror pa vara klassificeringar av saker och ting géllande smuts. Vi har omedvetet ordnat
smuts i vart tankesystem och ordnat kategorisering gallande detta indirekt. Orenhet och smuts &r
nagot som vi manniskor anser inte far férekomma for ordningens skull, dar varje individ har en
varldsbild dar foremal kanns igen och avvisas beroende pa signaler och olika uppfattningar som vi
tillskansat oss. Det vi tar till oss ar saker som vi redan skapat en mall for och som ar latta att placera
in, medan tvetydiga signaler har en chans att komma med och signaler som uppfattas som
frammande och disharmoniska helt avspisas. Om de ska kunna accepteras av individen sa maste
redan etablerade forestallningar forandras. Néar ett foremal val har definierats s, menar Douglas, att
liknande foremal kan behandlas snabbare i framtida fall och vi bygger hela tiden pa med nya
erfarenheter. Da nya upplevelser valkomnas strukturerar de dven om omkring oss. | borjan slapper
vi darfor bara in erfarenheter som vi vet hur vi kan hantera, for att senare utveckla oss ytterligare.®
Betraffande tvetydigheter och anomalier sa menar Douglas att en anomali &r ndgot som inte
passar in i en given omgivning. Tvetydighet ar en egenskap som &r Gppen for ett flertal olika
tolkningar och Douglas gor skillnad pa dessa tva begrepp som tidigare verkar ha varit snarlika.

Tvetydighet forklarar hon genom att hénvisa till sirap, som i sig sjalv varken ar fast eller flytande

% Douglas, 2011: 17-35.
> Douglas, 2011: 56.
% Douglas, 2011: 47-62.
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och darmed gor sirapen svardefinierad. | egenskap av att vara varken eller ar sirap en anomali,
menar hon. Den tillhor inte de vanliga kategorierna och da man val valt att kalla ndgot for anomali
sa underlattar det i hanterandet av kategorier dar de inte & hemmahorande. Vidare kan anomalier
betraktas och hanteras pa olika satt. De kan ignoreras, domas ut eller man kan ta dem till sig och
skapa en ny verklighet for dem. Douglas talar d&ven om kulturens paverkan pa anomalier da det
underlattar for de dominerande ideologierna och gor det svarare for minoriteter eller anomalier.

Vidare kan anomalier komma att strida mot den fastslagna och etablerade ordningen som
normaliserats av samhallet, vilket innebér att samhaéllet tvingas bemota anomalin. Mary Douglas tar
upp fem satt som ett sadant bemotande kan ske fran samhallets hall. Samhallets medlemmar kan
genom forutfattade meningar stigmatisera anomalin och utesluta den ur samhéllet. Ett andra satt &r
att fysiskt ta kontroll 6ver anomalin och eliminera den. En tredje variant &r att ritualisera anomalin
och f& den att passa in i systemet. Aven en omdefinition av anomalin kan férekomma, dar dess
tvetydighet minskas och avslutningsvis kan man vélja att helt undvika anomalin och alltsa gora en
tabu av den.®

Mary Douglas menar att det finns en slags ordning som frambringar orenhet och utan
ordningen skulle inte orenhet forekomma. Hon menar att man maste forsta bakomliggande faktorer
sd som grundval, granser, marginalzoner och inre granslinjer och hur dessa ar sammanhallna da
ritualer anvands for att sortera bort orenhet. | en kristen samling pa Cypern, beskriver hon, hur
orena djur kunde likstallas med spetdlska manniskor. Douglas héanvisar &ven till den judiska
filosofen och lakaren Maimonides, som pa 1100-talet, hade teorier om att regeln kring varfér man
inte far koka en killing i dess moders mj6lk kan ha uppstatt genom att kananéerna anvande detta
som en kulthandling. De flesta regler ska helt enkelt ha uppstatt for att skilja sig fran andra
folkgrupper och sarskilt folkgrupper som lag grannar. Israeliterna fick exempelvis inte bara klader
som var gjorda av ylle eller linne, plantera trad tillsammans eller ha sexuellt umgéange med djur. Allt
detta var alltsa riter som forekom bland grannfolket och genom reglerna hoppades man stoppa
spridandet. Det fanns dock riter som man tog till sig utifran. Svaret pa detta menade Maimonides
var ett 6vergangsstadium. Dessa riter skulle fungera som en mjuk évergang, sa att en ny kultur inte
skulle komma som en chock och vara patvingad. Douglas berattar dven att ogillandet av kréalande
djur kan harstamma fran zoroastrismen.

Mary Douglas fortsatter med att om man pa enklast méjliga satt vill bendgmna nagot for
heligt, sa maste en motsats till helighet visas. Detta gor att alla forbud blir forstaeliga, dar Douglas
tar upp Guds valsignelse. Vélsignelsen bringar ordning bland manniskor, fruktbarhet hos kvinnor
och djur, samt bordighet till jorden. Om vélsignelsen darfor tas tillbaka blir det motsatta aktuellt, det

® Douglas, 2011: 58-61.
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vill sédga “ofruktbarhet”, missvaxt och sa vidare. Douglas pastar dven att det i tredje Mosebok
fokuseras mycket pa fysisk fullstandighet. Felfria manniskor och djur &r valkomna att stiga in i
helgedomen men inte de avvikande. Spetdlska personer var exempelvis inte valkomna och inte
heller de som utsondrade vétska av nagot slag genom kroppens 6ppningar, vilket kan forklara varfor
kvinnor behdvde renas efter barnafodsel. Praster och overpraster fick inte heller komma i kontakt
med ddda och i tredje Mosebok kan man finna en slags upphojning av manniskor som ar fysiskt
perfekta, som sétts i samband med personens géarningar. Hybrider ansags vederstyggliga.

Mary Douglas menar att helighet kan tolkas som fullkomlighet och dess funktion &r darmed
att skilja mellan olika levande kategorier. Oordning ar nagot som inte far rada, vilket till exempel
forklarar forbudet mot incest, eller varfor arlighet varderas hogt och heligt genom sitt bidrag till
ordning. Det i sin tur forklarar varfor falskhet &r oheligt och bringar oordning. Fler kategorier som
kan leda till oreda ar bland annat stéld, bedréageri och hyckleri. For att vara helig maste man vara en
enhet eller hel och djur som skiljde sig &t ansags som orena, dar djur med hander, saésom maoss och
krokodiler, ansags som orena. Detsamma gallde djur som kryper, krélar och svarmar, dar masken
ansags hora samman med gravar och var darfor oren. Vidare beskriver Douglas hur oordning
behdvs for att mojliggora ordningsupprattande och darigenom har den saval destruktiva egenskaper

2

som utvecklingsméjligheter, ® vilket gér hand i hand med Helen Anderssons tankar om

emancipatoriska och repressiva monster.

Helen Andersson menar att det egentligen finns tva typer av monster och att det beror pa

monstrens foranderliga och motsagelsefulla hallning gentemot normaliteten.

Monstren visar hur vi uppfattar varlden och hur vi missuppfattar den. De ber oss omvéardera vara
kulturella antaganden om etnicitet, genus, sexualitet, var uppfattning om olikheter. De fragar oss
varfor vi skapade dem. De fragar oss varfér vi vagrar att ta det outhardliga till 0ss.®®

Andersson menar att monster dr gransvarelser som ofta star vid en grind och uppréatthaller den givna
ordningen. | egenskap av att vakta grinden har de en repressiv funktion” eftersom de da varnar for
gransoverskridande och for brytandet av normer och férordningar. Darmed gérs den normale
normal. Fast om de istallet 6ppnar grinden har monstren en “emancipatorisk funktion” och ar da
befriande agenter som fér med sig revolutionerande synsétt. Vissa monster uppratthaller
patriarkatet, menar Andersson, medan andra som till exempel den ihopsydda monsterkvinnan

Stretch i Texas Chain Saw Massacre 2 (1986) fungerar emancipatoriskt.®*

%2 Douglas, 2011: 63-84, 135.
% Axelson och Sigurdson, 2005: 262.
& Axelson och Sigurdson, 2005: 257, 261-262.
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2.  Filmanalys

Darmed har vi kommit till analysen av vart material och har kommer metoder, teorier och empiriskt
sammanfoga. Vi vill dven gora lasarna uppmarksamma pa att spraket, i filmerna, kan vara relativt

grovt emellanat.

2.1 A Nightmare on Elm Street

Tidigare har vi demonstrerat att A Nightmare on Elm Street (1984) &r en slasherfilm fran 1980-talet

och enligt Kawin &r filmmonstret Freddy en ”Immortal Slasher”, vilket vi instdmmer i.

2.1.1 Genus

Enligt vad som framgick i tidigare forskning anser vi, och manga med oss, att A Nightmare on Elm
Street formedlar en sexistisk bild och genom denotation synliggérs det att kvinnorna ar betydligt
mer utmanande kladda da de jagas eller dor &n vad mannen é&r, och detta kommer vi argumentera for
i resultatdelen. Filmen agnar ingen uppmarksamhet a mannen trots att de ocksa drommer
mardrommar om att Freddy jagar dem. Man far varken se hur de jagas eller dor i drommen och
orsaken till att man 6verhuvudtaget vet att de har mardrommar &r for att det framkommit i dialoger

och inte jaktsekvenser, likt utdraget nedan:

Good, no more nightmares for either one of us then. — When did you have a nightmare? — Guys can
have nightmares too, you know. You ain’t got a corner on the market or something.

| ovanstaende utdrag blir Tina forvanad att Rod ocksa har drémt mardrommar och senare i filmen
staimmer hans mardrémsbeskrivning in pa monstret Freddy. Detta betyder att Freddy lika garna
skulle, och antagligen borde, ses jaga Rod i filmen, men detta 6verlamnas &t konnotationen och inte
denotationen. Vid andra tillfallen &r det underforstatt att Glenn ocksa drommer mardrémmar om
Freddy, men precis som for Rod agnas ingen filmsekvens at att jaga honom. Utan da Glenn och Rod
dor, sa dor de “enbart i verkligheten”, medan Tina dor i saval “verkligheten” som i drommen. |
”verkligheten” ses en osynlig kraft skdra henne och kasta henne ldngs sovrumsvéggarna framfor
6gonen pa en forfarad Rod och i dromtillstandet far tittarna se hur hon jagas av Freddy genom
grannkvarteret, dar Freddy till sist hinner upp henne och lagger sig pa henne. Darmed blir
kvinnorna jagade i tva parallella och samtidiga tillstand, medan méannen enbart skildras utifran det
verkliga av dessa bada tillstand. | Rods fall sker detta genom att en osynlig kraft stryper honom med
hans egna lakan och Glenn ses sugas in i sangen for att darefter explodera till en pelare av blod.
Dessutom &dgnas atskilliga sekvenser at jakter dar kvinnorna Gverlever jakten och i grevens tid

vaknar. Detta borde &ven galla for mé&nnen men uppenbarligen vill man inte se ett manligt monster
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jaga en annan man. Det blir beskrivet med ord istéllet fér med bilder men har likafullt hént eftersom
de annars inte kunde ha levt tills de berattat om sina mardrommar. Denna filmen Gverrensstammer
darmed med Woods argument om att rysare ofta formedlar en bild av kvinnor som jagas av mén.

Eftersom Freddy inte jagar man sa blir heller inte mannens drommar kopplade till sex pa
samma satt som kvinnornas blir. Ett sadant exempel ar da Nancy slumrar till i badkaret och Freddy
ar i badet med en ovetande Nancy. Scenen filmas i ett grodperspektiv, fran Nancys fétter sett, och ur
skummet ser det ut som om hon, med sérade ben, foder fram Freddys knivbeprydda fingerhandske
och hand. Detta anspelar dels pa otukt, men enligt var tolkning av Capatis teorier, dar kvinnan ofta
ges en underordnad roll i filmer, dar hon antingen &r ett offer eller ett monster, kan man havda att
hon ges bade en offer- och monsterroll. Detta da det kan anspela pa det monstrudsa hos kvinnan och
att hon i det narmaste foder fram monstret. Markovitz var inne pa att Nancy “foder fram monstret”
da han beskrev att det finns skal att tro att A Nightmare on Elm Street skulle kunna vara en enda
dréom som utspelas i hennes huvud. Darmed skulle scenen kunna anspela pa att hon psykologiskt
foder fram monstret eller att hon foljaktligen ar monstret. Da hon dessutom namner, i en annan
scen, att hon inte sovit pa sju dagar sa ligger spekulationer om insomnia nara till hands.

Ifall insomniateorin stammer skulle det i sa fall formedla en bild av att Nancy och
darigenom kvinnan sjélv, i det undermedvetna, vill bli jagad av hemska mén. Det scenariot ligger
aven ndra Williams teorier om att skréckfilmskvinnor som moter forovarnas blickar bjuder in
forovarna. | sa fall vill Nancy, enligt Williams, att Freddy skall jaga henne och pa néagot
undermedvetet plan njuter hon av det och det i sig ar en skev genuskonstruktion. Dock &r inte vi
intresserade av att analysera filmen och darmed far insomniateorin ses som en anekdot. D& scenen
emellertid fortsatter och hon somnar pa riktigt dras hon ned i badet av Freddy och man far se hur
hon naken forsoker ta sig till ytan. Det finns fler scener som pa inga vis driver handlingen framat
utan enbart verkar finnas for att visa lattkladda kvinnor och eftersom mannen inte portratteras pa
samma satt sa tyder det pa skeva konsroller.

| ytterligare en scen far man se Nancy byta om och i en annan ses Freddy jaga in Nancy pa
hennes sovrum. Val inne i rummet dgnar han storre tid at att hugga sonder kuddar och omfamna
henne under tvang i sangen, medan fjadrarna yr, an att faktiskt forsoka doda henne. Darmed blir det
an en gang mer av en sexuell anspelning av att Freddy vill ha Nancy an att han ar nagot reellt hot
mot henne. Scenen sker dessutom alldeles for tidigt i filmen for att man skall blir radd for
protagonistens liv. Att Freddy &r intresserad av Nancy blir an tydligare da han ringer henne pa en
telefon som &r urkopplad och séger ”I’m your boyfriend now, Nancy.” Orden avslutas med att nedre
delen av telefonen blir en otéck tunga som slickar henne om lapparna. Aven kladerna som offren
har pa sig talar sitt tydliga sprak. | forsta jakten ar Tina kladd i en vit pyjamas som hon vaknar upp

med hal i och pa sa vis forstar tittaren att Freddys jakter i drdmmen nar karaktarerna i verkligheten.
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Under andra jakten springer hon runt i en for stor skjorta och trosor. Aven dodsdgonblicken skiljer
sig at, dar Tina dr sa attraktiv det gar att vara som doéd”, eftersom hennes lattkladda och skurna
kropp forblir intakt. Mannens kroppar sprangs och blir en p6l av blod eller hangs i jamforelse och
det sker pa ett ytterst konkret satt, utan nagra “sexiga krusiduller’. Darmed anser vi att bilden som
formedlas ar att det inte &r lika attraktivt att se man jaga andra mén, men att se mén jaga lattkladda

kvinnor &r okej.

2.1.2 Liminalitet och anomalier

Om man applicerar Christies fem kriterier, (se sidan 28), pa A Nightmare on Elm Street (1984) och
rysare generellt havdar vi att de som bryter mot for manga kriterier brukar do tidigt. Darmed blir de
”ideala offer” i omvand bemarkelse. Vi har uppmarksammat ett ménster dar de som uppfyller
Christies fem kriterier i verkligheten ses, med samhallségon, som utan skuld och blir ddrmed ideala
offer. | egenskap att vara fullkomligt utan skuld och darmed nédra nog heliga, (vilket Douglas
papekar da helighet ar ekvivalent med fullkomlighet), sa ges de fullt rattsligt skydd. Om man
applicerar samma fem kriterier pa skrackfilmer, sa kan man havda att de utan skuld nastan alltid
overlever i slutdndan. Darmed reprodoceras en bild av hur en exemplarisk och fullkomlig ménniska
bor vara. En kvinna som visar oskuldsfullhet och feminitet blir ddrmed en ”ideal Gverlevare” om
hon utséatts for brott i rysaren och ett ”idealt offer” som brottsutsatt i verkligheten, medan tuffhet
och sadant som av normen kodas manligt kan innebéra att kvinnor forlorar sin status som oskyldiga.
Darmed anser vi att det gar att havda genom Caputis, men dven Wintersons argument®, att kvinnan
blir en lika hotfull varelse, mot normen, som monstret ar. Tvetydiga och svardefinierade kvinnor
blir helt enkelt en anomali for vad som anses vara ett korrekt beteende och ett stt att hantera
anomalier var, enligt Douglas, genom eliminering. Det ar detta som vi anser vanligtvis sker i rysare.
De som bryter mot tabuer forsvinner, medan oskyldiga och fina manniskoexemplar besparas. En
oradd och tuff tjej som gar hem ensam efter festen, vilket killar gor, ar okvinnlig i sitt agerande och
far darmed skylla sig sjalv om nagot skulle handa, enligt media i allménhets rapportering. Samma
forfarande gar en sadan tjej till motes i skrackfilmen, dar de likt Halberstam inte var paranoida nog
att tro det mest otroliga eller enligt Williams anses bjuda in férdvaren, genom att sensuellt mota
deras blickar eller kla sig utmanande och vagat. Kaxiga och tuffa kvinnor som dricker och umgas
med man har en bendgenhet att do tidigt i rysare.

Om man darmed jamfor Christies fem kriterier med Nancy, som enligt Clover &r en final
girl”, sa ar hon: 1) I forhdllande till forévaren en “svag kvinna. 2,3) Hon &r oskuldsfull och &gnar

sig inte at orespektabel eller klanderlig verksamhet. Exempelvis &r hon oskuld och vill hellre vénta

% Jmf. sidan 11.
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till ett annat tillfalle da Glenn insisterar. Detta géller dock inte Tina och Rod som har sex i Tinas
mammas sang. Inte heller Nancys mamma ar oskuldsfull da hon varit med om ett kollektivt mord
och sopat hemligheten under mattan: ”He’s dead honey, because mommy killed him”, séger hon i
en scen. Dessutom ses modern ofta roka och ha en spritflaska néra till hands. Dessa karaktarer &r
darmed inte fullkomliga. 4,5) Att forévaren ofta ar ond, okand och skrackinjagande stammer pa
néstan alla skrackfilmer, men darmed kan man hévda att om kvinnan eller offret kdnner mordaren ar
skulden an hogre. Detta stammer in pa Nancys mamma som dér och som kanner till sanningen om
mordaren. Darmed raderas ytterligare oskuld fran hennes konto.

Likheten mellan Christies kriterier och Rathgebs teorier stammer vél Gverrens pa A
Nightmare on Elm Street. Rathgeb beskriver hur samtliga offer i filmen &r sexuellt aktiva och att det
for tittarna kryper in ett sorts moralisk resonemang som forklarar varfér vissa dér och andra inte.
Enligt var tolkning av Christies teorier kan man darmed underséka om de ddda inte helt sysslade
med respektabel verksamhet eller var helt utan skuld och genom att hanvisa till Douglas sopades
darfor dessa anomalier bort, av monstret. Paralleller till vart resonemang tas dven upp i filmen
Scream. Dar forklarar filmexperten Randy, i nedanstdende utdrag, hur man Gverlever en rysare.
Regissoren, som ar densamme som gjorde A Nightmare on EIm Street, verkar bedrivit internskamt
med &ldre rysare. Fortsattningsvis tog Jancovich upp hur 1990-talets slasherfilmer, dar Scream é&r ett
exempel, visade prov pa analytiskt kunnande, popularkulturella strémningar och brukade fora ett
satiriskt synsatt gentemot aldre rysare.

There are certain rules you must abide by in order to successfully survive a horror movie. For
instance. #1: You can never have sex. Big no-no. Big no-no. — I’d be a dead man. — Sex equals death
okay? #2: You can never drink or do drugs. No, it’s the sin factor. This is sin. It’s an extension of
number 1.

Det som Randy &r inne pa i utdraget 6verrensstammer med vart resonemang om att monstret ofta ar
den samhalleliga sopen som visar vad som &r gott respektive ett syndfullt agerande. Vidare pekade
Andersson pa att monstren kunde vara emancipatoriska eller repressiva, i sitt sopande, och vi anser
att Freddy &r ett exempel pa ett repressivt monster. Han formedlar namligen traditionella och
sexistiska konsroller och i A Nightmare on Elm Street dor uteslutande de som anvénder droger, som
Nancys mamma, eller de som har sex, som Rod och Tina. Dessutom jagas inte mannen i
dromtillstandet, medan lattkladda kvinnor jagas vid flera olika tillfallen.

Att Freddy ar en liminal gransvarelse som befinner sig mittemellan liv och déd och fritt kan
transportera sig mellan drom och verklighet framgar tidigt i filmen. Att han inte ar mansklig
framgar da Tina rakar dra av Freddys ansikte och ser att han besitter ett extra ansikte undertill, som
ar an mer blodigt. Andra ganger som hans oméansklighet formedlas ar da karaktarerna fragar honom
vad han ar for nagot, varmed han svarar genom att hugga av sig sina fingrar eller skéra sig i magen.

Istallet for blod syns da en grénaktig gegga eller vatska, larver och gulaktiga foruttnade tarmar.
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Genom Douglas teorier om utsondrande kroppsvitskor sa kan man darmed Kklassificera
filmmonstret som en oren och ohelig styggelse. Detta stammer for dvrigt in pa samtliga fyra filmer i
var analys och antagligen de flesta rysare i allmanhet. Utséndrande kroppsvétskor, som blod och
sekret, ar vanligt forekommande inom skréckfilmer och genom Douglas teorier om att detta ses som
oheligt finns en forklaring. D& exempelvis Glenn sprangs blir rummet fullt av utséndrande
kroppsvatskor och da Tina dor ar det blod pa vaggar, golv och lakan. I filmen férekommar dven
orena djur, som enligt Douglas brukar krala, svarma eller krypa. Sadana exempel ar ormar, larverna
i Freddys mage, eller en tusenfoting som i en drom ses krypa ut ur munnen pa den da doda Tina.
Dérmed fors tankarna till foruttnelse och gravar som Douglas menade att maskar forknippades med.

Man kan déarmed sla fast att vad &an Freddy &r sa ar det tvetydigt, okant och omanskligt. Rod
beskriver detta da han menar att han bevittnade hur nagon eller nagonting moérdade Tina. Dock
kunde han inte se forévaren, utan bara att nya skarsar tillkom fran en osynlig kraft och samtidigt
som nagon var dar, sa var ingen dar. Freddy verkar for 6vrigt kunna réra sig fritt mellan varldarna
eller tillstdnden och ar darmed en liminal varelse. Han kan stundtals vara utanfor ett hus och titta in
i deras vardag, ga rakt igenom fangelsegaller eller befinna sig i badet tillsammans med offret. Detta
overrensstammer med Jancovichs beskrivning om att slasherfilmen brukade innehalla sekvenser da
man fick folja handelsen ur mordarens Ggon, vilket sker da Freddy tittar in fran tradgarden.
Drommarna &r inte heller kopplade till Freddys ”bas” och smutsiga industrikallare, utan startar ofta
dar karaktarerena for tillfallet befinner sig. Darmed &r han en anomali som néstan finns i deras inre.

Att filmen behandlar tabuer blir tydligt dd man jamfor Tinas tva jaktscener. | den forsta ses
ett lamm springa forbi och Tina &r sjalv kladd i en vit, lang pyjamas med spets. Detta for tankarna
till godhet och framfor allt oskuld, da dop- eller bréllopsklanningar brukar ha spets. Lammet tror vi
symboliserar att Tina, i askadarens dgon, fortfarande &r oskyldig eller oskuldsfull. Da hon darefter
vaknar upp helskinnad greppar hon omedelbart tag i krucifixet 6ver séangen, vilket & nagot som
aven Nancy brukar gora da hon vaknar upp ur drommarna eller ska lagga sig. Darmed blir
krucifixet en sorts apotropeisk symbol som skyddar mot det onda och sa lange de ar oskuldsfulla sa
verkar Jesus hindra Freddy fran att na dem, vilket dven stammer in pa var modifikation av Christies
ideala offer. Krucifixet tror vi beféster karaktarens godhet och oskuld i tittarens 6gon och innan den
avslutande fighten ber Nancy en (apotropeisk) bon till Herren innan hon medvetet somnar. |
mardrommen hittar hon da, lite lagligt, ett krucifix som hon plockar pa sig. Likt Tina brukar dven
Nancy ha vita klader pa sig i mardrommarna, dér allt runtomkring ar mérkt och smutsigt.

Fast da Tina dér menar vi att hon har forlorat sin otvetydiga status som oskuldsfull i tittarnas
6gon. Da har hon namligen precis varit intim med Rod och istéllet for en lang, vit klanning bar hon
nu enbart en for stor skjorta och trosor. Denna gangen undkommer hon inte heller Freddy och

istallet for att “askadarna vaknar upp” till att Tina greppar tag i ett krucifix, sa vaknar de upp till ett
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blodbad. Da kastas Tina omkring langs vaggarna och blir dodad av en osynlig kraft. Ytterligare en
scen som Vi anser beskriver forlusten av ett apotropeiskt skydd &r dd modern erkanner mordet, pa
Freddy, for dottern. | scenen tar hon fram och visar Nancy Freddys rostiga knivar som hon sparat
och gdmt undan. Knivarna ar inlindade i en vit duk som med aren blivit full av hal och dar fargen
forlorat sin lyster och blivit mer gradassig. Detta fick oss att fundera pa& om undangémmandet av
knivarna atféljts av nagon form av ritual och att hdlen symboliserar hur ondskan borjat lacka ut
igen. Vad vore annars skélet till att spara en mérdares mordvapen i sin egen kéllare, de kan knappast
ha sparats for sitt affektionsvarde.

Tidigare tog vi upp att Rathgeb menade att offren i A Nightmare on EIm Street kopplades
samman med sex som en kollektiv synd och samma slutsats drar vi. Genom att Rod och Tina har
brutit mot sexuella tabuer forloras deras oskyldiga status och darfor tror vi att de dor. An mer
tabubelagt ar det att anvanda Tinas mammas sang for deras férehavanden, vilket framgar da Rod
sager: ”We got her mother’s bed, you guys got the rest.” Darmed kryper det pa en sorts moralisk
pragmatik, vilket Rathgeb beskriver, dar Tina och Rod pa nagot satt har mer sig sjalva att skylla an
vad Nancy har. Underforstatt kan man utlasa att inte heller Glenn &r helt i grunden oskuldsfull, utan
vid flera tillfallen insinueras att han inte &r helt n6jd med Nancys beslut att avvakta. | och med att
Nancy knappt sover i filmen &r det svart att veta vad som ar drom och verklighet och om morden
verkligen sker eller fantiseras, vilket den frilansande skribenten Douglas L. Rathgeb tar upp. Han
menar att regissoren Wes Craven har skapat en total psykologisk disorientering i filmen, dar
dromvérlden samexisterar med den verkliga varlden och i dessa spegelbildsvarldar har all logik

suddats ut.®®

2.2 The Fly
The Fly (1986) hor enligt Jancovich till underkategorin ”body/horror” och i Kawins dgon ar
Brundle ett "Composite Monster”, vilket vi haller med om.

2.2.1 Genus
Forsta gangen som man blir uppmarksam pa filmens bruk av genus ar da Brundle skall visa hur
teleporterna, eller ’telepods” som han kallar dem, fungerar for Veronica:

I need an object. Um. Say, do you have something, uh, on you that’s...uh, personal, that | could use?

Something uniquely you? Uh, an item of clothing or jewelry? — What, are you kidding? — No, I’'m
serious. — Okay. Here goes.

% Rathgeb, 1991: 36.
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Efter att ha fort av sig klackskon tar hon darefter mycket langsamt av sig sin ena strumpbyxa och
ger den till Brundle med orden I don’t wear jewelry.” Under sekvensen kastar hon darutdver tva
dréjande blickar mot Brundle och enligt Williams skulle detta kunna ses som en sensuell inbjudan
eftersom hon moter forévarens blick, och att mota blickar var att trana i skrackens varld. Nu &r
Brundle ingen forovare an men enligt filmens premiss borde det bara vara en tidsfraga. Kameran
drojer sig darefter kvar vid Brundle som, osedvanligt lange, fingrar pa strumpbyxan varmed han
sager “It’s nice”, vilket i sig &r en underlig sak att saga da man haller i en framlings strumpbyxa.
Strax darpa teleporteras den svarta strumpbyxan, som ofta ses som en symbol for kvinnlighet och
sexighet, fran den ena kapseln till den andra och blir alltsa varldens forsta transporterade ting, ur
askadarens perspektiv.

Scenens funktion ar enligt oss att visa pa karaktarernas attraktion till varandra och for att
framstalla kvinnan i ett sexigt dager. Den underforstddda betydelsen da hon séager att hon inte bar
nagra juveler &r i sig nagot av en sexig invit till Brundle. Forutom det ar hon medvetet sparsamt
kladd, tror vi, eftersom hon varit pa fest och for att regissoren vill begransa antalet personliga objekt
som hon kan vélja att transportera. Huruvida har hon en handvéska och da hon annu inte vet vad
Brundle skall anvanda objektet till, sa borde rimligtvis nagon artikel fran handvéskan vara ett battre
alternativ an att ge honom den ena strumpbyxan. Darfor anser vi att scenen framfor allt anspelar pa
sexuella undertoner och sadana underliggande formuleringar fortsatter da \Veronicas ex-pojkvan,
Stathis, i en senare scen olovligt bryter sig in i hennes lagenhet och duschar. Veronica forsoker da
lura Stathis till att tro att hon lagt ned storyn om Brundles expriment genom att sdga: I don’t even
think 1’'m gonna do Brundle.” Detta anser vi ar en klumpig formulering som textuellt mer asyftar
intimitet med Brundle &n att l&gga ned fallet.

Scenen avslutas med ytterligare en sexuell anspelning da Stathis lamnar lagenheten med
orden: I’ll go. | have to put this issue to bed. You want me to come back later and tuck you in?”
Ordvalet sang ar i detta sammanhanget val valt och vill bara ater gora tittaren uppmarksam pa sex.
Aven att badda ned har med séng att gora, men asyftar mer till att natta barn. Vidare vagrar Stathis
att aterlamna nyckeln da hon ber om den och darmed ar hon aterigen i ett underlage. Darmed
anspelar det pa att Stathis ger kvinnan en underordnad roll, namligen den av ett barn. Detta &r inte
ovanligt i filmen dar vi anser att \eronica ofta ges en underordnad roll eller blir portratterad som ett
monster, vilket kommer framga senare i avsnittet. \eronica verkar ha en fallenhet for att hamna i
situationer som talar om eller utfor otukt. Saledes har Veronica genom en serie av sekvenser
etablerats som ett atravart objekt och enligt Caputi skulle hon kunna pastas vara filmens offer,
eftersom hon ofta kors Gver och ar underordnad ménnen.

| avsnitt 1.6.3 tog vi upp Wood som menade att ’body/horror”-genren formedlade en radsla

for det fysiska eller sexuella och detta haller vi med om efter att ha analyserat The Fly. Vi menar att
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det verkar finnas en underliggande rédsla for att det klassiskt kvinnliga synséttet skall ges utrymme
I mer intelligenta sammanhang och darfér reproduceras stereotyper och klassiska kvinnoroller som
objektifiering. Annu ett sddant exempel &r ordvalet Brundle anvander da han &r frustrerad over att
exprimentet gatt i std och Veronica, genom film, dokumenterar hans tankar. Av alla fraser han kan
vélja for att beskriva sin besvikelse véljer han da: »fuck is what I’'m thinking”. Darmed blir det
aterigen en anspelning pa sex och detta &r enligt oss en dum formulering eftersom arbetet
dokumenteras och en dag kan komma att bli kant. Tittarna blir samtidigt uppmarksamma pa att
sjalva filmandet av Brundle, ikladd kavaj, skots av Veronica i en halvt uppkladd blus och darfor vet
man inte om det &r objektet Veronica eller besvikelsen Gver exprimentet som far Brundle att sdga
det han séger. Man kan tro att alla dessa fraser sker av en slump men genom ”paradigmatisk
konnotation” inser man att de alla har sin roll att spela. Dokumenteringen fortsatter med en
utlaggning om troliga orsaker till varfor forsokskaninen dog, dar han flera ganger anvander ordet
flesh och att apan véndes ut och in.

Konnotationen av engelskans flesh kan anspela lika mycket pa kottslig lust som det kan
betyda kott och att det forra snarare ar fallet blir tydligt da Brundles utlaggning fortgar: ”Computers
are dumb, they only know what you tell them. I must not know enough about the flesh myself, I’m
going to have to learn”. Darmed inser man att det snarare ar det syndfulla flesh som asyftas och att
Brundle maste ldra sig mer om detta. Detta har i sin tur att gora med andra sekvenser i filmen som
etablerar en bild av Brundle som en excentrisk vetenskapsman som antagligen &r oerfaren géllande
det andra konet. Till exempel har han fem uppséattningar av exakt samma manchesterkostym, vilket
ar det enda plagget han bar. Antagligen ar han dessforutom ofta ensam vilket Veronica, i filmens
forsta scen, papekar ar markbart och som ensam kan han tankas vara oerfaren pa kottsliga omraden.
Snart nog skall han dock fa lara sig mer om kottet da Veronica redan i nasta scen forfor honom.

Om man drar detta resonemanget langre kan man hévda att kvinnan tilldelas en klassisk
Eva-roll i filmen. Hon &r ett offer samtidigt som hon &r ett monster och hon pendlar mellan dessa
tva noder, vilket stammer val med Caputis teorier. Nara nog allt negativt som hander Brundle &r pa
satt och vis Veronicas fel. Fran att ha mott hans blick pa festen och foljt med honom hem, sa forfor
hon honom: Forst med strumpbyxan, dérefter genom att filma honom med en halvoppen blus och
avslutningsvis genom att séga att han ar st och pussa honom. DéarutOver ar det just kottet som &r
det problematiska att teleportera och som alltid dor, vilket ar en tidig tabubelagd ledtrad. Pa alla
kottsliga punkter dr Brundle oerfaren, medan Veronica har k&nnedom och detta passar en
forforerska val. Darfor &r det heller inte konstigt att det ar just hon som bryter dodlaget med hur
man transporterar organiskt material. Sjdlva genombrottet sker i séngkammaren, (vilket i sig &r en
anmarkningsvard plats da laboratoriet borde vara mer lampad for vetenskapliga genombrott),

genom att Veronica pussar och biter i Brundle:
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I’m sorry. | just want to eat you up. You know, that’s why old ladies pinch babies’ cheeks. It’s the
flesh. It just makes you crazy.

Dessa ord som sker under smekningar, (och som far tankarna att ga till svarta dnkan dar hanen éats
upp av honan eftersom kvinnan ges en monsterroll), ger tydligen Brundle exakt den information han
behover for att 16sa dilemmet med hur man teleporterar organiska objekt. | detta fallet blir det &n
tydligare vilken forforisk roll hon spelar. Allt kottsligt gor henne, och till och med gamla tanter, helt
tokiga menar hon och att just barn och tanter dras in i resonemanget forkunnar pa sa vis att kvinnor
i storsta allménhet &r tokiga i allt kottsligt, precis som den forsta vampyren Lilit, som enligt
Stjarnell, som pa grund av detsamma stal barn. Med Caputis teorier i atanke kan man darmed havda
att kvinnans offerroll allt mer pendlar mot en monsterroll. Atrén till kvinnan, eller kottet, ar farligt
och blir likt Adam Brundles fall. Kunskapen som Veronica ger Brundle leder oavkortat till hans
(for)fall och darmed kan det liknas med det forbjudna applet. Han blir kér i henne vid forsta
dgonkastet och visar exprimentet innan det ar fullbordat, vilket &r hans forsta misstag och strax

darpa vadjar han till henne att vanta med storyn och att hans liv &r i hennes hander.

If this gets out now...Veronica it’ll kill me. The Bartok people will kill me, my colleagues will kill
me. It’s not ready yet.

Déarmed stammer denna film val dverrens med Woods beskrivning av att ”body/horror”-filmerna
kan anses frukta det fysiska. De ar helt enkelt radda for kvinnans makt éver mannen, som med hjalp
av kottet kan driva dem fullkomligt vansinniga. Brundles liv slutar heller aldrig att vara i Veronicas
hander och andra gangen som Brundle ar for hastig har att géra med svartsjuka. Da inser han att
\eronicas chef &r hennes ex-pojkvén, dricker sig berusad och gor det manskliga experimentet
tamligen forfriskad. Pa grund av berusningen méarker han darfor inte av att en fluga ar inne i
kapseln. Hade Veronica aldrig funnits hade han antagligen aldrig haft nog kottslig kdnnedom for att
kunna transportera organiskt material och i forlangningen hade han da inte dott som en styggelse for
omvarlden. Fran att ha arbetat metodiskt pa projektet i sex ar, vilket framkommer senare, gor han de
tva mest avgorande experimenten pa mindre dn en vecka. Kvinnan haller alltsa pa att géra honom
vansinnig langt innan metamorfosen gor det och foljande resonemang sker, framfor en apa, innan

han hoppar in i kapseln:

Residue means her old boyfriend. Stathis Borans is her old boyfriend. “from the desk of Stathis
Borans”. How about “under the desk of Stat his Borans.”? She’s working for her old boyfriend. Now
she runs out late to see him. What is this,”the Ronnie Game”? I’m catching on, I’m catching on.

I scenen framgar det vad utom sig av svartsjuka han blivit pd grund av Veronica och att han inte
langre ar formogen att fatta metodiska beslut och samma vansinne visar Stathis prov pa. Férutom

att anvande sin ex-flickvans dusch utan hennes vetskap och vagra aterlamna nyckeln till lagenheten,
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sa forsoker han dven sabotera forhallandet med Brundle. Vidare féljer han efter henne om dagarna

och féljande utdrag harstammar fran en scen da han foljt efter henne in i en kladaffar:

What are you doing here? — | followed you. ”Psychology Today” my ass. You stayed with Brundle
all night. Why didn’t | believe you? | wonder. [...] — Don’t you get it? | am finally on to something
that’s big. Huge. — Oh yeah, what? His cock? — Crude Stathis. Very crude. — Too perfect to believe!
You’re a goddess! Thank you for making my most paranoid fantasies come true! — I don’t have to
report to you, you creep! — Ronnie, you’ve got to talk to me. — | don’t have to do anything! We’re
finished, remember? I’ll spend the night anywhere | damn well please.

Darmed visar bada méannen prov pa att ha blivit vansinniga genom att ha foralskat sig i Veronica
och att de inte langre kan kontrollera sina handlingar. Stathis forfoljer och ofredar Veronica och
under kladaffarsscenen faller han till och med ned pa sina bara knan och ber till, samt forlgjligar,
henne omvartannat. Brundle, & andra sidan, ar en metodisk vetenskapsman som inte langre kan
arbeta metodiskt. Darmed stammer Caputis bild av den ouppnaeliga och monstrudsa kvinnan vl in
pa Veronica, dar hon till och med kallas for en gudinna av Stathis, vilket ar halva titeln pa Caputis
bok. Orsaken till att Stathis staller sig pa sina bara knén, tror vi, ar for att visa hur ouppnaelig hon &r
och vilket monster hon & mot sma, vilsna man. Att hon kan gora vad hon vill framgar i text och
handling da hon darefter lamnar Stathis pa sina bara knan och som ouppnaelig gudinna, alternativt
ett monster, foder hon forstorelse varthan hon gar, och sa aven for sig sjalv. | avsnitt 1.6.3 tog vi upp
Jancovich som menar att Brundle &r offer och monster samtidigt och enligt oss kan man héavda att
dven Stathis ar ett offer och nagot av ett monster, (eller i alla fall en stalker). Skillnaden gentemot
\eronica ar att man vet varfor mannen ar monster, deras karlek till Veronica har gjort dem tokiga,
men man vet inte varfor Veronica ar ett monster och det &r pa den punkten som Caputi har ratt. Det
ges ingen forklaring till den underordnade kvinnorollen utan den finns bara dér, som av naturen
foresprakad.

Yiterligare ett exempel pa en stereotyp kvinnoroll ar den enda andra kvinnan i filmen,
Tawny, som Brundle traffar pa en bar da han anser att Veronica inte langre kan hanga med i hans
nyfunna tempo. Tempo verkar enbart asyfta sex vilket framgar da en utmattad Veronica sager
féljande: ”How can you keep going? You can’t have any fluid left in your body. We’ve been doing
this for hours.”. Darmed dar det upp till bevis fér Tawny som enbart blir objektifierad i filmen.
Redan da Brundle vinner hennes gunst genom armbrytning, som vore det en tuppfaktning, framgar

vilken sorts kvinnobild som Tawny tvingas formedla:

B: Who’s winning? — T: | don’t know. | hope it’s Marky. — B: How come? — T: Because | like Marky
tonight. — B: Well, I like you tonight. Maybe | should get involved in this too. — M: Hey pal. You’re
disturbing us. — B: I got a hundred bucks says | can beat either one of you. — M: Take a hike, asshole!
— B: Here, here’s my hundred. And | get to take the lady home for the night if I win. — T: Says who?
Do I look like a hooker to you? — M: Hey Tawny, it’s an easy hundred.

Scenen avslutas med att Tawny faktiskt foljer Brundle hem efter att denne brutit armen av Marky,

vilket om nagot borde fa Tawny att ga at ett annat hall. Darmed &r scenen véldigt manscentrerad i
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och med att man tavlar om kvinnan eller honan och man kan stilla sig fragan varfér Brundle
overhuvudtaget behover tdvla med Marky. Om Tawny vill félja Brundle hem &ar det val hennes
beslut och inte upp till slump, armbrytartavlingar eller ett beslut taget av méan. Fragan ar om
regissoren vill poéngtera de mer territoriella och animaliska aspekterna av Brundle numera och
detta skulle kunna forklara varfor han allt oftare gar runt utan tréja pa sig eller varfor han naken
stiger ur kapseln omhuldad av rok framfér Tawny. Dock forklarar inte detta Markys eller Tawnys
beteende. De gar med pa att ’spela om” Tawny trots att de inte har nagot djur-DNA eller
revirtankande i sig. Da Tawny, i utdraget, fragar Brundle om han tar henne for att vara enbart ett
objekt fas heller inget svar, utan de avbryts av Marky. Darmed slipper Brundle svara att det exakt ar
vad han tanker, for Tawnys vilja &r ovésentlig i sammanhanget och for Brundle och Marky forblir
hon en vinnartrofé. Efter att darefter ha blivit uppburen for trapporna av Brundle,® s& ses Tawny
enbart i intima scener. Alternativt att hon gar runt eller sitter i trosor och 6ppen jeansjacka.

Ur en synpunkt &r scenerna till for att visa hur Brundle haller pa att tappa greppet, hur han
blir alltmer djurisk och att han verkligen fatt smak for det kéttsliga. A andra sidan hade detta kunnat
visas pa andra satt dan genom Kklassisk tuppfaktning och lattkladda damer och darmed kanns
sekvenserna nagot onddiga for handlingen. Enligt manuskriptet finns det, enligt oss, faktiskt
bortklippta scener som ar béttre an dessa utvalda, som exempelvis en scen dar han sammanfogar en
katt och en apa till ett ohyggligt liminalt v&sen som sjalvddr av sin abnormalitet. Darmed lutar det
allt mer at att The Fly, trots att det inte ar en slasherfilm, stimmer val 6verrens med filmkritikern
Woods tankar om att rysare kunde fora krig mot feminismen och de kvinnor som vagrade inféllas i
»oskuld/fru/moder’-mallen; dar de bada kvinnorna nastintill uteslutande portratteras negativt och
som objekt. Clovers tes stammer inte heller in pa filmen i och med att Veronica inte ar nagon
heroisk “final-girl”. | avsaknad av en manlig hjélte tar hon sig sjalv inte an monstret, utan réaddas
istéllet av Stathis. Veronica raddar i och for sig Stathis i ett tidigare skede och ar den som skjuter
ihjal Brundle, men det ar mer av ett barmhartighetsskott som sker under tarar och darmed kan hon
inte inrdknas som en riktig “final-girl”. Brundle ar namligen da ett vamjeligt och oskadliggjort
vasen som slapar sig fram pa marken och i form av vara en man/fluga/kapsel ar han redan déende.

Darmed anser vi att Caputis och Woods teorier éverrensstammer langt mer an vad Clovers
gor. 1 slutstunden &r Brundle ndmligen mer av ett 6mkansvért offer med stora, vadjande djurégon,
medan Veronica kan ses som monstret som skapat hans lidande och som nu i alla fall gor slut pa
det. Pa ett séatt kan man nastan fa for sig att hon i slutandan skjuter det monstrudsa kottet som hon
sjalv har varit med och skapat och det ar intressant hur kvinnorna ar de enda som gar oskadade
genom filmen. Efter att ha etablerat kaos, forstorelse och vansinne lamnar de dérefter platsen

% Hon blir buren dé& hon av alkoholen séger sig vara for svag for att g4, vilket likval fsrmedlar en underordnad roll.
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oskadade. Pa sa vis stammer den knastaende Stathis, fran tidigare utdrag, och hans utlaggning om
de ouppnaeliga gudinnorna val in pa filmens premiss. Brundle dor till exempel efter att langsamt ha
forlorat allt och blivit en insekt, medan Stathis stympas av flug-Brundles syrahaltiga &tteknik och
forlorar en arm och ett ben. Aven Marky fran baren forlorar saker eftersom han forlorar” Tawnys
gunst och dessutom far sin arm avbruten.

Tawny lamnar dock i stilla mak, Marky, som skriker av smérta i baren och darefter Brundle
och Veronica da de tagits pa bar garning for otrohet. Veronica lamnar i sin tur lugnt och sansat
Stathis da han sitter pa sina bara knan i kladaffaren eller svarar med ett axelryck da Brundle fragar
henne om Stathis fortfarande &r kér i henne: ”How could he not be?” Till det yttre oskadad skjuter
hon senare ihjal Brundle efter att pa satt och vis varit den som férsatt honom i situationen. Darmed
kan Veronica ségas gora abort pa bade Brundle och hans barn och detta tydliggors genom hans
vadjan att hon inte inte skall ta bort barnet: ”Why did you want to kill Brundle? The baby might be
all that’s left of the real me. Please don’t kill me.” Caputis teori om gudinnor och monster forefaller
exemplarisk for vara filmer, dar kvinnorna allt mer liknar gudinnan Afrodite: Forforiska, skéna och
helt skoningslosa. Aven Linda Williams tar upp hur kvinnor dels &r ett objekt att trdna efter
samtidigt som de bor fruktas och detta stammer val in pa Veronica och Tawny. Det &r nastan som att

filmens hela premiss ar att kvinnorna séger: Ha! Dar fick ni for att ni lat er forforas.

2.2.2 Liminalitet och anomalier

| avsnitt 1.6.3 anvander vi Jancovichs teorier om hur liminalitet kan appliceras pa filmens genre
eftersom han ansag att ”body/horror”-kategorin utmanade gransen mellan det inre och det yttre och
den postmoderna kollapsen mellan distinktioner och granser. Att liminalitet kan appliceras anser vi
ar tydligt och kollapsen mellan granser tar Brundle sjalv upp da han séljer reportern Veronica pa att

gora en bok av storyn, istéllet for en artikel och avvakta med publicerandet:

The complete record of the most earth-shattering invention ever. The one that ended all concepts of
transport, of borders and frontiers, of time and space. And the book will end with me transporting
myself fifteen feet through space from one telepod to another.

Hér beskriver Brundle exakt det Jancovich menar dr utsuddandet av granser, fronter, tid och rymd.
Alla sadana tillstand ar i flux i The Fly och kan omdefinieras och da detta hander skapas nya
temporéra tillstdnd och mellanlagen. Exempelvis &r transporterandet av Brundle ett liminalt tillstand
och i 6gonblicket det sker kan man tanka sig honom som att finnas i bada kapslarna, saval som i
vardera en. Han &r Overallt och ingenstans samtidigt. Jancovich kallade genren fér en postmodern
kollaps och detta ar enligt oss ett bra uttryck. Da han darefter fatt i sig flug-DNA skapas ytterligare
ett liminalt tillstand. Plotsligt befinner han sig i en grazon mittemellan tva arter dar han varken &r
manniska eller fluga, samtidigt som han &ar bada tva. Man kan darmed havda att den preliminala
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fasen ar Brundle som manniska och darefter ar den liminala fasen en lang metamorfos déar han
gradvis blir allt mindre ménsklig och i det postliminala slutsteget &r tanken att han skall vara 100 %
av nagot nytt. En bit in i metamorfosen tror huruvida Brundle att han ar déende: ”Am | dying? Is
this how it starts, am | dying?”” Dock ar det bara manniskan Brundle som &r déende och efter att det
preliminala skedet &r slut borjar Brundle inse att det &r nagot nytt som sker och att han inte alls
kommer do av nagon sorts cancer. Istallet paborjas ett nytt liminalt tillstand dar Brundle bland annat

kryper langs vaggarna och pa foljande satt forklarar situationen for Veronica:

I know what the disease wants. — What does the disease want? — It wants to turn me into something
else. [...] — Turned into what? — What do you think a fly? Am | becoming a 185 pound fly? No, I’m
becoming something that’s never existed before. I’m becoming “Brundlefly”.

Dérmed har en ny fas borjat dar Brundle &r under liminal utveckling. Just krypandet kan dessutom
hérledas till Douglas och att saker som krélar och kryper ar orena i vissa religidsa system. Dédrmed
ar Brundle nu ett helt nytt vasen och ett oheligt, tvetydigt sadant. En hybrid mellan tva arter och

foranleder Kawin till kategoriseringen ”Composite Monster”, dar han forklarar filmen féljande:

Composites can be especially dangerous, for they may have the intelligence of humans or something
like it. Cronenberg’s man-fly has all of his former intelligence along with an insect-like selfishness
that perverts it.*®

Detta tillstand, som Kawin péapekar, gor honom an mer otack eftersom han nu har styrkan fran tva
varldar. Fast genom insektens sjalviskhet &r bendgenheten hdgre att han anvénder den manskliga
intelligensen i ett ont syfte, detta da insekten inte erhaller mansklig moral. Styrkan portratteras
genom att Brundle som alltid gick i kostym och latt blev andfadd plétsligt trivs battre utan klader
och numera &r en expert pa att svinga sig i rack. Att han dessutom har kvar sin intelligens forstas da
han med sina flugfingrar knappar in, vad maste vara vrickade programmeringar, pa sin dator. Dock
skapas aven ett inre liminalt tillstand dar kampen om identiteten utkdmpas och darfor menar
Jancovich att Brundle &r ett monster och ett offer parallellt. For det finns scener i filmen da den
manskliga fasaden formedlar en insekts tankesatt, samtidigt som det finns exempel da han till det
yttre ar allt annat an mansklig, men samtidigt uppvisar en enorm mansklighet. Ett exempel pa det
forra ar scenerna med Tawny och Marky som vi tog upp i tidigare avsnitt. Da har Brundle
fortfarande en mansklig fasad men uppvisar en oerhord sjalviskhet och bryr sig inte om vare sig
Veronica, Tawny eller Markys brutna arm. Fast i en senare scen har néstan alla manskliga delar
fallit av och han blir allt mer insektlik och grotesk. Trots det tyder hans resonemang pa att han

inombords fortfarande hyser mansklig empati och en existentiell forstaelse:

You have to leave now and never come back here. Have you ever heard of insect politics? Neither
have I. Insects don’t have politics. They’re very brutal. No compassion, no compromise. We can’t

88 Kawin, 2012: 62.
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trust the insect. I’d like to become the first insect politician. You see, I’d like to, um but, I’m afraid
of. — I don’t know what you’re trying to say. — I’m saying. I’m saying I’m an insect who dreamt he
was a man and loved it. But now the dream is over and the insect is awake. — No. No, Seth. — I’m
saying. I’ll hurt you if you stay.

I denna sekvens beskrivs den liminala och forvirrade fasen vél eftersom Brundle verkar ha svart att
veta vad som dr vad. Vad &r drom och vad &r verklighet, samt vilken identitet &r vilken? D&rmed
skapas flera olika lager av liminala tillstand som existerar parallellt och detta bidrar till en
skrammande och obehaglig resa eftersom man aldrig kan vara saker pa vilken Brundle som det &r
man moter. Till det yttre blir han allt mer grotesk, men man vet inte om det inre forfaller i samma
takt och manga ganger verkar han allra mest mansklig och édmjuk mitt under férvandligen. Sa
smaningom innehaller dock Brundle endast ett ynkans fragment av det ménskliga och detta i form
av att han fortfarande &r tvabent och lika lang som innan. | Gvrigt har han 6msat bort allt vad
maénskligt utseende och empati &r och det inre blir, som Kawin beskriver, allt mer sjalviskt.

Det enda som aterstar av hans mansklighet i detta skede ar vetenskapsmannens intelligens
och den har rédknat ut att sista utvagen &r att kasta in Veronica i en av kapslarna och blanda sig sjalv
med hennes manskliga atomer och som kombinerat véasen ar de bada procentuellt mindre insekt &n
vad han sjalv ar. Detta hade huruvida inneburit ett enormt hybridiserat och liminalt vasen som brutit
mot det mesta av vad natur heter. Bestaende av en del fluga av okant kon, en del man, en del kvinna
och en del bebis, av okand art och kan, tillats inte detta, ur en tabu- och genuskonstruerad synvinkel
granslost abjekta och liminala vasen att bli till. Brundle &r redan dessforinnan ett alldeles for
granslost vasen och enligt filmens logik a Anderssons teorier maste han doé. En intressant tanke ar
varfor han viéljer Veronica och inte Stathis som ligger halvddd bredvid. Ar det en sorts homofobi
som forkunnar att tva méan och en fluga i samma kropp &r varre an en man, en kvinna och en fluga?
Oavsett vilket sa blir Brundle trots allt ett nytt vasen da Stathis oskadliggor teleportmekanismen nar
Brundle &r halvvags in i kapseln. Saledes slutar han sina dagar som annu ett liminalt tillstand i form
av en del ”Brundlefly” och en del kapsel. Fast denna gangen ar han inte sammansatt med maskinen
pa en molekylar niva, som i fallet med flugan, utan maskindelen sticker ut som en sorts metallisk
svans och hans Brundleflykétt” vaxer runtomkring de metalliska delarna i balet.

Darmed blir man varse om att filmen behandlar anomalier och oren sysselséttning. Filmen
vann till exempel en Oscar for basta make-up och forfattaren, journalisten och redaktéren Hara
Estroff Marano menar att termen ’gross out” uppkom i samband med regisséren Cronenbergs
filmer.%” En svensk 6versattning pa detta skulle kunna vara ~osmaklig portrattering” och detta ar
manga ganger fallet i filmen. Exempelvis ater ”Brundlefly” genom att spy en syrahaltig l6sning pa
maten, som da loses upp och darefter kan han suga upp i sig den flytande sorjan. Att detta kan ses

% Marano, 2011: 29.
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som ett orent satt att ata framgar om man applicerar det till Douglas beskrivningar om indiska
synsatt. Aven om Douglas anvander Indien som exempel sa ar det inte enbart i denna kultur som
sadana renhetstendenser star att finna, dven i religioner som judendomen, islam och zoroastrismen
forekommer renhetsritualer och tabuer med kroppsvatskor. | Indien menade man att vatskor som
varit utanfor kroppen och som darefter aterinforts ansags som de allra mest orena, vilket stammer
val in pa ”Brundlefly” och hans &tteknik.

Yiterligare exempel ar att Brundle i forvandlingsskedet, likt en spetélsk, da och da borjar
tappa sina ménskliga kroppsdelar och i uppgorelsen river Veronica av halva hans forruttnade ansikte
och underdel. Scenen paminner mycket om da Tina, i foregaende film, drog av Freddys forruttnade
ansikte. Man kan havda att forsta halvan av The Fly (1986) &r sexistisk, medan den andra halvan &r
osmaklig och som sadan stammer det vél 6verrens med Mary Douglas teorier om saker pa fel plats.
Brundle sparar bland annat sina tappade manniskodelar i badrumsskapet och latsas att det ar hans
privata historiska museum. Forruttnade manniskodelar hor snarare hemma pa kyrkogarden och i
alla fall inte bland badrummets hygienartiklar, men eftersom han placerar dem déar blir det néstan
komiskt, da detta nastan verkar skamta med Douglas teorier om att smuts egentligen inte har nagot
med hygien att gora, utan snarare med ordning. Filmen verkar for Ovrigt att starta i ordning och réra
sig mot kaos, dar det enda sattet att aterstalla ordningen &r att eliminera anomalin.

Fran att en framgangsrik, ung forskare har skapat en fantastisk uppfinning sa gar det allt
samre utefter att olika brott mot tabuer och dodssynder begas. En sadan orsak ar hybris, dar Brundle
i det narmaste forsoker ersatta Gud med en odverskadlig tilltro till vetenskapen. En annan orsak &r
brytandet av mattfullhet, genom frosseri, och hade han bara néjt sig med det han haft, (en
uppfinning som I6st all varldens logistik av doda ting), hade han sékerligen blivit hyllad och fatt
alla mojliga utmérkelser. Istéllet 1at han sig forforas av Veronica och brét mot annu en tabu, som
lever kvar i viss grad aven om den ar nagot forlegad, i form av otukt, (sex utanfor aktenskapet och
dylikt). Eftersom han l&t sig forforas av, och hon forférde med, den forbjudna frukten kastades de
bada, likt Adam och Eva, ut ur paradiset. Fran att ha varit en respekterad forskare sa slutar han sina
dagar i ett insektliknande och makabert tillstand, langt fran Guds nad. Dessutom brét han mot
mattfullheten da han drack sig berusad och gjorde experimentet full och enligt Screams lista ska
man inte dricka eller ha sex om man vill dverleva rysare.

Fler paralleller kan dras till Forsta Mosebok och hur Gud straffar deras olydnad, som
exempelvis: ”Till kvinnan sade han: ”Stor skall jag géra din méda nér du ar havande, med smarta
skall du foda dina barn”.” Veronica blir just havande och smartan blir stor for henne da hon inte vet
vad hon bér pa, dar hon bland annat drommer att hon foder en stor larv. Larv anspelar aterigen pa
ohelighet da det &r ett djur som kryper, om man applicerar Douglas teorier. Dessforutom ar larven

det forsta liminala stadiet i en flugas liv. Vi tror &ven att hon drémmer om larver eftersom hon brutit
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mot ytterligare en tabu genom att hon har haft sex med djur, vilket var strangt forbjudet och bland
de mest orena sakerna som man kunde syssla med, enligt Douglas. Hon var ndmligen intim med
Seth efter att hans metamorfos inletts. Da uppmarksammade hon bland annat konstiga harstran pa
hans rygg och darmed anspelar det pa att hon var oren och hade sex med djur, eftersom Brundle inte
langre var helt mansklig. Darmed ar det fel sak pa fel plats eftersom det kan vara ett vasen, istallet
for ett barn, som hon béar pa. Aborten blir darfor ett nddvandigt renande som maste utforas for att
aterstalla ordningen och darfor tvingas Stathis fortast mojligt att ordna en privat abortlakare mitt i
natten. Aven abort kan ses som en tabu inom manga religioner och darmed bryter Veronica dven
mot denna foreskriften och alla dessa tabubrott gor filmen otéck och att Veronica ej ar oskyldig.
Filmen stammer fortsattningsvis in pa Olsens beskrivning av den &ldre The Fly (1958), dar
problemet ar skapat av manniskan sjalv och tabun med for mycket mixtrande med naturen kan fa
digra konsekvenser, vilket aven Kawin ar inne pa. Forsta gangen det sker ar da Brundle och
Veronica testar att teleportera en apa men eftersom nagot saknas i exprimentet dor apan och
resultatet av transporten ar en blodig hog av invértes organ, en deformerad arm och ett 6ga. Trots
detta lever detta vasen och slar handen mot glaset. Eftersom Brundles telepod har blivit mer av en
genmodifierare &n en transportor ar dven detta ett tabubrott mot Gud, dar ménniskan sjalv skapar
nya arter och vasen, samtidigt som de inte fullo forstar eller kontrollerar processen, eller
datamaskinerna. Denna forsta transport av organiskt material ar dessutom valdigt lik den sista da
Brundle sjalv &r det vasen som man tycker synd om och samtidigt kvéljs av. Man ké&nner en l&attnad
nar det monstrudsa antligen dor och man far kanslan av att saken kanner likadant. Lidandet och det
osmakliga ar antligen slut och beskrivningen som Kawin anvander da han malar upp lattnaden éver
att monstret i Frankenstein (1931) antligen forsvunnit &r snarlik Iattnaden i The Fly (1986). Om
man bytte ut Boris Karloff mot skadespelaren Jeff Goldblum, i texten nedan, och Henry mot tittarna

skulle beskrivningen av Frankenstein lika garna kunna gora sig gallande for The Fly:

With the Monster (Boris Karloff) destroyed and with Henry in no mood for further experiments, the
norm had been restored. There will be no more constructed monsters, as babies will be made in the
usual way, [...] Death is back in its place, in charge of its domain. Nature will follow its course, an
interplay of birth and death. The whole movie has led us to come to terms with this, with the normal
Worldmof natural reproduction and natural death, rather than to indulge our desire to change the
rules.

Att allt atergar till det normala igen och att ingen vetenskapsman, utan naturen eller Gud, ater styr
granserna kanns befriande. Att leka Gud ar dessutom i sig en tabudvertrddelse och Kawin lyfter
fram det genom att hungern efter fler expriment nu ar stillad, ordningen é&r aterstalld! Trots att
vérlden och labbet har lamnats i smuts och ruiner sa ar vérlden i alla fall raddad och aterigen finns

bara manniskan som hogsta art. Aven fortplantning & Kawin inne pd da han beskriver att i

" Kawin, 2012: 12.
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fortsattningen skall bebisar enbart bli till pa normal vag, vilket ater for oss till Veronica och hennes
vilja att fa bort larven. Kvinnan &r i sig en anomali i filmen och innan Veronica introducerades var
Brundle oerfaren pa det kottsliga omradet. Da var han en duktig vetenskapsman som alltid var
propert kladd i samma kostym och hans labb var i ordning och reda. Efter kvinnans intréde i filmen
gar allting fran ordning till kaos. Ett sadant exempel ar att morgonen efter deras forsta umgange ar
forsta gangen som Brundle ses i andra klader an kostym. Da har “hans forfall” redan borjat, (alltsa
innan han har flug-DNA), och istallet for skjorta, slips och kavaj har han bara pa sig en t-shirt och

byxor. Vilket i sig inte borde finnas i hans vérld dér han tidigare haft en utlaggning om kléader:

No, these are clean. | change my clothes every day. — Five sets of exactly the same clothes? —
Learned it from Einstein. This way | don’t have to spend any thought on what I’m going to wear, |
just grab the next set on the rack.

I samband med denna dialog far man se hans garderob och dar finns inga t-shirts. Det han lart sig
fran Einstein, om ordning och reda, blir alltsa ogjort genom Veronica. Senare samma dag har han en
rutig skjorta pa sig och efter att ha utfort experimentet presenteras han nastan uteslutande utan troja.
| baren har han exempelvis bara pa sig en 6ppen skinnjacka, som Veronica inhandlat & honom da
Stathis féljde efter henne. Darmed kan man havda att hon paskyndar hans forvandling och Brundles
metamorfos paborjas saledes av \Veronica och inte av flugan. Labbet blir dessutom allt mer i
oordning och saken som ar pa fel plats ar helt enkelt kvinnan. For en briljant vetenskapsman for en
skon kvinna bara oreda med sig och likt Williams teorier framhévs att kvinnan &r farlig och skén
samtidigt. Det kottsliga hor inte hemma i det intelligentas boning, vilket formedlar en bild av att
kvinnor inte kan vara bade snygga och smarta samtidigt. Smarthet kodas manligt och sexighet
kvinnligt och som vi visade i genusavsnittet konstruerar filmen ett scenario dér sex och kvinnan ses
som tabu och allt som har med det kottsliga att gora for déd med sig, precis som i A Nightmare on
Elm Street (1984). Genom att bryta mot den kottsliga tabun gar allt som &r ordning till att bli kaos
och det &r Veronicas fel. Ifall Brundle inte brutit mot tabun och latit sig lockas av Veronica hade han
antagligen levt och man kanske hade kunnat transportera doda ting 6ver Atlanten, men det réckte

inte.
2. 3 Child’s Play

Enligt Kawin hor dockan till kategorin Supernatural Monsters” och Andersson menar att filmen

tillhor kategorin dvernaturlig skrack eller sci-fi-skréack, vilket vi dverrensstimmer med.
2.3.1 Genus

Child s Play (1988) &r den film som uppvisar mest jamlika konsroller och dar dor faktiskt bara en
kvinna, sonens barnvakt Maggie. | 6vrigt dor fyra man, dar tre dédas av mérdardockan Chucky och

slutligtvis dor mordaren sjalv. Fast vissa socialt konstruerade konsroller och tendenser kan anda
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utlasas. Genom att exempelvis anvanda sig av bade filmkritikern Woods teorier, samman med
kriminologen Christies kriterier for ideala offer kan man se vissa intressanta monster. Exempelvis
forklarar detta, genom applicerandet av Halberstams teorier om paranoia, varfor barnvakten dodas
men mamman undkommer. Wood som beskrev hur rysare brukade féra krig mot feministiska roller
och att de som inte passade in i oskuld/fru/moder-mallen I6pte stérre chans att do, innebéar att en
bild reproduceras av hur en respektabel person skall upptréda i biobesokarens 6gon. Modern Karen
har darmed hdgre chans att klara sig &n Maggie som tuff, dejtande singeltjej har.

Att hon brukar dejta framgar da Maggie pa skamt sager att hon tror att hon kan ha dejtat den
otrevlige, hemldsa personen som de kdpte dockan av. Detta kan anspela pa att hon har dalig smak
gallande man och brukar lata sig luras. Vid ett annat tillfalle, dd Karen arbetar 6vertid, sager hon att
hon gérna passar Andy och att det blir den hetaste dejten hon haft pA manader. Konnotationen av
detta kan lika garna anspela pa att hon inte haft nagra dejter alls eller manga riktigt usla under den
senaste tiden, men eftersom hon tidigare skamtade om att ha dejtat en hemlos tyder det pa det
senare alternativet. Darmed etableras en bild av henne som nagot mindre respektabel an en hart
arbetande, ensamstaende mamma som halvt ruinerar sig, och tvingas jobba 6ver, for att vara sin son
till lags. Paralleller kan harmed dras till Christies kriterier om ideala offer, dar brottet mot en
ensamstaende, hart kampande mamma hade varit mer fruktansvart, i samhéllets égon, an brottet
mot en singeltjej som ofta ar ute och dejtar; oavsett det felaktiga med en sadan bild.

Vidare kléar sig Maggie i mer haftiga och utmanande dresser an vad Karen gor och &ven
detta kan ha att géra med vad som anses mest respektabelt. Detta kan anses som vaga argument
men vi tror anda att det kan ligga mer an man tror bakom dessa tankar. Vidare kan man harleda
barnvaktens dod till Halberstams teorier dar Maggie inte &r paranoid nog att tro att dockan kan vara
vid liv trots att hon far flera varningar av Andy a: ”Aunt Maggie, Chucky wants to watch the 9
o’clock news. — Sure he does.”, eller: I didn’t do it. — Oh no? What did Chucky do? Walk into the
living room and turn it on all by himself? — Did you do that, Chucky?” Pa grund av brist pa
paranoia dor dven Andys barnpsykolog eftersom dockan ar pa vag till sjukhuset for att skada Andy,
vilket Andy fruktlost papekar. Karen ar huruvida langt mer paranoid dn dessa bada och hennes
misstanksamhet mot dockan och villighet att tro pa det mest otroliga gor att hon overlever, vilket
overrenstammer med Halberstams och Markovitz teorier. Bland annat mérker hon till sist att dockan
pratat i flera dagar utan att batterierna ens varit i.

Fast Karen ar inte nagon “final-girl”, vilket motbevisar Clovers tes, da hon i sista stund blir
raddad av polisen och dessforinnan dven raddas av sonen Andy. Dessutom traffar hon sex skott i
dockan’ frdn nara hall utan att traffa hjartat, vilket polisen med endast ett skott lyckas med i slutet.

™ Att traffa sex skott p& en sddan liten kropp och andé& missa det egentliga malet, bélet, &r i sig en bedrift.
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Darmed spelar kvinnorna enbart rollerna som offer i filmen, dar Karen hela tiden maste undsattas
och Maggie dor. Pa det stora hela ar filmen dock jamlikt konstruerad eftersom det inte finns nagra
direkta hjaltar, utan alla karaktarer &r offer och enbart dockan &r ett monster. Andy ar néstintill den
som kommer narmast att vara en hjalte eftersom han tar sig an Chucky med diverse redskap och
bland annat branner honom i kakelugnen. Tidigt i filmen rads han inte heller att skolka fran skolan
och ta pendeltaget éver stan till kumpanen Eddies hus, med vetskapen att fardkamraten ar en
mordare. Vidare separeras han fran sin mor och tvingas utstd utvardering pa ett sjukhus, men
alltjamt ar han tuff och orddd. Annars ar filmens man lika rddda som kvinnorna och ses ofta som
oférmogna offer. Det &r antagligen darfér som dockan natt en sadan kultstatus, dar ingen rar pa
Chucky! Darmed stammer Caputis teorier anyo eftersom kvinnorna enbart ges en svag offerstatus i
filmen. Dock objektifieras ingen kvinna i den har filmen, till skillnad fran de andra tre, och det var
en befriande upplevelse. Stereotyper kan alltjamt utldsas dar kvinnan till exempel ar en usel skytt,
eller att hon knappt har varit i granden i mer an tva minuter innan hon maste raddas av polis. Da har
nadmligen en hemlds person redan borjat antasta henne.

Bilden av slumomradet kanns heller inte representativ utan snarare konstruerad for att varna
biobesokarnas kvinnor att betrada saddana platser. D& Karen gar in i granden hors, och skymtas, forst
ett par ha sex inuti ett talt och ett annat smutsigt par gar forbi och héaller om varandra. D& Karen
darefter skymtar sin hemlése, fragar honom om dockan och erbjuder honom betalning vill han
hellre valdta henne &n att ta pengarna. Detta finner vi underligt da hemldsa ofta forknippas med
hunger eller drogproblem och d& borde pengar komma vl till anvandning. Bilden av de hemldsa
malas saledes upp som nagra som mestadels fordriver sin tid med otukt och orgier i grander och dar
det, for kvinnor, ar livsfarligt att satta vara. Allt detta hander namligen pa bara nagra minuter och
eftersom polisen varnar henne for att betrada platsen sa vet han, om man applicerar Christies
teorier, vad samhallet tycker om att hon gar dit och darfor foljer han efter henne. Han vet varthan
det barkar. For dven om hon hade klarat sig nagorlunda helskinnad fran platsen sa hade
rattssystemet anda domt det till att hon var galen som gick dit i jakten pa en docka och att allt var
hennes eget fel.

2.3.2 Liminalitet och anomalier

I Childs Play (1988) ar monstret en liminal anomali eftersom det ar svardefinierat och samtidigt en
styggelse. Monstret & en mdordares sjal som efter att ha dodats, och forlorat sin manskliga kropp,
har hoppat Over till ett dott ting och dar fortsatt leva. Monstret &r darmed en hybrid av flera olika
komponenter och inom flera olika lager. Sjalen &r vid liv i ett dott ting och ddrmed bakom en dod,
uttryckslos fasad. Samtidigt som det yttre &r en oskyldig dockas vanliga uppsyn, sa lurar ett

maéanskligt monsters onda mérdarsjal och illmariga leende bakom plastfasaden. Ddrmed kommer
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man osokt att tanka pa doda ting som det anses vila en forbannelse éver och som kan komma i folks
4go. Dockan ar till en borjan ett sadant ting och kontrasten till ”Good-Guy”, som star skrivet dver
brostet, ar total. Det obehagliga uppstar i att nagot sa oskyldigt samtidigt &r sa ondskefullt och att
denna ondska tillats krypa ned under tacket med oskyldiga sexaringar.

Vidare blir det en skarp kontrast mellan organiskt och oorganiskt material och mellan vuxet
och ungt. Till en borjan syns ingen kontrast utan det ar en vanlig plastdocka som enbart askadarna
vet lever. Fast med tiden utvecklas dockans organ och han blir allt mer méansklig och allt mer
svardefinierad. | slutet da han dessutom blivit halvt uppbrand och delvis har smalt blir han &n mer
liminal, grotesk och svardefinierad. | det absoluta slutet beordrar till och med hans avskjutna huvud
kroppen att ha ihjal fienderna. Darmed ar Chucky pa manga satt i uppror mot allt vad natur och
fysikens lagar dikterar och detta kommenterar John da han végrar hjalpa Chucky: ~Because you’re
an abomination, an outrage against nature.” Har beskriver John vilken styggelse Chucky blivit och
att han som anomali hotar ordningen och maste elimineras. Charles Lee Ray har namligen kommit
pa hur man lurar déden och genom att inta doda ting kan man klara sig undan den aldrande
processen. Chucky far darefter veta att han maste inta kroppen pa den forsta personen som han
avslojade sanningen for och darfor ar han ute efter Andy. Om planen gar i las kommer séledes en
medelalders mordare snart att borja lagstadiet igen.

Vad hade i sa fall hant med pojkens sjal kan man fundera pa? Hade den helt eliminerats,
utvéaxlats till dockan eller sjalv Overforts till ett tredje objekt? Planen &r givetvis alldeles for
granslos och tabubelagd for att kunna ga i 13s, eftersom en maordares sjél inte kan byta ut nagon som
enligt Christies kriterier &r helt utan skuld. Det hade varit pa tok for okonventionellt och darfor tror
vi att den rituella besvérjelsen plotsligt ar dubbelt sa lang. Fran att i borjan av filmen enbart ha varit
nagra meningars akallande pa vad vi tror ar latin, s ar plétsligt samma ramsa mer an dubbelt sa
lang och innehaller ett helt nytt franskt stycke. Detta ger givetvis polisen och Karen nog med tid for
att avbryta akallandet och ta sig an monstret innan mordarens sjal hunnit 6verforas. Vi tror att
anvandandet av franska sker eftersom Voodoo harstammar fran Haiti, dar franska talas, men att
anvandandet av latin pAminner om fel sak pa fel plats. Da latin oftast forknippas mest kristendom
och en etablerad religion sa blir anvandandet av latin inom dessa primitiva ritualers” magiutévande
som nagot hedniskt och orent. Det blir som en kontrast mellan magi och religion, mellan heligt och
oheligt, likt Douglas som beskrev hur Robertson Smith skiljde mellan magi och religion.

Betraffande anomalier kan man aterigen hanvisa till Christies teorier dar Karen néstan blev
valdtagen for att hon brét mot tabun att vistas i skumma grander om natten och hade inte polisen
raddat henne hade hon fatt skylla sig sjalv. Dessutom dor aterigen personer som har en benagenhet
att sjalva bryta mot tabuer. Exempelvis dédar Chucky sin kumpan Eddie eftersom han forradde

honom natten da han dog. Eddie ar sjalv tjuv eller nagon form av medbrottsling till Charles Lee Ray
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och alltsa av tvivelaktig karaktar. Dessutom dor “voodoo-prasten”, John, som ar den som har lart
Charles Lee Ray hur man akallar hogre makter och far sjalen att vandra mellan ting. Darmed har
John sjalv mixtrat med naturens lagar och framfor allt har han lart ut heliga besvérjelser till oheliga
maén, vilket han sjalv sager till Chucky: ”You perverted everything I’ve taught you and used it for
evil.” John borde haft storre insikt och misstanksamhet fran borjan, an att lara ut sadant till vad som
maste ha varit en suspekt person. Chucky sager att ville lara sig hur man besegrar doden, vilket ar
besynnerligt i sig for nagon som bara verkar vara runt 35 ar och borde fatt John att reagera:

You know, when | came here learning all that stuff about how to beat death. | thought maybe you
were pulling my chain. But not now. Not now.

Darmed har bade Chucky och John sysslat med ohelig verksamhet, som hur man férlanger liv, och
detta sager John da han menar att Chucky perverterat allt han lart av honom och anvant det till
ondo, vilket kan harledas till Douglas teorier om magi och “’primitiva ritualer”, dar man pa olika satt
skyddar sig mot andar och sa vidare. Vidare ar John sjalv en suspekt karaktir som bland annat hyser
burkar i koket fulla med ddda reptiler i olika vatskor. Darmed forstar man att dessa djur pa nagot
satt ar kopplade till antingen underliga expriment eller ritualer som behandlar liminala tillstand och
olika utomvarldsliga tillstand. Tittaren vet redan om hur vél de fungerar da Charles Lee Ray i
filmens borjan tillbad Voodoo-guden, Damballa, och efter nagra blixtar hade hans sjal hittat en ny,
frisk behallare och kunde obehindrat leva vidare. Man inser det tabubelagda med ritualen eftersom
den helt omskriver naturliga tillstand, som att do, och tillater sjalen att leva vidare i oheliga tillstand
och former. Att tanka sig att nagons sjal efter doden, om de &kallat Damballa, kan befinna sig i en
uttryckslos teddybjorn ar kvintessensen av oordning. Annu ett sétt att se det oheliga i handlingen ar
att harleda det till Douglas teorier om sadant som varit utanfor kroppen. Om man tanker sig att
sjalen varit utanfor kroppen och atervant in i en ny kropp har den hunnit bli besudlad och oren i det
liminala tillstandet som sker mellan tva vardar.

Att heller aldrig do ar onormalt och tyder pa kaos. Pa sa vi bedriver John inte nagon hederlig
verksamhet i och med att han exprimenterar med hur man akallar gudar och far dem att forlanga ens
liv. Darmed bryter John och Charles Lee Ray mot budordet att man inte skall dyrka andra gudar &n
Gud och det brukar sluta illa for de som bryter mot dddssynder och Guds budord i skrackfilmer.
Genom Rathgebs moraliska pragmatik, betraffande vilka offer som dor, ar det darfor nagonstans
okej i tittarnas dgon att John faller offer, da han mixtrade med sadant som man inte skall mixtra
med. Vidare leker scenen da John dédas med mellantillstand och liminala grazoner, déar den stora
dockan bryter benet pa den lilla dockan, vilket innebéar att John bryter benet i verkligheten. Detta
sker efter att John forklarat att Chucky sjalv, (den stora dockan), haller pa att utveckla méanskliga
organ. Darmed blir det till en sorts vrickad liminal voodoo-ritual dar Chucky ar bade voodoo-docka

56



och voodoo-mastare i samma kropp och dar det &r ytterst svart att definiera vad som ar vad och
vilken sjal som egentligen &r vart. Allt ar en stor oreda.

Ovriga offer, Chucky och Charles Lee Ray undantaget, dor pd grund av att de inte &r nog
paranoida, eftersom de inte lyssnar pa varningar om stundande fara. Bade Maggie och doktorn tror
bara att Andy inbillar sig eller spelar dem ett spratt med hela dockhistorien. De har darmed inte
brutit mot nagot egentlig tabu. Eventuellt kan Maggie offras for att uppméarksamma det Wood
beskriver om att inte passa in i ”oskuld/fru/moders”-paketeringen, och som en anomali som bryter
mot samhallets familjenorm kan eventuellt vara en forklaring till att hon forsvann. | Ovrigt
forekommer det mycket smuts och oordning i filmen och i en av de forsta scenerna far man se hur
Andy gor frukost at sin mamma och smutsar ned i koket. Allt blir en enda oreda och man vill, som
askadare, borja med att stada upp i kaoset. Eventuellt &r detta en tidig och medveten paradigmatisk
konnotation av regissdren, dar askadaren gors medveten pa att filmens kaos kommer att skapas av
Andy. Lennard beskrev just hur konsumtionssamhéllet och barnkulturen, dar Andy gar i spetsen, ar
det monstrudsa i Child s Play (1988) och detta kan vara orsaken till att sa lang tid dgnas at att stoka
ned i koket. Da framgar det aven att Andy verkar bortskamd. Han klagar pa de presenter han far och
papekar irriterat att han redan sett vissa av ”Good-Guy”-reklamerna som visas pa tvn. Aven
Douglas teorier kan appliceras i och med oredan han stéller till i koket. Frukosten kan anspela pa fel
sak pa fel plats, dar man inte ska servera brant brod eller lata spilld mjolk vara. Smuts och oordning
ar aven det som leder till barnvaktens dod. Chuckys falla &r att han spillt mj6l pa hela golvet och da
Maggie stadar upp oordningen slar han till henne. Aven kumpanen Eddie bor i ett nedganget hus i

ett nedganget omrade som kan anspela pa smuts och kaos.

2.4 Interview with the Vampire

Enligt Doane och Hodges tillhor genren gotisk skréck och monstren &r enligt Kawin vampyrer.

2.4.1 Genus

I och med att filmen till stor del utspelar sig under 17- och 1800-talet kan man latt luras att avfarda
manga av de stereotypa genuskonstruktionerna som exempel for sin tid. Exempel pa detta ar
karaktarernas tidsenliga utsmyckningar betraffande klader, smink, har, vackra naglar och dylikt och
att de spenderar mycket tid pa bordeller eller banketter. Darmed framstar kvinnor ofta som antingen
blygsamt viktorianska eller frivolsa, berusade och prostituerade och eftersom vampyrerna, och
manga av offren, verkar vara av adlig harkomst formedlar dven dessa man mer feminina drag; med
var tids 6gon sett. Dock &r det pa helt andra satt som man inser att genuskonstruktionerna i filmen
differentierar sig mellan kén och det har oftast att géra med hur doden skiljer sig at. Darmed har vi i
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denna filmen ndrmast applicerat Clovers metod som hon anvander sig av for sitt “final-girl”-
resonemang, dar sjalva dodsogonblicken sager ndgot om genuskonstruktionerna.

Totalt dor nara 30 personer i Interview with the Vampire (1994), (elva kvinnor, atta man och
atta-tio personer som dor for hastigt for att vi ska hinna konsbestamma dem) under relativt jamna
konsfordelningar. En kvinnlig huvudkaraktar dor men ingen manlig, trots att det finns, (beroende
lite pd hur man réknar), fyra manliga huvudkaraktarer och en kvinnlig. Dock dér mannen och
kvinnorna pa vitt, skilda sétt. Majoriteten av man dodas av vampyrer fast med redskap istallet for
deras tander, vilket maste ses som omstandigt. Protagonisten Louis ses till exempel bara bita en
person av manligt kdn under hela filmen och i det fallet biter han en liten pojk. Detta sker hos
vampyrerna i Paris som en vélkomstsed sa dar ges Louis egentligen inget val. Till skillnad fran
méannen dor enbart tre kvinnor, (och kanske nagra fler som inte hinner konsbestdammas under Louis
stora vendetta), utan att bli bitna. Dessa &r Claudia och hennes vampyrmamma, som tvingas
bevittna en soluppgang, samt en kvinnlig vampyr som blir halshuggen av Louis. Ovriga kvinnliga
offer dédas med tédnderna. Trots att den kvinnliga barnvampyren Claudia &r grénsls och dodar fler
an Lestat far man bara se henne bita en aldre kvinna. | évriga fall appliceras samma klippteknik
som i de fall man biter andra man. Da pendlar kameran mellan tva scener, en da offret fortfarande
lever och en som dod. Utforliga bitsekvenser dgnas dock tid dd man dodar kvinnor. Darmed ligger
det néra till hands att hanvisa till Stjarnell som beskriver att kvinnliga vampyrers bett, genom
tanderna, blir sarskilt hotfullt mot mén eftersom det, likt en fallossymbol, penetrerar offren.

Ytterligare ett exempel pa Stjarnells teorier om att kvinnobett mot man ses som farligt ar da
man inte far se den rituella akten da Louis, & Claudias vagnar, skapar en vampyrmamma at henne.
Genom att ha sett samma ritual tidigare sa vet askadaren att kvinnan maste dricka ur Louis handled
for att bli vampyr, men aterigen klipps scenen bort och aterkommer forst da ritualen ar fullbordad.
Doane och Hodges beskriver just att filmen inte upprattholl debutromanens bittra feministiska
undertoner, utan istallet fokuserade pa bit- och konsumtionslystna man och darmed reproduceras en
i det narmaste homofobisk bild dar det enda som édgnas utforliga bitsekvenser, (férutom da Lestat i
inledningen for handlingens skull maste gora en vampyr av Louis), ar da vampyrman biter kvinnor.

Den skeva konsfordelningen klarnar &n mer om man analyserar vampyren Lestats
handlingar, dér det havdas att han forfor bada konen i sin jakt pa blod. Trots det far man néastan
uteslutande se honom forfora kvinnor. Louis sager i intervjun att “Lestat killed two, sometimes
three a night. A fresh young girl was his favourite for the first of the evening. For seconds, he
preferred a gilded, beautiful youth.” Darmed &r man inforstadd med att han dodade rikligt med méan
och ur en jamlik portréttering skulle ndra halften av hans offer vara man. Med denotation som
redskap syns huruvida bara tva manliga slavar som dras upp ur floden, invid plantaget, och de ar

redan doda. Det ar underforstatt att Lestat ligger bakom det eftersom Louis, vid tidpunkten, annu

58



inte dodade manniskor. | en annan scen ses han hastigt dricka fran tva sma pojkar, och blir svart
sjuk eftersom det ar en falla. De har namligen redan dodats av Claudia och man far absolut inte
dricka dott blod, vilket Claudia darmed lurar i Lestat. | ytterligare en scen ses han promenera, i
skymningen, bredvid en aristokratyngling och darefter klipper kameran till en annan scen. Da
kameran atervander ar mannen redan dod och det ar underforstatt att Lestat druckit av honom
eftersom han har blod runt munnen. Darmed bevittnas alltsa inte vid nagot av dessa tre fall sjélva
akten, utan det ar genom kontexten som man forstar att Lestat, respektive Claudia, har dodat offren.

Lestat ses faktiskt bara déda en enda man i filmen och det &r tjuven, i inledningen, som han
bryter nacken av da denne hotar méanniskan Louis. Tva andra man, (daribland Louis sjalv och
intervjuaren Malloy), ser man honom bita och darefter ger han dem valet att leva vidare som
vampyrer. Dédrmed dor inte dessa i ordets egentliga mening. Valet att leva vidare ger han dock
aldrig nagon kvinna, utan de dédar han skoningslést var gang. Ett undantag ar Claudia som han ger
livet ater som en present till Louis, fast hon gavs inget val och hade annars dott. Det &r inte heller
nog med att han dodar de kvinnliga offren, utan Lestat gor ofta en sensuell show av det hela.
Genom smekningar, bett och kyssar omvartannat moter de sitt 6de som vampyrfoda. Blod brukar
rinna ned langs deras byst, hals eller handleder och eftersom de &nnu inte har insett vad som héander,
sa njuter dem. Ibland kastar han &ven ned levande och skréackslagna offer i kistor, stanger locket och
satter sig pa kistan och da de knackar lockas han till skratt.

Dérmed stdammer Woods analys av skrackgenren, (trots att hans analys géllde slasher- och
inte den gotiska genren), som nagot som méin eggas av da de ser radda kvinnor jagas av man. Aven
Williams eller Halberstams beskrivningar av att de kvinnor som mater férovararnas blickar lattare
moter doden stdmmer om man ser till de berusade prostituerade kvinnorna som valvilligt moter
fordvarnas blickar. Dessa dodas ofta bade mer utforligt, i langre scener, och mer sensuellt. Andra
kvinnliga offer, som exempelvis husslaven som Louis dodar, ar paranoid 6ver vad som hander med
sin husbonde, hans nya van och att de inte langre ater av maten som stélls fram. Darfor tror vi att
hon dels Gverlever langre och att ocksa sjélva dodandet sker snabbare. Vidare ser Louis detta som
mycket mer av ett brott, eftersom hon inte bjod in honom pa samma séatt, och i samband med detta
branner han ned herrgarden och forkunnar alla slavar fria. Vi anser alltsa att det ar tydligt att filmen
repoducerar en Klassisk, konservativ konsbild dar man dor valdsamt och kvinnor under njutning.
For att exemplifiera vad en stereotypisk, manlig dod ar anvéander vi oss av komedifilmen’ The

Naked Gun (1988), dar protagonisten, Frank Drebin, beskriver hur man doér som en man:

A good cop needlessly cut down by some cowardly hoodlums. — No way for a man to die. — You’re
right, Ed. A parachute not opening, that’s the way to die. Getting caught in a combine, having your
nuts bit off by a Laplander. That’s the way | want to go.

"2 Vi anser att komedifilmer och satirer i ménga fall kan komma narmast olika kulturella kodningar och stereotyper.
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Interview with the Vampire (1994) demonstrerar en sadan stereotypisk bild av man, dar de dor som
man, de dor valdsamt, likt en gammal vasternklyscha! Kvinnor dor & andra sidan som offer. Ibland
ar de ovetande och dor under kyssar och smek eller &r skrackslagna och skriker och grater, medan
mannen dor i kamp. Darmed stammer Caputis teorier in val pa Claudia eftersom hon pendlar mellan
att vara ett offer och ett monster, men nagot annat an en styggelse ar hon aldrig. Ett exempel som
synliggor detta ar att nar Claudia, (som i egenskap av att vara det kanske vérsta monstret borde vara
tuffare), och hennes vampyrmamma tvingas bevittna sin sista soluppgang sa ar de forfarade och
haller om varandra i en sorts fosterstallning. Detta stammer 6verrens med Clovers och Williams tes
om att nedrig radsla kodas feminint inom rysare.

Fast da man tror att Lestat dor ar det inte som ett skramt offer utan pa mer lika villkor med
forovaren. Han far halsen avskuren och blir dumpad i ett trask dar han likt de forsta “manliga”
aztekerna livnar sig pa ormar och krokodiler. Darefter atervander han for att hamnas och sitter lugnt
och spelar pa pianot da de far syn pa honom. Den gangen ses han klattra pa vaggarna och blir
slutligen besegrad genom eld, fast senare visade det sig att han dven detta. Darmed ar Lestat ett
oheligt, kralande monster forvisso, men han ar ett starkt och karismatiskt sadant monster som
kampar in i det sista och i det narmaste ar osarbar. Darmed far han aldrig ndgon svag offerstatus
som Claudia far och Claudia far heller aldrig ndgon karismatisk monsterroll, utan oavsett scenario,
sa ar hon en styggelse. Claudia passar aven in pa Wintersons beskriving dar kvinnliga monster med
for mycket makt och fri vilja kan ses som farliga och det kan vara en anledning till att hon dor.
Majoriteten av manliga bikaraktarer i filmen dor precis ”som Lestat”, (han tros bara d6). De dor
genom brutna nackar eller klyvs av liar i kamp. Darmed stammer det val med Franks utlaggning om
att det &r mer manligt att fastna i en skordetroska.

Utover det innehdller Interview with the Vampire en rad onddiga scenval som bidrar foga till
handlingen. Ett sadant exempel ar en pjas fran 1870, (under viktoriansk och alltsa pryd era), som
Louis och Claudia bevittnar. Pjasen involverar en helt naken och skrdmd kvinna som kastas fram
och tillbaka mellan ett dussintal pakladda man/skadespelare och slutligen bits ihjél, eftersom alla
skadespelare ar vampyrer, till danet av applader. Scenen paminde mycket om scenen med Brundle
och Tawny i The Fly (1986) eller Nancy och badkarsscenen i A Nightmare on Elm Street (1984),
eftersom man fragar sig vad poangen éar, (annat an sexighet). Fyller kvinnans avkladnad egentligen
nagon funktion for filmens handling? Eftersom det &r en kvinna som naken jagas av man och dar
publiken jublar da hon dor ligger det narmare till hands att hanvisa till Andersson, som beskrev att
rysargenren haft ett rykte om sig att portrattera nar manliga valdstendenser gentemot kvinnor levs
ut. Dessutom borde det likagarna kunna vara en naken man som blev jagad pa scenen da vampyrer

borde tycka det & sak samma, blod som blod. Ett annat onddigt scenexempel &r da de tre
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vampyrerna gér forbi en lagenhet dar en naken kvinna ses byta om” och Claudia darmed inser att
hon aldrig kommer bli vuxen och fa sadana former. Denna insikt, anser vi, hade kunnat nas pa

andra satt &n genom att filma &nnu en naken kvinna.

2.4.2 Liminalitet och anomalier

Vampyrer befinner sig i ett mellantillstand mellan livet och déden och for att bli en vampyr maste
man forst pa ett ritualiserat satt do. Efter att man, genom en sorts initationsrit, tomts pa sitt egna
blod gar ritualen ut pa att dricka blod fran en vampyrs handled. Dérefter maste man vanta tills, samt
utharda plagan av att, alla organen dor av vad troligtvis ar det doda blodet man nyss druckit och
darefter ar man vampyr. Darmed gar ritualen ut pa att fran att pre-liminalt, sdsom i Van Genneps
separation, vara manniska till att liminalt, (margin), vara nagot mittemellan: Ett déende, 6vergaende
vasen. Slutligen vaknar de post-liminalt upp som vampyrer i ett nytt liminalt tillstand dar vampyren
ar stadiet mellan méanniska och nagot mer gudomligt eller demoniskt. Till exempel hade de genom
sin odddlighet passat utmarkt som halvgudar i grekisk mytologi, om vampyrer funnits pa den tiden.
Dérefter ar de for evigt fast i det nya liminala mellanlaget mellan liv och déd och mellan ménniska
och nagot annat. | filmen forklarar Armand detta da han beskriver ironin i att vérlden forandras runt
dem, men att de sjalva inte forandras. Louis forklarar samma sak da han i borjan av filmen sager att
han ar nagot annat &n manniska: ”I’'m flesh and blood, you see. But not human. | haven’t been
human for two hundred years.”

Samspelet mellan dag och natt &r ocksa en form av liminalitet och om man tanker pa det
utifran vampyrernas synvinkel ar solnedgangen den preliminala starten pa “deras dag”, sjalva natten
ar liminal och innan den postliminala soluppgangen maste de ater lagga sig. Darmed har de fastnat
pa fel sida, de har fastnat i tabun och eftersom markret forr inte hyste hederligt folk och de aldrig
mer kan se solen ar de for evigt fast bland ohederliga och vamijeliga typer och morkret. Da Louis
bestamt sig for att folja Lestat in i vampyrvarlden papekar han just detta: And then | said goodbye
to the sunlight and went out to become what | became.” D&rmed trader han medvetet Gver gransen
fran hederlig till tvetydig och solen blir en symbol for att han aldrig mer kan bli god eller hederlig,
ljuset har svikit honom. Slavinnan som blir hans forsta offer podngterar detta innan han biter henne:
”When is it that you go riding in the field? And how long since you’ve been to the slave quarter?”
Han ar fast i ett annat tillstand nu och han kan ej langre bedriva hederlig verksamhet som att dverse
skorden. Efter att ha bitit slavinnan bekanner Louis sin monsteridentitet for slavarna, gor de fria och
branner ned herrgarden. Hear me now! This place is cursed! Damned! And, yes, your master is the

" Hon byter om framfér fonstret pa nedre plan i en lagenhet som vetter ut mot en trafikerad gégata, s& att alla kan se.
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Devil! Get out while you can! You’re all free!” Vid ett annat tillfalle erkdnner han att han bara
kanner frid da han dédar och Lestat papekar ofta att han inte ska kdmpa mot sin djuriska natur.

Mord, morker och monstret &r hans identitet numera och dérmed hor han inte hemma i
ljuset. Douglas tar upp hur Tredje Mosebok beskriver hur felfria manniskor och djur far trada in i
helgedomen, men inte évriga. Vampyrer skulle kunna ses som dessa 6vriga och att det &r orsaken
till dess odddlighet. Genom odddligheten &r de for evigt utestangda fran himmelriket och for alltid
straffade for sin imperfektion. Dessutom har Louis sjalv valt detta tillstand och det gor &n varre
eftersom han darmed kan ségas ha begatt sjalvmord. Darmed vill vi mena att Louis, som inte
varderade sitt liv, har begatt en ohelig handling, som inledningsvis enbart ville d6 och slésade med
livet. Louis vampyrliv kan saledes ses som ett utanforskap.

Louis blir darfor ett eget liminalt vasen eftersom han ar ett oménskligt vasen, vars natur ar
att leva pa manniskor, dar hans sjal forblir den av en manniskas med existentiell angest och skuld.
Lestat roas av detta, medan Armand finner det vackert och sager att Louis ar ododlig med en dédlig
mans lidande och att han &r en produkt av sin tidsalder. Claudia &r sjalv fast i ett mellantillstand.
Hon &r ett oskyldigt barn samtidigt som hon d&r ett ohyggligt monster och en mdérdarmaskin, som
ofta anvander samma oskyldighet och offerstatus for att moérda. Dessutom ar hon for evigt fast i sin
barnkropp och trots att det gatt 30 ar kan hon inte vaxa upp och bli en kvinna. I panik klipper hon
vid ett tillfalle sina docklika lockar, men de vaxer lika fort ut igen och pa fragan om hon kommer
védxa upp svarar Louis:”You see the old woman? That will never happen to you. You will never
grow old. And you will never die. — And it means something else too, doesn’t it? I shall never, ever
grow up.” Enligt Louis ar det enbart hennes 6gon som férmar avsloja hennes riktiga alder.

Aven Lestat nér ett ohyggligt, temporart och liminalt tillstand efter att ha undkommit det
forsta mordforscket och blivit dumpad i trasket. Han dricker da reptilblod for att Gverleva och da
han atervander for att utkrava hamnd pa Claudia, for mordforsoket, ar han lik Brundles langtgangna
metamorfos i The Fly (1986). Pa grund av det daliga blodet fran reptiler och pa grund av att han
annu inte ar helt aterstalld, (en sarad vampyr verkar vara mycket mer foruttnad an andra vampyrer
och antagligen anspelar detta pa att de da ar narmare sin egentliga alder), ser han ut som som ett
”Composite Monster”. Han ar halvt vampyr, halvt foruttnad och har en krokodils ena befjallade
arm. Da Louis darefter kastar eld pa Lestat och den brinnande Lestat klattrar pa vaggarna, (precis
som Brundle klattrar pa vaggarna i The Fly), blir det temporara mellantillstandet &n mer vrickat och
otackt. Likt Kafkas Forvandlingen (1915) ar det nagot obehagligt med ett manskligt vasen som
kryper langs vaggarna och om man applicerar Douglas teorier beror detta pa just avsaknaden av
maénsklighet och att de ar orena, djuriska eller tvetydiga anomalier.

Om Anderssons definition &r ratt, betraffande anomalier, sa maste Claudia slutligen

elimineras. Hon ar allt for grénslos och i sitt hejdlosa dodande bryr hon sig varken om vanliga
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tabuer eller vampyrers tabuer. Till exempel begar hon ett mord(forsok) pa Lestat genom att lata
honom dricka dott blod och detta &r tabu for vampyrer och har antagligen att géra med att vampyrer
ar doda, sa att dricka dott blod jamstalls med den manskliga kannibaltabun som Caputi tar upp som
strangt forbjuden. Detta borde kunna jamféras med att, som manniska, dricka ménniskoblod vilket
ar en oren och ohelig handling, enligt Douglas, och som manniska hade saledes Claudia fatt
méanniskor att dricka andras blod och dérefter forsokt morda dem. Eftersom vampyrer och
manniskor inte langre tillhér samma art sa har man underforstatt en forstaelse for Lestat och Louis,
som bara foljer sin natur. For da en vampyr dricker en manniskas blod borde det inte vara varre &n
nar en manniska ater blodpudding, gjort pa grisblod. Egentligen kan man argumentera for att Louis,
som manniska hade varit vegan, medan Lestat som ménniska hade varit en jagare som gillar att ata
algfars, men som anda féljer en viss sorts regler och bara jagar da det ar jaktsasong. Claudia, a
andra sidan, &r en hobbyjagare som kan doda djur var och nar som helst och till och med lata dem
ligga och ruttna pa rummet. Detta forargar Lestat, som finner en sedan lange dod kvinna ligga under

alla hennes dockor och han menar att hon besudlat deras hem med foruttnelse:

Les: Claudia, what have you done? — C: What you told me to do. — Lou: Leave a corpse here to rot?
— C: I wanted her, I wanted to be her! —Les: She’s mad! She pollutes the very house we live in.

Darmed har hon fort tabu till deras hem och begatt en ohelig handling och fran och med nu
eskalerar hatet mellan Claudia och Lestat. Darefter forsoker hon mérda honom med détt blod, tror
hon lyckats och gor sig av med honom i ett smutsigt trask. For saval manniskor som vampyrer ar
det strangt forbjudet att morda och Claudia forsoker moérda andra vampyrer. Darfér déms hon till
doden i Paris, samtidigt som hon bryter ytterligare mot en tabu. Utan konsultering har Claudia
namligen konstruerat en vampyrmamma trots att hon inte har kraft nog att gora detta, vilket ocksa
tycks forbjudet. Aven Lestat har i samband med skapandet av Claudia brutit mot tabun som
forkunnar att man inte far skapa nagot sa ungt. Fast da Lestat antas vara dod nojer man sig med att
gora sig av med styggelsen Claudia. Eftersom hon &r sa liten sa blir hon ett liminalt och ohyggligt
abjekt och det sota bidrar med ytterligare en niva av otackhet, precis som i fallet med dockan
Chucky. Det mordiska dols av oskulden och bidrar till att skapa en svardefinierad anomali.

En vampyrs hela liv ar for 6vrigt en form av anomali, genom att i stort sett allt &r fel sak pa
fel plats. De vistas utomhus pa fel tid, med fel séllskap och med tabubrott som enda agenda. Filmen
utspelas om natten pa skumma tavernor och sjabbiga platser och eftersom hederliga personer inte
vistades ute om natten, sa ar fa av offren respektabla om man applicerar Christies teorier. Darmed
malas det upp en sorts moralisk pragmatik, i stil med Rathgebs teorier som vi berort tidigare, dar
enbart ett fatal av offren sysslar med respektabel verksamhet och mérdaren av dessa ar givetvis
Claudia. Darmed befasts hennes monsterstatus eftersom hon &r den enda som ses bita oskyldiga
madamer, skraddare, dockmakare och pianoldrare. De flesta Gvriga offer som de andra lever pa
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sysslar med tjuveri, prostitution, berusning eller kortspel och darfor forfaras man inte pa samma satt
over att dessa dor. Darmed reproduceras en sorts samhéllsbild av hur bra och daliga medborgare
skiljer sig at. Majoriteten av offer foljer aterigen Christies kriterier och ar tvivelaktiga individer som
sjalva har brutit mot tabuer som st6ld, mord och olika former av synd. Ett sadant exempel &r tva
doda aristokrater som dddas av Lestat och eftersom han kan ldsa tankar vet han att de &r ohederliga:
”You see that one, widow St.Clair? She had that gorgeous young phop murder her husband.”

Bara ett fatal offer ar respektabla och da Louis dodar husslaven blir han forfarad och branner
ned herrgarden i skuld. Ett annat exempel ar Claudias vampyrmamma, (som av Parisvampyrerna
avrattas nastan omedelbart efter det att hon skapats), men man far kanslan att hon ar snall. Hon
sorjde sin dotter som dott och nu genom Claudia och vampyrritualen kunde hon fa en ny dotter for
evigt. | och for sig liknar detta hybris och ett mixtrande och motséttande av Guds vilja och kanske
ar det darfor hon dor tillsammans med sin nya dotter, Claudia. Dock hade hon inget ont uppsat och i
dodsogonblicket anvénder hon sin kropp som skoéld for att skyla Claudia mot solen. | denna
stenstod av en fosterstéllning finner Louis de bada. Hans vrede och hamnd blir heller inte nadig
genom att han utplanar alla Parisvampyrer, utom Armand, kort darefter. De flesta andra godhjartade
individiderna som haller pa att do blir sjalva vampyrer, i form av Claudia, Louis och troligtvis
Malloy, eller sa dodas de av Claudia.

De som Louis dddar anser man, som tittare, ar rattfardiga mord med undantag for slavinnan.
Fast den sekvensen driver samtidigt handlingen framat. Lestat ses bara ddda onda eller syndfulla
manniskor trots att man vet att han dodar andra, vilket avsl6jas av Louis pa foljande satt: To me
she was a child, but to Lestat a pupil. An infant prodigy, with a lust for killing that matched his own.
Together they finished off families.” Har framgar det att Claudia och Lestat maste ha gjort sig av
med manga hederliga individer men eftersom Claudia dodar de respektabla och Lestat de mer
orespektabla sa blir det for tittaren okej att han Gverlever. Ingen gar dock saker for Claudia, vilket
gor henne till en granslos anomali som maste do. Hon bryter mot alla regler, det gor inte Lestat.

Vidare borde det, enligt forsta budordet, vara ett tabubrott mot Gud att fritt konstruera nytt
liv och dela ut vilka som ges odndligt liv och sa vidare. Darmed har vampyrerna ingen respekt for
livet, vilket Lestat prov pa da han dansar med ett gammalt lik, tillika Claudias doda mamma, eller
da han skrattar for att nattens byte knackar skramt inifran kistan. Lestat spelar onekligen rollen som
den violinspelande Ddden och gor ett spektakel av sin natur. Vampyrernas tabubrytande och
mixtrande med naturens lagar for dock med sig manga negativa konsekvenser. Det &r ett smutsigt
och oheligt leverne som erbjuds som erséttning for ett evigt liv skapat utanfor Guds ramar. Att
aldrig mer fa se ljuset, tvingas bega mord, dricka blod, att bo pa kyrkogardar och katakomber, sova

i kistor, med mera blir deras vardag.
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Att just dricka blod ar for ovrigt bland de mest orena som man kan foreta sig och det &r ett
genomgaende tema i filmen. Ibland sker det elegant genom dukade festmaltider dar de, likt vin,
dricker blod ur vackra kristallglas. Andra ganger ar det mer smutsigt da en handleds blod tappas
over till ett glas, eller en ratta vrids ur pa blod som vore det en trasa. Just det orena med att dricka
rattblod &r nagot som Louis sysslar med da han ar tvungen att fa i sig foda pa nagot satt eftersom
han vagrar doda manniskor. Under tiden dricker han hénors, pudlars och rattors blod. Just rattor ar
dessutom extremt orent eftersom det leder tanken till pesten, som dessutom hdrjar i vissa
slumkvarter i filmen. | angransning till dessa slumkvarter finner Lestat Louis genom att folja sparet
av doda rattor till de smutsiga kloakerna. Darmed blir det tydligt vad langt dessa vampyrer har fallit

fran Guds nad, dar ohelighet, tabuer och smuts &r det enda som fyller deras dag och ger dem frid.

3.  Slutsats

Sammanfattningsvis menar vi att saval liminalitet och anomalier, saval som en féargad
konsportrattering forekom i vara fyra rysare. Liminala tillstand och hybrider anvands pa samtliga
monster for att pa sa satt forhoja dess otackhet tror vi. Anomalier och smuts var likval rikligt
forekommande och gjorde manga scener otacka pa grund av sin acklighet eller for att de brot emot
tabuerna. Genom anomalier ses monstren som mer djuriska och omanskliga och i vara fyra fall
elimineras.

Betraffande var filmanalys och Christies teorier menar vi att d&ven om de ar utformade pa
reella mediers offerkonstruktion och utgallringsmetod, for att darigenom belysa samhélleliga
normer och varderingar, sa verkar dven andra medier som exempelvis film anvanda samma sorts
varderingsfilter. Genom att offret ar konstruerat for att driva fram en poédng, s& maste dessforinnan
monstret konstrueras for att végleda offret, eftersom det & genom monstrets morka sidor som
offrets goda sidor blir belysta. Om man applicerar Durkheims teorier om vikten av syndabockar i
samhallet, sa konstruerar filmerna just syndabockar som biobesokarna kan kontrastera sig emot och
lara sig av. Monstren lar oss, pa samma satt som de reella medierna lar oss, hur man blir en
fullkomlig och respektabel medborgare och vad som &r tabu. De fem kriterierna paminner om
Douglas fullkomlighetsteori, déar helighet kan ses som fullkomlighet och dédr det ofta ar tvivelaktiga
karaktérer som forst faller offer i rysare, medan de fullkomliga I6per hogre chans att klara sig.

Detta menar vi stammer in pa samtliga monster i de fyra filmer som vi analyserat och vi
skulle vilja havda att nastintill majoriteten av rysarfilmer féljer samma uppbyggnad. Genom att dra
upp en tidslinje, med tre faser, kan man enklare synliggora detta. | skrackfilmens inledande fas
rader nastan alltid ordning. Darefter hander nagot som helt andrar vérldshilden och kastar

karaktarerna in i kaos och utmed resten av filmen kommer nu ordningen ater att forsoka etableras.
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Orsaken till att kaos uppstar kan variera allt emellan att man kor vilse och hamnar i en mordares
territorium, koper ett hemsokt hus, landar pa en alienplanet eller som i vart fall att problemet &r
konstruerat av manniskan sjalvt. Allt som oftast ar det karaktérernas egna fel att det som sker, just
sker och i vart fall ar detta uteslutande fallet. Vi vill pasta att alla fyra filmers skapande av kaos
tillkommer pa grund av brytandet av budord eller dodssynder och alltsa tabubelagda brott.

I Interview with the Vampire (1994) bjuder protagonisten in déden och vampyrerna genom
att vara trott pa livet. Pa satt och vis begdr han darfor sjalvmord, vilket forr kunde ses som
tabubelagt. Darmed konstruerar Louis aktioner ett nytt liminalt och kaotiskt tillstind som han maste
forhalla sig till och forsoka skapa ordning ur. | Childs Play (1988) och The Fly (1986) &r det
brytandet mot dddssynden frosseri som gor att kaos skapas ur ordning. Filmstudieprofessorn
Lennard beskrev tidigare hur dockan kunde ses som en symbol for konsumtionssamhéllet och i den
bemarkelsen ligger frosseri till grund for Child s Play. Ifall modern bara hade statt pa sig och som
ekonomiskt kiampande, ensamstaende foralder ingjutit en forstaelse och uppskattning av mattlighet
hos sonen hade det onda aldrig funnit sin vag in i deras liv.

Frosseri ligger aven bakom fallet i The Fly och hade Brundle ngjt sig med att ha konstruerat
en manick som pa ett 6gonblick kunde transportera oorganiskt material 6ver hela varlden, vilket
hade varit en sensationell uppfinning, s& hade ordningen aldrig rubbats. Istallet maste han prompt
tamja det kottsliga”, vilket blir borjan pa slutet. Kottet later sig inte kontrolleras lika latt, som doda
ting, och dari ligger skillnaden mellan Gud och Brundle. Genom sin hybris, vilket &r ytterligare en
synd, och genom sin lust till det kottsliga oskadliggér han sig sjalv. Aven Interview with the
Vampire behandlar temat mattfullhet da vampyrer inte kan fa nog av livet. Darmed lagger de beslag
pa nagot som ar Guds &go, (tid), och konstruerar ur det ett kaotiskt och onormalt tillstand. Filmen
som skiljer sig nagot ar A Nightmare on Elm Street (1984), (dar inte frosseri ar i fokus), som
fokuserar pa den omoraliska handlingen mord. Kaoset skapas pa satt och vis genom att byborna tar
lagen i egna hander och sjalva mordar mordaren Freddy, som senare gar igen i drommarna. Darmed
har de pa satt och vis skunkit ned till hans niva och skapat monstret. Darefter hemsoker Freddy
bybornas barns drommar och man skulle eventuellt kunna hdvda att hemstkandet sker for att
foréldrarna begick en styggelse som de aldrig biktade eller stalldes till svars for. Denna skuld kan
vidare vara en forklaring till att protagonistens moder dricker sa mycket.

Darefter kommer fas tva i rysarfilmens uppbyggnad, (eller mittenpartiet), och det ar
egentligen har som det mest otécka sker. Har ska det skrammas och goras av med bikaraktarer pa
nya innovativa och vidriga sétt och har bryts det konstant mot tabuer. Saker och ting &r pa fel plats
och smutsigheterna, de liminala faserna och kaoset avl0ser varandra. For varje karaktdr som
monstret gor sig av med brukar det dessutom ges en liten ledtrad, (i form av karaktéarsdrag), till

varfor personen inte klarade sig. Detta kan sedermera kopplas samman till varfor askadaren inte

66



kédnner samma medlidande for den personen som de gér med andra offer. Oftast & dessa
karaktarsdrag i sin tur kopplade till tabubrott. | fas tva férekommer &ven ohelig och orespektabel
verksamhet som blodsdrickande, hybris, att sova i kistor, vara ute om natten, otukt, mord, magi,
galna forskningsprojekt och sa vidare. Mycket av detta ar strangt tabubelagt sedan langt tillbaka i
tiden. Darfor konstruerar och anspelar filmerna pa otacka scenarion dar askadarna med latthet
kanner igen det enorma avvikandet fran normen och &cklas av det. For en rysarregissor skulle
darfér Douglas bok, och teorier, om oheligt férfarande och anomalier fungera som en fantastisk
kalla till hur man pa nya satt skrammer slag pa och é&cklar askadarna.

Samtidigt maste man beakta att tabuer kommer och gar. En rysare som br6t mot samtida
tabuer och var fasansfull att beskada pa 1920-talet, kanske ar skrattretande att se idag. Darfor maste
monster och tabubrott hela tiden modifieras for att passa tiden, men vissa arketyper av tabubrott
kommer alltid att vara mer otacka an andra, tror vi. Exempel pa sadana arketyper ar tabubelagda
brott mot den egna arten i form av kannibalism, mord, att dricka blod och att mixtra med naturen.
Anomalier, som anvands for att skrammas, ar ytterligare sadant som alltid kommer att vara otéckt,
enligt oss. Just darfor ar dessa ovanstaende tabubrott sa frekvent anvanda inom rysare, eftersom de
fungerar! Rysare anvander darutéver ofta “fel sak pa fel plats”-premissen, som Douglas menar har
med ordning att géra. En kéand fras forkunnar exempelvis att han hade otur da han var pa fel plats,
vid fel tidpunkt. Detta kan tolkas som Douglas teorier myntade och fardigpacketerade i ett uttryck.
Just da var allt i oordning och hade de bara kommit vid en annan tidpunkt s hade inget av detta
hant, eller varit lika otickt. Det otacka ligger alltsa lika mycket i tajmingen, som det gor i att
nagonting ar taget ur sin kontext och ar felaktigt placerat.

Avslutningsvis, i fas tre, &r det dags for uppgorelsen mellan monster och protagonist. I
denna sista envig stalls mansklighetens sista hopp, med askadarens ogon sett, pa allehanda
provningar och svarigheter och oftast ar det bara de mest oskuldsfulla, ljusa och renhjartade
individerna som kan besegra morkrets krafter och stélla ordningen till ratta. Ur en textuell analys ar
dessa tva sista faser de mest intressanta partierna eftersom kaoset nu ar etablerat och skeva
tendenser lattare synliggors. Exempel pa sadana ar varfor vissa till synes helt onddiga nakenscener
forekommer och varfor kvinnor och mén behandlas och portratteras olika i liknande situationer. Till
exempel dr det anmarkningsvart att sex av sju monster, i vara fyra filmer, ar man. Vilket ger skal att
tro pa filmkritikern Wood som beskrev hur rysare beframjar klassiska konsroller genom att man ofta
far folja man som jagar kvinnor. Caputis teorier om att seriemdérdaren, anda sedan Jack the Rippers

tid, har blivit hyllad som en ikon i det vésterlandska samhallet 6verrensstimmer. Detta skulle kunna
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forklara den slaende slumpen att enbart en man, av dessa sex monster, tillsammans med det enda
kvinnliga monstret, Claudia, dér.” Freddy och Chucky har darutdver faktiskt blivit ikoner.

Vidare forekommer kvinnliga rysarmonster mer sdllan an manliga och i de fall de finns,
(som exempelvis i Alien (1979), Jaws (1975) eller The Exorcist (1973)), sa dor de allt som oftast pa
slutet. Manliga monster & mer vanligt forekommande och lever dessutom oftare till att bli
uppfoljare. Det forekommer givetvis filmer som vander upp- och ned pa koénsrollerna men som
Andersson poangterar sker detta oftare i mer okanda filmer. Detta &r nagot som passar in pa Child
Play som, av vara fyra analysobjekt, & den filmen som vunnit minst prestigefyllda priser, fast
samtidigt ar den filmen som framst beframjar jamlika konsroller. Storfilmer som Interview with the
Vampire, & andra sidan, beframjar klassiska kénsroller.

Just upp- och nedvéandandet av konsroller, i dessa smafilmer, kanske dessutom féranledde att
de sa ofta blev bannlysta och att det hojdes réster emot dem. Stretch i Texas Chain Saw Massacre 2
(1986) och The Exorcist (1973) ar sadana exempel pa bannlysta filmer med omkastade
genuskonstruktioner och kvinnliga androgyna monster. Orsaken till att de ansdgs som sa pass
forfarliga kanske lag i att de av samhallet konstruerade konsrollerna, och normen, befann sig sa
langt fran filmens liberala konsroller och budskap, vilket forfarade massorna. Darmed kan de ha
utgjort ett hot mot de marginalzonerna, enligt var tolkning av Douglas teorier. De mest pakostade
filmerna med flest tittare verkar just innehalla, som Andersson papekar, flest repressiva monster
med konserverande vérderingar. The Silence of the Lambs (1991) &r ett sadant exempel. Déar &r
studierna samstammiga om dess brister i portratteringen av kon och enligt oss &r &ven
Oscarsnominerade Interview with the Vampire, Oscarsvinnande The Fly eller kultklassikern A
Nightmare on EIm Street andra sadana exempel. Dessa filmer har betydligt fler sexuella
anspelningar och udda scenurval &n vad Child § Play har, som ar den minst hyllade filmen av dessa.

Fler anmérkningsvérda tendenser gallande konsskillnader uppmarksammades genom att
man i filmerna dog valdsamt, medan kvinnorna dog sexigt” som offer och dessa kdnsroller var
aldrig omvénda. | A Nightmare on Elm Street dor Glenn, genom att kroppen spréngs, och Rod,
genom att hangas. |1 Child § Play dor Eddie i en gasexplosion, barnpsykologen blir forkolnad genom
elchocksbehandling och John dddas brutalt genom att mérdaren leker med voodoo-dockan som &r
kopplad till honom. Aven monstret i The Fly géar en valdsam dod, och metamorfos, till motes och i
slutdandan skjuts han ihjal da han numera ar tre tillstdnd i ett. I Interview with the Vampire ar det
brutna nackar, eld, kluvna kroppar och avskurna halsar som galler da man dor. Dar dodas mannen

med redskap, och inte med huggténder, medan kvinnorna bits ihjal under sensuella former.

™ Seth dér i The Fly. Freddy och Chucky tros eventuellt d i film ett, men d efterfoljare finns vet man att de 6verlever.
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| The Fly uppmarksammade vi vidare hur det bara fanns tva kvinnor och hur bada fick utsta
en massiv objektifiering, som forforiska och frivolosa experter pa det sexuella omradet. Likt
Afrodite drev de filmens man vansinniga och dven om kvinnorna stundtals gavs offerroller sa
malades de snarare upp som mansslukerskor, eller monster, som fodde forstorelse varthan de gick
och darefter gick oskadade fran platsen. Alla skadade i filmen var i slutindan man i form av ett dott
monster, (den nuvarande killen), en stympad ex-kille, en skadad kille pa baren och noll skadade
kvinnor. Darmed formedlas en bild av forforiska kvinnor som mén bor akta sig for.

Interview with the Vampire och A Nightmare on ElIm Street férmedlar dock den andra
varianten av objektifiering. Wood beskriver denna som ett beframjande av konservativa konsroller
genom att man far folja manliga monster i deras jakt pa kvinnliga objekt och dar de mest grafiska
attackerna sker mot just kvinnor. Detta stammer till punkt och pricka pa dessa tva filmer dar
vampyrmannen gavs langa och sensuella scener med kvinnliga offer, eller dar Freddy hade
langdragna katt-och rattalekar med lattkladda kvinnor. Méannen dog, a andra sidan, desto fortare och
mycket mer paklatt. Vidare dgnades stor tid at ingaende jaktsekvenser dar kvinnorna éverlevde,
medan liknande scenario aldrig gallde for de manliga offren. Aven 6vriga filmkvinnor sags oftast
som objekt och offer. | egenskap av att vara mer lattkladda, mer syndfulla och tuffare sa dog de
fortare och under mer grafiska former. Detta stimmer in pa det doda paret i A Nightmare on Elm
Street som nyss syndat, den tuffa och mer uppkladda barnvakten i Childs Play, den ldssléappta
Tawny i The Fly, eller de otaliga objektifieringar som férekommer i Interview with the Vampire.

Darmed har vi i enlighet med Caputis teorier pavisat hur kvinnorna i alla fyra filmer framfor
allt ges offer- eller monsterrollen. Clovers tes om final-girl” stimmer inte i ndgon av filmerna trots
att en av filmerna tillhdr den genre som tesen utformats efter, ndmligen amerikansk slasher. |
Child s Play raddas modern tva ganger, varav en i slutscenen, utav manliga poliser. Veronica raddas
i sin tur av Stathis och Claudia hinner inte raddas av Louis, men hon blir hdmnad. | Childs Play
skjuter modern sex skott fran nara hall utan att lyckas traffa hjartat, vilket polisen lyckas med pa
forsta forsoket. Veronica skjuter forvisso ihjal Brundle men inte som en “final-girl”, utan mer som
ett monster som antligen &r barmhartig nog att ge honom frid och Claudia &r det mest grénslosa av
saval offer, som monster i Interview with the Vampire. Vidare gav Markovitz prov pa hur man i A
Nightmare on EIm Street kunde avfarda Nancy som galen, alternativt att allt var en drom, vilket gor
henne till en problematisk final-girl”. Visserligen besegrar hon monstret, om monstret nu finns.

Om man dérefter véger in reella mediers olika behandling av brott, som de som kan utl&sas
ur Christies arbete, lutar det an mer Gver at Caputi och Woods hall. Det ar namligen en viss
paketerad form som oftare erbjuds kvinnor an hjéltinnerollen. Andersson beskriver nagot liknande
da hon menar att inte alla monster, eller grindar, fungerar emancipatoriskt. Wood, men aven Randy i

Scream, lyfter fram “oskuld/fru/moder”-paketeringen och denna passar val dverens med Christies
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analys av reell mediarapportering. De som ges mest medlidande &r svaga kvinnor, barn eller &ldre,
utifall att de sysslar med respektabel verksamhet. Samma personer som enligt Randys Overlevarlista
inte har sex, dricker eller tar droger och dédrmed samma sorts personer som passar in i Woods
oskuld/fru/moder”-mall. Oskuld kan enligt oss lika garna syfta till oskuldsfull och déarmed &ven
intdcka barn och till viss del dldre.

Till exempel haller Andys mamma, i Childs Play, pa att valdtas for att hon soker efter
sanningen om dockan i slumomradena. Den manliga polisen rycker da in och raddar henne eftersom
han varnade, foljde efter och visste vad som hander om man betrader sadana platser vid den tiden.
Budskapet ar darmed att kvinnor klarar inte att ga i morka grander om natterna och om de gor de far
skylla sig sjalva om nagot hander. Dessutom blir efterspelet att de inte holl sig till respektabel
verksamhet och kan da inte rakna med att fa fullt skydd av rattsvasen, media eller polis, som i
filmens fall exemplifieras av Karens ™vita riddare”. Vi anser att ur ett jamlikt perspektiv borde alla
ha ratt till samma behandling oavsett om de blir valdtagna pa vag hem fran sin kille, en fest eller om
man nyss varit och hjalpt de hemlosa fa mat. Dock ér inte detta fallet utan bilden som reproduceras
ar att de som ar utan skuld far samhallelig hjalp i verkligheten och i skrackfilmens varld overlever
de som representanter for det syndfria.

Clover och Andersson kallar dessa pojkaktiga dverlevare for feministiska hjéltinnor som
overlistar monstret, men vi menar att de 6verlever just pa grund av sin oskuldsfullhet eller fulla
offerstatus, dar Douglas beskriver hur fullkomlighet och helighet kan tolkas som tva sidor pa
samma mynt. De representerar det vackra i samhéllet och i kontrast ses darfér monstret som desto
varre, vilket Kawin poéngterar. Darfor formedlas bilden av en viss sorts Overlevare, eller ett fertilt
par, sa att det goda pa jorden kan fortsatta existera. Darmed blir rysaren till en sorts reproducerad
syndaflodsberattelse om och om igen: De som tillats ga ombord pa Noahs ark och 6verleva det
horribla &r de mest fullaindade exemplaren av manniskan. De som inte dricker, har sex eller bryter
mot allehanda tabuer och budord. Detta i sig sdger nagot om vad samhéllet och kulturen anser som
fullandat och vad for sorts kvinnlig arketyp som kvinnor forvantas uppratthalla, da det finns sa
djupt rotat i flera olika samhallslager. Om du inte uppratthaller dessa varderingar kan du i filmens
varld fa ett monster efter dig, som det unga paret som dér i A Nightmare on Elm Street, de otaliga
nakna eller lattkladda kvinnliga offren i Interview with the Vampire, den dejtande barnvakten som
dor i Childs Play eller de bada forforiska kvinnorna Tawny och Veronica i The Fly. | verkligheten
erbjuds du & andra sidan inte samma skydd av polis och rattssystem och det ar det som polisen i
Child s Play anspelar pa da han varnar Karen for att ga in i granden. Han vet vad som vantar henne
och om hon klarar sig relativt helskinnad darifran kommer ratten d&nda doma henne.

Avslutningsvis betraffande liminalitet passar dven detta in pa samtliga filmer. Saval Brundle,

som vampyrerna och mordardockan, har mixtrat med naturens lagar betraffande liv och déd och

70



hamnat i ett oheligt tillstdnd ndgonstans mittemellan. Aven Freddy har mixtrat med naturens lagar
och pa nagot satt kommit att bli en ohelig styggelse mittemellan liv och déd, eller mellan datid och
nutid. Han straffar de som begravde honom for forna oféréatter, som ett lik i garderoben, genom att
ge sig pa deras barn. Alternativt ar han en mardrom, medan Nancy sjalv ar fast i ett liminalt
insomniatillstdnd mitt emellan drom och verklighet. Hela filmen ar en sorts grdzon och man vet
aldrig vad som é&r vid liv eller vad som é&r verkligt, de temporéra liminala faserna &ar i konstant
rorelse och forandring. Alla fyra filmer uppvisar daven monster i fysiska liminala tillstand, dar
monstren i The Fly och Childs Play ar mer temporara tillstdnd, medan de mer permanenta
liminalfaserna aterfinns i Interview with the Vampire och A Nightmare Elm Street. Alla fyra filmer
har dessutom monster som &r vid liv och doda samtidigt. Vampyrerna &r for evigt fast mellan liv
och dod i det tillstand som de befann sig da de dog, déar Claudias har vaxer ut sa fort hon klipper det
och dar ingen av dem kan aldras. Darmed &r de permanent fast i tillstandet mansklig/omansklig och
levande/dod. Den odddlige slashern Freddy ar likval fast i ett permanent tillstand. Han dog men &r
anda inte dod och han ar verklig men ar anda en drom.

| Child s Play aterfinns mellantillstand i form av att mordaren Charles Lee Ray skots ihjal
men anda ar vid liv och dar dockan &r ett dott ting, men anda &r vid liv. Dockans mellantillstand ar
dock mycket mer temporért, &n vampyrernas ar, eftersom den med tiden blir allt mer ménsklig. Om
han inte snart byter tillstdnd kommer han bli fast for alltid i en “halvplast/halvménsklig-kropp”.
Avslutningsvis ar Brundle, som &r ett Composite Monster”, komponerad av tva olika arter och
darmed fast i ett liminalt mellantillstand. Aven han &r vid liv och dod samtidigt eftersom hans
maénskliga delar forruttnar och dér i samma takt som insektsdelarna allt mer tar 6ver. Darfor tror han
sjalv, vid ett tillfille, att han ar doende i ndgon sorts spetalsk, cancersjukdom. Aven hans tillstand &r
av en mer temporar karaktar, an exempelvis Freddys &r, och varje gang man ser honom har
procenthalten insekt dkat pa bekostnad av procenten méanniska. Dessa fyra nya arter hotar pa olika
satt manskligheten, eller oskyldighet, och ber oss att omdefiniera var varldsbild. Samtliga fyra
befinner sig i grazonen mellan liv och dod och i detta liminala lage verkar det, i filmens vérld,
finnas enorma styrkor att inhdmta om man &r beredd att ge upp stora portioner av sin mansklighet.
Darmed lar de oss askadare, genom sin abnormalitet, om vad det &r att vara normal, vad man bor
undvika, vart vi h6r hemma och vad som &r gott; samtidigt som det &r ett spektakel att bevittna.

Liminala tillstand hjalper darmed till i monsterkonstruktionen och samman med felplacerade
objekt bidrar de till det otdcka. En mask kan hjalpa till att géra nagot mer okéant, ondskefullt,
mystiskt eller skrickinjagande, genom att skapa en tvetydig eller dubbel identitet. An mer
skrackinjagande ar liminala tillstdnd som &r permanenta: Som en mérdares sjal som fastnat i
drommarnas varld och dar fortsatter morda, ett dott ting som plétsligt lever, en osalig ande, tva eller

fler skilda varelser som sammanfogats och sa vidare. Detta bygger dessutom pa felplacerade saker
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som skapar oreda och oordning i askadarnas inre. Enligt samma logik som forkunnar att en stovel
pa koksbordet & mer smutsig an en lika smutsig stével i kéllaren, sa forkunnar samma logik att en
ande pa jorden ar mer skrackinjagande &n en ande i himlen. Plétsligt ar fenomenet felaktigt placerat.
Dérmed har vi forsokt formedla en bild av att rysare ofta beframjar en viss sorts konstruerad
konsroll, samtidigt som mycket av det otacka bygger pa tabubrott, anomalier, fel saker pa fel plats

och otdcka mellanl&gen.
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