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Sammanfattning

Studien behandlar den tyska tonséttaren, altviolinisten och dirigenten Paul
Hindemith (1895-1963) och framfor allt hans sonat for althorn och piano. Jag har
skrivit om mitt eget arbete med sonaten och dven om Hindemith som person. Detta
har jag gjort for att lara mig ett nytt sitt att studera musiken. Jag har last om
Hindemith och lyssnat pa de inspelningar jag har kunnat hitta. Att fd mer kunskap
om musiken och manniskan bakom har hjilpt mig i min instudering. Resultatet har
blivit att jag har fatt en ny metod att anvidnda i framtiden. I sonaten finns en dikt,
den har jag 6versatt och tolkat med musiken som utgangspunkt.

Nyckelord: Hindemith, althorn, valthorn, sonat
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1. Inledning

1.1. Allmant om studien

Foreliggande studie behandlar Hindemiths althornssonat (1943). Det ar ett stycke
som jag har arbetat med sedan hosten 2013 och framfort pd min examenskonsert
Valthorn pa 1900-talet, pa Kungl. Musikhogskolan 1 Stockholm, den 27 maj 2014.
Sonaten ar komponerad for althorn i ess, men eftersom jag spelar valthorn kommer
jag utga ifran detta instrument.

I studien undersoks Hindemith som person och kompositor, sonatens uppbyggnad
och lamplighet for instrumentet valthorn och min egen process med musiken - hur
jag har gatt till vdga for att ta mig an stycket. Det dr inte ett stycke som manga har
spelat, an mindre skrivit om. Orsaken é&r att althorn inte &r ett vanligt
forekommande instrument inom konstmusiken. Studien kommer dérfor i hog grad
utgd fran mig sjalv och vad jag har upplevt med musiken.

1.2. Syfte

Personligen tycker jag véldigt mycket om den hér musiken, jag anser att den &r
intressant att bada hora och spela. Det ar fantastiskt att det finns musik for althorn,
dven om jag véljer att gora den pa valthorn. Inte manga kompositorer har tagit sig
an utmaningen att skriva for instrumentet althorn men hér visar Hindemith att det
finns ett behov av sddan musik. Musiken ar vacker och dramatisk. Det dr den
frimsta anledningen att jag tog mig an den.

I studien efterstravar jag att noggrant undersoka hur jag verkligen vill tolka
musiken: med fraseringar, dynamik, tempi och vilken kénsla jag vill férmedla. Jag
upplever att musiken &r véldigt spannande och varierad och det vill jag kunna
framhédva maximalt ndr jag spelar upp den infor en publik.

1.3. Metod

Jag har under min inldrningsprocess med stycket reflekterat mycket ver verkets
svarighetsgrad. De olika satserna har manga speciella svarigheter och jag har
personligen utvecklats genom att verbalisera sddana svarigheter for att pa ett mer
effektivt sdtt kunna 16sa problem.



Jag sokte information om Paul Hindemith som person och kompositor for att fa
djupare insikt i stycket. Utifran relevant litteratur har jag skrivit ett biografiskt
delavsnitt, det har hjalpt mig mycket att interpretera musiken och framfor allt att
hitta det som ar karaktéristiskt for just Hindemith. En sak som é&r karaktéristiskt for
Hindemith i den har musiken ar avsnittet med isorytmik i andra satsen. Hindemith
var noterbart mycket intresserad av tidig musik. Isorytmik, som &r en
rytmiseringsteknik dér ett visst rytmiskt forlopp standigt upprepas, ar en
kompositionsteknik som framst tillhor tidig musik (Schubert 2001, s. 529).

1.4. Redovisning av kallor och litteratur

Till studien har jag anvént flera olika material. Partituret ar utgivet av forlaget
Schott Music, i London. Detta férlag hade Hindemith ett méngarigt kontrakt med
och de gav ut all hans musik. Partituret &r for piano och althorn, men Hindemith
skriver tydligt att althornsstimman kan framforas av antingen valthorn eller
altsaxofon om sa onskas. Den utgdvan jag har spelat ar fran 1984.

Jag har for att kunna skriva ett biografiskt avsnitt om Hindemith ldst akademisk
litteratur. The New Grove Dictionary of Music and Musicians ér ett omfattande
uppslagsverk pa engelska i 29 band. Jag har anvant den andra upplagan fran 2001
och det dr i volym 11 artikeln om Hindemith finns med, den ar skriven av Giselher
Schubert. Uppslagsverket ar utgivet av Macmillan Publishers Limited i London.

Sohlmans musiklexikon &r ett svenskt uppslagsverk i fem band, utgivet 1976 av
Sohlmans forlag AB i Stockholm. Artikeln om Hindemith finns i volym 3 och ar
forfattad av Hans Heinz Stuckenschmidt.

Natur och Kulturs Musikhistoria &r en svensk bok sammansatt av redaktor Erik
Kjellberg, utifran en dansk forlaga. Utgévan ér fran 2007 och utgavs i Stockholm.
Det édr en 1086 sidor ldng skildring av den vésterlandska musikhistorien fran dess
borjan fram till nutid.

Den enda internetsida jag har anvént mig av &r www.hindemith.info. Foundation
Hindemith &r en stiftelse for Hindemiths minne. Stiftelsen startades efter
bortgédngen av Paul Hindemiths @nka, Gertrud Hindemith, d& hon i sitt testamente
lamnade alla sina tillgangar for detta &ndamal. Hemsidan har en gedigen biografi
om Paul Hindemith och hans musik och det ar framforallt den jag har anvant. Men
jag har @ven last om annat p4 hemsidan och hittat inspiration och intressant fakta.

Vid instuderingen av stycket lyssnade jag pa flera inspelningar. Jag anviander
musiktjansten Spotify och dir har jag hittat flera inspelningar av sonaten. Den
inspelning jag har lyssnat allra mest pa ar fran ett album som heter Music for Horn
by Hindemith and his students. Hornisten ar Janine Gaboury-Sly och sonaten
framfOrs har pa valthorn. Albumet &r fran 1995 och utgivet av Mark Records.

For att lyssna pé en inspelning med althorn sa har jag anvint albumet Hindemith:
Sonatas for... dir pianisten Alexander Melnikov tillsammans med flera



instrumentalister spelar fem av Hindemiths olika sonater. Hornisten hér &r Teunis
van der Zwart. Albumet dr utgivet av Harmonia Mundi 2015. Inspelningen for
altsaxofon jag har valt att lyssna pé finns pa albumet Woods. Alto Saxophone
Sonata - Hindemith: Horn Sonata in E-Flat Major - Creston: Saxophone Sonata.
Agnieszka Kopacka spelar hornstimman pé altsaxofon. Albumet ar frdn 2013 och
utgivet av DUX.



2. Biografi

Paul Hindemith foddes i Hanau, numera Frankfurt, i Tyskland den 16 november
1895. Han harstammade fran en familj med hantverkare, affarsmén och bonder.
Familjen Hindemith flyttade mycket pa grund av anstringd ekonomi. Fadern,
Robert Rudolf Emil Hindemith, var fast besluten att hans tre barn skulle bli
professionella musiker och de sattes i hardtraning frdn ung alder. Syskonen Toni
och Rudolf spelade piano respektive cello, Paul fick lira sig att spela fiol. Pauls
begavning uppticktes snart och han blev satt att studera kostnadsfritt vid Hoch
Conservatory 1 Frankfurt, for Adolf Rebner, en framstidende musiker i staden
(Schubert 2001, s. 523).

Hindemith forsokte sig tidigt pd komposition och frén 1912 studerade han, utéver
violin, &ven komposition pa konservatoriet i Frankfurt. Redan under sin forsta tid
som kompositor visade Hindemith prov pa att kunna influeras fran flera hall,
snarare dn att anamma en sarskild stil. I musiken kan man ana spar av Brahms,
Tchaikovsky och Mahler. Endast ett av Hindemiths tidiga verk publicerades direkt,
Drei Stiicke for cello och piano (1917), men manga fler tidiga verk upptécktes efter
hans dod. Det man da fann forundrade musikvérlden d4 man redan i Hindemiths
allra forsta verk kunde skonja det rika senromantiska tonspraket, han senare under
1920-talet blev kidnd for (Schubert 2001, s. 523).

1914 erholl Hindemith en tjénst som violinist i Frankfurts operaorkester och 1917
utndmndes han till konsertmastare diar. Hindemith atnjot privilegiet att arbeta med
den tidens allra storsta dirigenter, personer som senare skulle tolka hans egna verk.
Efter forsta varldskriget, dd Hindemith tjanstgjort i en musikkar, atervinde han till
Frankfurt. Dar atertog han sin plats som konsertmaistare och anslot dven till sin
larare Rebners strakkvartett, ddr han hade bdrjat som violinist innan kriget. |
kvartetten valde han att byta fran violin till viola for att kunna ta del av upplevelsen
av musiken dven fran en annan plats i ensemblen. Trots sitt instrumentbyte borjade
nu Hindemith betrakta sig sjdlv mer som kompositdr 4n som exekutdr. Under en
kort tid framdver komponerade Hindemith en omfattande méngd musik i ménga
olika genrer, s& som kammarmusik, pianomusik och filmmusik. Han blev alltmer
utsvavande i sitt komponerande och musiken blev mer uttrycksfull i sitt innehall,
mer djérv rent tonalt och Hindemith ténjde pd gridnserna at manga hall. Han gick
frén att skriva expressionistisk till den “nya objektiviteten”, en helt ny stil dér
enkelhet och musikalitet var viktigt. Musiken borjade nu avvika frén den
senromantiska stilen och klangfullheten. Hindemith borjade skriva musiken linjért,
varje stimma var sin egen sjilvstdndiga linje. Samstimmigheten handlade inte
langre s& mycket om harmonik och motiviska teman utan snarare om rytmisk och
metrisk enighet eller en gemensam musikalisk kontinuitet. Han skrev pa ett sitt sa
att de ofta véldigt individuella stimmorna fick komma till sin rétt och sticka ut mot
varandra. Nagot som Hindemith stridvade efter var att bevisa att tonaliteten dr en
grundpelare i musiken, att det dr fran den musiken utgar. 1923 kunde Hindemith
avsluta sin anstdllning som musiker vid operan da han forhandlade sig till en
manatlig inkomst av publicisten Schott, som gav ut all hans musik. Hindemith



borjade undervisa i komposition pa Berlins musikhdgskola 1927 (Kjellberg 2007,
s. 627-628; Schubert 2001, s. 524-525; Stuckenschmidt 1976, s. 441).

I slutet av 1920-talet blev det politiska klimatet i Tyskland alltmer hétskt och detta
himmade Hindemiths komponerande. 1933, i januari, tog det nationalsocialistiska
partiet 6ver makten och redan i april samma ar forbjods ungefar halften av
Hindemiths musik for att den sades uttrycka “kulturell Bolsjevism”. Hindemith tog
fran borjan inte regimskiftet sérskilt allvarligt eftersom han var 6vertygad om att
det nya partiet skulle bli kortlivat och att de av hans judiska kollegor pé
musikhdgskolan i Berlin som blev av med sina tjénster snart skulle &terinstalleras.
Hans egen straktrio fick inte ldngre spela i Tyskland utan arbetade mest utomlands.
Hindemith komponerade sin allra stdrsta opera Mathis der Mahler 1933-35. Detta
verk sénde tydliga signaler om att konstnirer, som han sjilv, inte ska dverge sin
gava da detta vore socialt oansvarigt. Hindemith skrev dven en symfoni med
samma namn, som omedelbart slog igenom och gjorde succé, ndgot som fick
Nationalsocialisterna att attackera honom i media. Nu planerade Hindemith pa
allvar att emigrera trots att manga av hans vanner forsokte att ater f4 honom
accepterad i Tyskland. En anledning till att de styrande i Tyskland valde att
forskjuta Hindemith, och flera andra med honom, kan ha att géra med nya
musikaliska stromningar de forde med sig. Det passade inte ihop med
Nationalsocialisternas politik och ett enkelt sétt att bli av med besviren var att
hinga ut kompositorer som Hindemith i media. 1938 gav Hindemith upp och
flyttade till Schweiz (Foundation Hindemith. 2014. Life and work - Biography.
http://www.hindemith.info/en/life-work/biography/ (2015-04-21); Schubert 2001,
s. 524-525)

Under de ar Hindemith inte kunde publicera musik dgnade han sig mycket at att
komponera, men dven mycket 4t musikteori. Han skrev boken Unterweisung im
Tonsatz (1937-1939) som vixte fram av det han hade skrivit tidigare samt
paverkade det han skulle komma att skriva. De manga sonater Hindemith
komponerade for de flesta av orkesterns instrument ar tydliga exempel pa hans bild
av musikteori. Arbetet med sonaterna paborjades 1935 och det blev totalt dver 25
stycken, skrivna 6ver 20 ar. De paminner mycket om varandra i stil och
kompositionsteknik, men varje sonat dr noga anpassad for instrumentet och ger en
tydlig bild av instrumentets egenskaper (Foundation Hindemith. 2014. Life and
work - Biography. http://www.hindemith.info/en/life-work/biography/ (2015-04-
21); Stuckenschmidt 1976, s. 441).

I februari 1940, ndgra ménader efter andra varldskrigets borjan, flyttade Hindemith
motvilligt till USA och hoppades pé att inom kort kunna &tervénda till ett fredligt
Europa. Han undervisade mycket och blev enormt uppskattad av sina elever och
snart erbjods han en tjanst vid Yale University. Inte bara som larare var han
framgéngsrik, utan dven som kompositér. Han blev den mest spelade, da levande,
kompositoren i landet. Den amerikanska publiken larde sig snart att uppskatta
Hindemiths musik och han sjilv larde sig att anpassa sig till den amerikanska
kulturen. Han skrev musik som passade den amerikanska formen men han beholl
sina tyska rotter, musiken hyllade dldre tyska kompositdrer som Bruckner och
Beethoven. Det var under den hir perioden i sitt liv som Hindemith skrev sonaten
for althorn och piano. Den exemplifierar tillsammans med annan kammarmusik
den komplexitet med vilken han komponerade, samtidigt som det finns ett tydligt,
lugnt temperament i musiken (Schubert 2001, s. 530-531).



Hindemith bérjade arbeta alltmer som dirigent, till en borjan endast for sina egna
verk men s& smaningom dven for verk av Haydn och Mozart, ndgot som
uppskattades av publiken (Schubert 2001, s. 530-531).

1949 tilltradde Hindemith en tjénst vid Ziirichs universitet. Han pendlade mellan
New Haven och Ziirich i tvd &r, men upphorde med det pa grund av hog
arbetsbelastning och sade upp sig frdn Yale University. Fran 1953 till sin déd 1963
bodde Hindemith i Blonay, en by vid Genevesjon. 1963 avled han plotsligt under
ett besok 1 Frankfurt, 68 ar gammal, av en blodning i bukspottskorteln. Manga sag
Hindemith som en av sin tids allra storsta och mest respekterade kompositorer.
Fascinerande ér att trots den storhet som har omgivit Hindemith s& var han alltid en
praktisk musiker, han komponerade musik som skulle spelas, sa vl for virtuosa
instrumentalister som amatérmusiker (Foundation Hindemith. 2014. Life and work
- Biography. http://www.hindemith.info/en/life-work/biography/ (2015-04-21);
Kjellberg 2007, s. 627; Schubert 2001, s. 532).
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3. Analys av sonaten och dikten

3.1. Analys av sonaten

Hindemiths althornssonat dr uppdelad i fyra satser: Ruhig bewegt, Lebhaft, Sehr
langsam och Lebhaft.

3.1.1. Ruhig Bewegt

Den forsta saten gér i 6/4 och har en kinsla pa tva slag i takten. Det ar en vacker
och ljus melodi i hornstimman som presenterar temat. | de tva forsta takterna &r
det endast kvartintervall i melodin, savil stigande och fallande, sd nir nagot annat
intraffar i takt 3 blir det mer intressant for lyssnaren. Bakom melodin ligger ackord
i pianostdmman, det &r stora ackord med tyngdpunkten pé taktens andra hélft si att
man néstan far en kinsla av att det dr ettan, som man normalt betonar, alltsa att
hornet har borjat med en upptakt. I femte takten vinder detta och ettan i de foljande
takterna blir mer tydlig.

Den forsta frasen striacker sig over de fyra forsta takterna, men dven de
néstfoljande fyra hor till samma melodilinje. Vid siffra 1 hdnder det nagot annat,
ett stort crescendo upp till ett forte skapar styckets forsta hojdpunkt. Har blir det
mer dramatiskt och pianots fjardedelar 6kar intensiteten mycket. I fjarde takten vid
siffra 1 avfraserar hornstimman och ldmnar 6ver till pianot som nu framfoér samma
melodi som hornet spelat fran borjan.

Vid siffra 2 introduceras ett nytt tema som utvecklas dnda fram till siffra 3. Forsta
gangen motivet kommer borjar det i piano med ett crescendo fram till mitten av
frasen och ett diminuendo tillbaka igen. Nésta gang borjar det i mf och gér dven en
halvton hogre. Forsta tonen har dndrats frén en punkterad halvnot till endast en
fjardedel. Alla de hir fordandringarna i motivet intensifierar och forstarker. Tredje
gangen &r inledningstonen helt borttagen och det ar ett crescendo dver hela motivet
fram till fjarde och sista vindan som &r i forte. Efter sista h6jdpunkten ar det ett
langt diminuendo ner till piano och vid siffra 3 borjar melodin fran styckets borjan
om igen.

Under tiden hornstimman utvecklar sitt tema vid siffra 2 gor pianostimman samma
sak. Det blir en kanon mellan piano och horn dé pianot upprepar hornets melodi, en
takt senare med precis samma toner. I pianots basstimma finns det en rytm som
hjalper melodin framat. For varje gdng motivet upprepas dkar pianots register och
dynamik.

11



Nér huvudtemat kommer tillbaka-vid siffra 3 &r pianostimman négot mer rorlig dn
forsta gdngen samtidigt som hornstimman &r likadan. Néar nu pianot tar ver
melodin i fjarde takten dr den stora skillnaden att det inte langre dr pad samma ton
som hornet, som det var férsta gangen, innan siffra 2. Denna gang ligger melodin
en helton ldgre och leder in till satsens avslutande del. I sjunde takten vid siffra 3
landar pianot pé ett A-durackord som lugnar ner den tidigare ganska roriga
harmoniken. Dér inleder d&ven hornstimman en rorelse med stigande kvinter och
kvarter, de intervall som anvandes i styckets borjan, for att sedan vid siffra 4 landa
pa en lang ton. Pianostimman har ndgra rorelser som forsoker borja pd melodin pa
nytt men stannar av och slutar med ett par ackord i p och pp. Hela satsen slutar
med en lag lang ton i hornet.

Hela forsta satsen har en lugn och néstan sakral kénsla. Det finns nagra
hdjdpunkter men efter det kommer den snabbt ner i lugnet igen. En central melodi
aterkommer flera ganger och binder ihop hela saten. Harmoniken ér i hela satsen
ganska rorig men fantastiskt vacker, det finns en antydan till jazzighet hela tiden.
Trots att tempot ar lugnt sd har man hela tiden en motorik som héller farten uppe,
oftast genom fjardedelar i pianostimman. Tempobeteckningen som Hindemith har
angivit, Ruhig bewegt, kan pa svenska oversattas till lugnt rorligt.

3.1.2. Lebhaft

Den andra satsen &r styckets langsta och mest valdsamma. I den presenteras temat
av hornet frén borjan, som en fanfar. Satsen inleds i 2/2-takt men efter forsta
presenterande delen borjar partiet med isorytmik, vid siffra 10. temat fran borjan ar
starkt och framatdrivande och har en ganska rak och militarisk karaktir. Fran siffra
7 blir musiken mer orolig i och med plotsliga ovéntade taktartsbyten. Vid siffra 9
spelas temat i ff'och hornet far verkligen chans att visa sin kapacitet.

Rytmen mellan siffra 10 och16 &r genomgéende densamma, den borjar forst i
pianot men hornet upprepar samma sak, pad samma ton, redan i takt 5 vid siffra 10.
Rytmen i de hér fyra takterna upprepas viaxlande i horn och piano énda till siffra
16. Hér &r ett exempel fran hornstimman.

PE== j’#‘*fﬁ = 1114;}3:~

pp ¥ Es 4

Notexempel 1.
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Det hela borjar i pp och 6kar successivt fram till hjdpunkten vid siffra 14. Dar ar
melodin i hornstimman véldigt dramatisk och pianot spelar rytmen i stora ackord.
Fran hojdpunkten &r det ett langt diminuendo fram till siffra 16, dir temat fran
satsens borjan aterkommer, den hér gangen i p.

Nar temat spelas igen den hir gangen i hornet, ligger det 16pande attondelar i
pianostdmman, det pAminner mycket om det som kommer senare i sats 4.
Attondelarna genererar ett motoriskt driv, énda till siffra 20 dir rytmen fran
mittendelen aterkommer i pianostimman, for att sedan avsluta satsen i ett mycket
svagt ackord.

3.1.3. Sehr langsam

Tredje satsen, Sehr langsam, ir extremt langsam och négot trog. Den dr noterad i
8/8 men det &r vildigt svart att kénna en puls. Det &r tvd melodier som upprepas i
bade horn och piano. Forsta melodin ligger i hornstdimman och den boérjar pa
samma ton som fOrsta satsen, men ackordtonerna i pianot ger en helt annan
harmonik. Melodin stracker sig 6ver tva och en halv takt. Pianostimman har en
rytmisk rorelse och upprepas tre gdnger, med samma toninnehall. Hornmelodin &r
valdigt expressiv och later ganska plagad i sitt uttryck. Pianomelodin som tar over
ar betydligt ljusare och mer positiv. I takt 5 spelar hornet samma melodi som fran
borjan, en liten ters hdgre och i mf istillet for p. Nu later det &nnu mer plagat. I
pianot ér det till en borjan samma rytmiska motiv, men den utvecklas till en
uppéatgdende rorelse i lugna ackord.

Som en upptakt till &ttonde takten borjar nu pianot med en rorelse som dr néstan
samma som i borjan, fast med raka sextondelar istéllet for trioler. Nu svarar hornet
med samma rytm och i takt 8 och 9 driver sextondelarna pé konstant, i omvéxlande
horn och piano, fram till mitten av takt 9. Under de hir takterna byggs det, i ett
crescendo upp, mot satsens absoluta hdjdpunkt pa sista attondelen i takt 9, dar
dynamiken har gatt upp dnda till ff. Det hér starka och dramatiska haller i sig under
i stort sett hela takt 10 med en lang hog ton i1 hornet och stora ackord i pianot. Vid
siffran 22, det vill sdga i takt 11, lugnas allt ner igen. Pianot spelar samma motiv
som fran borjan och hornet har mjuka lugna toner. Upptakt till takt 12 spelar pianot
samma melodi som i takt tre, fast en kvart lagre.

Nast sista takten fortsétter hornet pa pianomelodin frén takt 4. Hela satsen slutar
med ett vackert dur-ackord med kvinten i hornet.

3.1.4. Lebhaft

Styckets fjdrde sats inleds med en dikt, Das Posthorn. Efter det spelas ett langt
parti pa enbart piano. Det dr snabba, stressande sextondelar som pagér dnda fram
till hornets forsta insats vid siffra 26. I den hér satsen kan man ater igen mérka av
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Hindemiths fascination av kvartintervallet, framf6rallt i hornstimman. Temat som
hornet spelar frén siffra 26, upprepas en ters hogre fran siffra 29. Det &r ett lugnt
men statligt tema som forst hors i p och sedan i f. Fran siffra 28 borjar
sextondelsrorelsen om i pianostimman och det intensifierar hela karaktiren.

3.2. Analys av dikten

Innan sats fyra ldser hornisten tillsammans men pianisten dikten Das Posthorn,
skriven av Hindemith sjalv.

3.2.1. Dikten

Das Posthorn (Zwiegespréch)

Hornist:

Tritt uns, den Eiligen, Des Hornes Klang

nicht (gleich dem Durfte langst verwelkter Bliiten,
gleich briichigen Brokats entfarbten Falten,

gleich miirben Bléttern friih vergilbter Biande)

als tonender Besuch aus jenen Zeiten nah,

da Eile war, wo Pferde im Galopp sich miiten,
nicht wo der unterworfen Blitz in Drihten sprang;
da man zu leben und zu lernen das Gelénde
durchjagte, nicht allein die engbedruckten Spalten.
Ein mattes Sehnen, wehgelaunt Verlangen

entspringt fiir uns dem Cornucopia.

Pianist:

Nicht deshalb ist das Alte gut, weil es vergangen,
das Neue nicht vortrefflich, weil wir mit ihm gehen;
und mehr hat keiner je an Gliick erfahren,

als er befdhigt war zu tragen, zu verstehen.

An dir ist’s hinter Eile, Ldrm und Mannigfalt

das Stindige, die Stille, Sinn, Gestalt Cornucopia

zuriickzufinden und neu zu bewahren.
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For att underldtta forstaelsen av denna dikt har jag sjilv gjort en fri Overséttning,
frén den engelsksprakiga version som anges i partituret.

Hornist:

Ar inte ljudet av ett horn for vara upptagna sjilar
(aven som doften av for lange sedan ruttnade blommor,
eller de bleknade vecken péa dunkla tapeter,

eller vittrande blad av antika gulnade skrifter)
som ett ljudande besok av de tider

da fart riknades i héstars galopp

och inte av blixten inlast i kablar;

och ndr man for att 1dra och leva ldste naturen,
inte bara noggrant tryckta sidor?

Cornucopians forméga framkallar hos oss

ett blekt tranande, en melankolisk ldngtan.

Pianist:

Det gamla dr bra inte bara for att det ar forflutet,

inte heller dr det nya overlagset for att vi lever med det,
och aldrig dnnu har en man ként storre lycka

an han kunde béra eller fullt forsta.

Din uppgift ar, mitt i forvirringen, stressen och oljudet
att uppfatta det bestdende, lugna och meningsfulla,

att finna det pa nytt, bevara och forvalta det.

3.2.2. Tolkning av dikten

Den hér dikten som handlar om en svunnen tid gentemot en samtid l4ses som en
dialog mellan hornisten och pianisten.

Hornisten borjar med péastaendet att hornets ljud dr ndgot som padminner oss om den
tid som varit, en tid utan stress, en tid dd naturen hade betydelse for ménniskorna.
Hindemith skriver att det som var bendmningen pa hog hastighet da, var hur fort en
hist kunde springa (begreppet héstkrafter anviands fortfarande inom bilindustrin)
och nu ar det hur fort elektricitet ror sig i kablar. Han skriver vidare att man
tidigare levde i naturen, att det var nédvandigt att kunna forsta den for att leva,
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men nu finns allt vart att veta nedskrivet 1 text.

Hornklangens féormaga att ta oss tillbaka till svunnen tid jimfors med ’doften av

ruttnade blommor”, ”vecken pa dunkla tapeter” och “vittrande blad av antika
gulnade skrifter”.

Det dr alla saker som for tankarna till svunnen tid. Hornisten séger alltsa att det var
betydligt battre forr och att det gamla verkligen &r att foredra. Det visar den sista
strofen: ”Cornucopians formaga framkallar hos oss ett blekt tranande, en
melankolisk langtan”.

Ett annat ord for Cornucopia skulle vara ymnighetshorn, ndgot som kommer frdn
den grekiska mytologin, och ar en symbol for rikedom och 6verflod. Hér i dikten ar
Cornucopia ett annat ord for horn och kan betyda att hornets ljud och klang har ett
overflod, en rikedom, av minnen fran éldre tider och framkallar hos oss ett
tranande och en langtan tillbaka. Det &r inte en positiv ldngtan, utan hir anvénds
ord som tranande och melankolisk och det tolkar jag som en ledsamhet Gver att det
inte gar att komma tillbaka, den tiden &r forbi.

Pianisten svarar pa pastdendet med att sdga: "Det gamla &r bra inte bara for att det
ar forflutet, inte heller dr det nya overldgset for att vi lever med det.”

Det betyder att vi inte ska strdva bakat mot nagot som redan har varit och inte
heller ska vi ndja oss med det som &r. Jag tror att det Hindemith vill sdga hér ar att
vi hela tiden har en utveckling och att ingen tid ar perfekt, &ven om det finns
uppenbara fordelar med bade nu och da. Strofen “aldrig &nnu har en man ként
storre lycka dn han kunde bara eller fullt forstad” dr en formaning att fortsitta se
framéat och jag kan, genom det lilla ordet dnnu, ana att det finns hopp om en
framtid nér det kan bli mojligt.

Avslutningen pa dikten dr en direkt uppmaning till hornisten att, trots allt det nya,
stressiga och forvirrande, kunna formedla ett lugn som férknippas med den tid som
varit. “uppfatta det bestdende, lugna och meningsfulla,”

Aven i de hir orden kan jag lisa att det finns hopp, for precis som det fanns saker
att bevara fran den tid som hornisten langtar tillbaka till, s& finns det saker i var
egen tid som &r vérda att ta till vara pd. Uppmaningen &r att hornisten ska: ’finna
det pa nytt, bevara och forvalta det.”

Det ér en viktig uppgift som laggs pa hornisten hér, att kunna uppskatta och
formedla det som finns och ar virt att bevara.

3.2.3. Diktens koppling till musiken

Efter dikten spelas fjarde satsen, Lebhaft, som pa flera sitt bekriftar och instimmer
i det som just sagts. Pianostdmman borjar plotsligt och intensivt pé ett snabbt och
ganska hysteriskt sitt som jag antar ska forestédlla ’nutid” - det som i dikten
beskrivs som forvirring, stress och oljud. Det &r ett langt parti med bara piano i
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borjan och kénslan jag far av det ar verkligen stressad och att det behdvs nagot for
att lugna ner. P4 ett par stéllen lugnas pianot ner ndgot men aterkommer snart i
intensitet. Det dr ganska mycket upprepningar och det kan jag tolka som en bild av
véra liv i nutid, mycket av samma i ett hogt tempo. Aven om det lugnas ner nagot
sé finns det alltid en bakomliggande stress - hdr som sextondelar bakom en melodi.

Hornets forsta insats i den hér satsen lugnar verkligen ner, bade tempot och
karaktdren. Det dr som en fanfar fast vildigt langsam. Efter att ha ldst dikten hors
det verkligen att hornet &r en aterblick till det forgangna, ett minne av ndgot som
varit. Aven pianostimman lugnas ner vid hornets entré och fungerar fortfarande
som en motor som for musiken framat, men pa ett valdigt mycket langsammare
och tryggare sétt. Nar hornet har presenterat temat en gang intensifieras musiken
och pianot atergér till stressen och sextondelarna. Det blir lite som ett krig mellan
horn och piano, som ett krig mellan gammalt och nytt. Aven hornstimman
intensifieras men inte genom tempo utan snarare genom kraft och dynamik.
Melodin ligger i ett hogre register och dynamiken héjs fran piano till forte. Anda
till satsens slut behélls den intensiva kampen mellan gammalt och nytt.

Min bedomning ar att Hindemith reflekterade mycket angdende det nya och det
gamla. Han var en modern kompositér men studerade mycket dldre musik och
spelade sjdlv ménga gamla instrument, Han tyckte om att blanda gammalt och nytt,
det kan man se i partierna med isorytmik i andra satsen.
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4. Instudering

Inldrningen av det hir stycket borjade jag med for ganska lange sedan och
svarigheterna har varit manga. Anledningen att jag valde att borja arbeta med
stycket var att jag ville spela ndgot av Hindemith, och min ldrare foreslog
althornssonaten istillet for den oftare spelade sonaten for valthorn. Den framfors
vildigt sdllan trots att det &r bra musik. Jag har i mitt arbete, som musiker i
Livgardets Dragonmusikkar, spelat en del althorn och tyckte att det skulle vara
spannande att utforska den hiar musiken. Hindemith har sjilv, i noterna, godként att
sonaten kan spelas pa valthorn och altsaxofon utdver althorn som den é&r
komponerad for.

Det jag borjade med i arbetets start var att lyssna pa musiken. D4 hittade jag inte sa
manga olika inspelningar utan fick lyssna pa en med just althorn. Det var en
ganska bra start for althornet har begransningar som valthornet inte har och jag
insag att jag hade en mojlighet gora musiken mer intressant tack vare det.

Althorn dr pa manga sétt ett enklare instrument att spela, men jag har aldrig fastnat
for klangen. Det ar ett instrument som framforallt anvénds i1 brassband och &r byggt
for att passa in i den véldigt speciella klangen. I ett brassband med tuba, eufonium,
baryton och kornetter sé ér althorn den sjdlvklara altrosten, men enligt mig ar det
inte ett vackert instrument taget ur just det sammanhanget.

En uppenbar svarighet med sonaten dr att stycket ar skrivet for just althorn, alltsa i
Ess, medan valthorn ar stdimt i F, vilket gor att stycket ska transponeras en helton
ner fran vad som stér i noterna. Mycket musik for valthorn ar skriven i nagot annat
an F, s att transponera dr ndgot jag och andra hornister gor ofta. Framfor allt ar
just den hér transponeringen vanlig, tre av Mozarts fyra hornkonserter ar skrivna
just for horn i Ess.

Men trots att detta &r en vanlig foreteelse blev det en svarighet for mig. Till
skillnad fran exempelvis Mozarts musik sé ar det valdigt manga tillfalliga
fortecken i Hindemiths sonat och det gjorde det givetvis svarare att 14sa noterna.
Detta loste jag genom att 6va langsamt och att lyssna mycket pa stycket for att
melodin skulle sdtta sig i minnet. Jag 6vade ocksa korta sektioner i taget, kanske
inte mer 4n ett par takter.

En annan uppenbar utmaning med stycket ar att melodin inte &r latt att komma ihdg
eftersom den ar betydligt modernare dn det jag dr van att spela. Det r manga
intervall som forvanar orat och dérfor inte ar lika létta att komma ihdg. Musik som
jag tidigare har spelat mycket, som exempelvis Mozart eller Beethoven, foljer
tydliga regler och ett monster som jag ar van att hora. Hindemiths musik ar pa
manga sétt mer spinnande och mer krdvande, just for att den inte foljer det monster
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som jag dr van vid. Intervall som jag inte forvantar mig blir svarare att komma
ihdg, och det utgdr en svarighet i inlirningen. Aven detta problem kunde jag 16sa
genom att 6va langsamt och i mycket sma sektioner, ofta takt for takt. Nér jag vet
hur melodin later blir stycket mycket enklare att spela.

4 1. Forsta satsen

Jag borjade mitt arbete med forsta satsen. Jag insag att hela stycket pa en géng
skulle vara for mycket att hantera och forsta satsen var en bra start. Den har en
kinsla pa tva slag i takten men &r noterad i 6/4. Det forsta jag gjorde var att borja
lara mig hur melodin skulle 1ata, spelade pa hornet men dven ibland pa piano for
att inte slita for mycket pa ldpparna. Det dr ett vanligt sitt for mig att 6va, da jag
for det mesta &dr beroende av att veta hur nésta ton ska lata for att sikta ritt pa den.
De forsta fyra takterna gav mig inte sé stora problem, melodin ar enkel och
notbilden vildigt tydlig.

Det forsta problemet var i takt 5 nér det ér ett noterat Bb, pa valthorn Ab. Det ér en
ton som tas pa greppet 23 och det gor tonen ndgot svarare att triffa rétt pa eftersom
rorlangden blir vildigt lang. Det var en svar ton att komma ihag hur den skulle lata
och darfor siktade jag inte alltid helt ratt. Detta ar ett typiskt stélle i musiken som
jag 6var genom att spela pa piano och lara mig att sjunga innan jag forsoker pa
horn. Aven F# i takt 7 gav samma problem och hela frasen 6vade jag mycket utan
horn. Avslutningen pé frasen i takt 8 méaste avfraseras tydligt for att en ny fras
borjar direkt efter. Det &r svart att fa till attondelarna med lagom ldngd och ett
snyggt diminuendo.

Vid tredje takten efter siffra 1 har jag haft problem med att fa luften att riacka till.
Den optimala 16sningen hade varit att ta in mer luft innan siffra 1 men det har jag
svart att hinna. Helst skulle jag vilja spela de fem takterna i siffra 1 pa ett andetag
men min 16sning har istéllet blivit att jag smyger in ett andetag mellan G och H.
Det tycker jag &r svart att gora snyggt utan att bryta frasen.

Mellan siffrorna 2 och 3 &r det ett lurigt parti med svara legaton. Framfor allt ar det
forsta svart, for att det ska vara i p med crescendo och diminuendo. Takt tva efter
siffra 2 dr extra svar for att det méste blir exakt lagom mycket luft for att kunna
halla i legatot och inte tappa tonerna, och samtidigt kunna gora diminuendo. For att
gora diminuendo slappnar jag ibland av for mycket och d& fungerar inte legatot
som jag vill.

Att gora sa stora legaton som det ar i det hér partiet ar svart for mig och det behdvs
mycket flexibilitet, sa det dr ndgot jag har fatt ligga in extra flex-6vningar i mina
ovningspass. Det har varit valdigt nyttigt och hjilpt mig att spela mycket annan
musik ocksa.

En annan svar sak i det hér partiet &r att 6ka intensiteten lagom mycket for varje
atertagning. Det far inte blir for mycket pa en gang, hdjdpunkten ligger tva takter
innan siffra 3 och det &r bara f'dér. Risken har varit att jag har géitt upp i nyans for
mycket redan i takt 5 i siffra 2.

Svarigheten som har uppenbarats i siffra 3 nédr temat kommer tillbaka som fran
borjan har varit att fa det estetiskt pregnant tillsammans med pianisten. Det dr inte
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samma sak i pianostimman den hir gangen och hér, mer 4n innan, ar det valdigt
viktigt att vi har samma uppfattning om pulsen. For att det ska bli vilklingande
maste vi lyckas spela tillsammans pa slagen och det kréver att vi har samma
fjardedelar pulserande i tanken.

Sista tonen i satsen &r ofta ganska svar att fa till eftersom den ligger i ett, for mig
daligt register och jag &r for det mesta valdigt trott och stel i ldpparna nér jag
kommer dit.

Pé det stora hela har det varit valdigt larorikt att spela den hér satsen. Det ar
mycket utmanande med alla legaton och det har jag fatt [agga ner mycket tid pa att
korrekt gestalta. Musiken ska lata s& enkel och obekymrad, men &r faktiskt ganska
svarspelad.

Att framfora forsta satsen med pianist var fran borjan ganska svart, det &r inte sa
enkelt att hela tiden ha samma uppfattning om tempot och pulsen.
Tempobeteckningen Ruhig bewegt anger ett lugnt tempo, men risken finns att det
blir trogt. Sa det har varit viktigt for mig att inte kidnna pulsen pa bara fjardedelar,
utan att ha en kénsla pa tva slag i takten, for att kunna fora musiken framat hela
tiden och inte fastna i tempot.

4.2. Andra satsen

Andra satsen vad den allra sista jag borjade arbeta med, den dr pad manga sétt
svarare dn de andra. Redan fran borjan hade jag en svarighet i fraseringen, att
kunna gora en accent pa andra tonen utan att den forsta later som en upptakt.

Lebhaft
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Notexempel 2.

Det var dven i den hir satsen viktigt for mig att komma ihdg hur melodin ska l4ta,
men eftersom det krdvs mer kraft for att kunna spela en stark nyans sa blev dven
traffsdkerheten battre. Jag kunde pé ett enklare sétt 14ra mig att hitta tonerna och
sikta ratt fran borjan. Det ar en kraftfull melodi som jag tycker mycket om.

Vid siffra 5 upprepar pianot det hornet just har spelat och da i takt 2 maste jag som
hornist backa i nyans. For mig var det dven viktigt att &ndra karaktér pa det stéllet
for att verkligen ldmna over till pianisten. Att i siffra 6 kunna spela s svagt som pp
blev en utmaning eftersom det ar en slinga som stricker sig 6ver mer &n en oktav.
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For att klara det gar det for mig at valdigt mycket mer luft och jag maste se till att
aktivera stodet.

Jag tycker mycket om att spela starkt sd niar huvudtemat kommer tillbaka i siffra 9
riskerar jag att bli lite for aktiv, jag vill inte Gverbléasa sa att tonerna spricker. Att
kunna gora crescendo fran ff'in i siffra 10 var ocksé svart, for att f4 fram det
ordentligt har jag varit tvungen att backa nagot i nyans ett par takter tidigare.

Det allra svaraste partiet i hela stycket bedomer jag ar det mellan siffra 10 och 161
andra satsen. Rytmen har varit valdigt svar att fa till da det ar tdta taktarsbyten, var
fjarde takt. Att g& over fran en vildigt tydlig 2/2 sedan tidigare till 5/4 var mycket
svart eftersom det bryter monstret. Nagot som var positivt var dnda att det ar
samma rytm hela vigen, omvéxlande i horn och piano. Det var svart att spela med
pianisten fran borjan, men nir det vél foll pa plats sa fungerar det &nda ganska bra.
Effekten av taktartsbytena blir ganska stokig men det dr formodligen vad
Hindemith asyftade.

Ett annat svart parti i den hér satsen var hela viagen fran siffra 16 till slut, det ska
vara svagt men dnda valdigt framéat. Att efter pianots mellanspel i siffra 18 komma
in pa ritt stille var svart eftersom det 4r manga taktartsbyten och snabba attondelar
i pianot. Mellan siffra 19 och 20 trodde jag fran borjan att det skulle bli svart att
orka hélla de langa tonerna, men det var inget stdrre problem.

4.3. Tredje satsen

Tredje satsen, Sehr langsam, har en helt annan svarighet d4n de andra. Har handlar
det om att lyckas halla ett flode och musikalisk riktning trots det langsamma
tempot. Den ér noterad i 8/8 och man maste hélla kénslan av pulserande attondelar
tydlig, jag forsoker att hela tiden underdela i sextondelar. Det dr svart att halla ihop
melodin nér det dr sd 1dnga mellanrum innan nésta ansats. Forsta frasen stricker sig
over en och en halv takt, nésta motiv &r som en kommentar - ett tilligg - pa det
forsta som sdgs. Det storsta ansvaret for den musikaliska riktningen ligger fran
borjan pa hornisten. For att f4 de tva trettitvdondelarna i rdtt timing och tempo ar
det viktigt att underdela och inte luras av triolen i pianostimman.

Sehr langsam
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Notexempel 3.
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Jag anser att det dr ganska svart noterat i forhallande till det [angsamma tempot.
Det dr notviardena som forvirrar, en attondel brukar vara en kort ton men 1 det héar
fallet 4r det inte sd, och en fjirdedel ér hela tva slag. Aterigen #r det ovanan for
modern musik som utgdr den storsta svarigheten.

Intonationen &r ocksa ett problem i den hér satsen, det gar sa langsamt att det
verkligen hors nér det inte stimmer helt bra.

Uppbyggnaden till hdjdpunkten i takt 9 och 10 far man vara forsiktig med for att
inte ta ut for tidigt, crescendot fran mp till ff ska fordelas 6ver néstan tva hela
takter. For att orka halla den langa hoga tonen méste luften rdcka till och det har
varit svar att bestimma var andningen ska vara. Antingen bryts linjen eller sa
riskerar jag att luften tar slut i den langa tonen. For att lyckas maste jag vara noga
med att fran borjan sétta helt ritt tempo for att orka.

4.4. Fjarde satsen

Fjarde satsen var en av de forsta jag borjade arbeta med, den ar ganska sjilvklar i
sin uppbyggnad och gar i 6/8, i ett inte alltfor snabbt tempo. Det som var svart var
fran borjan att hélla de ldnga linjerna, musiken blir latt ganska stolpig och
stillastdende. Forsta delen av satsen tolkar jag som att den ska vara ganska svag
och mjuk, 4ven om nyansen gar upp till /' pa ett stille. Nar temat sedan upprepas i
29 ar det mycket mera kraftfullt och ligger dven en ters hogre.

Det absolut svaraste med den hér satsen, som inte ar sd lang, var att orka hela
vagen. Det ar vildigt fa pauser och ingen mdjlighet att aterhdmta sig. Jag har fatt
koncentrera mig mycket pé att verkligen anvinda mycket luft och stod for att
kunna avlasta trycket som blir pa ldpparna.
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5. Slutsatser

I det hiar examensarbetet har jag lart mig valdigt mycket om att analysera musiken
for att ha nytta av det i bada inlarning och i framforande. Jag har verkligen fatt gé
in pa djupet i noterna och reflektera 6ver vad jag har velat gora med musiken. Inte
bara vad jag sjilv anser utan vad som passar stilmassigt och vad jag bedomer att
Hindemith som kompositor vill att jag som musiker ska gora. Det var intressant att
sétta ord pa vad jag har lart mig om mig sjélv, hur jag 6var och vad som &r mina
problem. Jag har fatt reda pa att jag behdver 6va mycket medvetet och inte kan lita
pa att saker “’16ser sig” om jag inte verkligen vet hur jag ska gora.

Att lasa mycket om Hindemith har ocksé hjilp mig att uppskatta musiken mer och
jag tror verkligen att det kommer paverka hur jag spelar den i framtiden. Paul
Hindemith var en spidnnande person och det kan jag ta till mig nu nér jag hor och
spelar hans musik. Det hér &r ett arbetssitt som jag hoppas kunna fortsétta med for
att ta mig an annan musik.
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