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Abstract

Syftet med uppsatsen ar att diskutera vilken delaktighet RATS Teater erbjuder sin publik i
mobiltelefondramat Antigones dagbok och vidare visa pa hur publiken férvaltar denna
delaktighet under forestéallningstillfallet.

| uppsatsens forsta del gors en semiotisk tolkning av forestallningens visuella och
audiella teckengrupper. | uppsatsens andra del gors en receptionsstudie med den unga
publiken. Férutom observationer och intervjuer aterfinns en analys av det textmaterial som
publiken far mojlighet att skapa under forestallningstillfallet.

| uppsatsens teoridiskussion redogor jag for delaktighetsbegreppets mangfacetterade
innehdll och funktion. Detta ar nodvandigt for visa pa begreppets variationer beroende pa i
vilken forskningskontext det anvands och vidare for att ringa in pa vilket sétt begreppet
delaktighet diskuteras i relation till uppséttningen.

Antigones dagbok &r utformad som en applikation for smartphones och kan beskrivas
som gps-styrd radioteater i offentlig miljo. Ljudfiler spelas upp nar publiken narmar sig de i
forvag bestdamda spelplatserna. For att publiken ska kunna orientera sig tar de hjalp av den
karta som visas i telefonens display samt de rdster och den musik som spelas upp. Efter varje
ljudscen stéller huvudkaraktaren Antigone en fraga till publiken. De svarar pa dessa genom att
skicka sina svar som sms. Kommentarerna gar att lasa direkt i displayen och kan fa betydelse
for tolkningen av forestallningen. | uppsatsen diskuteras dels hur publiken &r delaktig genom
att replikera skriftligt pa fragorna. Dartill diskuteras hur iscensattningen later publiken vara
medskapare av uppsattningens helhet. De unga askadarna maste sjélva tillskriva karaktarerna
attribut eftersom dessa aldrig syns utan enbart finns i ljudscenerna. Publiken har ocksa till
uppgift att ta stéllning till vad, i den offentliga miljon, som ska utgora forestéliningens
scenrum. Till skillnad fran forestallningar i teatersalonger med specifik scenografi och
rekvisita blir det publikens uppgift att skapa férestéllningens fiktiva rum utifran det offentliga
rummet som omger dem.

| receptionsstudien &r det tydligt att publiken gillar denna digitala och utmanande
iscensattning. Den unga publiken visar sig ha vissa svarigheter att ta till sig historien om
Antigone. Samtidigt ar det tydligt att den stora behallningen inte ar forestéallningens berattelse
utan formen. Eleverna i receptionsstudien framhaller narheten till karaktarerna och platserna
som skapas under forestallningshandelsen; de kanner sig snarare som aktorer &n som
askadare. Formen erbjuder ocksa en mer tilldtande miljo dér elevernas &r mer aktiva som
askadare an passiva. Detta visar sig har positiva effekter pa elevernas upplevelser.

Mest uppskattat ar forestallningens digitala verktyg. Det tillater publiken att gora
avtryck i produktionen. Férutom att svara pa fragorna som stélls och dela med sig av sina
perspektiv anvander eleverna tekniken for att lamna omdome pa forestallningen och
kommentera sin upplevelse.

Nyckelord
Barnkultur, barnperspektiv, barns perspektiv, barnteater, delaktighet, digital teknik,
forforstaelse, hermeneutik, scenkonst, reception
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Inledning

Ar 1881 presenterade den franske ingenjéren Clement Ader Théatrophone pa den
internationella elektronikutstéliningen i Paris. Hans uppfinning liknade en telefonautomat
men anvandes for att livesanda forestéllningar fran stadens teatrar och operahus (Crook
1999). Under de kommande tio aren kommersialiserades Aders uppfinning. Ett hundratal
Théatrophones placerades ut pa hotell, restauranger, vestibuler och caféer runt om i Paris och
for nagra mynt kunde parisarna lyssna till de forestallningar och konserter som fanns pa
repertoaren. Lyssnarna betalade for femminutersintervaller och om nagon betalade nar en
forestallning narmade sig slutet var det mojligt att koppla 6ver till en annan teater och lyssna
pa uppsattningen som spelades dar. For de mer valbargade parisarna fanns mojlighet att mot
en prenumerationsavgift ha en privat Théatrophone i hemmet. Séandningarna dirigerades fran
en ledningscentral som mottog ljudupptagningarna fran salongerna och skickade dem vidare
till de utplacerade Théatrophonerna. Forutom skadespelarnas roster och orkestermusiken
hordes dven den narvarande publikens applader och skratt. (Daily Mail 2011; Scientific
American 2011).

Ar 2011, 130 &r senare, hade RATS Teater premiar pa sitt mobiltelefondrama Antigones
dagbok som spelades for skolelever fran arskurs 7. Liksom parisarna fick den unga publiken
uppleva forestallningen genom telefoner, men till skillnad fran Théatrophonerna livesande
inte RATS Teater nagon pagaende forestéallning fran en teatersalong. Antigones daghok var
iscensatt i telefonens digitala teknik med syfte att hitta nya utmanande vagar for vad teater

kan vara samt tanja pa granserna mellan scen och salong.

Bakgrund
Genom historien har det funnits ett aktivt utbyte mellan konst och vetenskap. Inom teatern har

den senaste tekniken ofta anvants for att utveckla scentekniska mojligheter (Berghaus 2005;
Klich & Scheer 2012; Brockett & Hildy 2007; Forsberg & Sauter 2012). | takt med att den
digitala tekniken har utvecklats och integrerats i scenkonstproduktioner har métet med
publiken fatt forandrade forutsattningar. Digitala innovationer medfor interaktiva mojligheter
och publiken blir inte langre enbart mottagare av scenkonst utan tillats ocksa undersoka,
modifiera och transformera den. Publiken blir en del av det konstnarliga uttrycket och
medskapare av det fardiga verket (Berghaus 2005).



RATS Teater som valt att lamna teatersalongen for det offentliga rummet, webbplattformar
och mobiltelefoner, grundades 2008 under namnet Kista Teater och har sin bas i Stockholms
stads stadsdelsomrade Rinkeby-Kista som bestar av Akalla, Husby, Kista, Rinkeby och
naturreservat Hansta (Stockholms stads hemsida, 2013-08-12). Koncentrerat i Kista finns
flera av Sveriges framsta foretag inom ny teknik och IT och har haller ocksa Institutionen for
data och systemvetenskap (DSV) pa Stockholms universitet till. Sedan starten har RATS
Teater haft nara samarbete med bland annat DVS vilka hjélpt dem forverkliga sina visioner
om att hitta oprévade och utmanande iscensattningsméjligheter med hjalp av digital teknik.*
Som framkommit ovan var Antigones dagbok iscensatt i mobiltelefoner och den kan kortfattat
beskrivas som gps-styrd radioteater. Forestallningen &r utformad som en applikation for
smartphones och ljudfilerna spelas upp nér publiken ndrmar sig de i forvadg bestdmda
spelplatserna. Publiken orienterar sig genom forestallningen med hjélp av den karta som visas
i telefonens display och de réster och den musik som spelas upp. Efter varje scen staller
huvudkaraktaren Antigone en fraga. Denna kan publiken svara pa genom att skicka sitt svar
som ett sms. De insdénda kommentarerna visas i displayen och de publiceras dven, vid
speltilifallena, pA RATS Teaters webbsida.? Foérutom att verka for konstnarlig fornyelse
arbetar RATS Teater ocksa aktivt med att lanka samman naringsliv, offentlig verksamhet och
andra lokala aktorer samt boende i stadsdelsomradet. | arbetet med Antigones dagbok
samarbetade Rebecca Forsberg, konstnarlig ledare och regissor for RATS Teater, exempelvis
med unga tjejer i Husby. Deras gemensamma arbete resulterade bland annat i de fragor som

stalls till publiken under forestallningens gang.

Att digitala innovationer bidrar till interaktiva mojligheter for publiken ar en av flera orsaker
till att askadare blir alltmer delaktiga i scenkonstprojekt. 1 en mer generell kontext menar
teaterforskare, liksom konstutdvare, att delaktighetstrenden inte enbart beror pa nya
interaktiva mojligheter utan i mangt och mycket handlar det ocksa om strukturella
forandringar i samhallet, vilka i sin tur paverkar konstomradet. Dagens mojligheter att sjalv
valja nar vi vill se ett visst tv-program med hjalp av Play-kanaler och On Demand liksom
matbutikers sjalvservicessystem och vanan att ”géra sjilva” i allt fler vardagssituationer far

konsekvenser for hur publiken bemoter och upplever kultur (Brown, Novak-Leonard, &

1 Det aterkommande och gemensamma arbetet med DSV ledde till att delar av RATS Teaters verksamhet fran
arsskiftet 2012/2013 skapas och genomfors tillsammans med DSV. Vid sammanslagningen bytte Kista Teater
namn till RATS Teater (Research in Artistic Technologies). Samarbetet innebér att RATS Teater breddar och
fordjupar sitt uppdrag att underséka motet mellan teater och digital teknik och verksamheten fungerar numer
som en universitetsscen dar konstnérliga och digitala uttryck provas. (Verksamhetsplan 2013, RATS Teater).

2 En narmare genomgéng av forestallningen kommer att géras langre fram i uppsatsen.



Gilbride 2011). I rapporten Getting in on the act. How arts groups are creating opportunities
for active participation presenteras flera konstnarliga projekt dar askadarna pa olika sétt blivit
delaktiga, och artikelforfattarna diskuterar hur vi ar pa vag att lamna den kulturform som
handlar om att publiken tar emot fardigproducerade verk sit-back-and-be-told-culture” for
kulturformer dar askadarna blir mer aktiva att skapa sjalva och bidra med sina individuella
perspektiv ”making- and doing-culture” (Brown, Novak-Leonard, & Gilbride 2011, s. 3).
Askédarnas delaktighet styrs dock inte enbart av férandrade samhallsstrukturer och tekniska
innovationer utan paverkas ocksa av publiken som grupp. Inom den svenska scenkonsten for
barn och unga har delaktighet blivit ett frekvent anvant begrepp de senaste aren. Trenden att
involvera unga drivs delvis fran politiskt hall med forankring i FN:s konvention om barnets
rattigheter men styrs ocksa av var vuxna syn pa barn som kompetenta, sociala aktorer med
mojlighet att tillfora, liksom foérandra, den kulturella och sociala tillvaro som de delar med
vuxna (se bland annat Helander 2014; Davet 2011; Davet 2013; James & Prout 2005;
Buckingham 2003).

Syfte och fragestallningar
Uppsatsens syfte ar att diskutera vilken delaktighet RATS Teater erbjuder sin publik i

uppsattningen Antigones dagbok och vidare visa pa hur publiken forvaltar denna delaktighet
under forestallningstillfallet. Delaktighetsbegreppet behover darfor belysas fran flera hall.
Inledningsvis kommer uppsattningens iscenséttning diskuteras, for att illustrera vilken
delaktighet publiken erbjuds. Déarefter belyses begreppet utifran ett publikperspektiv for att
kunna argumentera for pa vilket satt askadarna interagerar med forestallningen. For att
fortydliga diskussionen ar uppsatsen indelad i tva delar. | den forsta gors en semiotisk
tolkning av forestallningen utifran de visuella och audiella teckengrupperna scenrum,
scenografi, ljud och karaktarer. Diskussionerna utgar fran fragestéllningen Vilka former av
delaktighet erbjuder mobiltelefondramats iscensattning sin publik? | uppsatsens andra del
riktas fokus mot publiken och deras reception av uppsattningen. Denna del diskuteras utifran
ett tredelat material; observationer av och intervjuer med publiken samt ett webbaserat
material som innehaller publikens sms-svar pa de fragor Antigone staller i forestallningen.
Diskussionerna utgar fran fragestallningarna Hur upplever den unga publiken sin delaktighet i
forestallningen? och Hur interagerar och anvander den unga publiken den delaktighet som
forestallningen erbjuder? Det sammantagna materialet i uppsatsens andra del stélls

kontinuerligt i relation till de resonemang som forts i uppsatsens forsta del.



Disposition
| teorikapitlet diskuteras delaktighet och dess mangtydighet genom att ge exempel pa hur

begreppet presenteras inom olika forskningsfalt. Avsnittet avslutas med att konkretisera pa
vilket satt delaktighet kommer att diskuteras i uppsatsen. | forskningsdversikten preciseras
diskussionen om delaktighet ytterligare genom att ge exempel pa scenkonstprojekt dar barn
och unga pa olika satt involveras. Uppsatsens resultatpresentation bestar som framkommit
ovan av tva delar. Den forsta delen utgors av en forestéallningsanalys av Antigones dagbok for
att visa pa vilken delaktighet iscensattningen erbjuder publiken. Den andra delen inleds med
en materialpresentation och metoddiskussion for receptionsstudien och Gvergar sedan i en
diskussion om hur publiken interagerar med den aktuella forestéliningen. | denna vaver jag
ocksa in referenser till relevant och aktuell forskning. Resonemangen utgar fran observationer
och publikens egna upplevelser av sin medverkan samt det skriftliga sms-material som
eleverna varit med och skapat. Uppsatsen avslutas med en sammanfattande diskussion dar
uppsatsens alla delar vdvs samman. Har fordjupas &ven resonemang som vid forsta anblick
kan tyckas ligga utanfor delaktighetsdiskussionen, men som visar sig ha stor betydelse for

elevernas upplevelser och engagemang i forestallningen.

Delaktighet - ett mangtydigt begrepp

Barn som kompetenta aktorer i samhallet
Uppsatsens skrivs inom det barnkulturella faltet och ndgot kort bor darfor sagas om begreppet

barnkultur som ett avstamp for den kommande delaktighetsdiskussionen. Barnkultur &r ett
mangvetenskapligt falt som férutom estetiska uttryck sasom litteratur, konst, bild, teater, dans,
film och musik aven innefattar bland annat pedagogik, psykologi, etnologi, barns livsvillkor,
lek och socialisationsprocesser (Helander 2011). Barnkulturen genomsyras av vuxenvérldens
tolkningsforetrade, varderingar och normer, samtidigt kraver kunskapsomradets bredd att
begreppet kontinuerligt diskuteras och omdefinieras. Flemming Mouritsen (2002) talar om
barnkulturbegreppets tre delar; vuxenproducerad kultur for barn, kultur tillsammans med barn
och barns kultur — kultur av barn. De senaste arens intresse att involvera barn och unga inom
den vuxenproducerade kulturen styrs, som namnts ovan, fran politiskt hall men med
forankring i var samtida syn pa barn och unga med teoretisk grund i forskningsfaltet
Barndomssociologi och Barndomsstudier. De senaste decennierna har ett nyit
barndomsparadigm vuxit fram som utmaérks av att barndom, det vill sédga de tidigaste aren i en

manniskas liv, ska forstds som en social konstruktion. Detta innebéar att barndomsbegreppet



varierar 6ver tid och forandras av de sociala, kulturella och historiska forhallanden som rader
liksom parametrar som kon, klass och etnicitet (James & Prout 1997). Istéllet for att betrakta
barn som ofullstiandiga pa vag mot en vuxenhet, human becomings, betraktas barn som
kompetenta, sociala aktdrer med agens, human beings. Barn ar saledes inte passiva mottagare
av kulturella och sociala monster utan aktiva medkonstruktorer av sina livsvarldar och de har
mojlighet att tillfora, liksom forandra, den kulturella och sociala tillvaro som de delar med
vuxna (James & Prout 2005; Buckingham 2003). Begreppen human beings och human
becomings har ifragasatts i resonemang om det livslanga larandet och diskussioner om att
barn liksom vuxna i nagon mening forblir becomings hela livet. Oavsett dessa tankegangar
betraktas barn idag inte som passiva objekt, varken i samhallet eller inom forskningen, utan
unga ses som sociala aktérer med mdjlighet och férmaga att agera med och mot de

forvantningar och strukturer som omger dem.

Tva andra begrepp som relaterar till synen pa barn och unga &r begreppen barnperspektiv och
barns perspektiv (Halldén 2003; 2009). Enkelt forklarat kan det sistndmnda sagas handla om
att lyssna till barns egna utsagor och upplevelser for att fa en inblick i det vi annars inte har
nagon mojlighet att veta nagot om. Det andra begreppet, barnperspektiv, ar ett forsok for
vuxna att forsta barns livsvarldar, forutsattningar och villkor genom att sa langt som det &r
mojligt sdtta sig in i barns situation och tillvarata deras intressen. Liksom med de ovan
namnda begreppen har en rad problematiseringar gjorts kring hur dessa tva termer ska forstas,
vilket inte kommer att fordjupas har (for vidare diskussioner se bland annat Halldén 2003;
2009).

Normer och ideal kring barn och barndom &r som synes i stdndig forandring. Den nya
teknikens framvéxt med datorer, sociala natverk, dataspel och mobiltelefoner har kommit att
forandra barn och ungas position ytterligare. Synen pa barn och unga som kompetenta blir
sérskilt framtradande inom medieforskningen. Barn och unga har genom sin “naturliga”
néarhet till de digitala medierna blivit en mer interaktiv, kreativ, innovativ, nyfiken,
Oppensinnad, demokratisk och globalt orienterad generation och de utmanar

generationssystemet och maktférhallandet mellan barn och vuxna (Danielsson 2012, s. 105f).

Var samtida syn pa barn ar saledes central nar det kommer till pa vilket satt unga gors
delaktiga i olika sammanhang. Men for att kunna diskutera delaktighet ar det ocksa

betydelsefullt att fundera dver vilka innebdrder som projiceras pa termen liksom inom vilken



kontext begreppet ska anvandas (Elvstrand 2009; Hart 1992; 2008; Janson 2012; Melin 2013).
Antigones dagbok &r en produktion som ror sig Over flera forskningsfalt. | uppsatsens
resultatpresentationer kommer bade forestallningens iscensattning, vilken pa olika sétt
erbjuder delaktighet, liksom publikens satt att interagera med forestallningen diskuteras. Detta
fordrar en redogorelse for delaktighetsbegreppets mangfacetterade innehall och funktion. |
foreliggande teoridiskussion redogér jag for nagra kontexter dar delaktighet definieras och
diskuteras. Avsikten r att visa pa begreppets variationer och vidare ringa in pa vilket sétt jag

resonerar kring begreppet delaktighet i relation till RATS Teaters uppséttning.

Delaktighet — en demokratisk och medborgerlig rattighet
En modell som néastan alltid ndmns nér barns och ungas delaktighet diskuteras & Roger A

Harts Ladder of participation. Delaktighetstegen bestar av atta steg dar de tre forsta
Manipulation, Decoration och Tokenism &r exempel pa icke-delaktighet dar barn manipuleras,
anvands som dekoration eller medverkar symboliskt pa vuxnas villkor (Hart 1992, s. 9f). De
foljande fem stegen ar alla exempel pa hur barn kan goras delaktiga. Det fjarde steget,
Assigned but informed, handlar om att barn som engageras i projekt forstar intentionerna med
sin medverkan och deltar forst efter att ett informerat samtycke inhdmtats. (Hart 1992, s. 11).
| de féljande stegen Consulted and informed och Adult initiated, shared decisions with
children utdkas barnens méjligheter till medskapande och deras asikter ges ytterligare tyngd
da de far en medbestammande roll i de beslut som gors. De Gversta nivaerna i Harts stege
Child initiated and directed och Child initiated, Shared Decisions with Adults utmarks av att
projekt initieras, styrs och drivs av barn daven om projekten fortfarande omfattas av bade
vuxna och barn. Harts delaktighetsmodell har utsatts for kritik da stegen i sin praktiska
anvéandning betraktats som ett matinstrument for kvalitet. Hart (2008) kommenterar sjalv
denna kritik och menar att det inte finns nagot sjalvandamal att efterstrava modellens hogsta
nivaer. Istallet bor stegens nivaer illustrera olika former for delaktighet och inte hur en

delaktighetsprocess dominerar 6ver en annan.

Harts satt att problematisera delaktighet handlar om samspelet mellan barn och vuxna for att
tillgodose demokratiska och medborgerliga rattigheter pa en kollektiv och samhéllelig niva.
Harts teoretiska sammanhang skiljer sig fran teaterns falt och intresset att utmana granserna
mellan scen och salong, vilket gor det svart att applicera delaktighetsstegen i denna kontext.
Nar scenkonst produceras for barn, men déar publiken pa olika satt uppmanas att delta i



forestallningshandelsen, behovs andra modeller och forhallningssatt for att en diskussion om

delaktighet ska vara mojlig.

Delaktighet for att involvera sin teaterpublik
En rapport som ar relevant att forhalla sig till i denna uppsats &r Getting in on the act — How

arts groups are creating opportunities for active participation (2011). Artikelférfattarna
(Brown, Novak-Leonard, Gilbride) diskuterar publikens roll som aktiva deltagare i en

kulturell handelse utifran en modell kallad The audience involvement spectrum.

THE AUDIENCE INVOLVEMENT SPECTRUM

| RECEPTIVE

ENHANCED AUDIENCE-AS-
SPECTATING ENGAGEMENT CROWD SOURCING CO-CREATION ARTIST

PARTICIPANT’S LEVEL OF CREATIVE CONTROL
CURATORIAL

INTERPRETIVE

INVENTIVE

Denna femstegsmodell illustrerar hur publiken kan involveras och géras delaktig i
konstnarliga produktioner som teater- och dansforestallningar men dven konst- och
museiutstallningar. | modellens tva forsta steg spectating och enhanced engagement paverkar
inte publiken scenkonstférloppet utan de ar askadare i traditionell beméarkelse. Publiken kan
vara aktiv och engagerad i forestallningen kénslomassigt och intellektuellt och ge
skadespelarna feedback med applader och skratt, darutéver har de ingen mojlighet att paverka
det som hander pa scen (Brown, Novak-Leonard & Gilbride 2011, s. 16). Skillnaden mellan
de tva stegen utgar fran teatergruppens aktiva arbete med att fordjupa publikens upplevelser.
Det kan handla om att bjuda in publiken till samtal och diskussioner fore och/eller efter en
forestallning, daremot far publiken inte uttrycka sig kreativt sa att det paverkar eller gynnar
den fardiga produktionen (ibid). I relation till barnteaterfaltet skulle steg tva, enhanced
engagement, kunna vara exempel pa nar skadespelare har eftersamtal med publiken. Aven
inspirationsmaterial som ger larare ingangar till att arbeta vidare med en teateruppsattnings

tema kan vara exempel pa hur scenkonstgrupper kan fordjupa publikens upplevelser. De tre
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féljande stegen i modellen beskriver olika former av publik delaktighet. I crowd sourcing
befinner sig publiken fortfarande i salongen men de bidrar pa olika satt till det konstnarliga
arbetet. FOr konstndrerna géller det att hitta vagar for att véva in publikens input (ibid.) Néasta
steg, co-creation, handlar om att publiken bidrar med nagot som gor den konstnarliga
upplevelsen unik. | en teaterforestalining kan skadespelare interagera med publiken under
pagaende forestallning och beroende pa hur publiken svarar paverkas forestéallningens form
vid just det speltillfallet (ibid., s.17). | det sista steget, audience-as-artist, tar publiken kontroll
over den konstnérliga upplevelsen. Det &r inte langre verket som &r det viktiga utan det ar
sjalva processen och motet med publiken som kulturproducenterna vill komma at. | detta steg
ar det fortfarande de professionella aktérerna som designat upplevelsen inom vilken publiken
gors delaktig.

Till modellens tre delaktighetssteg crowd sourcing, co-creation, audience-as-artist kopplas
ocksa olika nivaer av interaktivitet, vilket gér modellen mer komplex. Participant’s level of
creative control bestar av curatorial, interpretive och intentiv. | det forsta kan publiken endast
ge en kommentar eller gora ett tillagg i det befintliga verket. | interpretive kan publiken géra
om redan existerande delar i en produktion och i det sistnamnda skapar publiken nagot helt
nytt till verket de deltar i. The audience involvement spectrum har en del beréringspunkter
med Harts stege da bada visar pa olika former av delaktighet. Risken att strava efter en hogre
niva betraktar jag dock som mindre i denna modell i jamforelse med Harts eftersom det inte
handlar om steg i en trappa utan olika separata exempel pa hur en publik kan involveras. | The
audience involvement spectrum (till skillnad fran Harts stege) ar det ocksa tydligare att
modellen handlar om ett méte mellan kulturproducenter och en publik da modellen &r
konstruerad i ett sammanhang dér alla aktorer i grunden har olika forutsattningar. Det finns en
forstaelse for vem som producerar innehallet och utifran det kan publiken pa olika satt

involveras.

En annan amerikansk rapport som diskuterar delaktighet inom det konstnarliga faltet &r
Making sense of audience engagement (2011). Denna rapport har samma huvudforfattare som
Getting in on the act och kan pa ett satt betraktas som en fortsattning av resonemangen i den
forra da aven denna diskuterar delaktighet utifran publikens perspektiv. For att kunna tala om
publikens delaktighet &r det nodvandigt att identifiera sina bestkare och detta gor
artikelforfattarna genom att prata om varje individs unika Arc of Engagement (Brown &

Ratzkin 2001, s.10). Denna modell illustrerar hela handelseforloppet fran det att en besokare
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bestammer sig for att ga pa en forestallning till det att bara minnena av upplevelsen finns
kvar. | diskussionen resoneras hur konstutévare och producenter kan hjélpa sin publik till
meningsfulla upplevelser med exempelvis for/efterarbete och parallellt fors resonemang om
varje individuell besokares personliga forforstaelse och forkunskaper, vilka har betydelse for
deras upplevelser (Brown & Ratzkin, 2001). Nar jag, i uppsatsens forsta del diskuterar den
delaktighet som Antigones dagbok erbjuder den unga publiken kommer jag framforallt
forhalla mig till den foregaende modellen. Resonemangen om teatergruppers satt att bemota
sin publik och vilken betydelse det kan fa for den individuella upplevelsen &r dock nagot som
jag maste vara medveten om i uppsatsens andra del nar publikens utsagor ska tolkas och

analyseras. Jag kommer darfor forhalla mig till Arc of Engagement i uppsatsens andra del.

Delaktighetsdiskussioner inom museiforskning
Inom museiforskningen finns ocksa viktiga bidrag till delaktighetsdiskussionerna i denna

studie eftersom museer, liksom scenkonsten, arbetar med att producera for en publik. Pa
senare ar har museiforskningen, framforallt i Danmark och USA, kommit att fokusera pa
institutionernas anvandning av digital teknik och hur denna gynnar den kommunikativa
relationen mellan museernas samlingar, institutionerna och besdkarna (Drotner, Papsg Weber,
Larsen, Warberg Lassing 2011; Simon 2010). Museernas arbete med delaktighet kan knytas
till deras uppdrag att fora en aktiv dialog med det samhélle som de verkar i, for att formedla
kunskap om det kulturarv de forvaltar. 1 boken Det interaktive museum (2011) diskuterar
artikelforfattarna hur interaktionen med publiken i det fysiska museet &r viktig for den
I6pande verksamheten, men publikens dagliga anvéndning av dator, mobiltelefon och internet
bidrar ocksa till att museerna kan utveckla och omforma kontaktmajligheterna med besokarna
aven utanfor museernas lokaler (ibid.). Det som gor museiforskning sérskilt relevant for
denna studie ar dess fokus pa besokarna och arbetet med att lata dem interagera med
museerna genom digital teknik. Aven resonemang om hur museerna bygger miljoer for att

fungera som en social arena far betydelse for denna studie.

En forskare som problematiserar delaktighetsbegreppet och kontinuerligt utforskar nya satt att
arbeta med besokarnas deltagande &r Nina Simon, verksam vid universitetet i Washington och
verkstéllande direktor for Museum of Art and History i Santa Cruz. Nar Simon diskuterar
delaktighet gor hon det utifran de tre begreppen institution, deltagare och publik (Simon
2010; 2011). Institution &r i Simons diskussioner museiinstitutioner. Deltagare &r en grupp av
delaktiga, vilka kan vara besokare och/eller utvalda personer, som far arbeta med specifika
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projekt i museets regi. Publiken &r den stora massan som besoker museet, vilka blir mer eller
mindre delaktiga under den stund de befinner sig i museet (Simon 2010, s. 6ff.). Fér Simon &r
de basta delaktighetsprojekten de som skapar varden for alla dessa grupper, vilket kan k&nnas
sjalvklart men som inte ar sa latt att genomfora i praktiken. Det som skiljer Simons
resonemang fran andra diskussioner ar att hon ocksa delar in publiken i separata grupper.
Simon framhaller att det finns en trend inom kulturinstitutioner i USA att prata om delaktighet
i relation till anvandargenererat innehall gjort av publiken. Men Simon menar att de som &r
delaktiga i till exempel gorandet av en utstdllning ar enbart en begrénsad del av det
delaktighetsorienterade landskap som ocksa innefattar alla de bestkare som tar del av,

kommenterar och distribuerar det andra gjort (Simon 2011, s. 128).

Simon menar att for institutionen far delaktighetsprojekten sitt varde nar de uppfyller sina
visioner. Med andra ord ska de delaktighetsprojekt som planeras tjana institutionens mal. Att
arbeta med delaktighet enbart for att roa publiken och for att det &r ett spdnnande inslag utgor
inte en lamplig utgangspunkt. I arbetet med delaktighet maste institutioner inte enbart tanka
att de ger publiken en upplevelse. Det &r lika viktigt att fundera pa hur publikens deltagande
ska komma med bidrag till institutionen vilket kan utveckla verksamheten (Simon 2010; 2011
s.126f). Darfor menar Simon att institutioner infor projekt ska fraga sig sjalva: vad kan
besokarna bidra med som medarbetarna inte kan och hur ska vi skapa meningsfulla
upplevelser som forbattrar var verksamhet. Simons tankegangar blir sérskilt intressanta i en
diskussion om teater for barn och unga da ett delaktighetsarbete kan bidra till att teatrarna far
en inblick i publikens erfarenhetsvarld vilket &r viktigt nér teatergrupper skapar for

malgrupper med annan forforstaelse an de sjalva.

Simons lyfter ocksa fram vikten av personlig tillfredstéllelse. For att kunna engagera sin
publik &r det viktigt att vara tydlig med vad som forvantas av dem som medverkar, liksom
vilken nytta och funktion deras deltagande har. Som deltagare &r det viktigt med forankring.
Att inte veta vad ens bidrag ska anvéandas till paverkar deltagarnas satt att engagera sig
(Simon 2011, s.138ff). Né&r det galler den breda publiken och deras eventuella delaktighet i
museiverksamheten sa ar kriterierna for dessa samma som fér den mindre gruppen deltagare.
Forutom det ovan namnda for Simon ocksa diskussioner kring varje persons individuella
kriterier for personlig tillfredstallelse. Simon menar att det ar langt ifran alla som vill

producera ett innehall, flertalet vill hellre ta del av och kommentera andras verk och tar
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Youtube som exempel. For institutioner handlar det darfor om att forsoka arbeta med

plattformar for delaktighet som kan intressera alla sorters publik (Simon 2011, 130f).

For att kunna ténka kring olika personers individuella intresse av att delta har Nina Simon

skapat en Me-to-we modell i fem steg.

Individuals Engage with
STAGE 5 Each Other Socially WE

Individual Interactions are
STAGE 4 Networked for Social Use

Individual Interactions are
STAGE 3 Networked in Aggregate

STAGE 2 Individual Interacts with Content

STAGE 1 Individual Consumes Content M E

Modellen utgar fran den enskilda individen men som efterhand, utifran den enskildes intresse,
kan leda till socialt samspel mellan flera individer. Steg ett i Simons modell innebdr att den
delaktighet som bestkarna erbjuds ska utga fran den enskildes mote med en utstallnings
innehall. | steg tva ska publiken kunna interagera med innehallet de moter. Darefter, fran steg
tre till steg fem, handlar det om att pa olika satt lata besokarna interagera med varandra i
relation till utstallningens innehall och sina intressen. Har handlar det om att skapa arenor dar
besokare med liknande intressen ska kunna motas. Besokarna ska ocksa kunna ha en aktiv
dialog med institutionen i stort, &ven utanfor den specifika utstallningen (Simon 2010, s. 25ff;
2011, s. 144-150.). Simons modell gar inte att applicera rakt av pa RATS Teaters uppséttning,
trots det ar tankegangarna om ett individuellt perspektiv i relation till sociala méten nagot som
jag kommer berdra. | dessa diskussioner ar Simons tankegangar utifrdn Me-to-we modellen

relevanta att forhalla sig till.

Hittills har exemplen och diskussionerna om delaktighet handlat om hur institutioner och
grupper kan arbeta for att gora en publik delaktig och vad som &r viktigt att tanka pa i relation
till de personer kulturskaparna avser involvera. For denna uppsats forsta del kommer jag, som
namnts, framforallt relatera till The audience involvment spectrum for att visa pa vilken form
av delaktighet Antigones dagbok erbjuder publiken under forestéllningstillfallet. Jag kommer
ocksa anvanda Nina Simons me-to-we modell for att diskutera hur publik kan interagera pa

olika nivaer i forestallningen. Nar det handlar om att anldgga ett delaktighetsperspektiv pa
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min empiri ar det ocksa relevant att lyfta fram utifran vems position jag tanker belysa
materialet. | uppsatsens andra del, ndr jag analyserar hur publiken anvénder de
delaktighetsplattformar som forestallningen skapat, blir Simons me-to-we modell ocksa
relevant tillsammans med den ovan ndmna Arc of Engagement, men for receptionsstudien i
uppsatsens andra del behover jag ocksa reflektera kring publikens subjektiva syn pa sitt

deltagande, den inre delaktigheten.

Inre delaktighet
En generell beskrivning av inre delaktighet skulle kunna vara “personliga aspekter pa den

delaktighet som erbjuds™. | relation till teater anser jag att det finns olika former av inre
delaktighet. Det kan dels handla om att uppleva delaktighet i relation till sjélva
forestallningsformen. Hur den enskilda besokaren ser pa sin roll och sitt deltagande i det mote
som en uppsattning bjuder in till. Inre delaktighet kan ocksa kopplas specifikt till
forestallningens innehall. Har handlar den inre delaktigheten inte om att den enskilde ar aktiv
i gorandet av en forestallning, utan snarare hur teateruppsattningens innehall, och upplevelsen
av den historia och problematik som beréttas, tas emot och tolkas av den enskilde bestokaren.

En grundldggande aspekt vid alla former av delaktighet &r besdkarens vilja att delta.
Pedagogikforskaren UIf Janson (2013) sarskiljer subjektiva och objektiva aspekter av
delaktighet nar han diskuterar barns delaktighet inom fdérskolans och skolans kontext. De
subjektiva aspekterna ar relevanta att ta avstamp fran aven i en diskussion om inre
delaktighet. Janson (2013) talar om engagemang och autonomi dar det forsta karaktariseras
som psykologisk delaktighet, dar den enskilda individen finner intresse och tillfredstéllelse
infor en aktivitet eller ett méte och det andra utmérks av en existentiell delaktighet dar
individens autonomi &r central (Janson 2013, s. 18-19). | Jansons diskussion &r de subjektiva
aspekterna av delaktighet en forutsattning for att dverhuvudtaget kunna prata om en reell
delaktighet. Finns inte viljan hos individen att delta i en process &r det omgjligt for omgivning
att skapa delaktighet aven om de objektiva forutsattningarna &r etablerade. Utan att ga djupare
in i Jansons resonemang vill jag framhalla att den inre delaktigheten i relation till en
teaterforestallning inte kan bli av om det inte finns ett intresse hos den enskilda besokaren att

delta i forestaliningshandelsen.
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Nar nagon bestamt sig for att delta styrs den inre delaktigheten framforallt av fantasi,
kreativitet och tolkning. Alan Beck vid University of Kent har gjort ett sammanfattande
bidrag om lyssnarens reception av radioteater vilket ar intressant att forhalla sig till i detta
sammanhang. Beck (1998) beskriver radio som ett blint medium. Lyssnare av radioteater gar
in i en ”’lyssningszon” (min Overséttning) vilken utgors av publikens fantasi och kreativitet. |
lyssningszonen dr alla sinnen inkopplade och det &ar dar som forestéllningen skapas.
Lyssnaren blir darmed den slutliga skadespelaren och regisséren av radioforestallningen
(Beck 1998). Beck diskuterar ocksa hur den plats dar lyssnaren befinner sig, den omgivande
miljon, far betydelse for den sinnliga upplevelsen som lyssnaren skapar (Beck 1998, s. 10.1-
3). Det vill saga att bade den audiella upplevelsen som formedlas via radioforestéllningen och
den fysiska visuella erfarenheten som skapas beroende pa var lyssnaren befinner sig, bidrar
till helhetsupplevelsen. Becks satt att resonera kring publikens skapande &r i
dverensstammelse med den inre delaktighet som diskuteras inom forskningsfaltet barnkultur
och studier om barn och ungas reception. Innan jag gar vidare till receptionsforskning inom
barnteater vill jag aterkoppla till The audience involvment spectrum och modellens
delaktighetsdiskussion. | relation till Beck och Janson och de subjektiva aspekterna av inre
delaktighet sa &r detta inget som modellen tar nagon storre hansyn till. Framforallt inte i
stegen Spectating och Enhanced engagement dar publiken inte kan paverka det som hander pa
scen férutom genom feedback som exempelvis applader och skratt. Aven i de évriga stegen
omfattar modellen framforallt de etablerade objektiva forutsattningarna for delaktighet samt
aktorernas satt att bemota och bjuda in publiken utifran deras fysiska gorande. Detta kan pa
ett satt betraktas som begransningar i modellens struktur, men inte nédvandigtvis. Att tolka en
publiks inre delaktighet ar svart, da den sallan gar att avlasa genom yttre reaktioner. | detta
fall handlar det dock snarare om utifrdn vems perspektiv modellen skapats. Aven om The
audience involvment spectrum handlar om att definiera och diskutera publikens delaktighet s&
ar den gjord utifran aktorernas perspektiv och mdjlighet att involvera sin publik och inte
omvént. Nina Simons me-to-we modell talar inte heller explicit om inre delaktighet. Daremot
blir de subjektiva aspekterna pa delaktighet tydligare i hennes modell da den talar om
personers individuella intresse av att delta och att det ar utifran denna vilja som socialt

samspel med flera kan bli till.

Receptionsforskning inom barnteater handlar fraimst om den enskilda individens tolkning och
meningsskapande, vilket sker utifran barnets personliga referensramar och forforstaelse

(Helander 2011, s. 82; 2012, s. 87). Inom svensk barnteaterforskning har Karin Helander
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genom sina mangariga studier av barnpublik kunnat visa pa monster i barn och ungas
upplevelser av teater (Helander 2004; 2011; 2012; 2014). Barnpublik uttrycker ofta kanslor
mer fysiskt &n en vuxenpublik och &r darfor ofta mer kroppsligt engagerade i salongen. Att
avlasa och tolka dessa yttre reaktioner ar svart. Dels for att barnens intresse manga ganger
skiljer sig fran vara vuxna tolkningar, dels for att det inte &r sjalvklart om de fysiska utspelen
handlar om barnens kommunikation med forestéallningens innehall eller reaktioner pa
forestallningssituationen i stort (Helander 2004, s. 86f). Bland de generella monster som
Helander lyfter fram i sin forskning ar det nagra iakttagelser som blir sérskilt intressanta att
relatera till i denna uppsats diskussion om publikens inre delaktighet. Mest centralt &r
Helanders resonemang om forforstaelsens betydelse. Barnpublikens teaterupplevelser har ett
nara forhallande till den erfarenhetsvarld som omger dem. Igenkannandet pa teatern gor att de
garna talar om sina egna liv och erfarenheter och satter dessa i relation till forestallningens
handling och tematik (2004, s. 99f; 2011, s.86f; 2012, s. 89f). Helanders erfarenheter av
forforstaelsens betydelse for upplevelsen har jag &ven sjalv erfarit i egna tidigare
receptionsstudier med barnpublik. 1 intervjuer med barnpubliken efter Teater De Vills
uppséattning Djésa — en flickas beréttelse féredrog de narmare 200 barnen och ungdomarna
som jag motte, att diskutera forestallningens tematik i relation till sig sjalva och sin vardag an
att relatera dem till uppséttningens iscensattning (Ernst 2011). Den inre delaktigheten
paverkas ocksa av hur fri publiken far vara i sin upplevelse. Barn och unga kommer ofta till
teatern med skolan. Deras mdjlighet att sjalv bestamma om de vill delta i
scenkonstupplevelsen &ar darfor begransad och kan fa konsekvenser for deras upplevelser
(Helander 2004; 2011; Ernst, Lorentzon, Wester 2013). Aven vuxnas instillning till
forestallningar och deras reaktioner pa dem far ofta betydelse for barnpublikens satt att
uppleva och vardera uppséttningar (Helander 2004, s. 96; 2011, s. 92; 2012, s. 87).

Inre delaktighet diskuteras ocksa av Helander (2014) i artikeln Vision, kunnande och
samspel — barnteater och kvalitet i historiskt perspektiv”’ | diskussionen knyter Helander an
till psykoanalytikern och dramatikern Ann-Sofie Barany och hennes diskussion om “’psykets
teatralitet” (Helander 2014, s. 26ff.). Med begreppet kopplar Barany ihop scenkonsten och
askadarna och deras forhallande sinsemellan genom att diskutera hur konsten fungerar som ett
redskap for sjalvforstaelse. Barany beskriver teatern, som en yttre scen vars iscensattningar
askadarens kan spegla pa sin inre scen, genom fantasin och ett totalt varande med tanke,

kropp, kansla och rorelse (Barany 2008).
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Forskningsfaltet

Pa samma satt som teorierna om delaktighet & manga och styrs av respektive kontext,
engageras barn och unga olika i scenkonstproduktioner beroende pa konstnarernas intentioner
samt hur de, inom verksamheten, valt att definiera begreppet delaktighet. Under 2000-talet
har manga teatrar, bade inom det fria konstlivet och institutionerna, arbetat mer aktivt med att
involvera unga pa olika satt i sina arbetsprocesser. Det mest vanligt férekommande &r att barn
bjuds in som referensgrupper under repetitionsfasen for att se, reagera pa och kommentera
forestdllningar. Pa senare ar har det ocksa blivit vanligt att engagera barn redan i
researcharbetet och unga har pa olika satt fatt bidra med allt fran projektidéer till att forfatta
texter och identifiera, for malgruppen, intressant tematik. Bland flera kulturaktérer har barn
ocksa involverats pa scen for att interagera med skadespelarna under pagaende
forestallningshandelse (Helander 2014, s. 186, 191). Vad styr da denna delaktighetstrend?
Som namnts i inledningen paverkas aktorer bland annat av radande kulturpolitiska
diskussioner och direktiv. Kulturférvaltningen i Stockholm stad kan fungera som ett exempel.
Nér kulturaktorer ansoker om kulturstod ar en av bedémningspunkterna i ansokan delaktighet.
Detta leder till att akt6rer maste formulera sig kring hur de jobbar med delaktighet. Aven om
beddmningspunken omfattar delaktighet i bred bemarkelse och inte explicit kraver att aktorer
involverar sin publik, sa ar det vanligt forekommande att de grupper som arbetar med att gora
scenkonst for barn manga ganger presenterar olika former av delaktighetsprojekt och hur de
aktivt arbetar med sin malgrupp, bade under processen mot en férestallning och under sjalva
speltillfallena.® Delaktighetstrenden styrs dock inte enbart fran politiskt hall. Kulturaktorer har
sjalva ett intresse av och ett behov att lara kanna sin malgrupp for att kunna producera for en
publik som &r en annan generation &r de sjalva. Redan under 1970-talet inledde Suzanne
Osten arbeten med referensgrupper med barn da hon borjade gestalta barns inre liv, tankar
och kanslor pa teaterscenen. Med barntragedin ville Osten ta barns tillvaro och upplevelser pa
allvar och skildra deras begrédnsade mojligheter att agera i en vuxenstyrd varld. For att kunna
gestalta barns inre blev det viktigt att forsta barns upplevelser och reaktioner pa olika kénslor.
Referensgrupper med barn blev darfor ett nédvandigt inslag i processen, for att se vad som
var mojligt att gestalta pa scen. (Se bland annat Osten 2004; Osten 2009; Osten 1986;

Helander 1998). Arbetet med referensgrupper ar idag snarare regel &n undantag bland aktorer

% Under 2014 och vérterminen 2015 ingér jag i den referensgrupp som laser kulturstédsansékningar pa
Kulturférvaltningen i Stockholm. Och delaktighetstrenden bland de aktdrer som producerar kultur for barn och
unga &r utmarkande.
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som arbetar for en ung publik och bygger pa de metoder och den anda som Suzanne Osten

utarbetade med Unga Klara.

Under 2000-talat har delaktighet inom barnkulturfaltet ocksa kommit att bli en
kvalitetsmarkor. Detta diskuterar Karin Helander i artikeln ”Vision, kunnande och samspel —
barnteater och kvalitet i historiskt perspektiv’” dar hon lyfter fram hur méten och samarbeten
med barn och unga i konstnarliga processer blivit 6verordnad. Delaktigheten blir en garant for
att man tar barns och ungas perspektiv pa allvar och ett sétt att lata barnen paverka det

kulturutbudet som gors for dem.

For denna studie har jag valt att fokusera pa tre scener som aktivt arbetar med ungas
delaktighet; Ung scen/6st, Regionteatern Vast och Kulturhuset Stadsteatern i Stockholms barn
och ungdomsscen - Skarholmsscenen. Dessa verksamheter har under de senaste aren sjalva
valt att dokumentera sina delaktighetsarbeten vilket har bidragit till att respektive grupp fatt
formulera sig kring sin syn pa delaktighet och hur detta paverkar, genomsyrar, utvecklar och
omstrukturerar deras verksamheter. P& Ung scen/ost har det konstnarliga teamet med Malin
Axelsson i spetsen valt att fordjupa begreppet delaktighet tillsammans med forskare pa Tema
Barn vid Linkoping universitet. Inom projektet “Forskning moter scenkonst for barn”,
producerade de uppséattningen Done Did Do tillsammans med scenkonstkollektivet Bastard
2010. Forestéllningen skapades i en process som utgick ifran temat makt och platstagande och
dar formen och innehallet véxte fram utifran erfarenheter och méten med skolelever. Projektet
blev ett forsta steg i att utveckla en modell for dialog mellan teater-forskning-skola (Axelsson
2011). I en av Ung scen/ost efterfoljande produktion ROFLMAOWTIME fortsatte dialogen
med ungdomar under produktionsprocessen men framférallt som ett komplement till det
ovriga researcharbetet. Publikens delaktighet blev istdllet mer centrerat till
forestallningshandelsen (ROFLMAOWTIME — Guide for skolor och larare 2011). Under
2012/2013 fortsatte Ung scen/Ost att laborera med interaktivitet &n mer i flera av sina
forestallningar daribland Vad ska vi gora nu? | denna anvande skadespelarna sig av det som
hédnde i rummet for stunden och med de personer som var dar. Malin Axelsson kallar
arbetssattet for lekkonst eller nuskapande och hela iscensattningen tog sin utgangspunkt i de
regler och den struktur som finns i levande rollspel. Aven om produktionen innehdll
forberedande improvisationer var utgangspunkten att skadespelarna skapade nagot
tillsammans med deltagarna och de forandrade och forandrades tillsammans med sin publik.

Forutom att Vad ska vi gora nu? &r interaktiv i sin form utarbetades den tillsammans med
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elever pa skolor. Under forarbetet satt skadespelarna sjdlva i klassrummet. De deltog i
studiedagar, raster och luncher for att fa syn pa alla de regler, dolda hierarkier och sociala spel
som finns i skolan, klassrummen och skolgarden. Eftersom forestallningen pa manga satt ar
sin publik och blir vad publiken gor den till kraver denna typ av arbete tillit och tydlighet. |
detta projekt blev lararna en nyckel for att scenkonstupplevelsen skulle bli s& bra som mgjligt
for eleverna, genom att i forvdg ge lararna verktyg for att forbereda och efterarbeta
forestallningen (Axelsson 2013).

Arbetet med Vad ska vi gbéra nu? har liksom de tidigare produktionerna genomforts i
samarbete med Tema Barn. ldag ingar Ung scen/ost arbete i genusforskarens Anna Lundbergs
projektet Den forskande teatern — Intersektionella méten mellan scenkonst, skola och
akademi. Malin Axelsson beskriver hela forskningsprojektet som en interaktiv process mellan
scenkonst, forskning och skola och arbetet utvecklar under gang metoder for samarbete. Det
ar en omsesidig process dar Anna Lundberg lyfter in genusvetenskaplig och intersektionell
forskning i teaterarbetet for att kunna utveckla sina teorier med hjalp av teatern. Ung scen/dst
a sin sida utmanas kontinuerligt i synen pa barn, makt och genus vilket hjalper dem att
uppehalla sin kritiska blick pa sitt konstnarliga arbete (Axelsson 2013).

Klassrummet utgjorde ocksa scenrummet nar Regionteater Vast genomforde sitt 3 ariga
Projekt:ID med fokus pa hogstadie- och gymnasiepublik. Forestallningarna hade kén och
identitet som tema och arbetades fram under 6ppna och of6rutsédgbara processer dér publiken
fick komma néra redan tidigt i processerna. | forestéllningen Vikarien intog Regionteatern
Vast ett klassrum pa en skola. Dar hade de sedan Gppna repetitioner varje dag under hela
produktionsprocessen. Elever kunde komma och ga hur de ville och all input skadespelarna
fick fran de dagliga motena med eleverna paverkade bade forestallningens innehall och form.
| forestallningen Fran 0 var utgangpunkten att ta reda pa hur Sveriges mest genomsnittliga 15
aring ser ut. Genom en skolgardsturné med partytalt akte de runt i Vastra Gotaland och
utforde tester och stéllde fragor till de ungdomar som besokte taltet. For de medverkande i
projektet ar synen pa teater en kollektiv process och de vill vara néra sin publik bade

tematiskt, fysiskt och upplevelsemassigt och pa sa satt skapa en aktiv dialog med publiken

Bade i Ung scen/6st och Regionteater Vasts produktioner har arbetet med att involvera
malgruppen i produktionsprocessen inneburit stora utmaningar och ett forandrat
forhallningsatt bade gentemot sin malgrupp men ocksa gentemot teatern som konstform och

de traditionella arbetssatt som genomsyrar manga teatrar.
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Kulturhuset Stadsteater i Stockholms barn och ungdomsscen, Skéarholmenscenen har
engagerat barn och unga i flera projekt sedan starten 2010. | ett av de forsta projekten dar
barnpubliken blev inbjudna tidigt i produktionsprocessen var i uppséattningen Som i spegeln.
Referensklasser med elever i ak 4-5 fick dela med sig av sina tankar om speglar och
speglingar och dessa blev ett inspirationsmaterial for ensemblen att arbeta vidare med och
gora en forestallning utifran. Erfarenheterna inspirerade till att utveckla méten med den unga
publiken ytterligare. Hosten 2010 inleddes ett samarbete med pedagoger pad Rum for Barn i
Kulturhuset och elever i en arskurs 3 i en angransande forort till Skarholmen. Under tva
manaders tid, med regelbundna traffar en gang i veckan, fick barnen arbeta i ord-, bild- och
musikverkstader tillsammans med pedagogerna och aktorerna fran Skarholmen. Det
genomgaende temat var fragan ”Vad &ar normalt?” och elevernas uppgift, parallellt med
verkstaderna, var att skriva texter pa temat som sedan tonsattes av musikern och
kompositoren Niklas Brommare. Samarbetet resulterade i uppséattningen Salong Normal, en
musikalisk och filosofisk forestéllning fér barn i samma aldrar som de i referensklassen (Ernst
2011).

For Carolina Frande, konstnarlig chef vid scenen i Skarholmen, handlar arbetet med publiken
och publikméten om mer an delaktighet i de specifika produktionerna. Mdtet med publiken
omfattar hela verksamhetens struktur och allt som hander fran det att en forsta kontakt tas
med publiken och dess larare/pedagoger, tills att de kommer till teatern, ser forestallningen
och lamnar Skédrholmen igen. Frande kallade det ett vidgat publikméte i likhet med idén om
ett vidgat textbegrepp. Fragor om hur den konstnarliga upplevelsen blir sa rik, inkluderande
och tillganglig som mojlig ar fragor som alltid star i centrum i Skarholmens verksamhet.
Mycket logistiskt arbete 1aggs darfor ner for att kunna tillgodose publiken mer basala behov
som exempelvis mojligheten att ata medhavd mat pa teatern och lagga forestallningar pa tider
som &r anpassade efter skolans schema och tunnelbanans tider (Frande 2014). Fréndes
vidgade publikméte har flera referenser med Arc of engagement som presenterades i
teorikapitlet och nodvandigheten att identifiera sina besokare for att skapa en meningsfull

helhetsupplevelse.

Ytterligare exempel pa projekt som engagerar den unga publiken skulle kunna presenteras
men dessa har flera berdringspunkter med de nyss namnda och tillfor inget ytterligare nér det
kommer till hur teatrarna arbetar och reflekterar 6ver barns och ungas delaktighet i
scenkonsten. Avslutningsvis vill jag istéllet géra en reflektion 6ver delaktighetstrenden och

hur den presenteras. Vad som &r genomgaende for samtliga studier ar att nar ungas
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delaktighet i scenkonsten diskuteras gors det nastan uteslutande utifran aktorernas perspektiv,
hur de bjuder in och beméter den unga publiken, vilket inte &r konstigt da de utforskar och
utmanar sin egen position i arbetsprocesser. Valdigt séllan handlar delaktighetsdiskussionerna
om barnets perspektiv och deras upplevelser av att vara delaktiga i alla de konstnérliga

processer de bjuds in till.

Del 1 — Forestallningsanalys av Antigones dagbok

Antigones dagbok &r en nyskriven pjas av RATS Teaters regissor Rebecca Forsberg och
bygger pa den grekiska tragedin Antigone av dramatikern Sofokles. | Sofokles drama har
Kreon blivit kung av Thebe efter att Antigones broder, som delat pd makten i staden, tagit
livet av varandra. Kreon star pa den dode Eteokles sida och anser att han var den rattmatige
kungen till Thebe. Han férdomer darfor brodern Polyneikes for att ha gatt till angrepp mot sin
egen stad och bestammer att han som straff for sina handlingar inte ska fa nagon begravning.
Eteokles daremot ska jordféastas pa kunglig vis. Antigone accepterar inte Kreons beslut utan
valjer att begrava sin domde bror i hemlighet. Antigone foljer sin évertygelse och trotsar
lagen och makten men far offra sitt liv for sina handlingar da Kreon begraver henne levande i
en grotta.

Teoretiska utgangspunkter och analysmetod
Forestallningsanalysen har till uppgift att diskutera vilken delaktighet Antigones dagbok

erbjuder sin publik. Som analysredskap for denna diskussion anvands teatersemiotiken vilket
innebdr att teateruppséttningar betraktas som kulturella system dar teckengrupper som
exempelvis ljud, scenografi, mask och kostym skapas i relation till de kulturella koder som en

uppséattning produceras inom (Erika Fischer-Lichte 1992; Heed 2002).

Semiotisk teori har sina rétter hos den schweiziske lingvisten Ferdinand de Saussure och hans
syn pa spraket som ett teckensystem. Enligt Saussure bestar varje tecken av tva samverkande
delar; en uttryckssida signifiant, och ett innehall signifié. Hur vi forhaller oss till ett ords
uttryck ar enligt Saussure kulturellt betingat och inlart hos oss ménniskor genom konvention
(Gripsrud 2008, s. 139f). Utifran Saussures tankesatt har semiotiken vidareutvecklats av en
rad teoretiker daribland den amerikanska filosofen Charles Sanders Peirce. | boken
Mediekultur mediesamhélle diskuterar Jostein Gripsrud hur Peirces semiotiska tecken inte
enbart bor koncentreras till spraket utan att allt i var omgivning kan betraktas som tecken sa

lange det betyder nagot for nagon. (Gripsrud 2008, s. 148f). Han menar ocksa att Peirces
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semiotik kan betraktas som en perceptionsteori och en kunskapsteori da ett tecken dels
omfattas av mer generella konventioner men ocksa av varje individs personliga tolkning av
det. Eftersom allt enligt Percie &r tecken blir dessa ocksa situationsberoende och de far sin
betydelse beroende pa den kontext tecknet betraktas i (Gripsrud 2008, s. 149).

Inom teaterforskningen har semiotiken varit ett satt att narma sig scenkonsten genom att ge
verktyg for att analysera en forestélinings ljud, ljus, scenografi, kostym, rérelser och mimik
etc. Ofta diskuteras teatrala tecken utifrdn de semiotiska begreppen denotation och
konnotation, dar det forsta star for ett foremals egentliga betydelse och det andra beskriver ett
teckens indirekta mening och de kulturellt betingade associationer som ges (Gripsrud 2008, s.
142f). Vad ett teatralt tecken konnoterar styrs av forestallningens specifika kontext. Aven
utanfor teaterscenen &r de konnotativa betydelserna av ett tecken situationsbestamda, vilket
innebar att de uppfattas olika beroende pa den historiska, sociala och kulturella kontext som
omger det som ska tolkas och den som ska tolka (Gripsrud 2008, s.143ff). Jostein Gripsrud

skriver:

”(a)tt kénna till koder 4r en form av kunskap som ofta &r direkt knuten till faktakunskaper, (...).
Men det handlar ocksd om en mer ospecifik kdnnedom om konventionella betydelser, ett slags
fortrogenhetskunskap om en viss kultur som man forvérvar genom att leva i den.”

(Gripsrud 2008, s.145).

Citatet fokuserar pa kulturella skillnader mellan méanniskor och utvecklas vidare i Gripsruds
text, liksom flera andra texter”, till att d&ven omfatta historiska och sociala olikheter mellan
manniskor. | ett barnkulturellt sammanhang som detta blir det ocksa viktigt att forhalla sig
till aldersrelaterade skillnader, vilket &r nagot som inte diskuteras i den namnda litteraturen.
Att tolka teckenkoder beror inte enbart pa om att ha levt i en specifik kultur, utan det handlar
ocksa om att ha levt tillrackligt lange i en kultur for att kunna tillgodogora sig de nddvandiga
kunskaperna som kravs for att kunna tolka ett tecken. Teckentolkning handlar séledes om

forforstaelse. Det blir darfor nodvandigt att ocksa relatera semiotiken till hermeneutisk teori.

Hermeneutiken &r en tolkningsldara som betraktar publikens perspektiv (Gripsrud 2008,
s.171). Ordet hermeneutik har sina roétter i antikens Grekland och har genom historien vidgat

sitt anvandningsomrade fran att enbart fungera som texttolkningslara till att anvandas dven

4 Se exempelvis Hansson, Hasse, Karlsson, Sten-Goésta, Z Nordstrom, Gert. (2006) Seendets sprék: Exempel
fran konst, reklam, nyhetsférmedling och semiotisk teori och Fischer-Lichte, Erika. (1992) The Semiotics of
Theater.
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p& andra slags utsagor och texter (Odman 2007). Under 1900-talets forsta halft faststallde
Martin Heidegger att var existens ar en forutsattning for att tolka och forsta (ibid, s. 25f).
Heideggers tankar vidareutvecklades av Hans-Georg Gadamer som menade att vara
personliga varderingar, fordomar och erfarenheter gor att vi aldrig kan stélla oss objektiva
infor det vi ska tolka (Gadamer 1997). Med Heideggers och Gadamers resonemang formades
begreppet forforstaelse som kan ses som ett nodvandigt villkor for att forstaelse ska vara
mojlig. Inom hermeneutiken finner vi ocksa begreppet forstaelsehorisont, ibland av vissa
teoretiker bendmnd som forvantningshorisont. | Gripsruds (2008) diskussion av
hermeneutikens forstaelsehorisont sa betecknar det den process som sker i tolkningsarbetet.
Det vill sdga att en text far sin mening i motet med lasaren och den forstaelse som skapas i
motet bygger pa en blandning av kunskaper: dels forforstaelsen, dels tolkningen av texten
utifran forforstaelsen (Gripsrud 2008, s. 174f). Ett annat centralt begrepp inom teorin ar
hermeneutisk cirkel vilket ger en bild av den stdndiga pendling som &ger rum mellan det vi
ska tolka och den kontext som det tolkas i (Gadamer 1997, s. 137ff). Numer anvénds snarare
begreppet hermeneutisk spiral da det tydliggor att dynamiken och tolkningarna mellan

delarna och helheten ar i en standig utveckling mot ny forstaelse (Odman 2007, s. 103f).

Som framkommit i teoridiskussionen om inre delaktighet har den subjektiva upplevelsen av
att vara delaktig stor betydelse for att man ska kunna diskutera delaktighet. Forforstaelse kan
darfor ha stor betydelse for en individs upplevda delaktighet i en scenkonsthandelse. De
hermeneutiska begreppen forforstaelse, forstaelsehorisont och hermeneutisk spiral ar
relevanta begrepp att forhalla sig till i analysen av Antigones dagbok men ocksa senare i
uppsatsens receptionsstudie nar publikens méte med forestallning diskuteras.

Forutom att semiotiska tecken tolkas olika beroende péa kontext, far enskilda tecken ocksa
olika betydelser beroende pa deras forhallande till varandra. Ett teckens tolkningsmajligheter
begransas nar ytterligare tecken & med och styr dess innebdrder. Det vill séga att vissa
tolkningsmojligheter aktualiseras genom ytterligare information fran andra tecken (Gripsrud
2008, s. 162f). Tankegangarna ar desamma som kring hermeneutikens relation mellan del
och helhet och det &r nagot jag kommer att ta hansyn till i tolkningen av de olika
teckengrupperna och deras forhallande till varandra i RATS Teaters uppsattning. | den
foljande forestallningsanalysen kommer bade visuella och audiella teckengrupper diskuteras
samt publikens roll och plats i forestallningen. For uppsatsens forestallningsanalys har

uppsattningen observerats vid tre tillfallen. Tva av dessa vid offentliga visningar i bérjan av
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spelperioden. Eftersom forestallningen kan laddas ned som applikation pa egen smartphone
gick jag forestallningen en tredje gang utanfér RATS Teaters spelperiod och jag kunde pa sa
satt lyssna till scenerna ett flertal ganger for att fordjupa arbetet med forestallningsanalysen.

Forestallningspresentation av Antigones dagbok

Nér publiken anlander till Husby Centrum utrustas de med horlurar och Iphones.
Forestallningen ligger som beskrivits ovan som en applikation i telefonen och for att
forestallningen ska starta behdver publiken registrera sina namn i displayen. Publiken
informeras om att de kan anvéanda sina riktiga namn eller ett pahittat alias. Det forsta som
visas i displayen &r en karta dver Husby och de tolv scenplatserna.” | hérlurarna far publiken
information om att Antigone &ar férsvunnen men hennes dagbok har hittats. Vid varje station
inleds ljudscenerna med att datum och plats aterges av Antigone och pa sa satt far
forestallningen sin rumsbestamning. Nedan namns samtliga datum- och platsheskrivningar pa
det satt som de ar citerade i ljudscenerna. Scenerna avslutas med att Antigone staller fragor
till publiken (aven dessa aterges sa som Antigone staller dem i ljuddramat) som besvarar
dessa genom att skicka sina svar som sms. Svaren publiceras dels i telefonen sa att publiken
kan se varandras inlagg, dels pa RATS Teaters webbplats. Férestallningens scenrum utgors av
Husby men vid varje station aterfinns dven ditsatta konstforemal vilka fungerar som rekvisita.
Ibland &r det tydligt vad RATS Teater placerat ut, andra ganger ar det svarare att veta vad som

tillhdr Husby och vad som ar dér tillfalligt och specifikt for forestéliningen.

22 april, tidig morgon, Torget.
Forestallningens forsta scen utspelar sig pa ett av Husbys tre torg. Platsen &r liten med en

Oppen torgyta. Langs torgets sidor finns tunnelbanenedgangen, ICA-supermarket, ett
konditori, apotek, tobaksbutik och ytterligare en matvarubutik med gronsaksstand langs
fasaden.® I hérlurarna hérs manniskor prata, vilket smélter samman med det befintliga myllret
av manniskorna som ror sig runt publiken. Antigone och hennes vanner reser en skulptur éver
de doda. Pa den del av torget déar scenen spelas upp star en traskulptur fastkedjad vid en
lyktstolpe. Den grona traskulpturen har placerats dar av RATS Teater. Alla affischer som ar
paklistrade och Gvrigt klotter ar daremot “lokalbefolkningens” verk utanfor RATS Teaters
kontroll. | lurarna hors en véaktare som ifragasatter om Antigone och hennes vénner har

tillstand att resa statyn de kampar med. Antigone ber vakten bortse fran lagen varpa han

> Se bilaga 1.
® | bilaga 2 finns bilder pa varje station dér en ljudscen spelas upp.
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patalar att staden tillhor makten. Antigone som inte drar sig fran att argumentera svarar
honom: “Den som styr ensam styr en 6de stad”.” Scenen avslutas med att Antigone stéller
forestallningens forsta fraga till publiken. Fragan dyker upp i displayen och de som vill kan

besvara den med ett sms.
Antigone: Vad gor dig arg?

22 april, morgon, Skolgarden.
Uppséttningens andra scen utspelas strax bakom torget med utsikt 6ver Husbyskolans

skolgard. Intill ligger en hog med sprejmalade tradgardsstolar i plast vilket ar det
scenografiska tillagget i miljon. I lurarna byts torgmyllret mot skolgardsmyller med skratt och
lek. Beroende pa vilken tidpunkt publiken gar forestallningen forstarks myllret av skolelever
som har rast. Kreon talar till folket som samlats. Han beréttar att han ténker begrava
Antigones bror, Eteokles, som utmarkt sig och med tapperhet forsvarat staden. Den andra
brodern daremot, som tankte branna ner staden, ska fa sitt straff: Polyneikes kropp ska ligga
obegravd och étas upp av faglar och hundar”. Antigone som inte kan acceptera att bara en av
hennes broder kommer att begravas kommenterar Kreons utspel: ”Du tror du har makt att

styra levande och déda. Det finns andra lagar som du inte kan ra pa”.

Antigone: Nar far man bryta mot regler?

22 april, mitt pa dagen, Sovrummet.
Scen 3 spelas upp i ett av Hushys bostadsomraden. Husen ligger tatt och hdgst upp pa en av

de fonsterlosa fasaderna ar en skulptur placerad, en malad traskiva. En och annan manniska
gar forbi da promenadgangen leder till torget dar forestallningen bérjade. | hérlurarna hors en
persienn som dras upp, darefter en dampad dialog mellan Antigone och Eurydike. Antigone
forsoker fa kontakt med sin styvmamma som mumlar sémndrucken. Antigone vill att de ska
gora nagot ihop precis som nar hon var yngre. Mot slutet av scenen forstar vi att Eurydikes

mumlande beror pd somntabletterna hon tagit. Antigone lamnar besviken sovrummet.

Antigone: Nar kanner du dig ensam?

22 april, eftermiddag, Busshallsplatsen.
Nasta scen dr nara den forra pa en av de manga gangbroar som kannetecknar Husby. Vid

brofastena finns tva lyktstolpar och mellan dem &r band i olika farger och material

" Alla citat i detta avsnitt &r tagna fran ljudscenerna i uppsattningen.
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upphangda, scenens scenografiska inslag. Aterkommande trafikljud hors, déribland en buss
som saktar in, dorrarna som Oppnas, en biljettremsa stamplas och sa dorrar som stangs och
bussen som kor ivag. Under bron kor en och annan bil férbi medan ljudscenen spelas upp.
Detta forstarker och forvranger de ljud som hors i lurarna. Emellanat ar det svart att avgora
vad som é&r inspelat ljud och inte. P& bussen méter Antigone systern Ismene. Antigone hoppas

att systern vill hjalpa henne begrava Polyneikes kropp, men Ismene vill inte.

Antigone: Vad betyder syster for dig?

22 april, pa kvéllen, Kulturcentret.
Forestallningens femte scen utspelar sig i en park. Dar finns tva lekplatser och flera

grasmattor som breder ut sig i olika nivaer. Ljudfilen gar igang vid en av lyktstolparna dar en
traskulptur, lik den som fanns vid forestallningens forsta scen, star. Antigone tvivlar pa om
hon vagar satta sin plan i verket och begrava brodern. Scenen avslutas med en sms-dialog
mellan Antigone och kompisen Haimon. Det hors sms-pip och Antigone l&ser upp Haimons
meddelande. De bestammer att de ska ses och Antigone tvivlar pA om hon kommer vaga
beratta for Haimon om sina planer: ”Jag onskar jag kunde dela mina tankar med dig, skulle du

forsta eller skulle du hata mig?”

Antigone: Vem lyssnar pa dig?

22 april, mitt i natten, Berget.

Innan Antigone och Haimon mdts besdker hon berget for att leta efter sin bror och begrava
honom. For att ljudscenen ska borja spelas upp maste askadarna ta sig uppfor en trappa till
hojden ovanfor lekplatserna. Pa hojden véaxer nagra hoga tallar, det finns ett litet vattenfall
som ar torrlagt och fyllt med stenar i varierande storlek. Medan parken nedanfoér &r
gronskande sa uttrycker stenarna och tallarna en karg miljo. | luften skranar krakor och skator.
Antigone pratar med sin doda bror nar hon begraver honom. Snart hérs hundar skélla och

polissirener ljuda. Ljuden forstarks nar Antigone borjar gréava ner sin bror.

Antigone: Vad betyder bror for dig?

23 april, formiddagen, Gallerian.
Nar publiken gar ner pa baksidan av héjden dar begravningsscenen utspelat sig kommer de till

ett annat av Husbys torg. Ljudet i horlurarna hjélper till att lokalisera platsen av en galleria.

Forutom ljudet av folkmyller hors hogtalarutrop med en efterlysning pa en Tord Andersson.
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Parallellt far vi hora Antigone och Haimons samtal. Antigone namner inget om brodern och

begravningen.

Antigone: Vad far ditt hjarta att borja sla?

23 april, mitt pa dagen, Tobaksaffaren.
Tobakshandlaren berattar att polisen kontaktat honom, ”Dom vill veta om jag sett natt, dom

har platat graven och allt. Nu ar dom glada, nu nar dom har nagot att skriva om igen.
Krigsrubriker sd ingen vagar sig hit. ’Den laglosa fororten.” Det &r inte precis vad Vi
behdver.” Antigone ber om att fa en cigarett varpa tobakshandlaren papekar att hon ar
minderérig. Antigone replikerar ”Jag bor i fororten, jag dr laglos”. Tobakshandlaren ger med
sig ”OK, jag ocksd, tva kronor.” Nir Antigone limnar butiken plingar det forst till i dorren,
sedan i hennes mobiltelefon. Ett sms fran Haimon. Antigone ldser hogt ”Dom vet att det &r

du, varfor sa du inget till mig? H”. Hon svarar; ”Haimon forlat mig. A”

Antigone: Nar skulle du beratta en hemlighet?

23 april, skymning, Jag star pa ett hustak.

Nar publiken nar den nionde scenen har vandringen tagit dem runt Husby till en av de storre
broarna invid en huvudled som gar till Kista i ena riktningen och till Akalla i andra. Bron ska
symbolisera ett hustak. Antigone pratar som om hon héll ett tal. Hon pratar om omradena hon
ser fran hustaket, Husby, Kista och Akalla. Hennes forkunnelser ackompanjeras av flera andra
roster som i kor beskriver levnadsforhallandena i omradet. Scenen ar den forsta som har
tydliga referenser med grekiska dramers uppbyggnad, dér en koér hade en berattande roll som
forde handlingen framat.

Antigone: Vad tror du pa?

23 april, kvall, Polisbilen.

Poliserna i bilen pratar med kollegor via kommunikationsradio. Antigone har blivit
omhéandertagen nar hon var pa vag tillbaka till graven. Plotsligt hors en folkméangd som
samlats runt polishilen. Bland dem &r Haimon. Poliserna forstar att de kommer vélta

polisbilen och lamnar darfor platsen med en rivstart. Samtidigt diskuterar de huruvida de kan
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ha kvar Antigone i bilen. Innan scenen avslutas far de order om att slappa Antigone vid

ddestationen mellan Kista och Hallonbergen.®

Antigone: Nar kanner du dig radd?

Jag ar vid tunnelbanan.

Antigone star pa ddestationen och kanner att hon haller pa att forlora sitt liv och sin frihet. |
vantan pa tunnelbanan pratar hon med sig sjalv. Hon undrar om hon nagonsin kommer fa
traffa familjen igen. Pa stationen stoter hon ihop med en man som lanar ut sin tidtabell. Nar
hon far tabellen inser hon att hon ar pa 6destationen, dar inga tag stannar. Efter en stund hors

det hur tunnelbanan kommer in mot perrongen for att sedan aka vidare, bort.

Antigone: Vad betyder helvetet for dig?

24 april, gryning, Mitt pa torget.
Pa sista stationen ar publiken ater pa ett torg som & sammanlankat med platsen for
forestallningens forsta scen. Manniskor reser sig mot statsmakten och konungens beslut. De

ska se till att Antigone slépps och att regimen faller.

Antigone: Vad betyder frihet for dig?

Forestallningen avslutas med information om vilka som medverkat i Antigones dagbok samt

webbadressen till RATS Teater dar allas sms finns samlade.

Forestallningsanalys av Antigones dagbok

Den audiella upplevelsen
| Antigones dagbok ar ljuden den mest centrala teckengruppen da det ar ljuden i horlurarna

som berdttar historien om Antigone och ger publiken delar av den rumsliga beskrivningen. Pa
samma satt som det ar mojligt att trada in i visuella landskap gar det att trada in i

ljudlandskap. | boken Forestillingsanalyse. En introduktion lyfter Michael Eigtved fram den

8 | skogen mellan Hallonbergen och Kista ligger 6destationen dven kallad spokstationen. Grunden till stationen
byggdes men den éppnades aldrig d man fann en utrotningshotad sétvattenfisk i gronomradet. Stationen har gett
upphov till historier om spoktaget silverpilen. Historien har troligen sin grund i det prototyptag i olackerat
aluminium som anvandes i Stockholms tunnelbana mellan 1966-1996. (se bland annat:
http://www.svd.se/kultur/en-folkrorelse-pa-jakt-efter-glomda-platser_1704043.svd och
http://missmagicgirl.wordpress.com/2008/12/09/silvertaget-stockholms-spoktag/ )
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kanadensiska musikforskaren och komponisten R. Murray Schafer och hans begrepp
soundscape for att ringa in de rum av ljud som publiken blir del av under en
forestallningshandelse (Eigtved 2007, s. 75f.). Vidare delar Eigtved in ljud i fyra grupper
verkliga ljud, effektljud, roster och musik® for att pa ett tydligare satt identifiera vilka ljud som
kan inga i en uppsattnings soundscape. De verkliga ljuden karaktériseras av vardagliga
realistiska ljud som exempelvis en dérr som stdngs och fotsteg. Effektljud &r bearbetade ljud
som anvands for att paverka publiken direkt och ar enligt Eigtved ljud som i alla tider varit en
del av det teatrala uttrycket (ibid.) Alla fyra grupper av ljud aterfinns i Antigones dagbok.
Mellan stationerna och &ven i vissa av scenerna forekommer musik som haller samman de
tolv spelplatserna. Rosterna i forestéliningen beréttar historien om Antigone och detta sker
framforallt genom dialog mellan Antigone och o6vriga karaktérer eller genom hennes
monologer. Som synes i forestallningspresentationen ovan aterfinns flera verkliga ljud;
persienner som dras upp, bussen som stannar, biljettremsan som stdmplas, hogtalarutropet i
gallerian, klockan i tobaksaffaren och sms-signalen i Antigones mobiltelefon. Det finns &ven
flera effektljud, vilka har en forstarkande funktion och ger forestéllningen sin dramatiska
kansla; exempelvis hundskallen och polissirenerna i begravningsscenen pa berget och nar
Antigone blir tagen av polisen. Tillsammans avgrénsar samtliga ljud scenrummet och for
handlingen framat. Eftersom forestdllningen ldmnat teatersalongen fér Husby centrum
aterfinns dven andra ljud i forestdllningen vilka inte iscensatts i ljuddramat.
Lokalbefolkningens myller, forbipasserande bilar, barn som skrattar och grater overréstar
emellandt det inspelade ljudet i horlurarna. For publiken kan dessa fa betydelse for dramat om

askadarna valjer att betrakta dem som en del av forestéllningen, men det behéver inte fa det.

Ljuden ger ocksa indikationer om hur karaktarerna ser ut. | en forestallning som utspelar sig i
ett scenrum far publiken majlighet att tolka de néarvarande karaktarerna i relation till flera
parametrar. Publiken ser dels en individ pa scen som gor att kon, alder och utseende kan
definieras. Ibland &r det for askadarna en kand person som spelar, vilket kan fa betydelse for
publikens rolltolkning. Skadespelarna och dess karaktarer forhaller sig aven till de 6vriga
teckengrupperna i scenrummet som kostym, scenografi, rekvisita, ljus och ljud som hjalper
publiken att ge dem personlighet (Eigtved 2007, s. 42ff.). | Antigones dagbok begrénsas
teckengrupperna till framforallt ljuden. Forestallningens karaktéarer far darfor sin fullstandiga
form utifran hur publiken identifierar dessa ljud, vilket leder till mer individuella tolkningar

9 Min dversattning av Eigtveds reallyde, effektlyde, stemmer, musik.
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an i uppsattningar dar publiken far gemensamma visuella parametrar att forhalla sig till. Nar
det handlar om att forestalla sig bilder utifran ljud diskuterar Eigtved att till skillnad fran
visuella upplevelser ar det svarare att varja sig mot ljud. Du kan stanga 6gonen for att slippa
att se, samma sak ar inte ar mojligt att géra med 6ronen. Oavsett om vi vill det eller inte sa
leder ljud till minnen och associationer vilka har direkt forbindelse med vart undermedvetna
(Eigtved 2007, s. 75.). Eigtveds diskussion har flera likheter med de resonemang som férs om
inre delaktighet. Publikens fantasi, kreativitet och tolkning &r det som skapar stora delar av
Antigones dagbok och den delaktighet som RATS Teater erbjuder sin publik ar till stor del
kopplad till publikens inre delaktighet.

Den visuella upplevelsen
Forestallningens scenrum aterfinns ocksa utanfor horlurarna och bestar av Husbys gangbanor,

parker, hus och torg. Inom foérestallningsanalysen talar man om scenrummet och det
fiktionella rummet (Heed 2002, s. 66f.) dar det forsta ar det som ar synligt pd scen for
askadaren och det senare ar den varld dar dramat utspelar sig. | Antigones dagbok utgors
scenrummet av tolv spelplatser. Varje ljudscen inleds med en kort platsbestdmning ex. torget,
skolgarden, sovrummet och sa vidare samt tiden da Antigone besoker dessa platser (se
foregdende kapitel). Aven om rosterna i ljuddramat kort beskriver scenen pa varje station ar
det publiken som maste avgransa det visuella rummet och ge platsen betydelse utifran den del
av Husby som dem befinner sig i for tillfallet. P& vissa stationer &ar det lattare an pa andra.
Skolgardsscenen utspelar sig bredvid en skolgard. Stationen for Tobaksbutiken &r utanfor en
kiosk. Andra stationer kraver mer egen tolkning fran publiken som exempelvis
sovrumsscenen som &r beldgen inne bland bostadshus, berget dar Antigone begraver brodern,
scenen pa hustaket som utspelar sig pa en bro och kulturcentret som &r placerad i en park med
grasmattor och korsande gangvagar. Till skillnad fran forestallningar som spelas i
teatersalonger &r scenrummet for Antigones dagbok i stdndig fordndring utanfor RATS
Teaters kontroll. Vid vissa forestallningar har det varit rast och pa skolgarden har det mylirat
av barn. Andra ganger har det varit lektion och publiken har blickat ut éver en tom skolgard.
Vid ett speltillfalle var det ett gang killar som satt i en skinnsoffa uppe pa héjden vid
begravningsscenen. Vid nésta speltillfalle fanns inte soffan kvar och inte heller ungdomarna.
Vid kiosken, dar Antigone koper cigaretter hande det flera ganger att unga tjejer kom ut fran
den befintliga kiosken just ndr publiken hoérde ljudscenen. Dessa handelser ar tillfalligheter
just dar och da, men blir en del av och far betydelse for helhetsupplevelsen om publiken véljer

att notera det som hander i omgivningen. Férutom féranderligheten i scenrummet fran gang
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till annan far platsen Husby aven olika inneborder beroende pa publikens kunskaper om
fororten. Aven i ett scenrum med uppbyggd scenografi kan tolkningar bli olika beroende pa
publikens forforstaelse. Men nar scenrummet ar en fysisk, levande plats i standig rorelse blir

de mojliga tolkningarna annu fler eftersom publiken kan ha en personlig relation till platsen.

Publikens medskapande roll
Betraktas Antigones dagbok som att den har lyfts ut ur en teatersalong ar det mojligt att

diskutera hur uppséttningens teatrala tecken har skalats av. RATS Teater har inte ett fast
scenrum med scenografi och rekvisita som publiken kan forhalla sig till, utan forestallningens
helhet skapas av askadarna. Eftersom Antigones dagbok &r ett ljuddrama skulle
forestallningen ocksa kunna diskuteras som en form av radioteater. Betraktas forestallningen
som detta gar det istallet att diskutera hur uppséttningen har berikats med teatrala tecken.
Uppsattningen har fatt ett scenrum, Husby centrum, som lyssnarna kan ta del av nar de
lyssnar till ljuddramat. For analysen av Antigones dagbok, och de kommande diskussionerna
av publikens delaktighet i nasta kapitel, ar det inte avgorande pa vilket satt jag ser pa
uppséttningen. Publikens uppgift under forestéliningstillfallet & densamma, att avgrénsa
scenrummet, identifiera karaktarerna och binda samman den fragmentariska handlingen for
att pa sa satt ge forestallningen sin fullstandighet. | relation till The audience involvement
spectrum skulle jag inledningsvis vilja placera Antigones dagbok inom Enchanced
engagement (se kapitlet Delaktighet for att involvera sin teaterpublik). Publiken &r passiva
lyssnare men RATS Teater arbetar med att fordjupa deras upplevelser genom att ge dem i
uppgift att bland annat avgransa det visuella scenrummet utifran de nyckelljud, i form av
verkliga ljud, effektljud, réster och musik som férekommer i dramat. Under forestéllningens
gang tillfor publiken ytterligare en teckengrupp nar de sms:ar in sina svar pa Antigones
fragor. Det skapas ett material som blir en del av produktionen och nagot som publiken kan
forhalla sig till. Med sms-funktionen bjuds publiken in som medskapare av forestéllningens
helhet. Publiken kan inte styra iscensattningen och deras svar paverkar inte dramats struktur
pa nagot satt, eftersom RATS Teater inte anvander svaren for att inverka pa handlingens
fortsatta riktning. Men publikens svar blir ett tillagg som far betydelse om publiken valjer att
forhalla sig till inlaggen i sin tolkning. Eftersom det a mojligt att lasa svaren under
forestallningens gang och ge dessa betydelser for upplevelser kan Antigones dagbok likvél
diskuteras i relation till Crowd sourcing. Anledningen till att jag inte helt vill pasta att
forestallningen faller under exemplet Crowd sourcing beror pa att publiksvaren inte pa nagot
sétt vavs in i uppsattningen. Eftersom Antigones dagbok ar fardiginspelad sedan tidigare kan
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inte RATS Teater gra nagot med sms-svaren under pagaende forestallning. Svaren finns dar

bara som ett oredigerat tillagg.

En anledning till att det ar mojligt att placera forestallningen i olika steg beror pa
begransningar i utformningen av The audience involvement spectrum. | kapitlet om
delaktighet kommenterade jag att modellen inte forhaller sig till en diskussion om inre
delaktighet, vilket ar intressant att aterknyta till nu. I min analys av forestallningen ar
publiken delaktig i skapandet av Antigones Dagbok da det finns flera moment i uppsattningen
som ligger i publikens kontroll och sker genom deras fantasi och inre kreativitet. Nar den inre
delaktigheten inte tas i beaktande blir det svart att relatera forestéllningen till modellens olika
exempel pa delaktighet. Dartill utgar The audience involvement spectrum framforallt fran
scenkonstproduktioner dér aktorer kan kommunicera direkt med sin publik och delaktighet
som skapas i det métet. RATS Teaters alternativa och digitala form, dar fysiska aktorer

saknas gor det darfor svarare att relatera forestéallningen till modellen.

For att fa ett tydligare publikperspektiv pd uppsatsens delaktighetsdiskussion passar det béttre
att diskutera Antigones dagbok i relation till Nina Simons me-to-we modell. Simons
delaktighetsdiskussion forutsatter inte i forsta hand moten mellan publik/deltagare och aktorer
utan handlar framférallt om hur publiken individuellt interagerar med ett innehall och hur
detta innehall efterhand hjalper publiken att borja samspela med varandra. Att Antigones
dagbok &r iscensatt som en applikation i smartphones gor att den enskilde fran start, och pa ett
fysiskt satt, maste vara aktiv for att forestallningen ska bli av. Den fragmentariska handlingen
utmanar ocksa varje individ att skapa en helhet utifran sina tolkningar av den handling som
ges. Publiken har ocksd mojlighet att svara pa forestallningens fragor, detta kan goras
individuellt men ar ocksa mojligt att gora tillsammans med andra. Eftersom svaren kan lasas
direkt i displayen finns det mojlighet till diskussion kring det publicerade. RATS Teater har
med den tekniska funktionen skapat en plattform for delaktighet som kan anpassas efter den
enskildes vilja och behov av deltagande. Forestallningens delaktighetsplattform kan ségas
vara exempel pa de tre nedre stegen i Simons modell. Publiken har bade mgjlighet att
interagera med forestallningens innehall samt skapa ett eget material. De kan dartill lasa
varandras svar vilket kan leda till samtal mellan dem i publiken. Eftersom sms-svaren
daremot inte vavs in i forestaliningen for att skapa méten och diskussioner mellan deltagarna
utanfor forestallningshandelsen eller tillsammans med RATS Teater nar inte formen for

Antigones dagbok upp till de hogre stegen i Simons modell.
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Aven om den forsta av modellerna har begransningar nar det géller att diskutera RATS
Teaters uppsattning har den tillsammans med den senare hjalpt till att identifiera vilken form
av delaktighet som Antigones dagbok erbjuder sin publik. I forestallningen far publiken mota
en fragmentarisk historia i tolv delar genom en audiell upplevelse. Denna kompletteras av
visuella uttryck vilka utgérs av Husby. Dessa ar mer omfattande i forhallande till manga
forestallningar som spelas i salong vilket utmanar publiken att sjalva vélja vad de tycker &r
relevant och inte. Dartill tillats publiken interagera med produktionen genom att lamna ett
eget bidrag, vilket kan bli utgangspunkt for diskussion mellan samtliga deltagare. Genom sin
iscensattning ger RATS Teater de unga besokarna ett stort fortroende. Forutom att de &r
medskapare av en helhet i olika nivaer sa har publiken, pa ett helt annat sétt an forestallningar
i salong, mojlighet att avbryta sin medverkan genom att ta av sig horlurarna pa en eller flera
stationer. De behdver inte heller bry sig om att svara pa fragorna som stélls. Det finns med

andra ord forutsattningar for delaktighet men inga krav pa att delta.
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Del 2 - Publikens reception och delaktighet

Materialpresentation och metoddiskussion
| denna del av uppsatsen ar avsikten att se narmare pa publikens reception och diskutera hur

eleverna upplever sin delaktighet i forestaliningen och dértill underska hur de anvander den
delaktighet som erbjuds. Diskussionerna nedan gors utifran observationer fran
forestallningstillfallen, intervjuer med publiken och en analys av elevernas sms-svar pa
Antigones fragor. Observationer av publiken gjordes vid 6 forestallningstillfallen. Nar
publikobservationer gors i en teatersalong kan det nedslackta scenrummet forsvara
mojligheterna att se publikens reaktioner pa uppséattningen. Vid observationerna av Antigones
dagbok var detta inget problem, daremot forsvarades arbetet av att publiken promenerade
forestallningen i sin egen takt. Vid de tre forsta stationerna var skolklasserna relativt samlade.
Darefter splittrades de oftast upp i mindre grupper beroende pa hur mycket tid de dgnade at
fragorna och hur snabbt de rérde sig mellan stationerna. Fér mig blev det darfér nodvandigt
att vélja ut mindre grupper med elever och fdlja deras tempo. Under forestallningarna
observerade jag hur eleverna interagerade med forestallningen. Jag tittade pa hur de lyssnade
till dramat och anvéande telefonerna. Jag studerade ocksa hur de interagerade med varandra,
lararna, publikvardarna och mig. Dartill noterade jag elevernas reaktioner pa miljéerna som
standigt forandrades under de 12 scenerna och huruvida de lade marke till och kommenterade

de utplacerade scenografiska statyerna.

Fordelen med att iaktta publik i en nedslackt teatersalong &r att jag som observator kan
studera publiken utan att stéra deras upplevelse. | Antigones dagbok var min narvaro mer
pataglig vilket paverkade mitt satt att forhalla mig till publiken. | etnografiska studier dar
deltagande observationer anvands som metod ar det en sjalvklarhet att be om samtycke fran
de som ingar i studien med hansyn till Vetenskapsradets God forskningssed och
Forskningsetiska principer inom humanistisk och samhéllsvetenskaplig forskning (2011;
2002). Infér min studie funderade jag 6ver huruvida jag skulle informera eleverna om mina
observationer men valde att inte beratta. Eftersom mitt intresse inte handlar om enskilda
elevers beteende utan publiken som grupp och eftersom samtliga i publiken anonymiseras i
studien valde jag att bortse fran samtyckeskravet vid observationstillfallena. Eftersom jag inte
ville stora elevernas upplevelse och for att sjélv kunna vara en del av férestéliningshandelsen
forde jag fa observationsanteckningar under gang. Efter forestallningen skrev jag daremot mer

utforliga anteckningar om vad som héant under speltillfdllena. Detta fungerade bra da
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observationerna inte & mitt huvudmaterial utan ett komplement till intervjuerna och de

webbaserade skrivna texterna.

Intervjuer
Intervjuerna i studien utgors av 28 elever fran 3 klasser i dldrarna 13-16 ar. Materialet ar inte

sarskilt omfattande vilket delvis beror pa att spelperioden var forlagd till veckorna fore
sommarlovet. Forutom att det var fa klasser som sag forestallningen var larare och elever
ocksa upptagna med prov infér sommaruppehallet vilket gjorde att enbart ett fatal klasser
hade tid att ta emot mig. Intervjuerna med eleverna har haft formen av fokusgruppsamtal med
3 - 7 elever i varje grupp (Dahlin-Ivanoff 2011, s. 71-82). Fokusgruppssamtal &r en anvandbar
metod nar intresset handlar om att undersdka hur ménniskor tanker och talar om ett specifikt
amne eftersom formen for samtalet 6ppnar upp for diskussion mellan deltagarna, snarare an
med den som intervjuar (Dahlin-lvanoff 2011, s. 71ff). Metoden lampar sig sérskilt val i
samtal med unga da jag som tolkare av barnens utsagor ar hjalpt av att ha lyssnat till elevernas
samtal sinsemellan. Det ger vardefull information om hur innehallet i utsagorna ska forstas
(ibid.). Under samtalen har jag utgatt fran enstaka fragor som eleverna sedan fatt resonera
kring. De har framforallt fatt diskutera iscensattningen samt deras egen roll i forestallningen.
Dartill har de ocksa fatt resonera kring de fragor som stélldes och hur det var att interagera
med forestallningen genom att skicka sms. Till skillnad fran observationerna har jag i
intervjuerna forhallit mig till Vetenskapsradets (2011; 2002) samtliga forskningsetiska
principer. Utdver samtyckeskravet har eleverna informerats om min studie och deras roll i den
utifrdn informationskravet samt konfidentialitetskravet och nyttjandekravet vilka ar
principerna som handlar om hur eleverna anonymiseras och att deras utsagor enbart anvands i
forhallande till den specifika studien (2002).

Samtliga intervjuer ingar i de kommande analyserna. lbland aterberéattar jag elevernas
resonemang med egna ord, andra ganger aterger jag deras upplevelser i citat. Att transkribera
intervjuer dar barn samtalar i grupp har sina svarigheter. Néar flera elever resonerar,
tillsammans och samtidigt, kan det vara svart att hora vem som séager vad. Trots
stodanteckningar kan det handa att nagra transkriptioner blivit fel, sa att det som tillskrivits ett
barn i sjalva verket yttrats av kamraten. Detta paverkar dock inte diskussionen av utsagorna
namnvart eftersom syftet inte ar att lyfta vad specifika elever uttrycker utan att se pa monster i
deras upplevelser. | transkriptionerna har jag tagit bort dverdrivet ldnga hummanden och

upprepningar som forsvarar forstaelsen av det eleverna berattar. Daremot aterges kortare
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hummanden och upprepningar som visar hur barnen funderar for att kunna formulera sina
svar. | 6vrigt aterger jag barnens utsagor ordagrant vilket innebar att jag exempelvis valt att
behalla deras satt att boja ord. Samtliga skolor som jag besokt ligger i Husbys naromraden
och flera av eleverna jag mott har bott i Sverige en ganska kort tid vilket ibland marks i
citaten. | anslutning till citaten aterger jag elevernas alder. Vid langre konversationer mellan
eleverna skiljer jag dem at, genom att bendmna dem tjej/kille 1, tjej/kille 2 och sa vidare.
Observera dock att exempelvis “tjej 1” i ett citat inte nddvéandigtvis & samma elev som
bendmns “tjej 1” i ett annat citat. Min egen rost i citaten ar kursiverad. | citaten forekommer
ofta tre punkter vilka markerar kortare pauser. Pa flera stallen forekommer aven tre punkter i
borjan eller slutet av en utsaga. Dessa visar pa att den som sager nagot blir avbruten och/eller
att eleverna avslutar varandras meningar. Nar jag bearbetat transkriptionerna har jag inte
faststallt kvantiteten i utsagorna utan snarare tittat pd monster, vilka visar pa bade likheter och
olikheter i barnens reflektioner. Liksom de etiska riktlinjerna  genomsyrat
intervjusituationerna intar jag aven ett etiskt forhallningsatt i materialbearbetningen och i min
tolkningsprocess. Jag tar hansyn till den alderskillnad som finns mellan mig och mina
informanter. En hermeneutisk meningstolkning genomsyrar hela mitt analysarbete da jag
kontinuerligt medvetandegér mig om mitt tolkningsforetrade och det faktum att min

forstaelsehorisont ar en annan an elevernas.

Publikens sms-svar
Vid varje forestallningstillfalle har ett internetbaserat material av elevernas svar pa Antigones

fragor gjorts tillgangligt pA RATS Teaters webbplats. Detta material ar intressant da det bland
annat kan ge en inblick i hur eleverna ser pa sin roll vid forestallningstillfallet. Det
webbaserade materialet i denna studie omfattar publiksvar fran sju skolforestallningar.
Tillsammans utgér det ett material bestdende av 714 inskickade sms-svar fran 77 olika
identiteter. Eleverna gick oftast forestallningen i par, sa identiteterna ska inte betraktas som
77 elever. Av de sju forestallningstillfallena har jag narvarat vid sex. Vid det sjunde tillféallet
blev jag felinformerad om tiden sa publiken befann sig pa de tva sista stationerna nér jag kom.
Jag har valt att anda ta med deras svar i mina analyser. Eftersom jag moétte upp klassen vid
slutstationen vet jag att majoriteten av publiken var skolelever och jag kan darfor utga ifran
att sms-svaren som skickades in under denna forestéallning &r skrivna av dem. Eventuella svar
fran de tva larare som deltog &r, liksom i de dvriga forestallningarna, i minoritet i relation till

den totala mangden svar och paverkar darfor inte min analys namnvért. Daremot har jag inte
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anvant material fran de offentliga kvalls- och helgforestallningarna, da jag vet att det vid

dessa tillfallen framforallt var vuxna som narvarade.

Nar det handlar om att analysera material som finns tillgangligt pad webben finns det inom
humanvetenskaplig kvalitativ forskning metoder for hur jag som forskare bor forhalla mig till
mitt empiriska material. En metod som utvecklats i takt med att allt mer etnografisk forskning
borjat bedrivas pa webbaserade material ar netnografi. Netnografi diskuterar framforallt
metodologiska Overvaganden vid forskning av natgemenskaper och sociala medier (Berg
2011, s.118-130). Dessa forum skiljer sig pa manga satt fran det webbaserade material som
ingar i denna studie. | Antigones dagbok skapas det webbaserade materialet vid ett tillfalle
och det finns ingen mojlighet att andra och korrigera redan gjorda inlagg. Né&r forskare
undersdker natgemenskaper som diskuteras inom netografi ar det ofta kommunikation mellan
anvandarna under langre tid som undersoks. Det ar ett levande material som manga ganger
pagatt innan forskarna bestamt sig for att gora det till sin empiri. Och det ar ett material som
standigt férandras och som kan fortsatta pa andra plattformar pa natet. Vad som ar intressant i
diskussionen om netnografi &r forskarens forhallande till sitt studieobjekt. Vid
onlineobservationer och analyser av webbaserat material far forskaren séllan information om
informanternas offlinevardag. Den verkliga person som finns bakom ett alias pa en
natgemenskap behdver inte vara en och samma person (Berg 2011, s. 120ff). Eftersom jag
anvander mig av ett webbmaterial som skapats nar jag narvarat har jag en bild av eleverna
bakom utsagorna. Aven om jag inte vet vilken elev som skrivit kommentarerna fran ett visst
alias sa finns det viss fakta som jag kan faststélla, exempelvis vilken arskurs eleven gar i och
pa vilken skola. Med min kunskap om skolan har jag dven kannedom om vilket geografiskt
omrade eleven kommer ifran och eftersom jag ocksa har iakttagit klassen har jag en bild av
hur eleverna som grupp féljt och agerat under forestaliningen. Daremot kan jag inte dra
paralleller mellan en individs beteende under forestallningen och ett alias sms-svar. Sa
slutsatser om att exempelvis eleven som enbart lyssnade vid nagra fa stationer och resten av
tiden latit lurarna hanga runt halsen behover inte vara det alias som enbart svarat vid enstaka
stationer. | denna studie har jag genom att vara aktiv i forestallning kunnat observera
skeendena nar svaren skrivits. Nagra ganger har jag delat telefon med en elev. De har fatt
ansvara for telefonen och svara pa fragorna. Vid tva tillfallen har eleverna velat att vi svarar
varannan gang da de ansett det vara mest réttvist. Hur jag bearbetat sms-svaren kommer

diskuteras langre fram i anslutning till att inlaggen publiceras. Aven detta material &r
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anonymiserat. Genomgaende publicerar jag inte publikens valda alias och i de fall jag gor det

ar signaturerna sadana att de inte kan harledas till specifika individer.

Publikens mdte med Antigones dagbok

Innan analysen och diskussionen om hur publiken anvénder den delaktighet som
uppsattningen erbjuder, ska jag sammanfatta nagra overgripande iakttagelser om publikens
mote med Antigones dagbok vilka far betydelse for resonemangen. RATS Teaters
iscensattning har en forhallandevis lang inkorsstracka jamfort med forestallningar som spelas
I en salong. Under den forsta och andra stationen och ibland &ven den tredje samtalade
eleverna med varandra liksom med mig och publikguiderna om hur de skulle hantera
telefonen de fatt i sina hander. Min upplevelse av att iscensattningen kanns fraimmande for
eleverna namns ocksa under intervjuerna. Medan nagra av eleverna papekar svarigheterna att
komma in i den fragmentariska handlingen kommenterar andra det obekanta med att anvénda

telefonen som medium for en teaterforestéllining:

Forsta stationen, for mig, jag forstod ingenting. Men nésta station och tredje det var som
lattare.
(tjej, 16 ar)

Tjej 1:  Frén borjan, jag var helt snurrig. Jag visste inte ens vad jag skulle gora. Senare
nér jag kom till typ scen 4... 3 da borjade jag forsta.

Tjej 2: ... sen tyckte jag att den var lite for kort, alltsa historien...
Tjej 3: ... man ville veta mer...
Tjej 1: ... jaden borde vara 30 scener.

(13 ar)

Trots de inledande svarigheterna verkar det inte som om forestallningsformen hammat
eleverna fran att ta sig an forestallningen, tvartom. De testar sig fram under de forsta
stationerna for att sedan, pa ett engagerande sétt, ta sig igenom resterande scener. | citatet
ovan foreslar en av tjejerna att det borde vara trettio scener istéllet for tolv. Denna dnskan
aterkommer under samtliga intervjuer. De vill ha fler scener och de tyckte det var en kul och
annorlunda upplevelse som de géarna deltagit i under en langre tid. Andra menar att ett storre

antal scener skulle bidra till en djupare inblick och forstaelse for handlingen:

Det kandes som en hel forestallning men det kanske fattades lite. Det kanske borde vara lite
langre, fler scener eller stationer. Vi kunde ga till nedre delen av Husby eller till andra
stallen. Den kéndes jag vet inte, lite kort.

(tjej 13 &r)
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Lite jobbigt att de hoppade éver en del. Man forstod inte sammanhangen till alla, men
tillslut forstod man lite i alla fall.
(tjej 13 ar)

Avsaknaden av information har varit det storsta hindret for publiken. | vara samtal om
handlingen blir det tydligt att de inte fatt den helhetsbild av historien som de 6nskat. Under
intervjuerna staller flera av eleverna fragor till mig om Antigone och hennes dde. Nagra
elever tycker att handlingen skulle presenterats samtidigt som tekniken introducerades, allt for
att de skulle kunna forstd historien battre under sjalva vandringen. Aven om det funnits
svarigheter att forsta handlingen har det inte paverkat elevernas helhetsupplevelse och intresse
for forestallningen. Utifran intervjuerna kan jag konstatera att handlingen haft en sekundar
roll for publiken. Det finns andra viktigare foreteelser som utgjort den stora behallningen. Det
som framforallt tilltalat eleverna ar upplevelsen av att befinna sig i verket och vara

medskapare av forestallningen:

Tjej: Det var mer spannande. Det var Iphone och fragor och sant. Nar man ar pa en
riktig teater liksom man bara sitter och kollar. Men den déra var liksom...
Kille: ... annat...
Tiej: ... praktisk, liksom. Forstér du vad jag menar?
Absolut
Tjej, Ja, vi gér... pratar... lyssnar... svarar. Det var kul!
(16 ar)

Publiken blir en del av forestallningen
Tjejens utsaga i citatet ovan ger en bild av publikens forandrade roll fran passiv askadare till

aktiv besokare. | forestéllningsanalysen konstaterades att publiken &r aktiv i gérandet av
forestallningen da de bland annat avgransar scenrummet, tillskriver karaktarerna sina attribut
och bidrar med ett egenproducerat sms-material. Eleverna sjélva talar inte om att de skapar
forestallningens helhet genom sitt engagemang, daremot beskriver de upplevelsen av att

komma ndra karaktarerna och miljéerna dar handlingen utspelar sig.

Né&r man har horlurarna och mobiltelefonen, man tror att man &r med och spelar i det. Att
man sjélv &r med i dramat.
(tjej 16 ar)

Det k&ndes som man var med i den. Man hdrde forst ljuden i 6ronen. Det var faktiskt bra
ljudkvalitet. Sen, man gick runt pa stallena hon var i, alltsa i teatern. Det var faktiskt
jattekul.

(tjej 13 ar)
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Tjej: Alltsa har kande man sig inte som publik. Man kande det liksom att man var
med.
Att man blev som en karaktar eller?

Tiej: Ja, en karaktar som inte pratade, men som ser allt.
(13 ar)

Det var nagra scener da hon satt vid ett berg, nér vi var uppe vid de dar stenarna, da kéande
man verkligen att man var i hennes situation.
(tjej 13 ar)

Att barn och unga uppskattar att vara medskapare istallet for att vara passiva askadare ar
nagot som Ylva Agren (2007) lyfter i en studie om Circonovas och Zirkus Loko-Motivs
interaktiva dventyrsvandring Resque M! — en trappa uppaner. Informanterna i Agrens studie
framhaller det positiva i att fa vara med i handelseforloppet istéllet for att enbart betrakta det
(Agren 2007, s. 7ff). | Agrens studie blir det dock tydligt att mycket av barnens positiva
upplevelser handlar om att synas och fa bekraftelse pa sitt deltagande av de aktorer som leder
forestéallningen. Eleverna i Antigones dagbok far inte denna uppmarksamhet eftersom det inte
finns nagra skadespelare for eleverna att interagera med, trots det visar eleverna pa positiva
fordelar med att vara aktiv i forestaliningshéandelsen. | teoriavsnittet om den inre
delaktigheten presenterades UIf Jansons aspekter pa delaktighet och det grundlaggande
behovet av barns vilja att delta. Om inte viljan finns hos individen att delta i en process ar det
omojligt for dess omgivning att skapa delaktighet &ven om de objektiva forutsattningarna ar
etablerade (Janson 2013). Utifran elevernas resonemang ovan gar det att utlasa ett intresse for
uppsattningens iscensattning. Eleverna vill vara en del av det som presenteras och gar in i en
medskapande process med forestallningen, dven om det inte finns fysiska aktdrer som
bekraftar deras narvaro. Det ar ocksa intressant att vidga diskussionen fran den om inre
delaktighet till att omfatta d&ven de andra resonemang om delaktighet som lyfts i teoriavsnittet,
exempelvis Nina Simons Me-to-we modell. Detta vantar jag dock med tills hela resultatdelen

ar presenterad.

For att komma at elevernas tankar om forestallningens form fick de under samtalen ocksa
fundera pa hur de skulle beskriva forestallningen for nagon som inte gatt den. | dessa
diskussioner aterkommer eleverna till kanslan av att vara en del av forestallningen; vidare

ndmner de hur de skapat sig bilder av karaktarerna:

Tjej 1: Det var som en teater...
Tjej 2: ... fast vi fick vara dar hon hade varit.
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Tjej 1:  Ja, och det spelades upp i vara huvuden, det spelades upp scenen som vi horde sa
da...

Tjej 3: ... sé det var béttre n teater, vanlig teater.

Tiej 2: Det var mycket battre.

Vad ar det som gjorde det battre?

Tjej 2:  Alltsa, man fick uppleva hur hon hade det.

Tjej 3:  Man fick f6lja sparen...

Kille: ... vad som hande.

Fick ni nagra bilder av hur karaktéarerna sag ut?

Tjej 2 Det ér just det...

Tjej 1: ... jo kanske lite...

Tjej 2:  Hennes bror, eller vén, han som brukade sms:a henne. Han kanske sag, man kanske
fick... det beror pa rosten. Han kanske var avldng och sé déra.

Tjej 3:  Aah, det som &r bra, det ar istallet for att sjalv se bestamt hur de ser ut, sahar
tillexempel... Om man hor det bara, dd man far en bild alltsa, man far sjalv
skapa en bild hur det ser ut i ens hjérna, det &r roligare tycker jag.

Hur sag de ut for er?

Tjej3:  Det var jag och min kompis som arrangerade det har till var larare,'® och da pa
framsidan, da var det sahara, pa flygbladet, da var det en bild med afrohar. En
tjej som var vit med svart krylligt har, sitt afrohar. Sa jag hade en bild av henne
redan fran bérjan.

Kille: En blondin.

Du forestallde henne som blondin?

Kille: Ja.
Tjej 2:  Jag forestéllde mig henne som brunett, faktiskt
(13 ar)

Jag forestdllde mig hur de sdg ut. Alltsa, jag tankte pa mig, hur de sdg ut, om de var
annorlunda. Om de var fulare. Typ att hon liknade Kleopatra och att alla andra liknade
slavar. Nanting sant.

(tjej, 13 &r)

Som synes i citaten &r det flera av eleverna som anvénder ljuden for att i sitt inre skapa bilder
av uppsattningens karaktérer. Barnens sitt att resonera kring sina minnesbilder kan ségas
exemplifiera Eigtveds diskussion som togs upp i forestéliningsanalysen om hur ljud leder till
minnen och associationer vilka har forbindelse med vart undermedvetna (Eigtved 2007, s.
75.). Aven Baranys tankar om psykets teatralitet blir intressant att fundera kring i samband
med barnens utsagor. Den ndra upplevelsen som blev med den audiella iscenséttningen har
gett individuella associationer hos den unga publiken vilka paverkats av deras forforstaelse.
En elev beréattar att hon forestéllde sig Antigone som pa forestallningens affischbild. Ellinor
Lidén (2012) har i sin receptionsforskning diskuterat hur barnpubliken manga ganger
uppmarksammar affischbilder och hur denna erfarenhet till viss del paverkar deras

forforstaelse infor en forestéallning da de jamfor bilderna med det som sedan visas pa scen.

19 Tjejen refererar till dataspelsméassan som brukar dga rum pé& Kistaméssan. Tjejen och hennes vanner sdg
affischen for RATS Teaters uppsattning och tog med den till sina larare. De tyckte klassen skulle g och se
forestallningen. Lararna tyckte det var en bra idé och bokade biljetter.
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Som synes gor dven eleverna som ser Antigones dagbok detta, men med skillnaden att de inte
kan gora jamforelser mellan affischen och forestéliningens karaktar, istéllet blir affischen en
hjalp nér eleverna skapar sina inre och personliga bilder av karaktérerna.

Mojligheten att forestalla sig karaktarerna var dock inget som var genomgaende for alla
informanter. Ett mindre antal elever hade svart att skapa minnesbilder utifran ljudscenerna,

bade nar det gallde scener i sin helhet och specifika bilder av karaktérerna.

Tjej 1:  Jag forstod kanske inte hela alltsa, grejen.

Tjej 2:  Det var nanting om hennes bror. Begravning...

Tjej 1: ... hon skulle begrava sin bror eller.
Vad var det som var svart tyckte ni? Eller vad var det som gjorde att det blev
svart att forsta hela?

Tjej 1:  For mig det var att jag inte kunde se. Alltsa personligen, jag kunde inte se hela
forestallningen, bara héra roster.

Tjej 2:  For mig var det inte sa, jag &r van vid det att fantisera.
(tjejer, 13 ar)

Att avgransa scenrummet
Citat ovan handlar framforallt om elevernas tolkningar av ljuden i horlurarna, berattelsen och

karaktarerna. Valdigt lite berdr den visuella upplevelsen av Husby. En tjej ndmner att de fick
ga runt pa stallena som Antigone varit pa och en annan namner begravningsscenen och att den
utspelade sig uppe vid stenarna. Under mina observationer uppméarksammade jag att publiken
inte tittade sig omkring sarskilt mycket nér de promenerade. Deras fokus var till storsta delen
koncentrerad till ljuden i horlurarna vilket blir tydligt ocksa under samtalen. Det &r forst pa
direkta frdgor om scenrummen som eleverna bdrjar prata om platserna. |
forestallningsanalysen koncentrerades mycket av diskussionerna till publikens mgjlighet att
avgransa forestallningens scenrum. For publiken har den visuella upplevelsen dock inte haft
nagon sarskild betydelse och elevernas fokus har framforallt kretsat kring ljuden och vilka
inre bilder dessa skapat. | samtalen om de fysiska scenrummen &r det vissa stationer som gett
ett storre visuellt intryck pa publiken dn andra. Scenen pa berget dar Antigone begraver sin
bror ndamns av flera liksom tobaksaffaren som var stationerad precis utanfor en befintlig
kiosk:

Till exempel nar hon berattade om kiosken sa satt man framfor en kiosk, da alltsd, dd kunde
man nastan tro att man var utanfor kiosken.
(tjej, 13 ar)
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Tjej 1:  Jo, faktiskt, stillet dar hon begravde ndgon, hogst uppe. Jag forstod ingenting
dar.

Tjej 2:  Men vi var ndra en kyrka da.

Tjej 1:  Alltsd dem sa begravde, jag vet inte... Jaha, jag hann inte ens mérka att det var
meningen. Tillexempel det har med, alltsa, vi sager tillexempel, utanfor kiosken
den hér. Det var typ dnda gangen jag markte att ni ville ha typ samband med
platsen med vad vi hor pa. Annars tillexempel nér vi var pa de olika stationerna
jag fattade inte att vi skulle, att ni ville ha nagot samband med vart vi ar. Jag
visste inte det.

(13 ar)

Att eleverna inte reflekterat dver de fysiska platserna och vad dessa har for betydelse for
forestallningen bor sattas i relation till den unga publikens forforstaelse men ocksa till barn
och ungas medieanvéndning och samhéllets medieutveckling i stort. Med digitaliseringen &ar
medietexter inte langre lasta vid ett specifikt medium som tidigare. Lyssnar man exempelvis
till ett radioprogram gar det att hora det i radion, pa datorn eller i mobiltelefonen beroende pa
vilket medium som for tillfallet passar bast (Findahl 2012 s. 54; Bolin 2012 s. 119). Denna
flexibilitet, som ofta beskrivs som plattformsbyte, hor till ungas vardag. Manga unga lyssnar
dagligen pa musik oavsett var de befinner sig. Fér barnpubliken tror jag att Antigones dagbok
blev nagot att lyssna till, liksom nar de lyssnar pa musik och deras fokus koncentrerades till

vad de horde, och inte i vilken miljo de befann sig i.

Publikens sms-inlagg

Som framkommit i forestaliningsanalysen och avsnitten ovan ar publiken delaktig pa
framforallt tva satt i forestallningen. Till en borjan skapar publiken forestallningens helhet
genom de delar som aterfinns i ljuddramat och den omgivande miljon genom framforallt sin
inre delaktighet. | forestallningen har publiken ocksd majlighet att interagera med dramat
genom att svara pa fragor som Antigone staller. Denna interaktion bidrar inte till att dramat
forandras. Publikens sms-inlagg blir istallet ett tillagg, som kan lasas av och fa betydelser for

de elever som valjer att tolka svaren i relation till det som utspelar sig.

For denna studie har jag tagit del av sms-svar fran sju skolforestallningar vilket utgor ett
material pa 714 inskickade kommentarer fordelade pa forestallningens 12 fragor. | materialet
har jag identifierat 77 alias. Det ar alltsa sa manga mojliga svar det kan vara pa varje fraga

fran de sju forestallningstillfallena.
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Antigones fragor Antal svar e
(77 mojliga svar pa varje fraga)
1. Vad gor dig arg? 59
2. Nar far man bryta mot regler? 59
3. Nar kanner du dig ensam? 63
4. Vad betyder syster for dig? 58
5. Vem lyssnar pa dig? 59
6. Vad betyder bror for dig? 62
7. Vad far ditt hjarta att sla? 62
8. Nar skulle du berétta en hemlighet? 59
9. Vad tror du pa? 59
10. Né&r k&nner du dig radd? 61
11. Vad betyder helvetet for dig? 56
12. Vad betyder frihet for dig? 57

Redan utan att se narmare pa hur publiken svarat gar det att konstatera att eleverna anvander
verktyget. Den frdga som fatt minst svar har fatt 56 inldgg av 77 mojliga och den fraga som
flest elever valt att besvara har haft 63 publicerade svar. Daremot sdger sammanstallningen
inget om pa vilket sétt publiken valjer att interagera. | en studie som denna &r det viktigt att
diskutera bade vad eleverna svarat men ocksa hur de svarat for att kunna diskutera deras
delaktighet. Utifran de insanda sms-svaren har jag kunnat identifiera grupper av svar som
visar pa monster i hur sms-verktyget anvands av publiken. Materialet visar att eleverna inte
enbart svarat pa fragorna som stalls, utan de anvander ocksa sms-funktionen for att uttrycka
asikter som kan betraktas som synpunkter pa forestallningen, liksom kommentarer om sitt

missndje Over att behtva delta.

Eleverna svarar pa fragorna
Majoriteten av alla insanda sms ar svar pa de fragor som Antigone stéiller. For denna

begransade studie har jag inte mojlighet att géra nagon ingaende presentation av samtliga svar
pa de tolv stationerna. Istallet gor jag nedslag i ett par av dem, som far fungera som exempel.

Pa den forsta fragan Vad gor dig arg? aterfinns svar som:
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Falska Manniskor, Mobbing, Orattvisa, Skitsnack, Sl&ss, Nar nagon kaxas, Svikare, Irriterande
manniskor, Folk som ljuger, Nar folk ar ego, ldioter, Oréttvisa i varlden, Folk som tror de har
status, Polisen, Om jag spelar daligt, Nar jag forlorar, Vakna upp till skolan, Forlora en riktig skit
match, Nar man bli ignorerad, Nar nagon tar mina saker utan tillstand, Nar folk ljuger for mig,
Att vacka mig pa morgonen, Allt gér mig arg, Allt som &r irriterande, N&r jag inte far den saken
jag vill och mobhing, Falska manniskor och nar saker inte gar som man planerat, Blod och nar
man &r dalig, Nar det &r kallt, Nar datorn laggar, Nar cocopopsen tar slut, Folk som gillar

mumindalen, Laten bogarnas fel, Nar det regnar mitt i sommaren, Prov.

Svaren visar en variation av handelser och kanslor som uppror eleverna. | sms:en aterfinns
bade sadant som orsakas av andra, liksom handelser som eleverna sjalv gett upphov till.
Ibland kan det ocksa vara fysiska ting som gor att eleverna blir arga. Pa forestallningens
sjunde fraga far de mojlighet att svara pd Vad far ditt hjarta att bérja sla? Aven pa denna
fraga finns det en bredd i publikens inlagg och de handlar framfér allt om personliga kanslor

och fysiska tillstand.

Mycket till karlek, Nar man ar med ndgon man gillar, Kansla, Elektriska impulser, Elektriska
nervimpulser, Nar man lever, Nar hjarnan skickar signaler med hjélp av nerver, Jag, Tuttar xD,
Nar ett bi flyger forbi mitt hus, Nar jag far panik, Maraton, Nar jag springer snabbt, Fotboll, Nar
jag anstréanger mig, Traning, Kullar, N&r jag blir réddd, Ledsen, Bra saker, N&ar jag springer
mycket och stress, Mjolk och hardcore, Karlek och skrack, Min mamma och mina vanner, Det slar

alltid men ibland nar det galler svara situationer och kéarlek.

Den nionde fragan lyder Vad tror du pa? | flera av de publicerade sms:en star orden Gud,
Allah och Mig sjalv. Andra ord som forekommer ar Ode, Allt méjligt, Den som bevisar nagot,
Vetenskap, Sanningen, Inget, Livet, Sommaren, Landet far far away, Réattvisa och frihet,

Oftast pa livet och ibland pa gud.

Det sista nedslaget som far illustrera pa vilket satt publiken svarat pa fragorna kommer fran

forestallningens elfte fraga som lyder; Vad ar helvete for dig?

N&got man hatar, Nar alla som du kanner dor, Nar allt &r daligt, Nar natt ar negativt, En dlig plats
och fult med eld dverallt, Ett stalle for de onda, Ett daligt stalle, Nar jag kanner mig maktlds, Eld,
Dar djavulen bor! ;), Nar man dor, Natt jag inte vill se, Alaa, Efterlivets hamnd av gud, Inget, Allt,
Plaga, Inget for jag tror pa det, Att forlora ndgon nara, Krig, Dit man sags komma om man varit dum
i livet, Nar man mar daligt, Skrek film, Ett ord/en plats, Dar djavulen bor, Déligt samvete, Krig svalt

och ondska har pa jorden, doden.
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Manga av eleverna skriver ocksa Skolan som svar pa vad helvetet dr. Min uppfattning ar att
eleverna ar arliga i sina inlagg. Nar de skriver ett svar gor de det utifran hur de verkligen
kénner. Under forestallningarna uppmérksammar jag hur eleverna resonerar med varandra
innan de svarar, andra ganger turas de om att svara. Dessa iakttagelser bekraftas i samtalen

men eleverna visar ocksa pa andra strategier som jag inte kunnat observera.

Nar ni svarade pa fragorna, hur gjorde ni da? diskuterade ni frdgorna och svaren?

Tjej 1: Nej, nej, nej, jag la mitt férslag och sen la hon sitt forslag och sen den som kanns
alltsa rimligast. Den som passar bast, den vi tar.

Kille: Jag tar bara mobilen och skrev.

Tjej 2: Jag skrev sjalv.
(13 ar)

De ganger ni svarade visste ni direkt vad ni skulle svara? Hur gjorde ni? Hur tankte ni?

Tiej 1: Alltsa jag hade ganska mycket problem att svara pa vissa fragor. Det ar inte alltid sa
att man har svar pa direkten. Sa jag hoppade ver vissa och vissa svarade jag pa.

Tjej 2: Jag och min kompis vi svarade pa alla fragor. Vi tankte lite sen svarade vi.
Svarade ni ihop?

Tjej 2: Turades om.
(13 ar)

Tillexempel, jag har syskon, jag har tva storasystrar sa tillexempel nagra fragor kunde jag svara pa.
(tjej, 13 4r)

For mig nar jag lyssnade jag véntade pa nasta fraga. Jag kunde inte koncentrera mig.
(tjej, 16 ar)

Tiej: Det var privata fragor, kan man saga, hur blir du arg? Nér blir du arg, varfor? Vad ar
helvetet for dig, typ sana fragor vi kanske glémt. For mig var det lite svart att svara.
Det var konstiga fragor, forstar du.
Du menar sadant man inte tanker pa sa ofta?

Tiej: Ja, for mig tog det lang tid att svara. Visst, for dig ocksa (tittar pa sin killkompis som
instdmmer)

Kille: Hm.

Tjej: Det var samma sak. Man tankte, vad ar det har, hur ska vi svara. Man maste hitta

nagot. Det var forsta gdngen nagon stallde sadana fragor till oss. Faktiskt!
Tycker ni det var bra att man far sddana fragor?

Tiej: Ja, det var jattebra. Man fér tinka lite, pa sakerna och séant.
Ni gick tva och tva. Blev det da att ni diskuterade vad man skulle svara?
Tjej: Ja...
Eller var det att en svarade?
Tjej: ... Nej, nej, nej. Jag och han vi gick tillsammans. Sa varje fraga sa fraga han, “vad
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betyder den har fragan, vad ska vi skriva,”. Jag, ”vad betyder det for dig”, ”jag vet
inte”, ”vad betyder det for dig jag” ... Och sa... Forstar du?

Ja.

S4 vi diskuterade valdigt mycket.

Har ni funderat pa fragorna nu efter?

Tjej: Sanningen? Nej! Men vi laste dem nér vi kom hem. Var ldrare skickade dem till oss
pé Facebook sé vi laste igenom dem och s&g vad vi har svarat. Vad alla har svarat.
(16 ar)
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Hur var det att svara pa fragor samtidigt som man lyssnade till forestallningen?

Tjej: Det var roligt.
Hjalpte de handlingen pa ndgot satt?
Tjej: Alltsg, tillexempel nar hon pratade, nir hon sms:ade den dar killen, alltsd det visade

typ att hon var kér eller ndgonting och d4, fragan var ju ”vad &r kérlek for dig”. Det
kdnns som att, vad sjélva scenen handlade om har de alltid en fraga till. Fast ibland
kunde fragorna vara lite jobbiga for ibland typ, det var ju nagra som ville typ hinna
ikapp lite, man ville inte svara pa fragorna.

Kille: Fragans handling, man fick lite hjélp att svara pa nagra saker.
Du menar att scenens handling hjélpte en att svara pa fragan?
Kille: Ja, lite, for annars hade det varit ganska svart att tanka langre, langre tid.
Svarade man det man kom att tdnka pa direkt?
Tjej: Tillexempel den dar, nar ar det tillatet att ehm, bryta en lag. Alltsa vi alla har ju i oss

att om vi tycker att den hér lagen &r orattvis eller ndgonting, vi bryter inte mot den.
Jag tror alltsd att det forsta vi tanker pa, det dr de dom skriver. Tillexempel, nér en
lag ar fel eller nar en lag inte stammer, jag tror att det man tanker pa forst ar det man
skriver direkt. Jag tror inte man bdorjar tanka.

(elever, 13 ar)

Elevernas utsagor visar att frigorna engagerat. Nagra har Iatit bli att svara pa fragor som varit
for svara. Flera har diskuterat tillsammans hur de ska svara. Den tjej som beréttar om att hon
har systrar och darfor kunde svara pa nagra fragor, tror jag hanvisar tillbaka till fragan om vad
betyder syster for dig? Och hon har anvant sin forforstaelse av att ha systrar for att besvara
just den fragan. For en tjej blev fragorna sa centrala att hon inte kunde koncentrera sig pa
handlingen. Min upplevelse &r att eleverna har ett behov av att fa reflektera dver existentiella
fragor som dem i forestallningen och att unga sallan far chans att gora det i sin vardag, vilket
stimmer Overens med aktuell forskning (se bland annat Hartman, Torstenson — Ed 2007;
Lofberg, Aspan 2011: Haglund 2013). En av tjejerna uttrycker ett sadant behov nar hon sager
Det var forsta gangen ndgon stdillde sadana fragor till oss. Faktiskt! (...) Det var jattebra.
Man far téanka lite, pa sakerna och sant. | samtal jag haft med Rebecca Forsherg (regissor)
och Rebecca Medici (producent) visar det sig att de haft liknande erfarenheter i sina samtal
med publiken. Nér de vént sig till flera av skolorna for att bjuda in till deras nya projekt har

larare liksom elever undrat om det finns fragor aven i de produktionerna.

Publiken kommenterar forestéallningen

| en del inlagg kommenterar publiken forestéllningen istallet for att besvara fragorna. Dessa
inlagg utgor inte nagon storre kvantitet. Totalt ror det sig om 14 av 714 sms. Pa forsta fragan
om vad som gor en arg aterfinns féljande inlagg: Den har laten, Den har fragan, Att inte
komma pa vad man ska svara pa den har fragan. Pa fragan om vem som lyssnar pa dig valjer
nagon att svara Haymond som ar en av karaktarerna i forestallningen. Och néar Antigone
fragar Vad betyder bror for dig? kommer ett inldgg med ordet Hej. Pa fragan Vad far ditt

hjarta att borja sla? aterfinns flera svar som pa olika sétt aterkopplar till forestallningen. I ett
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inlagg star Hamstern Morot som &ven denna namns i dramat och i en kommentar blir svaret
Det du®© som om eleven i fraga inte vill svara. | en tredje kommentar véljer eleven/erna att
uppmarksamma RATS Teater pa att hjartat standigt slar genom kommentaren Inte for att vara
san men det slar hela tiden, © <33333333

Nagra av fragorna i dramat verkar vara mer provocerande &n andra. Pa fragan Néar skulle du
beratta en hemlighet? kommer svaret Angar inte dig och pa fragan Vad tror du pa? publiceras
Inget era idioter. Nar Antigone staller fragan Vad ar helvetet for dig? skriver nagon Den héar
f***ing arabmusiken som spelas, Helvetet ligger under jorden inte pa jorden :s. Pa sista
stationen far publiken fundera pa Vad betyder frihet for dig? Ett alias skriver da Att fa tycka
och gora vad man vill forresten roligt drama. Att barn och unga hittar nya
anvandningsomraden for existerande verktyg finns exempel pa i tidigare forskning. I artikeln
”’Detta maste vara vérldens bésta experimenthus’ En studie av barns anvédndning av ett
Science Center” ger Tobias Samuelsson exempel pa hur unga besokare pa Fenomenmagasinet
i Linkdping, trots anvisningar fran sina pedagoger och museipersonalen, utforskar museets
experiment pa andra satt an de avsiktliga (Samuelsson 2013). Samuelsson knyter sina
iakttagelser till forskare inom flera olika omraden som visat pa hur barn och unga hittar
mojligheter till egna projekt inom reglerade verksamheter. Samuelsson lyfter fram forskarna
Corsaro och Ehn och knyter darmed barnens beteenden till lek dér ting och platser

transformeras sa de far nya betydelser (Samuelsson 2013, s. 172f.).

Att gora sig lustig

Ett tredje sétt som jag identifierat ar att eleverna skamtar bort det som efterfragas. Utsagor dar
publiken svarar pa fragan, men dar min upplevelse &r att eleverna ar ironiska ar exempelvis
svar som Folk som gillar mumindalen, Nar cocopopsen tar slut, Ldten ’bégarnas fel’. Dessa
inldgg skulle kunna vara elevernas &rliga svar men eftersom aliasen bakom, regelbundet
skickar in liknande sms tolkar jag det som ett uttryck for nagot annat. Ibland tolkar jag
kommentarerna som ett missndje éver hela situationen, andra ganger som ett sitt att skydda
sig nér de inte vill delge vad de egentligen téanker. Dessa ”lustiga” svar utgor inte nagon storre
kvantitet, men det forekommer ett par sadana sms vid varje fraga, totalt handlar det om 38
utsagor av de 714 sms-svaren. Tva alias som framforallt utmarker sig ér aliasen Rawflash och

Unicorn. De svarar pa alla fragor men endast ett fatal av inlaggen upplevs som seridsa.
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Antigones fragor Rawflashs svar Unicorns svar
1. Vad gor dig arg? folk som gillar Mumindalen | Har aterger Unicorn ett
namn pa en person
2. Nar far man bryta mot regler? nir man vill... Nar kungen &r i Skane
3. Nar kénner du dig ensam? nar jag pa mumintrolle nér nalle ar borta
4. Vad betyder syster for dig? nan man ska d som bror fast med snippa
5. Vem lyssnar pa dig? pikachiu Gud som finns i min inre
anda finns alltid dar for mig
6. Vad betyder bror for dig? nagon som skyddar mig;) o)
7. Vad far ditt hjarta att sla? att titta pa polemik Hamstern Morot
8. Nar skulle du beratta en hemlighet? nar man litar pa nan runt 23tiden nangang
9. Vad tror du pa? att skalla e samst tomten
10. Né&r k&nner du dig radd? nar en fullis fragar om man | vid Husby centrum
vill kbpa hack
11. Vad betyder helvetet for dig? man kan inte sdga det om nangijala
man aldrig sett det men ja
tror nar jag aldrig far se pa
pokemon
12. Vad betyder frihet for dig? att fa gora vad man vill lyckan att fa skita nar man ar
jattebajsnodig

Eftersom de svarar pa samtliga fragor ar min tolkning att de vill vara del av forestillningen
och interagera med den. Daremot vill de inte svara pa fragorna pa samma éarliga satt som
ovriga elever, med undantag for nagra fragor som kanns mer trovardiga, exempelvis Gud som
finns i min inre anda finns alltid dar for mig, vid Husby centrum, nar en fullis fragar om man

vill kdpa hack.

Bland alla sms ar den fraga som fatt flest lustiga svar Vad tror du pa? Har aterfinns inlagg
som tomten, Paskharen, Jultomten, Att jorden gar under igar, Tjorvens ljuva curry, Apor. Pa
nagra av de andra fragorna aterfinns inlagg som Glas, Ost, Betong ror, Att bada varandra,
Trébank, Tyst, Bror ar bror bror &r alltid bror aven fast bror ar bror, Mina moppebroder
som jag tuggar med i betong, Dar man kan steka agg pa fonsterblacket. Dessa inlagg anser
jag uttrycker en vilja att slippa svara pa en extra kanslig fraga alternativt att eleverna svarar
nagot for att de egentligen inte har nagot annat svar. Ur en delaktighetsaspekt tycker jag
ovanstaende inlagg, liksom Rawflashs och Unicorns sms-svar, ar intressanta. Publiken tar
tillfallet att inte dela med dig av sina tankar, men anda vara en del av det som erbjuds. Det

finns ett intresse av att visa sin narvaro och det tar eleverna tillvara.
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| materialet finns dven en del otydliga svar vilka jag valt att salla bort. Otydliga svar utgérs av
tomma sms liksom bokstavskombinationer som inte bildar ord. Jag betraktar de otydliga
svaren som framforallt feltryckningar pa telefonen, vilket publiken rakat gora av misstag.
Dock gar det inte att helt utesluta att tomma sms och inlagg &r avsiktliga som en kommentar
eller kritik mot forestallningen. Min tolkning, att dessa inldgg ar skriva av misstag, beror
framforallt pa elevernas entusiasm Gver fragorna i intervjuerna liksom att flera av eleverna,
som rakade skicka tomma sms, kommit fram till mig under pagaende forestallning och undrat

hur de ska gora for att skicka ett nytt sms. Att skicka nya svar pa fragorna ar inte mojligt.

Sammanfattande diskussion

Uppsatsens syfte har varit att diskutera vilken delaktighet RATS Teater erbjuder sin publik i
uppséttningen Antigones dagbok och hur publiken tar emot och anvénder denna delaktighet
under forestéllningstillfallet. Som konstaterats bjuds publiken in som medskapare eftersom de
skapar forestallningens helhet beroende pa hur de avgransar scenrummet samt forestaller sig
karaktarerna och handelserna utifran ljuden i dramat. Uppséttningen innehaller ocksa ett sms-
verktyg dar publiken far mojlighet att interagera med forestéllningen. Publiken anvéander detta
verktyg flitigt och nar de inte svarar specifikt pa fragorna som stalls, sa ser de mdjligheten att
fora fram andra budskap, ofta som en kommentar eller kritik mot forestéliningen. Elevernas
sétt att interagera med Antigones dagbok ar inte unik for detta scenkonstsammanhang. |
artikeln ”Ordet er frit — og dit” skriver Mortensen och Vestergaard (2011) om hur
museibesokare i Odense fick mojlighet att ta stallning och kommentera en utstéllnings tema
genom digitala och analoga kommunikationsverktyg. I en analys av innehallet visade det sig
att sattet besokarna svarat pa och anvéander verktygen ar desamma som publiken i Antigones
dagbok. Museipubliken har bade yttrat sig om amnet och kommenterat innehallet i
utstaliningen. Besokarnas svar visade sig ocksa innehdlla flera andra kommentarer an sjalva
temat for utstéliningen, vilket Mortensen och Vestergaard beskriver som en metadebatt med
uttryck om besokarnas forvantningar. Dessa iakttagelser har &ven jag gjort i de inldgg dér
eleverna kommenterat forestallningens form. Mortensen och Vestergaard identifierade ocksa
utsagor som de betecknar som graffiti vilka innehaller nonsenstexter. Mortensen och
Vestergaard menar att dessa nonsenstexter &r ett satt for besokarna att gora ett avtryck och
visa pa den egna existensen utan nagot syfte att kommentera utstallningens innehall. 1 min

empiri skulle Rawflash och Unicorns svar kunna ses som exempel pa sadana avtryck pa deras

51



nérvaro. Slutligen finns det i artikelférfattarnas empiri inldagg som inte ar fullstdndiga och
dessa identifieras som fel dar besokarna inte lyckats med tekniken. Liknande inlagg aterfinns,

som namnts, ocksa i mitt material.

Publikens upplevelser av sitt medskapande och interaktionen med forestillningen maste
avslutningsvis ocksa diskuteras i relation till The audience involvement spectrum och Me-to-
we modellen. | uppsatsens forsta del konstaterade jag att forestallningen kan placeras inom tva
av modellens olika exempel pa publik delaktighet. Jag diskuterade ocksa hur modellen har
vissa begransningar nar den stalls i relation till RATS Teaters uppsattning da den utgar fran
att det finns narvarande aktorer som kan interagera med publiken. Sa hér i slutet av uppsatsen,
nér publikens perspektiv blivit presenterat, blir den medskapande processen &nnu mer
framstaende &n nar analysen gors enbart i relation till uppsattningens iscensattning. Utifran
det publika perspektivet ar Antigones dagbok snarare ett exempel pa en produktion som kan
betraktas som co-creation eftersom publiken bidrar med nagot som gor den konstnarliga
upplevelsen unik. Ser jag receptionsstudien i forhallande till Simons me-to-we modell sa
bekraftar publiken den diskussion jag for i uppsatsens forsta del. Forestallningen ar en
individuell upplevelse men samtidigt finns det majlighet till samspel pa en kollektiv niva.
Utifran elevernas sétt att diskutera forestaliningen och sin roll i den, sa visar det sig att det for
publiken framforallt &r en kollektiv upplevelse. Det ar tydligt att den stora behallningen hos
eleverna ar den gemensamma upplevelsen; att fd& gd och genomfora forestallningen

tillsammans.

Vuxnas tolkningsforetrade och elevernas upplevelser

Under observationerna upplevde jag en del storningsmoment som pa olika satt paverkade
publiken under forestallningstillfallet. Vid ett par forestallningar forekom tekniskt strul.
Telefonerna hingde sig och publiken tvingades byta. Aven den omgivande miljén storde
publikens fokus. Irriterande getingar fick delar av publiken att springa omkring vid ett par av
forestaliningarna och vid vissa stationer. Vid ett tillfalle kom en kanin skuttandes och stal en
grupp tjejers uppmarksamhet. Istéllet for att lyssna tog en av tjejerna av sig lurarna och
borjade folja efter kaninen, medan de andra iakttog henne. Eftersom flera av eleverna bor eller
har ett nara forhallande till Husby hande det ocksa flera ganger att bekanta kom gaende och
stannade for att prata med eleverna. Forutom dessa yttre storningsmoment paverkade eleverna

sjalva sitt fokus nar de exempelvis svarade pa sms pa den egna telefonen eller samtalade
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sinsemellan. Under samtalen &r det ingen av eleverna som tyckt att det funnits direkta
storningsmoment i forestallningen. Istallet har de papekat att ljudet i lurarna hjalpt till att

skarma av fran det som hant runtom dem:

Var det svart att behalla koncentrationen?

Tjejer:  Unisont Nej!

Tjej 1: Man horde musik samtidigt, det var musik som tillhérde sjdlvaste teatern...

Tjej 3: ... och det var inte s langa végar, alltsd, medan man svarade pa frigorna var
man redan framme.

Tjej 1:  Man langtade verkligen till att f& hora fortsattningen, det var valdigt spannande.
(13 ar)

De stérningsmoment som irriterade publiken och som de papekar ar enbart de tekniska

problemen som férekom:

Alltsa fran borjan kunde man inte hantera mobilen. D& avbrots hela. Annars storde inget.
(tjej, 13 &r)

Nej, vi hade sén dir musik, si vi brydde oss inte om dom som... annat. Men det var ocksa

jobbigt for dem har Iphonen var tréga. (tjej, 13 ar)
Det intressanta i utsagorna ovan ar att elevernas syn pa storningsmomenten inte upplevs pa
samma sétt av dem som av mig. Medan jag iakttar flera yttre faktorer som ser ut att stéra
deras koncentration sa framhaller eleverna att dessa inte fanns. Skillnaden i dessa olika
erfarenheter tror jag delvis &r kopplat till elevernas vana att gora flera saker samtidigt, vilket
dagens uppkopplade samhalle leder till. Eleverna ar vana vid att umgas med vanner samtidigt
som de interagerar med andra i exempelvis telefonen. Jag tror ocksa att forestallningens form
med separata stationer och fragmentarisk handling bidrog till att eleverna inte k&nde att de

missade nagot.

Aven om storningsmoment som de ovan férekom, noterade jag ocksé en valdig koncentration
under observationerna. Eleverna var narvarande och interagerade med det som hande och det

kommenterar de dven sjalva:

Tjej: Alltsa véran klass, brukar aldrig vara lugn. ALDRIG!!!
Kille: ... kaos hela tiden...
Tiej: ... kaos hela tiden. Men den ddra dagen, alla var lugna, bara lyssna pa vad dom sdger och

sént. Svarar pa frgor. Kolla den har ar bra fraga, kolla den, kolla den. Har du svarat? Vad
har du svarat? Men nar vi gar ut liksom pd museet, pa utflykt eller nénting... Kaos!
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| uppsatsens teoriavsnitt framhalls hur skolans och lararnas installning till ett
kulturevenemang och hur tillrattavisningar manga ganger kan paverka barn och ungas
kulturupplevelser (Helander 2004; Ernst, Lorentzon, Wester 2013). | Antigones dagbok var
det tillatet for eleverna att samtala. Bade nar de svarade pa fragorna och nar de promenerade
mellan stationerna fanns det utrymme for samtal. RATS Teater har i sin produktion 16st upp
konventionerna om att sitta still och vara tyst i teatersalongen. Inte vid nagot av tillfallena jag
observerade tillrattavisade lararna sina elevers beteende.

Infér denna studie forutsatte jag att den unga publiken hade samma férutsattningar nar det
galler forhallandet till och anvandningen av digital teknik. Daremot blev det tydligt under
observationerna att det finns skillnader mellan elevernas och l&rarnas kunskaper om
smartphonens funktioner. Under forestéllningen var lararna fullt engagerade och upptagna
med sin egen upplevelse och hur de skulle hantera telefonen att de inte hade tid att tillrattavisa
sina elever. Léararnas beteende resulterade i att eleverna ldmnades ensamma med sin
upplevelse vilket visade sig var positivt for eleverna. Under samtalen framhall flera det skdna
i att kunna samtala med varandra under forestillningen och de visade ocksa pa en
medvetenhet om vilka mojligheter RATS Teaters produktion mojliggjorde, till skillnad fran

erfarenheter fran andra teaterforestallningar.

Vad bérjar man prata om. Pratar man om det man upplever eller bérjar man prata om annat?

Tjej 3: Man kan prata om upplevelsen ocksa

Tiej 2: Alltsa nar vi var dar s& sdg det ut som att alla var tysta och bara lyssnade pa beréattelsen.
Men ibland man kan typ “horde du det dar”.
(13 ar)

Tiej: tillexempel om vi var i en hall eller en plats dar vi var dskadare och ség pa riktigt. D& vi

skulle inte kunna prata lika mycket som... Alltsd nu nér vi gar ensamma i gatan, det spelar
ingen roll om vi pratar eller kommenterar mitt i scenen. Det 4r mycket béttre da.

(13 4r)

Tiej 1: Nar man gar pa vanlig teater och sitter i en salong, da far man sjalv, som publik,
néstan aldrig vara med ...

Tiej 2: N4, precis

Tjej 3: Sa sitter man bara och tittar...

Tjej 1: Nej man far inte prata eller sdga ndgonting. Man bara kollar...

Kille: Man somnar (hérs i bakgrunden)

Tjej 1: ... det &r bara 6gonen som funkar. Den dér teater var allt!! Kroppen, tankarna,

allt! Det var bra!
(elever 16 &r)

Forforstaelsens betydelse for publikens delaktighet
Forutom att forestallningen bjuder in till medskapande och att eleverna vill vara delaktiga i

det RATS Teater iscensatt finns ytterligare faktorer som paverkar publikens méjligheter att
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vara delaktiga. | diskussionerna ovan har elevernas forforstaelse berorts. Forforstaelsens
betydelse for upplevelsen behéver dock ocksa knytas till elevernas relation till platsen Husby
dar Antigones dagbok utspelar sig. De elever som ofta vistas i Husby, vilket & majoriteten av
dem som observerats och intervjuats, talar om det positiva med att k&nna till Husby sedan
tidigare. Det far dels betydelse for hur de tolkar historien men det underlattade ocksa nar de
ska orientera sig mellan de olika stationerna. Eleverna talar om hur svart det vore att hitta om
de inte hade varit i Husby innan. Det &r bekvdmt med en bekant miljo &ven om de tycker det

vore spannande att ga forestallningen i omraden de inte kande till.

Av de grupper som observerats var det en grupp som rest langre for att delta i forestéllningen.
Dessa elever bodde i en angransande kommun till Stockholm och fér manga av dem var det
forsta gangen de besokte Husby. Detta marktes delvis i deras satt att interagera med
forestallningen. Koncentrationen var inte lika pataglig som i 6vriga grupper. Detta syntes
dven i deras sms-inldgg. Av de lustiga kommentarerna som jag lyft ovan kom flertalet fran
dessa elever. Pa fragan Nar kanner du dig radd finns inlagg som nar man gar med en iphone i
Husby och vid Husby centrum vilket inte forekommer i de andra grupperna. Eftersom jag inte
intervjuat dessa elever och darfor inte kunnat diskutera platsens betydelse med dem gar det
inte att dra nagra direkta slutsatser. Mina observationer av gruppen under forestallningen och
analyserna av sms-inlaggen visar dock pa en annorlunda installning till forestallningen &n de

elever som sedan tidigare ar val bekanta med Husby.

Forforstaelsens betydelse nar det kommer till viljan att delta visade sig ocksa vara knuten till
elevernas kunskaper om det antika Grekland. | en av skolorna hade de precis jobbat med
denna tidsperiod och dessa elever var under intervjuerna valdigt engagerade i historien och

forestaliningens iscenséttning:

Tjej 1:  Vad var fortsattningen. For det slutade med att hon skulle hamna i fangelse och hela
befolkningen, dom var emot den hér ledaren som hade bestdmt att hon skulle i
fangelse. Man ville bara veta mera.

Tjej 2:  Var larare tyckte ocksd att den var s& hara. Hon tyckte den var jéttebra for vi hade
precis forskat om grekerna.

Tjej 3:  Saden passade in direkt.

Tjej 1:  Alltsd jag har en frAga. Kan man gora en fortsattning, typ?

Ni far tipsa RATS Teater om att gora det.

Tjej 1:  Ja, for den var verkligen bra!

(13 ar)
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Samtalet fortsatte och eleverna gjorde vidare reflektioner mellan det grekiska dramat och var
samtid. Nar intervjuerna genomfoérdes upptog de politiska upproren i Egypten, Tunisien och

Libyen nyhetssandningarna vilket kommenterades i relation till Antigones dde:

Jag vet inte om ifall hon skulle avréttas eller vad det var. Fast jag har hort pa den riktiga
Antigone teatern s avrattas hon pa slutet. Och det ség ut som om hon kanske skulle gjort
det pa den har och det skulle bli uppror efter henne, natt sant. Det speglar det som hander
just nu dverallt.

(tjej, 13ar)

| uppsatsens teoriavsnitt kommenterades att barn och unga ofta kommer till teatern med
skolan och att deras mojlighet att sjalva valja att delta i scenkonstupplevelser ar néastintill
obefintlig. | det foregaende citatet lyfter eleverna att deras larare tyckte forestallningen
passade dem bra. Kulturens nyttoaspekter och skolors behov att kunna anvanda
kulturevenemang i undervisning och i relation till kunskapsmal ar vanligt forekommande
diskussioner inom barnkulturféltet. Denna diskussion ska inte utvecklas hér forutom en
kortare kommentar i relation till delaktighetsdiskussionen. De elever som jag samtalar med
ovan ar de som hittade affischen om Antigones dagbhok pa Dataspelsméassan i Kista och
presenterade den for sin larare. | detta sammanhang var det eleverna som utifran sitt intresse
sdg mojligheten att knyta ett kulturevenemang till sddant de pratar om i undervisningen.
Under intervjun stallde jag inga vidare fragor om elevernas syn pa kopplingen mellan
kulturupplevelser och lektionsinnehall. Det var dock tydligt att eleverna uppskattade
mojligheten att fa vara med och bestamma vad klassen skulle fa se, och de var mycket
positiva till att det fanns kopplingar till vad de nyss lart. De 6nskade till och med en
fortséttning. Elevernas forforstaelse av Antikens Grekland hade positiv inverkan pa deras satt
att interagera. Det var ett amne som berorde, i ett omrade som de hade en relation till och de
hade en djup inre upplevelse av att vara en del av Antigones dde.

Det kéndes inte som en teater for mig, det kdndes som natt som hande, som utspelade sig framfor
mina dgon.
(tjej, 13 ar)
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