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Abstract

Instagram, the new gallery.

- A study of seeing art through social media, with Jesper Walderstens Instagram account as
example.

In my paper I adress the question of what happens in the relationship between the beholder, the ar-
twork and the artist when they meet in the era of Web 2.0. The new smartphone based medium that
I write about is Instagram. The artist 1 write about is the Swedish illustrator Jesper Waldersten. My
purpose with this paper was to explore how the the beholder, pictures and artist relate to one another
i relation to Instagram and how the interface of the smartphone and the app affect the beholder in
these relationships. I also seek out to understand the difference between how Instagrams interface
affect the beholder in comparison to the interface of the artists web page and his book. I use the
method of qualitative empiricism to study Walderstens account. I do this study by counting number
of pictures, comments, changes, descriptions and overall alterations over a set period of time. What
I found out is that Instagram without a doubt is an important cornerstone of our Web 2.0 participato-
ry-culture and that it have created a space in which we can behold art in a new kind of way. This is
partly thanks to how the interface affects the picture and the beholder, but most of all because of

how the different Instagram users affect each other.

Populirvetenskaplig sammanfattning

I min uppsats har jag undersokt vad som sker 1 relationen mellan betraktare, konstverk och konstnér
i eran av Web. 2.0. Detta sker genom en kvalitativ empirisk undersdkning av konstniren och illust-
ratoren Jesper Walderstens Instagramkonto. Mitt syfte med denna uppsats har varit att undersoka
hur smarttelefonen och appens interface paverkar betraktarens sitt att se bilden och hur dennas sorts
interface star i kontrast till Walderstens hemsida och bok. Jag har dven forsokt forstd det nya rum vi
kan se konst i som jag pastar har skapats i och med Instagrams specifika egenskaper. Det jag har
kommit fram till dr att Instagram dr en viktig del av den deltagarkultur som eran av Web 2.0 bestar
av och att denna app har skapat ett nytt sorts rum att se konst i. Det dr betraktarens deltagande i In-
stagram som skapar den uppladdade bildens specifika egenskaper och paverkar de andra anvindar-

na och betraktarnas syn pé konsten.
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1. Inledning

1.1 Motivering

Erwin Panofsky menade att konsten dr en specifik kunskap och pé si sétt en intellektuell aktivitet
som kan kopplas till andra intellektuella aktiviteter. Genom att undersdka kopplingen mellan kons-
ten och omstandigheter i virlden kan konsten agera som en konceptualisering av vérlden.! Om han
hade ritt 1 att konsten dr en konceptualisering av virlden sa &r denna uppsats en undersokning av ett
specifikt fall som endast kan tala for en del av denna vérld. Detta dr en virld i eran av Web 2.0, in-
ternets nya skede.? Detta innefattar alla de senaste framstegen inom anvéindandet av internet. Den
teknologiska utvecklingen dr konstant och snabb, lika fort som en uppdatering i en programvara har
kommit kan den ersittas av en ny. [ samhéllen som dr en del av denna era méste dven detta samhdl-
les kulturuttryck paverkas av teknologins inverkan i det vardagliga livet. Jag anser att det ar viktigt
att hinna analysera ett skede medan det &r nytt och aktuellt for att en ska kunna forsta sin samtid
medan den fortfarande &r just samtida. Det jag vill undersdka &r om ett av dessa nya sociala medier
som dr en del av Web 2.0 har skapat ett nytt sitt att beskada konst, och om detta har paverkat rela-
tionen mellan betraktare och konstverk. Jag gor det genom en noggrann granskning av konstnaren
Jesper Walderstens Instagramkonto.?

Det min uppsats 1 forsta hand vill studera ar inte konstverk eller ett konstnérskap 1 sig, utan
hur konstbetraktarens relation till konstverket och konstnédren tar sig uttryck i denna nya era. Trots
detta ér det av vikt att ta med konstnédren och konstverk i undersdkningen for att kunna fa en sa tyd-
lig bild som mgjligt av hur férhdllandena ser ut. Texten ar sjdlvfallet skriven utifrdn mitt perspektiv
som kvinna fodd under tidigt nittiotal i ett rikt land som Sverige dir utvecklingen inom teknik &r
avancerad. Jag forsoker ej gora en generell bedomning av hur internet har kommit att paverka
konstvérlden Gverlag, eller tolka Walderstens konstnérskap, utan vill snarare undersoka ifall det har

Oppnats upp ett nytt rum i konstvirlden genom ett av internets senaste framsteg, mobilapparna.

1.2 Syfte
Syftet med denna uppsats ér att undersoka vad som sker i ett rum som &r beroende av internet men

inte visar internetkonst, ett rum som existerar i mobilen och &r inte platsbundet. Min text forsoker

! Charlotte Klonk och Michael Hatt, A7t History. A critical introduction to it s methods, Manchester: Manchester University Press,
2006, s.96ff.

2 Lennart Hultqvist, "Webb 2.0”, www.ne.se: <www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/ling/webb-20>, 141220.
3 Jonas Gruvo, “Instagram”, www.ne.se: <http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/instagram>, 141119.
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forklara en specifik del av var samtid, och hur relationen mellan betraktare och konstverk ser ut i en
kontext ddr Instagram &r det medium genom vilket vi ser verken. Jag vill se hur detta fungerar i och
med att mediet 4r mobilt samt intimt kopplat till var vardag. Detta skall jag gora genom en djup-
dykning 1 konstnédren Jesper Walderstens konto pé det sociala mediet Instagram. Jag dr medveten
om den subjektiva vinkeln jag skriver ifran, dé alla ldsare troligen befinner sig pa olika nivaer angé-
ende hur ofta de anvinder, och hur integrerade de 4r med, smarttelefoner och Instagram. Jag vill
aven fortydliga att detta inte &r en uppsats om Jesper Waldersten som person eller konstndr, trots att
hans estetiska uttryck sjdlvfallet paverkar och réknas in i resultatet av min undersékning.

Jag vill hivda att det genom anvidndandet av mobilen som plats for att betrakta konst har
skapats en ny relation mellan betraktare och konstverk. Jag prévar denna tes genom att forsoka be-
svara dessa fragor: Vad ér skillnaden mellan att se Walderstens konst pa hans instagram, hans hem-
sida och i hans bok? Hur paverkar konstniren och betraktaren varandra i den interaktiva relation
som skapas genom Instagram? Hur paverkar den grafiska utformningen, genom vilken vi kan upp-
fatta och styra tekniken, var syn pa konsten? Hur influerar Instagram relationen mellan betraktare
och konstnér? Och slutligen vill jag visa pa hur Instagram har skapat ett nytt rum i konstvérlden

som &r unikt for var tid vid sidan av galleriet, litteraturen och webben.

1.3 Teori

Teorin for denna uppsats &r till en viss del baserad pé en historisk utgdngspunkt for {4 overblick av
hur det har sett ut 1 tidigare relationer mellan teknik och konst. De tva bocker som inspirerat min
text i detta ar Christiane Pauls Digital Art och Lev Manovich The Language of New Media.?
Christiane Paul ér forskare inom digital konst och historiker inom konst och teknologi. Digital Art
ar en grundlig genomgang av den digitala konstens bakgrund, uppkomst, dess medier och teman.
Den inleder med en kort summering av den digitala konstens historia och hur begreppet digital
konst har varit standigt flytande sedan sin uppkomst pa grund av teknikens stindiga utveckling. Jag
anvander mig av Paul for att fa en bild av hur internet kan relateras och har relaterats till konst. Det
ar relevant att komma ihag att denna bok &r utgiven ar 2003 och hur mycket som har hant under de
elva ar som gétt sedan dess. Jag anser att denna bok &r viktig for att forstd hur snabbt utvecklingen

sker 1 var relation till teknik som anvénds 1 vardagen.

4 Christiane Paul, Digital Art. Revised and expanded edition, London: Thames and Hudson Itd, 2008 (2003)
4 Lev Manovich, The Language of New Media, Cambridge, Massachusetts & London: MIT Press, 2001, s. 64.



The Language of New Media star som grund for min diskussion kring hur teknologins ut-
formning, dess olika sorters interface, paverkar var syn péd konsten. Denna bok bidrar &ven till mitt
resonemang om hur internetanvédndare forstar en hemsida i relation till hur en betraktare ser pé
konsten genom Instagram genom deras respektive interface.

Jag kommer utga fran tva nyutgivna bocker som stér i konstrast till den historiska aspek-
ten. En av dessa tar upp Instagrams roll for ett foretags varumirke medan en annan bok behandlar
internetkultur. Den forra boken visar Instagrams nuvarande roll 1 samhéllet, hur det anvénds samt
vilken status och makt denna app har tilldelats. Den senare anser jag vara nira forknippad till hur
Instagram anvinds och fungerar som kulturellt fenomen. Anledningen till att jag vill ha nypublice-
rad litteratur likvdl som &dldre ar for att kunna ha en teknisk grund med de forstndmnda och gora en
analys av var kultur som den ser ut nu med den senare. Jag kommer dven att anvénda en radiointer-
vju med Waldersten om hans nysléppta bok, som &r hans Instagrambilder publicerade, samt sjdlva

boken for att analysera relationen mellan boken och kontot.

1.4 Metod

Analysen dr gjord utifran kvalitativ empiri och studerar Jesper Walderstens Instagram utifran kom-
mentarer, antal bilder, ifall det har skett nigra tydlig forandringar i val av bilder konstnéren publice-
rar under en viss period, beskrivningar och allmédnna fordndringar pa kontot Gver ett visst tidspann.
Anledningen till att jag méste precisera tidsperioden under vilken jag underséker mitt fall &r medi-
ets forganglighet och stindiga uppdateringar. Instagrams interface kan byta utseende, antalet bilder
skiftar, kommentarer och foljare dndras sténdigt och konstndren kan sjélv férdndra utseendet pd sin
profil nir som helst. Efter att min undersokning dr avklarad s kommer mitt material leva vidare
och fortsitta fordndras, darfor ar det viktigt att jag forklarar under vilken tid det ar jag beskriver
kontot. Jag tilldimpar teori som undersoker relationen mellan minniska och datorer samt interface
for att se hur detta kan appliceras pa relationen mellan konstbetraktare och konstverk i och med In-

stagram.

1.5 Material

Det material jag kommer undersoka dr konstndren Jesper Walderstens konto pé det sociala mediet
Instagram. Detta konto kommer framst att undersdkas genom en telefon da det dr appens ur-
sprungsidé att anvindas och synas pé det sittet, men ibland har jag &ven anvint mig av Instagrams
hemsida for att undersdka mitt material. En storre del av bilderna i texten &r tagna fran en dator

istillet for en telefon. Jag har valt att gora sa for att bilderna tagna fran instagram.com/waldersten



http://instagram.com/waldersten

visar kommentarer och likes bredvid bilden vilket ger en tydligare koppling mellan kommentarer,
antal gillamarkeringar och bild. Dessa bilder dr dven ofta beskurna sé att fokus hamnar pa bild och
kommentarer istéllet for datorns interface, detta ar ett medvetet val.

Genom mitt fall synar jag hur konstverken, konstnédren och betraktaren forhéller sig till
varandra och mediet Instagram. I mitt resultat vill jag se hur detta nya rum att betrakta konst i, som
skapats genom Instagram, paverkar synen pa och upplevelsen av konstverken och konstnéren. In-

stagramkontot kommer dven stéllas i relation till Jesper Walderstens hemsida www.waldersten.com

och boken Walderstens Instagram som publicerades ar 2013.°
I beskrivningen av mitt material kommer jag anvéinda mig av en del begrepp som ér speci-
fika for denna sorts sociala medier och dirfor bor forklaras. Detta sker 1 kapitlet Vem dr Waldersten

och Vad dr Instagram?

1.6 Forskningslige
Boken Instagram Power: Build Your Brand and Reach More Customers with the Power of Pictures
ar inte konstteoretisk utan en instruktion i hur appen kan anvéndas for att stirka ett foretags varu-
miérke.® Trots att denna bok inte ber6ér ndgon form av konstrelaterade fragor kan den ge min text
tyngd 1 diskussionen kring Instagram som medium och vad dess olika funktioner och biverkningar
kan vara. Denna bok visar dven hur starkt integrerat Instagram é&r i dagens samhdlle, och vilken so-
cial makt appen tilldelas. Aven den internetbaserade artikel Encyclopedia of Social Media and Poli-
tics diskuterar vilka funktioner Instagram kan ha.” Denna artikel ar skriven av Kerric Harvey, pro-
fessor och chef for the Center for Innovative Media pa the George Washington University och be-
skriver hur det sociala mediet Instagram kan anvindas for politiska syften. Aven detta visar pa In-
stagrams stora inverkan 1 samhallet.

Jag kommer dven att anvdnda mig av Limor Shifmans bok Memes in Digital Culture.®

Denna bok tar inte upp Instagram specifikt men Shifman har forskat pa fenomenet internetkultur

5 Jesper Waldersten, Walderstens Instagram, Stockholm: BokfSrlaget Max Strom, 2013.

6 Jason G. Miles, Instagram Power, Build Your Brand and Reach More Customers with the Power of Pictures. USA: McGraw-Hill
Education, 2014.

7 Kerrick Harvey, “Encyclopedia of Social Media and Politics”, www.knowledge.sagepub.com: <http:/knowledge.sagepub.com/
view/encyclopedia-of-social-media-and-politics/n283.xml>, 141203.

8 Limor Shifman, Memes in Digital Culture, The MIT Press Essential Knowledge Series, Cambridge, Massachusetts & London: MIT
Press, 2014.
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som imiteras och sprids, vilket dr essensen av vad jag skriver om: hur manniskor kommunicerar
over och vad de upplever genom internet.

Det finns en del forskning pd d&mnet internetkonst och hur digitalisering padverkar ménni-
skans liv, kultur och konst. De huvudbocker jag kommer anvéinda mig av géllande internetkonst och
interaktionen mellan digitalisering i konst och kultur &r Lev Manovich The Language of New Media
och Christiane Pauls bok Digital Art. Dessa dr teoretiska bocker som gar igenom den digitala kons-

tens uppkomst, historia och egenskaper.

2. Mitt fall

2.1 Vem ar Waldersten?

Jesper Waldersten dr en svensk illustrator och konstnér f6dd 1969 som i sin konst fritt blandar foto,
text, maleri, musik och teckning.’ I en intervju for URs radioprogram En bok, en forfattare introdu-

ceras konstnéren sa hér:

Jesper Waldersten dr DN-tecknaren som blev skarp samhéllskommentator och med sina bocker nad-
de en stor publik. Nu &r han aktuell med sin nionde bok Walderstens Instagram och det ar kanske
ingen slump att han i den definierar talang som ”formégan att jobba tio ganger hardare &n alla andra
utan att ma daligt.”1°

Waldersten véxte upp i Ronninge i Stockholm men bor nu i Mariefred. Han beskriver sig sjilv som
den som hoppade av skola, jobbade sig in i konstvérlden och likt en terrier bitit sig fast for att stan-
na. Trots den snabba produktionen och stora kvantiteten av verk han producerar sa sidger Wal-
dersten att han inte skapar i hemmet utan att han behover ga till sin ateljé. Waldersten menar att han
ar en social ensamvarg och att disciplin &r otroligt viktigt i hans skapande. Han har vunnit tre VM-
guld i tidningsdesign och har haft ett flertal utstdllningar bade i Sverige och internationellt.!!

[ intervjun beréttar konstnéren om sin fabless for skrivmaskiner och att han inte arbetar
med skrivmaskiner som gér pa strom. Han dger tio stycken av dem och menar att det inte gar att fa
samma kreativa resultat pa en dator. Det dr det maskinella, lukten, ljuden och slagen som skapar det

specifika med att producera pa en skrivmaskin, det &r ett hantverk for sig. Waldersten ndmner dven

9 Walderstens hemsida, ”About the artist”, <http://waldersten.com/about/the-artist/>, 150102.

10 Sveriges Utbildningsradio, ”En bok, en forfattare: Walderstens Instagram”, <http://www.ur.se/Produkter/177586-En-bok-en-forfat-
tare-Walderstens-instagram>", 150102.

1 gveriges Utbildningsradio, ”En bok, en forfattare: Walderstens Instagram”, <http: r.se/Produkter/1 -En-bok-en-forfat-
tare-Walderstens-instagram>, 150102.
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att han dagen innan intervjun fick drva en skrivmaskin av Kajsa Ingemarsson som ett resultat av att
hon hade annonserat ut den pa Instagram. Konstnédren hade sett detta och bett att fa den.!? Detta ar
intressant da Instagram tydligen inte endast fungerat som en plats for konstndren att publicera sin

konst utan dven hjilpt honom att forskaffa sig verktyg genom social kontakt Gver mediet.

2.2 Vad ir Instagram?

Instagram, amerikanskt foretag, grundat 2010, som tillhandahéller en mobilapplikation for delning
av fotografier inom sociala néitverk. Applikationen, som finns for Apples mobila enheter samt for
operativsystemet Android, later anvindaren ta bilder och ldgga upp dem i Instagrams applikation.
Anvindaren kan ocksé positionera sina bilder geografiskt samt dela dem pé nétverkssajter som Fa-
cebook och Twitter. Ar 2012 koptes Instagram av Facebook for 1 miljard US dollar. Varen 2014 hade
Instagram cirka 200 miljoner aktiva anvéndare varje manad som lade upp drygt 60 miljoner bilder
varje dag.!3

Sedan Instagram lanserades pa app-marknaden har ett stort antal manniskor anvént detta sociala
medium. Jag kan inte neka till att jag sjdlv dr en mycket frekvent anvindare och att det dr en stor
anledning till intresset for detta dmne.

Anvindare av Instagram skapar konton dér de lagger upp bilder, skriver hashtags och tex-
ter till bilderna, far foljare av kontot. Andra anvindare gillar och ldmnar kommentarer pé dessa bil-
der. Det gér dven att f6lja andras konton, soka efter hashtags eller konton, gilla och kommentera
andras bilder. Ett annat uttryck som bor forklaras dr ”’screenshot”, detta &r samma sak som att
”skdrmdumpa” pa en dator, vilket innebér att genom ett tangentbord-kommando skapa en kopia av
det som dr syns skdrmen under sekunden da tangenterna hélls ner och bilden av skdrmen tas. P4 en
iPhone tar du en screenshot genom att halla in hemknappen och vilo/vickningsknappen samtidigt.
Detta dr ett sétt att skapa bilder av vad som helst som syns pa en mobil eller dators skdrm utan att
det behdver ha varit menat som en bild fran borjan. Till exempel gér det att ta en screenshot av en
sms-konversation och ladda upp pé Instagram.

Uttrycket hashtag ér en sorts digital markning av ett fenomen som anvindaren vill ska
kopplas till bilden denna lagt upp. Detta visar sig genom att anviandaren sétter ett nummertecken,
dven kallad fyrkant pa svenska, framfor ett ord vilket blir den kategori bilden tilldelas. Detta system

gor det &ven mojligt att soka pa bilder inom de kategorier anvindaren vill se.!4

12 Sveriges Utbildningsradio, ”En bok, en forfattare: Walderstens Instagram”, <http:/www.ur.se/Produkter/177586-En-bok-en-forfat-

tare-Walderstens-instagram>, 150102.

13 Jonas Gruvo, “Instagram”, www.ne.se: <http: n la, rk/encykl i/lang/instagram>, 141119.
14 Jonas Gruve, ”Hashtagg”, www.ne.se: <http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/hashtagg>, 141217.
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Ett exempel pa en mycket vanlig hashtag dr #tbt, "Throwback thursday”. Denna hashtag
innebdr att personer publicerar en gammal bild, kanske fran forra aret eller ungdomen, men ofta pa
sig sjdlva frdn barndomen, och skriver hashtagen #tbt under bilden. Vid en sdkning pa denna hash-
tag kommer resultatet av alla som anvént samma hashtag upp. Denna form av etikett pa bilder kan
dven fungera som en forklaring. Om en bild har hashtagen #tbt ar det ett klargorande av att denna
bild inte dr ny. Ett annat resultat av att anvinda hashtags &r att flera kan hitta din bild. Om en an-
vandare till exempel vill hitta bilder pa detta tema 4r det endast att soka i1 appen. Nér jag i skrivande
stund soker pa #tbt kommer det upp 291,209,240 sokresultat pa denna hashtag.!>

Genom att skapa en hashtag av ett namn kan dven andra anvénda denna. Som konstnér ar
detta anvédndbart ifall andra anvéndare skulle ldgga upp egna bilder pd dina verk, da blir namnet till-
skrivet bilden samt konsten spridd genom hashtagen. Detta dr ett mycket effektivt sétt for personer
som anvénder Instagram att sprida budskap, trender eller ett varumirke. Det gar dven att skriva and-
ras kontonamn 1 kommentarsfalten som en sorts tag och pa sa sitt papeka for anvéndaren av det
kontot att den skall uppmirksamma en bild, kommentar eller ett konto. Aven detta ir sitt att sprida
information om eller skapa intresse for personer, konton och fenomen.

Instagram kan ha atskilliga funktioner for en anvidndare, det kan vara ett privat noje, ett
medel for att se andra och synas, ett sétt att sprida budskap, organisera motstdnd eller marknadsfora
ett foretag, for att ge nagra exempel. Aven konstnirer marknadsfor sig sjilva och sprider sin konst
genom att skapa konton i denna app. Resultatet av en sdkning pa “waldersten” dr tolv olika hashtags
som involverar Waldersten och 1458 sokresultat sammanlagt.'® P4 sé stt far konsten storre sprid-
ning genom detta enorma nitverk som dven det stindigt sprider sig och blir storre. Denna expansion
kan vi se bara av skillnaden i antal f6ljare Walderstens konto har i borjan respektive slutet av den
tidsperiod under vilken jag skriver denna uppsats. Instagram anvinds dven for lansering av personer
och ideologier. Politiker och politiska organisationer skapar Instagramkonton for att fa kontakt med
maénniskor.!” Kampanjer med politiska budskap startas dock dven av privatpersoner och dessa kan
fa massiva genomslag genom sociala medier som Instagram. Ett exempel pa detta kan vi se i kol-
vattnet av de mord som utforts av poliser i USA pa svarta personer. Ett av offren, Eric Garner, fing-

ades pa film nér han blir nedbrottad av en polis som samtidigt héller strypgrepp pd honom. Garner

15 S5kning utford pa Iphone 4s, 141217.
16 So6kning utford pé Iphone 4s. 150102.
17 Kerrick Harvey, “Encyclopedia of Social Media and Politics”, www.knowledge.sagepub.com: <http:/knowledge.sagepub.com/

view/encyclopedia-of-social-media-and-politics/n283 xml>, 141203.
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dor som resultat av polisens dvervald och i filmen kan vi hora honom sdga sina sista ord: I can’t
breathe”. Domstolen har inte domt polismannen ansvarig fér denna mans dod vilket har resulterat 1
massiva protester i New York och runt hela Amerika.'® Eric Garners sista mening i livet har blivit
slagord for kampen mot denna strukturella rasism som kravt ett flertal svarta liv i USA. Hashtagen
#icantbreathe har i skrivande stund 266886 sokresultat pa Instagram.!® Pa grund av denna spridning
av #icantbreathe genom Internet och sociala medier har information om Eric Garner och de andra
offren spridits 6ver hela virlden.

I och med att Instagram &r en applikation for smarttelefoner sa anvénds appen oftast ge-
nom dessa, dven om det ocksa finns en hemsida som kan besdkas via dator. En smarttelefon, eller
en smartphone, dr en mobiltelefon som genom sina avancerade datorfunktioner, internetuppkopp-
ling, gps, kamera, satelitnavigator och QR-ldsare dr svar att skilja frdn en dator pa annat sitt &n ge-
nom storlek och mobilitet. Smartphonen styrs via en touchscreen, vilket innebér att anvéndaren na-
vigerar sig fram genom att ta pa telefonens skdrm genom att trycka eller dra pa den. Apparna som
kan laddas ner till dessa telefoner dr specialskrivna datorprogram skapade for specifika uppgifter.
Det finns appar vars syfte kan vara att fungera som en vickarklocka, underhélla som ett spel, under-
latta som en online affér, eller liknande. Instagram ar en app som &r en del av sociala medier. Socia-
la medier &r ett samlingsnamn f6r de medier dir anvdndarna kommunicerar genom bild, text eller
ljud. Skillnaden mellan social medier och massmedia dr att de forra dr baserad pé aktiva anvandare
som bygger och formar medierna genom sin aktivitet. Massmedier &r information eller budskap
som filtrerats genom foretag eller professionella organisationer. Sociala medier har prisats for sin
demokratiska funktion pa grund av att alla anvindare kommunicerar genom samma kanaler och kan
da anses vara pa samma niva, alla kan kommunicera med alla.?! Nationalencyklopedin skriver om
sociala medier: ”Sociala medier dr en kombination av teknologi, social interaktion och anvindarge-
nererat innehdll och kan anvinds for socialt umgénge, nyhetsformedling, marknadsforing, organise-

ring, kulturutbyte och underhéllning.”?? Instagramkontots syfte dr att mojliggora for anviandaren att

18 The Guardian, I can't breathe': Eric Garner put in chokehold by NYPD officer — video”, <http://www.theguardian.com/us-news/
video/2014/dec/04/i-cant-breathe-eric-garner-chokehold-death-video>, 150105.

19 S5kning utford pa Iphone 4s. 150102.

20 Dicte Helmersson, ”Smartmobil”?, www.ne.se: <http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/smartmobil>, 141203.

21 | ennart Weibull och Magnus Eriksson, ”Sociala medier”, www.ne.se: <http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/sociala-
medier>, 150105.

22 | ennart Weibull och Magnus Eriksson, ”Sociala medier”, www.ne.se: <http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/sociala-
medier>, 150105.
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dela med sig av sina foton, men det dr samtidigt dr en social plattform och ett kulturellt uttryck. Det
ar en plats dar ménniskor mots, diskuterar, tar politisk plats, skapar subkulturer och delar visuella
upplevelser. Det dr en social plattform som har skapat ett eget rum och ett flertal rum inom det med

specifika uttryckssétt.

The world is migrating to smart mobile devices. Are you ready? These powerful new handheld tools
include iPhones, iPads, Kindles, and similar Internet-enabled products. The worldwide adoption of
these web-enabled tools is revolutionizing the online experience, including social media marketing.?3

Sa hér inleds Jason G. Miles introduktion till Instagram Power: Build Your Brand and Re-
ach More Customers with the Power of Pictures. Det blir snart tydligt att ur ett konstvetenskapligt
perspektiv bor en kritisk 1dsning vara genomgaende vid anvdndandet av denna bok. Jason Miles bok
ar en utforlig guide till hur en affarsméinniska lyckas med Instagram. Vi fér ldra oss i princip alla
grundldggande navigeringar for appen; hur det géar till att skapa ett konto, gilla bilder, lamna kom-
mentarer. Hashtagens historia finns ocksa med. Vi far dven ldra oss mer komplexa sociala strategier
sd som vilka hashtags en bor och inte bor anvénda, vilka sorters personer en bor f6lja, hur ens profil
bor se ut, vilket urval av bilder som bor 1dggas upp, fordelarna med att vara mobil, en rad olika sélj-
tekniker och sitt att fa folk fran din hemsida till ditt Instagramkonto for att ndimna nagra.>*

Bade i exemplet med hur foretag och politiker ska na ut till kunder eller potentiella med-
lemmar till partiet genom Instagram syns det tydligt att detta sociala medium ses som ett viktigt sétt
for kommunikation med stora massor och “’vanliga personer”. Instagram &r ett forum likt andra so-
ciala medier som styrs och formas av dessa anvidndare.

I manga av de @mnen som kretsar kring Instagram kommer fragan om méngd upp. Hur
ménga bilder, hur manga likes, hur ménga f6ljare? Det framgar i UR-intervjun att en av de kvalitéer
Waldersten ar kdnd for &r just det stora antalet verk han producerar pa kort tid. Det snabba och mas-
siva bildflode som Instagram bestar av verkar onekligen perfekt for denna konstnir, men samtidigt
finns det en paradox 1 Walderstens ldngtan efter det materiella. Hans anvédnder och tycker om
skrivmaskinerna baserat pa deras fysiska attribut, lukten, ljuden och sé vidare. Detta star i kontrast
till hans anammande av det digitala i sitt frekventa anvindandet av Instagram. I internetkonst kan vi
se hur konstnirerna anvénder sig av internet som ett sétt att kliva in i en virtuell varld och utfora

sin konst dir, men Waldersten 4r i grund och botten illustrator, hans konst dr materiell, den &r till

23 Miles, 2014, s. xv.

24 Miles, 2014. s. viiff.
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exempel penna pa papper. Det dr dessa verk som sedan scannas eller fotats av for att visas upp pa
internet, men de skapas aldrig genom eller av en dator. S& vad blir det for skillnad for betraktarens
upplevelse nir den ser dessa verk av Waldersten i verkligheten” i1 konstrast till pd Instagram dér vi
faktiskt vet att detta inte endast dr penna pa papper utan en kod vi ser genom ett interface? Och hur
paverkar detta interface var syn pa bilderna? Och hur &r skillnaden mellan olika sorters interface?
Jag undersoker detta i skillnaden mellan Walderstens tvé olika virtuella och ena fysiska rum: In-

stagramkontot, hemsidan och boken.

3. Analys
3.1 @waldersten

Den nittonde november ar 2014 har Jesper Waldersten lagt upp 1991 bilder. Det har da gétt
117 veckor sedan den forsta bilden lades upp. Det dr 19000 personer som f6ljer honom och Wal-
dersten sjélv foljer 169 personer.?> Genom att scrolla igenom alla bilder Waldersten lagt upp och ga
tillbaka till Instagramkontots borjan kan vi se den forsta bilden som konstnéren valt att 1dgga upp
nér hans konto var nytt den sjuttonde augusti 2012. Bilden ér troligen mélad i tusch med tanke pa
alla de verk han samtidigt utférde i denna teknik, men information om materialet ges inte. Motivet
ar en figur med stor rod mun, roda d6gon, roda 6ron och rdd hals med konturer kring mun och 6gon 1
svart. Genom association kan betraktaren komma fram till att dessa drag &r stereotypa for en clown.
Huvudet dr mélat 1 utvattnad svart farg och har flutit ut ndgot. Pa grund av fargens mer intensiva
svérta pd sidorna blir fargen hér likt har men ldmnar hjdssan kal. Det kala huvet gor att personen
liknar en dldre man. Det &r omdjligt att avgora ifall detta &r ett foto av en malning, ett scannat pap-
per eller en screenshot konstndren sjélv tagit fran sin hemsida. Som betraktare dr det svért att se nd-
got annat dn en odefinierad bild, ett motiv eller en antagen teknik, da det material verket ar gjort 1
inte ar angivet. Jag kommer hidanefter referera till allt visuellt material i denna text som bilder,
men dessa bilder ar inte begrdnsade till konstnirens initialt avsedda motiv. Bilden i denna kontext
inkluderar allt som foljer med det sitt den &r representerad pd, det rum askadaren stér 1 under stun-
den av betraktande; Instagram och telefonens grafiska utformning. Det som syns i bilderna hér &r
inte endast skapat av Jesper Waldersten, det ér dven ett klockslag, ett telefonbolag, fem cirklar vilka
ar ett sdtt att visa hur mycket tickning telefonen har, en symbol for ett batteri med en procentenhet
bredvid, en mdnsymbol som innebar att telefonen ar instdlld pd stor ej”, samt hela Instagrams

graphical user interface (GUI). Interface i tekniska sammanhang dr en beskrivning av hur tva enhe

25 Sgkning utford pa iPhone 4s. 141119.
13



C 70 % El} eeeee Comviq = C 70 % @) eeeee Comviq T ¢ 70 % @)

¢ € o €

20 gilla-markeringar
waldersten En av alla jag forsoker lara
kénna.

20 gilla-markeringar

waldersten En av alla jag forsoker lara .
kanna. elinaarn Har han nagot namn?

Bild ett.

ter eller system kommunicerar och dr samma sak som svenskans “granssnitt”.?6 Pa grund av att jag
anvinder mig av termen GUI (graphical user interface) fran Manovich bok sé véljer jag att skriva
interface istillet for grinssnitt. Aven den fysiska anvindaren av teknik kan kommunicera genom
interface. En dator kommunicerar med olika program genom bilden som skérmen visar, en ikon pa
skrivbordet Oppnar ett program om ikonen dubbelklickas pa. Akten att dubbelklicka ir alltsa en
form av kommunikation via ett interface. Dessa bilder, menyer, ikoner etcetera som vi kommunice-
rar med kallas GUI. GUI kan ocksé inkludera de verktyg vi anvénder for att kunna kommunicera
med interfacet, som en mus, touchscreen eller terminal.?’ Instagrams GUI ar alltsa allt det vi ser och
anvénder oss av 1 mobilen for att bruka appen.

Instagrams interface, s som det ser ut i skrivande stund, &r uppbyggt sa att skdrmen har en
ovre bld och en undre gré bard. P4 den Gvre star det en beskrivning av var vi dr beroende pa vilken
av ikonerna vi har klickat pa i den undre. Ikonerna i den undre delen bestar av (fran vénster till ho-
ger) ett hus (Instagram och var inbox dit andra anvéndare kan skicka bilder privat), ett férstorings-
glas (sokfunktion), en kamera (kameran och bildbibliotek darifran det gér att 14gga upp bilder), ett
hjérta 1 en pratbubbla (aktivitet) och en person (din profil). Bada dessa falt &r statiska och alltid med
oavsett var vi dr 1 appen, alltsa dr dven dessa en del av vad vi ser ndr vi betraktar Walderstens

bilder.28

26 Sten Henriksson och Jonas Skeppstedt, *Grénssnitt”, www.ne.se: <www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/griinssnitt>, 141124.

27 Jonas Skeppstedt, ”Anvéndargranssnitt”, www.ne.se: <http: n 1 rk/encykl i/lang/anvandargrinssnitt>,
141203.

28 S5kning utford pa iPhone 4s. 150104.
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I bild nummer ett, ett montage av tre screenshots av samma bild fran Walderstens In-
stagram, dr detta interface inkluderat och alla valmgjligheter vi som anvindare star infor dr synliga.
Forutom telefonens egna symboler hogst upp (klocka och sa vidare) syns alltsa d&ven Instagrams
symboler. Nast hogst upp till vénster, bland Instagrams symboler, ser vi en pil som tar oss tillbaka
dit vi var innan vi klickade pé bilden. I mitten star det en forklaring av var vi dr nu och vad vi ser,
”Foto”. Léngst till hdger i dvre hornet dr det en rundad pil som uppdaterar sidan ifall vi klickar pa
den. Langst ner 1 bildytan ser vi den statiska gra barden som beskrivits ovan.

Denna bild hade 19 likes och en kommentar nér jag hittade den. Dock efter att jag foljt en
en automatisk impuls att gilla den sjélv har den nu 20 likes. Denna reaktion var nigot jag inte re-
flekterade Over 1 stunden och forst efterdt borjade fundera pé vad det innebér att uppmarksamma en
sa gammal bild utan att ens ens tinka Over akten att gilla en bild. Det ar aldrig en slump att nagon
kommer 6ver en gammal bild utan alltid ett resultat av att en anvindare har sokt upp ett konto och
letat sig igenom alla dess bilder fram till den forsta. Det dr onekligen en form av smicker. Dock lar
detta smicker forsvinna i méngden av gilla-markeringar och kommentarer i Walderstens fall. Under
Walderstens bild star texten: ”En av alla jag forsoker ldra kénna.” och kommentaren lyder: Har han
nagot namn?”. Waldersten svarar inte pa denna fraga. Kommentaren ar under denna tidsperiod, till
skillnad fran nu, inte en som forsvinner i mangden vilket tyder pa att Waldersten gor ett aktivt val
att inte svara. I borjan av Walderstens instagram-karridr, augusti 2012, verkar han ha mycket fa {ol-
jare dé de bilder som ldaggs upp efter den forsta bara har mellan tre och fem personer som gillat
dem, till skillnad fran de bilder han ldgger upp under slutet av 2014 vilka har ungefdr mellan 300
och 1500.

Teckningar, mélningar och texter dr sparsamt forekommande under kontots tidiga period.
Fotografier dominerar, gérna gamla fotografier, och natur, miljoer, p6lar och hans hund ar de motiv
som syns oftast de forsta veckorna. Det vi ocksd méste ha i atanke dr miangden bilder Waldersten
postade 1 borjan. Bara under den forsta veckan med Instagram lade Waldersten upp 79 bilder. Det
kan jimforas med den sista veckan 1 december 2014, da han lade han upp fyra bilder.

I en kvalitativ studie av Walderstens bilder under kontots tidiga respektive senare period
kan vi se att en tydlig fordndring skett under dessa tva &r och fyra manader. Av de forsta 53 bilder
som konstnéren lagt upp pa sitt konto &r elva svartvita och fyrtiotva i farg. Fem av bilderna har text
i sig, medan fyrtioatta &r utan och femton har naturmotiv. Nér vi tittar pa de senaste 53 bilderna,
tagna 1 december 2014 och borjan av januari 2015, ser vi att fordelningen av de olika bildtyperna

fordndrats. Nu dr 34 av bilderna svartvita, 36 av dem har text och endast tre av dem forestéller na-
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tur. Vi har alltsd samma méngd bilder, 53 , men de svartvita bilderna ar 23 fler och textbilderna ar
31 fler medan naturbilderna blivit tolv férre.

En ny funktion vilken har tillkommit under tiden denna uppsats skrivs, som vi kan se pa
Walderstens konto, dr en knapp som ser ut som en nedét pekande pil bredvid ”F6lj”-knappen. Néar
en trycker pa denna pil kommer det upp en ruta dir det star “Foreslagna” och det visas tre andra In-
stagramkonton. Vi far inte veta vad dessa forslag beror pd, men alla tre konton har, likt Walderstens
konto, dver tiotusen foljare. Det forsta kontot ar fotografiska@instagram.com, ett fotografi-galleri i
Stockholm, som léter en gistfotograf ha kontot varje vecka. Under denna vecka féar fotografen lagga
upp vilka bilder den vill. I skrivande stund har detta konto trettiotusen foljare. Det andra forslaget r

kontot kvinnohat@instagram.com, ett feministiskt och antirastistiskt instagramkonto som likt foto-

grafiska har gistpostare varje vecka som skidrar upplevelsen av fortryck for kvinnor, hbtg- och rasi-

fierade personer. Detta konto har hela fyrtiosextusen foljare. Det tredje forslagna instagramkontot

heter karinskonstgrepp@instagram.com. Hennes egen beskrivning av sig sjdlv och sitt konto lyder:
”Bloggar, skapar juveler, gor podcasten Karin & Sara, éter brie och ser pa TV. Jag gillar deathmetal,
black metal, kissykather och Sara”. Karinskonstgrepp har elvatusen f6ljare.?’

Dessa konton ér knappast tagna ur luften, men det finns heller ingen forklaring till varfor
just dessa dr relaterade till Jesper Waldersten. En gissning baserad pa hur andra funktioner pa In-
stagram fungerar &r att manga av Walderstens foljare har just dessa andra tre konton gemensamt i
sin lista péd personer de foljer. Betraktaren av Walderstens konst kan genom forslagen skapa en as-
sociation till Waldersten som feminist, podcastlyssnare, antirasist och fotodlskare. Men om det
stimmer att anledningen bakom de forslagna kontona har sin gemensamma nédmnare i Walderstens
foljare sé handlar det egentligen om att det 4r betraktarna som delar dessa varderingar.

En viktig sak som Christiane Paul ringar in nir det kommer till konst i relation till digitala
tekniker &r skillnaden mellan att anvédnda internet som ett verktyg, och att anvdnda det som ett me-
dium.3? Jesper Walderstens konst ér i detta exempel baserat pa internet, med den é&r inte for den sa-
kens skull internetkonst. Det &r mojligt att han kan anvénda filter som kommer med appen for att
gora sina bilder svartvita eller sepiatonade, och att detta &r en digital bearbetning av ett digitalt foto.
Detta dr dock fortfarande ett anvdndande av det digitala for att skapa en bild vi relaterar till som

”ickedigital” sa som fotografier, text pa skrivmaskin, bldck pa papper och sé vidare. Digitalisering-

29 Sgkning utford pa Iphone 4s. 141201.

30 paul, 2008, s. 271F.
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en genomsyrar det mesta i dagens samhélle, s& varfor skulle inte 4ven den materiella konsten som

Waldersten skapar ocksa ta plats pa internet? Paul skriver &r 2008:

The use of digital technologies in almost every arena of daily life has vastly increased during the
last decade, leading to speculations that all forms of artistic media will eventually be absorbed into
the digital medium, either through the use of computers in a specific aspect of processing or produc-

tion.3!

Det ér dags att 1dmna tanken pa att det skulle vara en form av internetkonst vi analyserar 1
Walderstens fall och istillet se hur internet som rum paverkar var uppfattning av verken. Det dr ra-
marna av ett interface som omringar konsten nér vi ser den genom Instagram. Dessa héller dskada-
ren standigt medveten om vad klockan &r, hur mycket tid som finns kvar innan mobilens batteri tar
slut, hur minga andra som tycker om samma bild, vad de sédger om den, vilka associationer som
uppstar till deras kommentarer och hur detta i sin tur dndrar synen pé vad konstnérens intentioner
med motivet dr. I bildexempel nummer tva kan vi se hur ett foto pa en ateljé dndrar mening i och
med att Instagrams GUI tillater anvindarna att paverka bildytan. Betydelsen av betraktarens forma-
ga att gora tilldgg i bilden, och pa sd sétt inte bara uttrycka sina egna kédnslor om verket utan ocksa
paverka andras syn pa alstret, dr tydlig genom en ldsning av anmérkningarna.

De forsta uttalandena om detta foto ar inte ovanliga att se 1 Walderstens kommentarsfalt.
Det ér positiva utldtanden som: "Kreativt kaos! Tjusigt.”, ”Riktigt inspirerande. Létt att glomma
uppstartade tanketradar nér man lagger undan dem. Vill ocksé ha en ateljé...”, ”Tack for titten” och
”vill bara ldgga mig pa golvet & titta upp 1 taket...& andas inspiration!”. Dessa kommentarer kan fa
betraktaren att kénna sig inbjuden till konstnérsateljén, involverad i skapelseprocessen till verken,
inspirerad och inkluderad i1 konstnirens privata sfdr och skapa en kénsla av intimare koppling till
konsten. Den sjétte kommentaren kan dock vénda hela uppfattningen om bilden till ndgot annat.
”Jag vill bara hdnga i taket och sluta andas, inspiration.” Denna mening anknyter till inldgget innan,
men vander hela sinnesstdmningen till det motsatta. Istéllet for att se fotot som en inspirerande atel-
jé ser denna betraktare ett tak att hinga ifran. Sjilvfallet &r associationer nagot individuellt, men
oavsett vem som ser dessa kommentarer eller hur de tolkar dem sa kan de inte uteslutas fran hur

bilden uppfattas. Vi blir paverkade av bade Walderstens egen beskrivning, ”’Stingt men vidoppet.”,

31 paul, 2008, s. 27.
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och de olika kinslorna och tankeanknytningarna som tar plats i kommentarsfiltet. En privat ateljé
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Bild tvé.

som Oppnats for alla blir ett golv vi kan ligga pa eller ett tak vi kan hdnga fran. Det ar de egenska-
perna hos Instagram vi stindigt méste reflektera Gver nér vi ser pd bilder genom detta medium, sa-
ger konstndren nagonting sjdlv om bilden, hur paverkar kommentarerna oss i att tdnka och kénna
om bilden och svarar han pa ndgra kommentarer. Skriver han nagra hashtag och vad betyder dom 1
sa fall. Gor klockslaget eller batteritiden oss stressade eller dr tackningen for délig sa att sidan inte
gér att ladda. Den tydliga invadering Instagram gor i vér syn pa konsten visar att det onekligen &r ett

eget rum, olikt alla andra, att betrakta konst i.

3.2 waldersten.com

The World Wide Webb konceptualiserades av Tim Berners-Lee och CERN (det europeiska laborato-
riet for partikelfysik) under tidigt 1990-tal och utvecklades som ett distribuerat gemensamt multi-
media informationssystem. I borjan var WWW, likt internet i sin begynnelse, dominerat av forsk-
nings- och utbildningsinstitut vilket innebar att det var ett utrymme med ett oreglerat flode och del-
ning av information.?? Enligt forfattaren Christiane Paul “koloniserades” internet av en kommersiell
agenda vilket ledde till en doménbesatthet, hon kallar det en ”dot com’ craze”.?? Paul menar att

konst pa internet definieras av spanningen mellan tanken om fri information och anslutningen till en

32 paul, 2008, s.11f.

33 paul, 2008, s.11.
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kommersiell kontext.3* Utifran denna tanke om en kommersialiserad webb undrar jag vad skillna-
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Bild tre.

den blir mellan Walderstens ”.com” sida och hans Instagram som &r fristaende frdn webben.

Inne pa Jesper Walderstens hemsida, waldersten.com, mots besdkaren av en svart bakgrund

med en grd abstrakt bildyta med texten Waldersten.” skrivet i vitt hogst upp i mitten. Texten ser ut
att vara mélad med en pensel men det dr omdjligt att avgora ifall detta ar gjort i1 ett program som
Photoshop eller for hand med en pensel pé ett papper som sedan scannats in i en dator. P4 denna
sida finns tva vdgval, en text som ligger till véinster i bildytan dar det stir "THE SAD LAB, CREA-
TIVE CHAOS” med en pil under pekande at vénster och en text till hoger som lyder "ONLINE
GALLERY, ART SHOP” med samma sorts pil under pekande &t motsatt hall.

Om besokaren klickar pd det vinstra alternativet, ”THE SAD LAB” kommer den till en
sida fylld med konstverk av Waldersten och det &r ett flertal som kan kidnnas igen frén hans In-
stagram. Hér finns dven lankar till hans Twitter-konto, Facebook-konto, tva olika lankar till share
with friends”, vilket innebdr att dela en bild eller sidan genom Twitter, Facebook, MySpace, Reddit,
email och liknande. Det finns dven en ldnk som visar hemsidan i HTML text.

”THE SAD LAB” framstér, som namnet antyder, som en mer laborativ uppvisning av
Walderstens alster. Det kan vi dven ldsa ut av hur bilderna inte verkar ligga i ndgon specifik ordning

eller efter ndgot monster, med olika motiv, tekniker och 1 olika storlekar. Betraktaren kan forsjunka i

34 paul, 2008, s.11f.
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Bild fyra.

ett flode av verk som verkar odndligt och dven dela dessa bilder med sina vinner. Det jag reagerar
pa ar att det inte finns en ldnk till instagram bland de andra sociala medierna. Kannske beror detta
pa att "THE SAD LAB” och Instagram verkar fylla samma funktion for Waldersten; ett odndligt
flode med skissartad kénsla.

Pé denna sida finns &ven en lidnk dér det star "TO THE GALLERY” som tar oss tillbaka
till forstasidan med de tva valen.3 Nar vi klickar pa det hogra alternativet lamnar vi det laborativa
och kliver in 1 det kommersiella, konsthandeln. Har méts besokaren av ett foto pa konstnédren sjilv,
iford en svart och vit randig trdja, svarta byxor, kort har och mustasch med bade benen och armarna
1 kors sittandes pé en tristol bredvid en stege och sju alster. Tre av dessa verk &r inslagna i brunt
papper, en av dem &r dven inslagen 1 bubbelplast, som om den skall transporteras. Av denna bild gér
det att utldsa att konsten vi ser hér dr tillganglig att kopa och ér fardig att fraktas. Ovanfor detta foto
ar det sju linkar till information; om galleriet, om konstniren, om utstillningar, om bdcker, om ny-
heter, om SAD LAB, och kontaktinformation. Till hoger om texten dr det en kolumn déir det dverst
ar reklam for Walderstens bok ”Allt brinner!”, sedan lankar till originalverk, prints, Walderstens Fa-
cebooksida, Twitter och Instagram. Sist dr det en lénk tillbaka till THE SAD LAB. Till hger om
denna kolumn &r det en slideshow med de verk som ér till salu. P& denna konsthandel-sida géar det
aven skriva upp sig for ett nyhetsbrev via mail, samt ha en "kundvagn” att samla de alster som av
intresse for inkdp. Klickar besokaren pa nagot av verken kommer det upp en ruta med en forstorad
bild samt en beskrivning av var verket kommer ifrén, tid da det skapats, vad det dr gjort i for mate-

rial och storlek samt hur mycket det kostar. I denna ruta finns det &ven en ”Add to cart”-knapp vil-

35 Walderstens hemsida, ”The sad lab, creative chaos”, <www.waldersten.com>, 141121.
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ken ligger alster i “kundvagnen” och en ”Contact us.”-link.3® Aven i online-galleriet finns det ett
flertal verk Waldersten har lagt upp som bilder pd instagram. Som 1 bildexemplet vi kan se ovan har
konstnéren publicerat en bild pé ett konstverk som ér till salu och i texten till bilden hénvisar han
oss till hemsidan. Har far vi &ven en beskrivning av materialet och tekniken verket ér gjort 1, ndgot
som aldrig sker pd Instagrambilder av konst som inte ar till salu. En slutsats dr att hemsidan &r ska-
pad for att gora aftdrer och konstnidren tillginglig for kontakt angéende arbete, ndgot som kanske
inte skulle ske via Instagram. Och hur stéller sig dessa tva internetbaserade sidor till den tryckta

boken om Walderstens instagram?

3.3 Walderstens Instagram - boken
Ar 2013 gavs boken Walderstens Instagram ut. Den dr 175 sidor 1ang med 168 bilder och den enda
texten 1 boken, férutom texterna som dr skrivna till och i vissa fall dr 1 bilderna och en dedikering

”Till alla vid eken.”, dr forordet skrivet av Jesper Waldersten sjdlv. Det lyder:

Instant Forord.

Jag kénde mig som ett hus det drog snélt i. S& mycket energi till spillo. Varje dag. Sa hog rikning.
Ringde mitt forlag och sa att jag héller pd med nagot som kan bli vackert, vill ni vara med?

Vad ska det bli, sa de da.

Bli? Det dr s& gott som klart. Vi kanske kan gora en del tva ocksa, sa jag.

Detta var nagra dagar sedan. Allt gar sa fort och 6verdrivet nu for tiden, alldeles nyss. Hall i er s& ni
inte blaser av och faller ner,

i den eviga badden.

Vinligen.
Jesper Waldersten.
I all hast.3”

Alla bokens bilder ar fran borjan upplagda pa Walderstens Instagram, men i1 boken ligger
de inte i den kronologiska foljd han har lagt upp dem. Till exempel gér det att se genom Instagram-
kontot att bokens forsta bild lades upp efter en av bokens sista. Inte heller ar alla bilder som ligger
uppe pa kontot med i boken, de som publicerats dr ett urval av allt som konstnéren postat pa In-
stagram. En av de Instagramuppladdningar som inte 4r med i boken dr en bild tagen den nittonde
februari 2013 dér konstnéren har fotograferat sin datorskérm. Fotot &dr taget med blixt och betrakta-

ren kan se blixten reflekteras i datorn samt, férmodligen konstnérens, fingeravtryck pd skdarmen.

36 Walderstens hemsida, ”Online gallery, Art shop”, <www.waldersten.com>, 141121.

37 Waldersten, 2013, s. 5.
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Bilden &r beskuren sa att vi endast ser hemsidan och inte ndgon del av datorns GUI. Dock syns i
bildens nederkant grinsen mellan skdrm och dator, pa datorn ser vi loggan "MacBook Pro”. Texten
till bilden lyder ”Good Night from *The Sad Lab"™.3® Det vi ser r ett foto taget av Waldersten pa en
datorskdrm vars anviandare besoker Walderstens hemsida. Att detta foto inte publicerades 1 boken
beror inte pa att det dr for gammalt, en bild som lades upp tva dagar innan 4r med. Ar urvalet base-
rat pé antalet likes? Fotografiet pa datorskdrmen fick fyrtioen likes, medan bilden som lades upp tva
dagar innan och publicerades 1 boken fick 217 likes. Eller kan det vara sé att denna bild uteslots fran
en fysisk representation pa grund av att den gor betraktaren sa medveten om mediet bakom dess
tillkomst? Genomgaende 1 Walderstens Instagram ér att bilderna dr beskurna sa att inget av telefo-
nen eller datorns GUI &r synligt. Waldersten har dven beskurit dem sé att originaltexterna inte ar
med som en del av bilden utan &r tillagda under i typsnittet Times New Roman, ett typsnitt som ¢j
anvinds pa Instagram. Det dr av yttersta vikt att bilderna nu representeras pa det sitt som passar
bokens konventioner och detta innebar en avsaknad av Instagrams GUI. Det som sker i denna bok
ar ett aktivt avstdndstagande fran Instagram som medium. Inte pa sa sitt att det avfardas, bokens
titel ar fortfarande Walderstens Instagram, bara att det synligt virtuella i Instagram separeras fran
bilderna som endast visar de fysiska verken i boken. Genom detta bildsprak kan vi utga frén att
boken inte ska pAminna oss om Instagram som sadant, utan endast ta bilderna som hirstammar fran
Instagram och ge dem ett nytt och annorlunda rum att synas i. Mahénda blir bilden av ett fruset GUI
som inte kan mandvreras endast irriterande dé interfacets funktion &r att just ge mojligheten att an-
vénda ett program.

Detta paminner om Michael Frieds tankar kring absorption och det teatrala, dér Instagrams
interface skulle vara det storande momentet som rycker betraktaren ur sin position dir denna kan
forsjunka i konsten och istillet tvingar den att bli medveten om sin omvérld.3 I boken eller i flodet
av bilder i "THE SAD LAB” kan betraktaren forsvinna i de verk du tidigare sett under paverkan av
héndelser pa Instagram, sms, kommentarer eller batteritid pd grund av att de har separerats frén sin
originalkontext.

I UR-intervjun En bok, en forfattare som namnts tidigare avslutar Schlaug samtalet med

fragan ”Vem vill du helst av alla 14ste boken?”. Waldersten svarar:

38 Sokning utford pa Iphone 4s. 141217.

39 Michael Fried, Absorption and Theatricality: Painting and Beholder in the Age of Diderot, Berkley: University of California
Press, 1980, s. 71f.
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I och med att det &r ett sétt for mig att ga fran det digitala och snabbkonsumerade dver i en bok, det
finns ju en tanke dir att man faktiskt ska, jag vill att man ska ldgga undan sin telefon och sluta med

den hir paddnacken och upp med boken istillet p tigresan. Det vill jag.”*?

I denna mening gar det att tolka in en del forakt for ett dverdrivet anvindande av teknik
som skall riddas av boken. Ar Instagrams GUI s4 stérande for var blick att vi behdver se bilderna
beskurna i en bok for att verkligen kunna sjunka in i konsten, eller kan vi lata appens design och

telefonens funktioner istéllet bli en del av en ny sorts konstupplevelse?

3.4 Interface och innebord

Det vi kan faststilla utifran forordet i Walderstens Instagram ér amnet fart och forgénglighet. Dessa
beskrivningar genomsyrar andra &mnen som internet, teknik, modernisering och Instagram. En In-
stagrambild som har sett ut pé ett sétt niar den publicerats ser troligen inte likadan ut en timme sena-
re. Inom loppet av minuter kan kommentarer ha lagts till, antalet mdnniskor som gillat bilden &nd-
rats eller kanske har det till och med skett en viss fordandring 1 Instagrams GUI och designen for hur
du ser bilden bilvit annorlunda. De férdndringar som ocksé dr oundvikliga for varje betraktare av
Walderstens konst genom appen ér de som sker pa telefonen. Med detta menas att tid, batteriniva,
datum, telefonbolag och mottagning ir stdndigt skiftande, och utdver detta finns alltid méjligheten
att blicken avbryts av en notifikation, en paminnelse, ett sms, eller si forsvinner hela bildytan ifall
telefonen skulle motta ett samtal. Interfacet gor bildens utseende beroende av det tidsavsnitt
betraktaren ser den under.

Det ér en stor skillnad mellan att hélla i en telefon och betrakta Walderstens konst genom
Instagram och att se verken pd en hemsida eller genom att halla i en bok. De fysiska papperssidorna
gér att bliddra igenom hur snabbt eller 1dngsamt ldsaren vill, boken géar att sl& upp hur som helst
utan hénsyn till vilken ordning bilderna ligger 1, det gar att vika sidor, stanna upp och ta pa en bild,
rita p& papperet och skriva kommentarer i marginalen som ingen ser. Det dr en isolerad handling dér
sjdlva bokens utseende inte kan pdverkas nadgot mer till skillnad frn Instagrambilden som ar under
standig omvandling. Ldsandet av boken &r privat, ingen kan genom sidorna i boken veta ifall nagon
laser den, det finns ingen kommunikation med andra personer och inte heller ndgon stérning. Sam-

ma sak giller for hemsidan. Ingen annan @n besdkaren vet att den &r inne pd waldersten.com och det

finns ingen mojlighet till kontakt med andra manniskor som ocksa ér det genom hemsidan. Dock

40 Sveriges Utbildningsradio, ”En bok, en forfattare: Walderstens Instagram”, <http://www.ur.se/Produkter/177586-En-bok-en-forfat-
tare-Walderstens-instagram>, 150102.
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finns det genom anvédndandet av en dator mojlighet att bruka andra program samtidigt som hemsi-
dan besoks samt mojlighet till interaktion med andra minniskor genom webben vilket kan ske i

andra flikar som &r 6ppna samtidigt som hemsidan.
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Bild fem.

Det som ér annorlunda nu jamfort med nir Manovich skrev sin bok, &r 2001, &r smarttele-
fonerna. Skillnaden ligger i hur vi fysiskt forhéller oss till tekniken och anvindandet av internet.
Innan smarttelefonerna var anvdndaren ofta fysiskt bunden till platsen dér datorn fanns. Detta kunde
vara i hemmet, pa ett bibliotek eller ett internetcafé. Sjalvklart finns dven laptops, barbara datorer,
vilka gett mojlighet for anvindaren att komma utanfor de tidigare ndmnda rummen. Med en laptop
kan du rora dig fritt och samtidigt ha tillgang till internet, mycket likt dagens smarttelefoner. Dock
vill jag pasta ar att det &r stor skillnad mellan hur ménniskor forhaller sig till smarttelefonerna och
till en dator. En betydlig distinktion mellan dessa tvéa ér storleken, en telefon far plats i fickan, den
gar att ta med Overallt samt kan mandvreras med endast en hand. Den egenskap datorn och smartte-
lefonen delar dr anvéndandet av ett interface. En aspekt av interfacets roll som var ny under borjan
av 1990-talet Manovich skriver i1 The Language of New Media hur det skapats ett samhille dir dato-
rer involveras i bade jobb och fritid och anvander samma interface i bigge sammanhang.*! Det Ma-
novich berdr hir #r ett fenomen som idag kanske har dragits till sin spets. Ar 2001 menar Manovich
att manniskor kunde streama videos, analysera data, spela datorspel, lyssna pa musik och sélja akti-

er och bara behdva anvinda sig av en och samma apparat och tekniker, datorskdarmen och musen,

41 Manovich, 2001, s. 65.
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Bild sex.

webblédsaren, sokmotorn, copy/paste/cut/delete och hittafunktionen, vilka fanns bade pé arbetsplat-
sen och i hemmet.*? Det som sker vid anvdndandet av en smarttelefon &r att dessa funktioner foljer
med dig Overallt, hela tiden. Smarttelefonbrukaren forvéntas ofta anvdnda sin mobil inom alla sférer
av sitt liv, bade inom arbete och ndje, och gransen mellan dessa har borjat suddas ut. Denna utveck-
ling gar att se bland annat genom hur fackfoéreningen Unionen har tagit upp fragan om avtal som
skall skydda arbetarnas fritid genom att avskérma de anstéllda fran sitt jobb trots anvéindandet av en
smarttelefon efter arbetstid. 4

Genom mobiltelefonernas mobilitet kan de gora en person nébar vart den dn dr. Denna till-
ginglighet skapas dven av att ménga dgare av mobiltelefoner véljer att alltid ha dem med sig. I och
med telefonens storlek dr den inte anstrdngande att bira runt pd, den forvaras ofta nira kroppen i en
ficka eller viska vilket gor den létta att ta upp och anvénda var som helst, nidr som helst. Skirmens
oansenliga storlek innebar ocksé att den &r svér for andra runt omkring att se. Detta innebér att dven
om telefonen anvinds pa en offentlig plats fylld av manniskor sé ar det inte troligt att nigon annan
ser vad anvédndaren gor. Det skulle vi kunna aterkoppla till det privata i att ldsa en bok eller sitta vid
en hemsida som skrivits om ovan, men de sociala aspekterna av Instagram som telefonapp elimine-
rar det slutna 1 att telefonen 4r intim och privat. Anvéndare av instagram syns och ar en del av en

social praxis oavsett om det dr som betraktare eller konstnér. De rorelser de gor pa Instagram, 1dm-

42 Manovich, 2001, s. 66.

43 Unionen: ”Ett dokument med exempel pa hur en arbetsplats kan arbeta med att skydda tjansteménnens fritid och pa s sitt skapa
trivsel, arbetsglddje och undvika risker for ohélsa i arbetslivet”, <http:/www.unionen.se/filer/ovrigt/broschyr-exempel-pa-mejl-och-
mobilpolicy> 150103.
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nar en kommentar, gillar eller borjar folja ett konto, far efterverkningar. I exemplet med Jesper Wal-
derstens Instagram sa dr varje kommentar och like med och formar den bild konstbetraktaren ser.
Beskadar vi hans konst genom denna app sd gér det inte att skilja GUI frén bilden och denna GUI ar
under stindig formation av alla som viéljer att delta. Jag var med och formade den forsta bilden
Walderstens lade upp, bildexempel ett, genom att dubbelklicka pd min touchscreen pa telefonen,
och reflekterade inte ens Gver vad det innebar.

Manovich skriver att alla new media-objekt har en informationsdimension - att himta, se
och tinka pa data, vilket innebdr att vi maste skilja innehall fran interface. Han menar att betrakta-
ren bor kunna skilja mellan vad som &r information och vad som dr design, men att det samtidigt
finns en estetisk niva 1 internetkonst som gor att internetkonsten &r just konst och inte endast infor-
mationsdesign.* Aven om Walderstens konst inte blir internetkonst bara for att den gér att se via
internet, sa kanske dnda hans verk nér de blir sedda genom appen &r en form av konst som endast
kan existera 1 just mediet Instagram. Manovich menar att i internetkonst sd &r dess interface medve-
tet valt av konstnédren och darav gér det inte att skilja fran innehallet i konsten.*> Kanske &r In-
stagrambilderna med inkluderat GUI exempel pé just detta. Dessa bilder dr en manifestation i pixlar
av en internetupplevelse, skapade via internet. Fragan da dr om denna konst endast existerar i1 In-
stagrams rum da verken med GUI inkluderat &r under sténdig forvandling, likt ett performance eller
en levande utstéllning vars syfte dr att fordndras av tiden, och slutar vara just detta vid en screenshot

eller beskurna av sitt GUI och publicerade 1 en bok.

These dimensions include a particular configuration of space, time, and surface articulated in the
work; a particular sequence of the user’s activities over time in interacting with the work; a particu-
lar formal, material, and phenomenological user experience. And it is the works interface that crea-
tes its unique materiality and a unique user experience. To change the interface even slightly is to

change the work dramatically.*¢

Instagrams interface tilldter mojligheten till en konversation mellan konstnir och betrakta-
re, men det ger ocksa betraktaren chansen att kommentera konstverken. Trots att det dr en del av de
betraktare som kommenterar som viljer att skriva forklaringar av sin beundran infér Waldersten

som konstnér och geni sa dr detta ndgot han aldrig svarar pa. En teori till varfor Waldersten inte sva-

44 Manovich, 2001, s. 66f.
45 Manovich, 2001, s. 67.

46 Manovich, 2001, s. 66f.
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rar pa dessa kommentarer &r att han vill undvika att gora sin Instagram till en ’fansida” utan hélla
det till att verken ska sté i fokus. Mahénda dr hans vana att svara kryptiskt eller

inte alls ett sétt att uppréatthédlla en mystik kring sig sjilv och sina verk. Waldersten har sagt att det
var ndr han inte langre tankte forklara sina verk, di betraktaren fick tolka sjilv, det var da han blev
en konstnér.*” Oavsett sa dr akten att kommentera pa Walderstens bilder ett stt att tala till konstna-
ren. Aven om han inte bekriftar existensen av komplimangerna, kinslorna eller tolkningarna som
skrivs sa visar han samtidigt sin existens i kommentarfalten. Antingen genom att ironisera dver in-
stagram-kontexten, genom att skriva en rad otydliga hashtags bland kommentarerna eller genom att
tagga kontonamnen pa de foljare som har kommenterat i en kommentar under deras som kan ses i

bildexempel sex.

3.5 Realtid i Instagram

William Uricchio skriver i sin text Televisions next generation: Technology/Interface Culture/Flow
att en av televisionens syften har varit att expandera synen i realtid genom live-TV. Har drar detta
vidare till att denna expansion dven involverar webbkameror och ”Nokia’s next generation of mobi-
le telephones.”8. De egenskaper tv och webbkameror/telefoner delar enligt Uricchio dr mojligheten
att se saker som dr pa en annan plats i en privat miljo, men ocksa i realtid.*> Med realtid menas den
tid som &r medan nagot hiander utan fordrojning, “det faktiska tidsforloppet da en process pagar.”.>°
Till exempel gér det att bestimma en virtuell traff med ndgon som befinner sig i ett annat land om
bagge parter dr inloggade 1 programmet Skype och har aktiverat sina respektive webbkameror kan
de se varandra i realtid. Detta mdte kan ske trots tidsskillnad eller distans tack vare internet, pro-
grammet och datorernas webbkameror. Denna tankegang Uricchio utvecklar ar 2004 &r borjan till

vad som komma skall tio ar framaét i tiden da ett flertal medium utéver webb- och mobilkameran

47SVeriges Utbildningsradio, ”En bok, en forfattare: Walderstens Instagram”, <http://www.ur.se/Produkter/177586-En-bok-en-forfat-
tare-Walderstens-instagram>, 150102.

48 William Uricchio, Televisions next generation: Technology/Interface Culture/Flow, Durham & London: Duke University Press,
2004, s. 164.

49 Uricchio, 2004, s. 164fF.

30 Sten Henriksson, “Realtid”, www.ne.se: <http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/realtid> 150104.
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kan skapa denna expanderade syn. Instagram é&r ett av de medier som tydligt dr en del av den ex-

panderade synen i realtid.
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Aven Instagram ir likt titeln pa Uricchios text ett resultat av relationen mellan teknologi,
interface, kultur och bildflode. Appen involverar en noga utskriven tidsberdkning och att publicera
bilder hér har blivit ett sétt for manga anvéndare att kommunicera med sin omgivning om vad som
sker 1 deras liv 1 precis den stunden de ldgger upp en bild. Den &r en form av webbkamera alla kan
ta del av som kan formedla bade video, stillbilder och text. Aven om anvindaren skulle ligga upp
en gammal bild, som i fallet med #tbt, sa dr det fortfarande en akt som indikerar att personen ar ak-
tiv pa Instagram och dérfor nabar pa sin telefon. Alltsé dr aktivitet pa Instagram ett sitt att visa sig
mottaglig for kontakt med andra ménniskor genom kommentarer, likes, samtal, sms eller annan te-
lefonkommunikation.

Nir Jesper Waldersten har postat en bild kan vi se exakt hur lange sedan det var och vad
som har skett med bilden sedan dess. Att ldgga upp en bild pa Instagram kan fungera som en sorts

bekriftelse pa vad anvdndaren gor och var den ar precis just dd. Som Barthes sa, ”Varje fotografi ar
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ett narvarobevis”.>! Detta sitt att anvdnda Instagram som en form av bevis pa ens aktiviteter i real-
tid 4r nigot vi kan se att Waldersten anvinder sig av i bildexempel sju.
Nir en foljare av Jesper Waldersten ser honom ldgga upp en bild i realtid, i samma sekund

som konstndren gor det, sa skapas dér ett band. Betraktaren dr med pa ’vernissagen” av ett aldrig
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tidigare skadat verk, och det spelar ingen roll var Waldersten eller den som upplever konsten befin-
ner sig. Denna form av méte over sociala medier tror jag kan ldgga grunden for en speciell sorts an-
knytning mellan konstnér och betraktare pa grund av att de agerar i samma forum och da ar pa
samma niva. Betraktaren i denna situation kan kinna sig nira Waldersten baserat pa att den kan f6-
restdlla sig honom anvénda sig av en likadan telefon med samma program, funktioner och forutsitt-
ningar. Konstniren och betraktaren anvénder sig av samma medium, ser bilderna och appen genom
samma GUI. De kan métas dér, har mojligheten att konversera och &r jamlika.

Att betraktaren kan se konstverken publiceras i realtid resulterar dven i att om konstnédren
skulle ldgga upp ett verk och sedan angra sig, sa ar det mer &n troligt att atminstone en del av hans

foljare redan hunnit se verket vid tiden bilden raderats fran kontot. I sddana fall finns d&ven mdjlig-

31 Roland Barthes, Det ljusa rummet: tankar om fotografiet, Stockholm: Alfabeta bokforlag, 1986 (1980), s.125.
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heten att vissa av dessa betraktare tagit en screenshot av verket och pa sa sitt sparat en kopia av
alstret 1 sina telefoner for eget bruk. Detta kan leda oss in pd diskussionen om, och i sa fall hur,
konstvirdet har fordndrats som ett resultat av Walderstens Instagramkonto. Baserat pa att det padgar
en forsdljning av Walderstens Instagram samt den konstanta forsédljningen av verk pa wal-
dersten.com sa skulle jag inte sdga att hans konstvarde har sénkts. Snarare verkar Instagram fungera
som ett effektivt sétt att vidga fanskaran och sprida hans namn och konst till ménniskor som inte
skulle ha funnit honom genom en utstillning eller nagon annan del av konstvirlden. Vi kan se den-
na snabba spridning av Jesper Walderstens konstbetraktare och konstbeundrare genom att se hur
ménga foljare som har tillkommit endast under den begrénsade tid jag har skrivit denna text. Fran
den nittonde november 2014 d& Waldersten har 19000 foljare har dessa under mindre &n tva ména-
der till den attonde januari 2015 6kat med 1800 personer till 20800 f6ljare. Detta dr ett resultat av
den spridning av Walderstens konto som sker genom foljare som taggar vénners konto i en kom-
mentar till en bild for att visa, anvéndare som ser att flera av de personer den redan foljer har likeat
hans bilder, eller kanske dr Waldersten sjilv ett konto som rekommenderas genom andra konstnérer,

gallerier eller Podcast-skapares konton.

3.6 Den delade kulturella upplevelsen som rum
Ar 1976 myntade Richard Dawkin uttrycket meme. Detta begrepp betyder sma delar kultur vilka
sprider sig fran person till person genom kopierande eller imitation.>?> Limor Shifmans bok Memes
in Digital Culture behandlar &mnet internet-memes, fenomen pé internet som sprids genom delning,
repetition och efterhdrmning. Ett exempel pa en internet-meme som hon tar upp édr Youtube-videon
”Gangnam Style” av artisten PSY, vilket var den forsta videon som har setts dver en miljard ganger
pa Youtube. Det som gor detta till en internet meme dr den enorma spridningen av videon av inter-
netanvindare virlden runt, de otaliga imitationerna av den samt de stora genomslag som skett dven
for ménga av dessa imitationer.>?

Aven om memes ir en genre av internet for sig s& anser jag att kulturen kring memes och
Instagram ar lika p4 manga sitt. Shifman sétter fingret pa en gemensam upplevelse delad mellan
internetanvidndare genom memes. En del av de punkter som é&r inkluderade i denna gemensamma

erfarenhet kan dven synas 1 anvdndandet av Instagram.

52 Shifman, 2014, s. 2.

53 Shifman, 2014, s. 2f.
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Internet users are on to something, and researchers should follow. Users seem to have sensed that
the meme concept encapsulates some of the most fundamental aspects of contemporary digital cul-
ture. Like many 2.0 web applications, memes diffuse from person to person, but shape and reflect

general social mindsets.>*

Instagram som en av dessa Web 2.0 applikationer ir, likt memes, en spegling av och ett sétt
att forma generella sociala tankesitt och gemensamma kulturuttryck. Shifman menar att Web 2.0
styrs av en participatory culture” som innebdr att internetanvéndarnas deltagande har blivit grun-
den for dagens digitala kultur. Inom memes innebér detta delande, kopierandet och imitationen av
internetfenomen.>> Denna sorts deltagandekultur ndmner jag tidigare i denna text under forklaringen
av sociala medier. Inom Instagram skulle jag sdga att foljandet, gillandet och kommenterandet i
hogsta grad beskriver den deltagandekultur som &r den digitala kulturen vi lever i just nu.

Shifman argumenterar att vi lever i en era dér varje stort offentligt event som sker f6ljs av
en uppsjo av memes.>® Jag menar att dessa memes dven sprids inom Instagram i form av bilder och
hashtags. Ett exempel ar det jag tar upp i kapitlet Vad dr Instagram? beskriver hur det 6vervald po-
lisen 1 USA anvénder mot svarta personer har startat en enorm spridning av Garners sista mening I
can’t breathe” samt bilder pa loggan ”Black lives matter”. Mitt andra exempel “Throwback thurs-
day” har en dnnu storre spridning och dr kanske vidare kint &n I can’t breathe” pa grund av den
funnits ldngre och dérfor antagligen spridits ldngre och till fler. Som sagt har hashtagen #tbt nistan
trehundramiljoner soktréffar bara pd Instagram, men detta &r ett kulturellt fenomen som anvénds
och sprids inom alla sociala medier och ménga andra delar av vér kultur. Denna form av delande
inom digital kultur skapar en gemensam kulturell upplevelse och en stark kinsla av gemenskap.>’
Att forstd vad en meme handlar om eller veta vad en hashtag innebér dr att vara del av en grupp
ménniskor som ocksa sitter pd samma kunskap.

Jag tror att en unik kénslan av gemenskap kan skapas i Instagram som inte lika létt kan
uppsté i ett galleri. Det beror pé att appen har skapat ett rum dér det alltid finns mdjlighet till kom-
munikation mellan anvindare och saknar ndgon form av hierarki. Den delade erfarenheten genom

appen genererar en kulturell upplevelse som inte gér att finna i en bok, pa ett galleri eller en hemsi-

54 Shifman, 2014, s. 4.
53 Shifman, 2014, s. 4.
56 Shifman, 2014, s. 4.

57 Shifman, 2014, s. 26ff.
31



da, déarfor att dessa sitt att se konst inte dr del av denna specifika sociala och digitala deltagarkultur

som existerar inom sfaren av Web 2.0.

4. Sammanfattning

Vi kan se hur det genom uppsatsens ging blivit tydligt att Instagram som en betydande del av vart
samhilles deltagande-kultur &r ett nytt och unikt sétt att se konst pa. Nér betraktaren ser pa konst
genom Instagram sa kan den inte bortse fran det interface som omringar verket konstnaren har pub-
licerat, och detta innebér att Instagram och mobilens GUI blir en del av bilden. Detta r nagot nytt
och unikt for denna app da dess syfte &r att 14gga upp bilder och ingen annan app delar dess GUI.

I relationen mellan betraktare och konstverk har det blivit uppenbart att alstrets GUI kon-
stant fordndras framfor askadaren 1 appen och att det &r ett resultat av att alla som &r betraktare dven
kan vara med och @ndra utseendet genom att kommentera och gilla. Detta innebér att varje verk ar
forgingligt i den meningen att det snabbt kan fordndras och déarfor har det varit viktigt att jag be-
gransat mig till en viss tidsperiod samt vara tydlig med detta. Det gér min undersokning specifik
bade 1 &mne och tid, vilket var det jag ville gora i denna text - undersdka en specifik del av var sam-
tid under en begréansad tidsperiod.

Jag skulle inte séga att den kvantitativa undersdkningen jag gjort om hur Walderstens bild-
sprak fordndrats under tid bevisar att detta beror p4 kommunikation med betraktare genom In-
stagram. Ddremot skulle jag sdga att den interaktiva relationen betraktare emellan &r otroligt viktig
for upplevelsen av konsten. Samt att kommunikationen som inte bestir av ord, och som inte &r
medveten, kan paverka. De associationer jag kan fa till Waldersten som person genom att se vilka
bilder han gillar pdverkar min syn pd honom som privatperson och tolkas in i konsten och samma
sak sker med de foreslagna Instagramkonton som syns pa hans sida. Bade Instagram och telefonens
interface paverkar synen pé bilden genom sin paminnelse om andra ménniskor, program, tiden och
omstdndigheter som batteritid och liknande, men de paverkar ocksa genom att ge mojlighet till
kommunikation och gemenskap med andra anvédndare. Det framgick under undersokningens gang
att betraktaren inte verkar paverka konstnéren i den interaktiva relationen som existerar genom In-
stagram. Waldersten svarar pa fa kommentarer och skiftningar i val av motiv och farger ar antagli-
gen mer beroende av konstnédrens egna utveckling an nagot annat. Ett intressant resultat jag inte
hade forutsett ar att betraktaren har stark inverkan pé de andra betraktarna av Walderstens konst.
Istdllet for att det sker ett utbyte mellan betraktare och konstnér sa dr det de som viéljer att delta 1

bilden som formar konsten, och de dr betraktare.
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Att betrakta konst genom Instagram &r att dela en kulturell upplevelse 1 ett virtuellt rum. I
och med att konsten syns pa ett socialt medium sa blir det en plats att diskutera, ha samma asikter,
sdga emot varandra, influera andras tolkningar och dela en erfarenhet. Att se Jesper Walderstens
konst genom Instagram &r en specifik upplevelse som skiljer sig markant frén att se hans verk i en
bok eller pa en hemsida. En del av det som &r annorlunda handlar om méjligheten att bli avbruten
eller inte, I boken och pé hemsidan &r det ndgot betraktaren missar som endast gar att finna genom
Instagram, den delade kulturella upplevelsen med tusentals andra ménniskor.

Panofsky menade att konst ar en intellektuell aktivitet som andra, och kan vi inte se dessa
kopplingar 1 hur det ménskliga psyket uttrycker sig individuellt och gemensamt genom memes och
Instagram? Om konsten dr en konceptualiserig av virlden kan jag i denna text endast talar for en
specifik del av konsten. Konsten kanske dr en spegling av vad som sker i virlden, men memes och
det som hédnder pa Instagram &r en dnnu mer direkt kommunikation mellan ménniskor om vad som
sker 1 varlden och vad de tycker om dessa héndelser. Du behover inte vara en konstnéar for att vara
del av de kulturella uttryck som skapas genom memes och Instagramtrender, men du kan vara med

och paverka bilden om du viéljer att betrakta konst genom Instagram.
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