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SAMMANFATTNING

Titel: ”Att de ska f4 uppleva nanting av det liksom... det &r mélet”. En studie om fyra
slagverksldrares tankar om didaktiska mdjligheter 1 slagverksundervisning pé
gymnasiet.

English title: "That they will experience something of it ... that's the goal". A study of
four percussion teachers’ thoughts on didactic opportunities in percussion teaching in
high school.

Forfattare: Ida Ahl

Syftet med denna studie dr att undersoka hur fyra slagverksldrare pa gymnasiets
estetiska program ser pd sina didaktiska mdjligheter i slagverksundervisning.
Instrument eller sang 1 ar den kurs 1 Gy 11 som den hér unders6kningen kommer
handla om. Studien kommer ocksa beréra huruvida ldrarna i fraga upplever skillnad
gillande de didaktiska mdjligheterna i Gy 11 jamfort med Lpf 94. Metoden som
anvints for att undersoka detta &ar kvalitativa intervjuer med fyra verksamma
slagverksldrare pa estetiska programmet.

Studien visar att informanterna har olika syn pa mal med undervisningen. Det framgér
ocksé att ldrarna har olika utgdngspunkter i sitt planeringsarbete. Det gar att utldsa att
lararna befinner sig pd en skala om att utbilda for hogre musikstudier eller att utbilda
for musiken 1 allménhet. Beroende pé vilken utgangspunkt lirarna viljer ser de sina
didaktiska mojligheter dérefter. Resultatet visar ocksd att ldrarna har olika
uppfattningar om Gy 11. Nagra ldrare menar pa att den nya laroplanen inte inneburit
négra storre fordndringar 1 deras undervisningsupplidgg medan en larare framhaller att
kraven och tempot i kursen blivit hogre.

Nyckelord: Estetiska programmet, slagverk, didaktik, elevinflytande, Gy 11.
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INLEDNING

Nér jag tidnker tillbaka pa mina slagverkslektioner pa gymnasiet, dd& Lpf 94
(Skolverket, 2006) var i kraft, upplevde jag att min ldrare anvdnde mycket av den
musik som jag lyssnade pa i undervisningen. Exempelvis kunde det vara ett speciellt
trumkomp som jag sjilv hittat och ville ha hjidlp med att spela, vilket min larare da
anvinde pa lektionen och spelade tillsammans med mig. Detta tror jag &r en av
anledningarna till att jag blev inspirerad och motiverad till att fortsétta spela trummor.
Inriktningen pd mina lektioner var mest pop, rock och klassisk musik. Léarares
personliga musiksmak, elevers onskemal och styrdokument tror jag dr ndgra aspekter
som paverkar ldrarens val i undervisningen. Idén till denna studie borjade med att jag
ville férdjupa mig i Aur dessa faktorer paverkar lararens valmojligheter och om det
finns fler aspekter som spelar in.

Under min ldrarutbildning har jag under min verksamhetsforlagda utbildning (VFU)
bland annat undervisat pa olika musikskolor. Jag har ddremot ként att jag inte hunnit
vara med pd sd manga slagverkslektioner pa gymnasiet under min VFU som jag
onskat. Darfor vill jag ta chansen att fordjupa mig i1 kursen Instrument eller sdng 1
och f4 en inblick i hur nagra ldrare undervisar i @mnet och vad som styr deras
undervisning. 2011 infordes ny ldroplan och nya kursplaner i form av Gy 11
(Skolverket, 2011). Den tidigare varianten infordes alltsa 1994. Jag &r nu nyfiken pé
om ldrare upplever ndgon skillnad 1 6vergangen géllande de didaktiska mdjligheterna.
Didaktiska mdjligheter definierar jag som faktorer som styr ldrarens undervisning.
Min uppfattning om Gy 11 é&r att den till synes d&r mer omfattande och detaljerad dn
Lpf 94. Jag har ocksa upplevt att det inte funnits tillrdckligt med tid pd min VFU att
diskutera Gy 11 med verksamma ldrare. Mot bakgrund av detta tror jag att jag som
blivande slagverkslirare, och forhoppningsvis andra instrumentalldrare, kan ha nytta
av denna studie i framtiden.



BAKGRUND

I detta avsnitt kommer jag ta upp hur kursplanen till den enskilda
instrumentalundervisningen pa gymnasiet var uppbyggd i den tidigare ldroplanen Lpf
94 och hur den ser ut enligt Gy 11.

Lpf 94

I den tidigare laroplanen, Lpf 94, som var i kraft till och med véren 2011, var
kursplanerna indelade i rubrikerna Mél och Betygskriterier. Under rubriken Mal star
vilka mél som eleven ska ha uppnatt efter avslutad kurs och under Betygskriterier star
det vad eleven ska uppna for varje betyg (Skolverket, 2006).

Instrument/sing, niva 1

Enskild instrumentalundervisning pa gymnasiet enligt Lpf 94 hette Instrument/sdng,
nivd 1 eller INSA niva 1. Kursen fanns i tva fordjupningskurser Instrument/sdng, niva
2 och 3. I kursplanen for niva 1 star det under mél att eleven ska:

Kunna musicera pd en grundldggande niva.

Kunna instudera enkla musikstycken.

Kénna till grundprinciper for gehdrssdng/spel och improvisation.

Kiénna till instrumentets konstruktion och rostens fysiologi (Skolverket, 2006).

Vidare under betygskriterier star det olika kunskapskrav som eleven ska kunna for
varje betygssteg. Kriterier for betyget Godkand &r foljande:

Eleven studerar in enkla musikstycken och musicerar efter noter och pa gehor.
Eleven beskriver grundprinciperna for gehdrsspel eller sang och improvisation.
Eleven beskriver och ger exempel péd instrumentets konstruktion eller rdstens
fysiologi (Skolverket, 2006).

Gy 11

Den nuvarande liaroplanen (Gy 11) dr géllande sedan hosten 2011. Rubrikerna maél
och betygskriterier gjordes om till Centralt innehall och Kunskapskrav. Centralt
innehall innebédr vilket innehdll som ska behandlas i kursen och kunskapskrav
innefattar de krav eleven ska kunna for ett visst betygssteg. Den tregradiga
betygsskalan gjordes om till en femgradig betygsskala (Skolverket, 2011).

Instrument eller sing 1
I Gy 11 heter instrumentkursen Instrument eller sang I som ocksa finns i1 tva

fordjupningskurser, Instrument eller sang 2 och 3. Under centralt innehall for
Instrument eller sang I star det att undervisningen ska behandla:

. Grundldggande instrumental spelteknik, alternativt singteknik.
. Spel eller sang efter noter och pa gehor.

. Grundlaggande musikalisk tolkning, stil och form.

. Grundldggande repertoar for det egna instrumentet.

. Musikaliska instuderingsmetoder och vningsmetoder.



. Instruments konstruktion, grundldggande egenskaper och instrumentvérd, alternativt
grundlaggande rostfysiologi och rostvard och metoder for detta.

. Grundldggande principer for att mota publik, till exempel presentation av program
och medverkande, scennédrvaro.
. Arbetsmiljo vid musikutdvning, till exempel ergonomi, horselvéard och elsdkerhet vid

instrumentalspel eller sang (Skolverket, 2011).

I betygskriterierna dr kraven desamma for varje betygssteg. Det som skiljer betygen &t
ar med vilken kvalité eleven klarar ett visst kunskapskrav, sa kallade vdrdeord, som ér
markerade med fet stil. For betyget E star det att:

Eleven spelar eller sjunger, avkodar och realiserar en enkel notbild pa sitt instrument
eller med rosten med viss sikerhet. Eleven uppfattar med viss sikerhet en enkel
musikalisk figur via gehoret och dterger den pa sitt instrument eller med résten med
tillfredstillande resultat. Eleven diskuterar och redogdr oversiktligt for
grundliggande stildrag i nagon musikstil, med enkla resonemang.

Eleven spelar eller sjunger ndgra enkla musikstycken med ett visst personligt
uttryck.

Eleven tar, med tillfredsstillande musikaliskt resultat, ansvar for instudering av
musik, provar nagon strategi for musikalisk instudering och arbetar efter lararens
instruktioner i sitt eget dvande. Eleven redogdr oversiktligt for grundliggande
delar av instrumentets konstruktion, funktion och vard, alternativt for grundldggande
rostfysiologi och rostvard.

Eleven medverkar med tillfredsstdllande resultat vid framférande av hela
musikstycken i slutna sammanhang infér undervisande lirare.

Eleven redogdr oversiktligt for forutsittningar for god arbetsmiljo avseende
rorelseapparat och horsel. Eleven forebygger belastningsskador genom 6vningar och
musicerar pa ett sitt som motverkar belastningsskador (Skolverket, 2011).

For de hogre betygen sker en progression i viardeorden. For betyget C dr exempelvis
ett av kunskapskraven att “Eleven redogér utforligt for delar av instrumentets
konstruktion och funktion, alternativt for grundldggande rostfysiologi och rostvard”
(Skolverket, 2011). Samma kunskapskrav for betyget A innehdller virdeorden
utforligt och nyanserat. Som synes dr kraven mer specificerade i Gy 11 &n i1 Lpf 94.



TIDIGARE FORSKNING

Fortséttningsvis kommer jag att lyfta centrala omrdden som angrinsar min till studie
och dess amnesomrdde. Jag kommer borja med att siga ndgot om en viktig fordndring
i att tinka om styrning av samhillsadministration och i detta fall framst skolan.
Direfter diskuterar jag begreppet didaktik f6ljt av elevinflytande.

Administrationsarbetet 1 ldraryrket

Anders Forsell och Anders Ivarsson Westerberg dr forskare vid Uppsala universitet
respektive Sodertdrns hogskola och forskar i ett pagéende projekt som de kallar for
Administrationssamhéllet. Sveriges radio sinde ett program 5 januari 2015 som hette
Vilkommen till administrationssamhdllet dér detta projekt presenterades. Forsell och
Ivarsson Westerberg (2015) studerar hur administration sdsom dokumentation, méten,
samordning etc. paverkar arbetet 1 olika yrkesgrupper, exempelvis polisen, ldkare och
larare. De ser att mdtning har en mycket viktigare roll idag dn tidigare och hinvisar
till ett nytt begrepp for detta tinkande, New Public Management (NPM). NPM
innebdr de styrningsmetoder som introducerats inom den offentliga sektorn de senaste
tvd decennierna. NPM syftar till att 6ka effektiviteten i verksamheten genom tydligare
direktiv och en tydligare redovisning av vad som &stadkommits for att
arbetsuppgifterna ska bli mer rationella och utvérderingsbara. Problemet dr enligt
Forsell och Ivarson Westerberg nédr kravet pa det administrativa arbetet blir for
mycket och tenderar att tringa ut arbetet med kéirnverksamheten vilket
samhallsutvecklingen visar idag (Forsell & Ivarsson Westerberg, 2015). Inforandet av
Lpf 94 var ett forsta steg i denna utveckling. Bade kursplanens uppbyggnad och
betygskrav utvecklades sedan i en sddan riktning dnnu tydligare i Gy 11. Christer
Bouij, professor i musikvetenskap vid Musikhdgskolan i Orebro, skriver att den
regelstyrning som ersattes med malstyrning i Lpf 94 speglar hur samhillet hanterar ett
allt mer individualiserat och splittrat tdnkande (Bouij, 2014). Detta kan ses som
skolans svar pa NPM.

Didaktik

Hilbert Meyer och Werner Jank (1997), docent i didaktik respektive professor i
skolpedagogik, tar upp vad didaktiska modeller och teorier har for betydelse for
larares tidnkande och handlande. Forfattarna definierar ordet didaktik som
“undervisningens och inldrningens teori och praktik” (Meyer & Jank, 1997, s 18).
Didaktikens objekt handlar om vad som ska ldras in (innehall), varfor det ska ldras in
(motivet), hur man ska lira sig (metod) och vem som ska léra sig (relationen mellan
larare och elev). Det handlar ocksd om ndr (tiden) och var (platsen) man ska lira sig
och till vad (malet) (Meyer & Jank, 1997).

Ingrid Maria Hanken och Geir Johansen (1998) beskriver olika infallsvinklar och
synpunkter som préaglar musikdidaktiken for att skapa reflektion kring egen praxis hos
musikpedagoger. Skillnaden mellan begreppen didaktik och pedagogik ar att
didaktiken fokuserar pd undervisnings- och larandeverksamheten. Pedagogik ar ett
vidare begrepp som inte behdver vara direkt kopplat till en undervisningsverksamhet.
De tar upp att den viktigaste delen i musiklirarens arbete bestdr av planering,
genomforande och utvdrdering av musikverksamheten. Didaktiken kan vara till hjdlp 1
lararens arbete da didaktiken bidrar med begrepp och forstdelseramar kring
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undervisning. Hanken och Johansen tar upp négra kategorier som kan vara ldmpliga
som utgangspunkt i arbetet (jfr Meyer & Jank, 1997). Nedanstdende kategorier ska
ses 1 forhallande till varandra nér ldraren planerar och genomfor sin undervisning:

Mal

Vilka mal finns med undervisningen? En form av mal kan vara kognitiva mal som ror
sig om fOrstaelse, kreativitet, minne, uppfattning och tolkning av sinnesintryck och
andra inldrningsresultat som forutsitter mentala aktiviteter. Ett exempel kan vara att
eleven ldr sig en ny genre. Det kan ocksd handla om psykomotoriska mdl som
exempelvis koordinationsdvningar eller andra fysiska aktiviteter. Ett mél kan ocksé
rora elevens instdllning, kinslor och vérderingar, d.v.s. affektiva mal. Ett exempel pé
det kan vara att stotta eleven i att bli bekvdm med att std pd scen. Léro- och
kursplaner kan ocksé ses som mél for undervisningen.

Innehall

Vad ska ldras in? Innehall kan handla om dels ldrostoff sdsom repertoar, koncept,
instrumentkunskap, musiktraditioner etc. Dels handlar det om inldrningsaktiviteter
som exempelvis spela, komponera, sjunga, anvénda digitala verktyg etc. Valet av
innehall kan ta utgdngspunkt i ndgon av de andra didaktiska kategorierna, exempelvis
mal.

Metod

Hur ska innehéllet ldras ut? Metodbegreppet kan innefatta ménga olika omraden. Det
kan exempelvis bero pa om undervisningen &r individuell eller i grupp, snabb eller
langsam progression, 1 vilken grad ldraren later eleverna vara delaktiga i1
undervisningen osv. Det kan ocksa rora sig om storre musikpedagogiska koncept som
exempelvis Suzuki-metoden.

Utvirdering

Hur kan undervisningen forbéttras? Hur kan eleven informeras och vigledas?
Utvérdering och beddmning brukar ses som synonyma begrepp. Utvirdering av
eleven och utvirdering av verksamheten dr tvd huvuddelar. Regelbunden utvirdering
om vad som dr bra och vad som kan forbéttras kan underlitta for bade lararen och
eleven att prioritera var kraften bor lidggas.

Ramfaktorer

Varje musikpedagogisk verksamhet existerar innanfér ramar som sétter villkor och
mdjligheter for verksamheten. Det kan rora sig om eventuella styrdokument att
forhalla sig till eller vilket utrymme som finns géllande notmaterial,
instrumenttillgang, tidsschema etc.

Elev- och ldrarforutsdttningar

Vilka onskemal, fOrutsdttningar och syn pa musik har eleven respektive ldraren?
Kunskap om elevens forutsittningar har stor betydelse for vilka val musikpedagogen
gor innanfor de andra ovanstdende didaktiska kategorierna. Lérarens forutséttningar
kan gilla vilket innehdll hen tycker dr viktigt eller vilka arbetsmetoder som hen
kénner sig fortrogen med.



Planering

Denna kategori kan ses som en summering av ovanstdende didaktiska kategorier da
planering i de flesta fall berdr val av innehéll, metod, vad som ska utvirderas, vilka
mél som finns etc. I planeringen tolkar ldraren ldroplanen och bestimmer vad som
genomforas och hur. Planering kan alltsd ses som en link mellan ldroplanen och
undervisningsverkligheten (Hanken & Johansen, 1998).

Sammanfattningsvis kan didaktiken ses som ett sprdk om undervisningen. Det kan
hjélpa musikpedagogen att sitta ord pd, och pa sé sitt lattare kunna analysera, sitt
arbete. Didaktiken kan ddrmed underlitta for musikpedagogen att géra medvetna och
vélgrundade val samt reflektera Over och utveckla den egna pedagogiska
verksamheten, ldroplaner, laromedel, utbildningsinstitutioner etc. (Hanken &
Johansen, 1998).

Elevinflytande

Jag kommer hér att lyfta fram vad som stér i styrdokument géllande elevinflytande
samt olika studier som berort omradet. I Gy 11 star det bland annat att eleverna enligt
skollagen ska ges inflytande 6ver utbildningen och héllas informerade i frigor som
ror dem. Nagra riktlinjer for ldrare dr att elever ska f4 “inflytande péd arbetssitt,
arbetsformer och innehdll i undervisningen” (Skolverket, 2011, s 13). Léirare ska
ocksa planera och utvirdera undervisningen tillsammans med eleven. Skolans mél ar
bland annat att stotta eleven att sjdlv och tillsammans med andra ta ansvar och
initiativ till att pdverka sina villkor (Skolverket, 2011). I Lgy 70 framkommer det att
larare ska samverka med elever och skolledning géllande arbetssétt i undervisningen
(Skoldverstyrelsen, 1971-1986). Att elever ska ges inflytande i undervisningen
betonades ytterligare i Lpf 94 (Skolverket, 2006). I Mats Ahlbergs examensarbete
Elevinflytande (2009) dr studiens syfte att jimfora formuleringar i styrdokument med
musikldrares syn pa elevinflytande. Enligt ldrarna i studien &r elevernas forkunskaper
1 dmnet en viktig forutsittning for att de ska kunna delta i beslut. Lararna menar ocksé
att mangden elevinflytande beror pd i vilken mén elevens 6nskemal gar att forena med
kursplaner och betygskriterier (Ahlberg, 2009).

Skolverket skriver pd sin hemsida att elevinflytande Over innehdll och
undervisningsform é&r 1agt forekommande bade i grundskola och i gymnasieskolan:

For att elever ska vilja utdva inflytande dver &mnesinnehall och undervisningsformer &r
det viktigt att de far respons pa det de bidrar med. Elever far oftast respons i samband
med bedomning eller prov och dérfor dr det viktigt att introduktionen av uppgifter
hénger ihop med bedomningen av dem (Skolverket, 2013).

Vikten av att ldrare ger utrymme for elevinflytande har betydelse for elevers
motivation till att 6va. Detta framkommer i ett examensarbete av Anna Sandstrdom och
Simon Snell (2010). Forfattarna tar upp hur instrumentalpedagoger pa kulturskola
motiverar elever att 6va pa sina instrument. Det framkom 1 studien att val av repertoar
ar en visentlig faktor for att elever skall bli motiverade att éva. Manga lérare
framhaller att det dr viktigt att eleverna tycker att repertoaren &r kul och att de har
roligt pa lektionerna. En ldrare menar att eleverna blir mer motiverade om de fér spela
latar som de tycker om. Négra ldrare anser att medier som “Youtube” och ”Spotify”
har stort inflytande pd elever i positiv mening vad giller dvningsmotivation. Dessa
fungerar som hjdlpmedel vid instudering av ny repertoar och elever kan dven hitta
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olika versioner av samma lat (Sandstrom & Snell, 2010). Anna-Lena Kempe och Tore
West (2010) tar upp meningsskapande som en viasentlig del {for ldrande:

Att fd vilja musik som tilltalar den egna smaken &r positivt for meningsskapandet och
motivationen. Likasa att hitta former for ldrandet som gynnar elevens mdjligheter att
skapa mening av de erfarenheter han eller hon far (Kempe & West, 2010, s 99).

Att elevinflytande har betydelse for elevers motivation understryker ocksd Hanken
och Johansen (1998). De menar att motivationen och ddrmed inldrningseffekten blir
storre om elever far inflytande i undervisningen.



PROBLEMOMRADE

Till skillnad frdn kommunala musikskolor drivs grund- och gymnasieskolor utifran
styrdokument. 2011 infordes nya ldroplaner for grundskolan och gymnasiet. Da jag
sjdlv inte har fatt s mycket tid i min utbildning till att undervisa i slagverk pa
gymnasiet vill jag ta del av nagra slagverksldrares tankar om vilka faktorer som styr
deras undervisning och om de upplever skillnader mellan laroplanerna. Utifran
styrdokument, tidigare forskning och didaktiska teorier som jag lyft upp vill jag
undersoka hur slagverkslirare ser pd de didaktiska mojligheterna i kursen Instrument
eller sang 1.

Syfte

Syftet med studien &r att undersoka hur fyra slagverkslidrare pa gymnasiets estetiska
program ser pa sina didaktiska mojligheter i slagverksundervisning.

Fragestallningar

* Hur ser slagverksldrare pd de didaktiska mdjligheterna i kursen Instrument
eller sang 1?

*  Hur upplever ldrarna att de didaktiska mojligheterna skiljer sig i Gy 11 jamfort
med Lpf 94?

Avgrinsningar

Jag har valt att undersoka mina fragestéllningar utifran ett lararperspektiv dé jag vill
ta del av informanternas tankar om vad som styr deras undervisning. Vissa
gymnasieskolor har lagt Instrument eller sang 1 dver tre ar medan andra skolor har
fordjupningskurserna Instrument eller sang 2, 3 1 sitt program. Dérfor har jag valt att
endast fokusera pa kursen Instrument eller sang I i denna studie.



TEORETISK INRAMNING

I denna studie har jag valt att ligga tyngdpunkt vid en analysmodell som ett verktyg
for att ldttare kunna analysera mina informanters tankar och beskrivningar. I
Resultatanalysen kommer jag sedan att aterkoppla till denna modell och dess
komponenter.

Undervisning ur fyra perspektiv

Docenterna Anna-Lena Rostvall och Tore West (1998) har tagit fram en analysmodell
dér undervisningspraxis kan studeras fran olika perspektiv. Forfattarna ar forskare vid
Stockholms universitet och har bl.a. forskat om instrumentalundervisning.
Undervisningspraxis definieras av Rostvall och West som lirarens handlingsutrymme.
Utifran ett ldrarperspektiv pa innehdllet 1 modellen synliggdrs vad man gor i
undervisningen. De betraktar musikundervisningens innehall utifrdn kunskaper i
musik. Dessa delar de upp i olika mdjliga kunskapsformer: motoriska, kognitiva och
emotionella kunskapsformer (jfr Hanken & Johansen, 1998). Rostvall och West tar
dven upp sociala och existentiella kunskapsformer som en fjarde aspekt. Den beror
musikens anvéndning i olika sociala kontexter, exempelvis samspel inom en grupp
eller mellan musiker och publik. I musicerandet anvinds flera av dessa
kunskapsformer samtidigt. Repertoarval &r ett annat moment gillande
undervisningens innehdll. For att underldtta processen i urvalet kan dessa fragor vara
en utgangspunkt: Viljs repertoaren utifrdn en lang- eller kortsiktig plan eller
slumpmaissigt? Vilken musik Onskas av eleverna? Vilka genrer behérskas av ldraren
sjalv?  Formperspektivet 1 modellen

handlar  om  hAur  undervisningen

\ tillimpas. Dels  berdr det den

Elever | overgripande arbetsformen, d.v.s. vilken

institutionell form som ger ramar for
undervisningen. Dels beror det vilket
3 ; .. arbetssitt ldraren viljer for den aktuella
. Innehall . Praxis | Form ' undervisningssituationen. Ur ett
e i SR elevperspektiv. kan man studera hur

: elevers larandeprocesser gar till i olika

| undervisningssammanhang. Pa vilket sétt

\ Larare / paverkas elevers lirande av valet av
‘ innehall och form? Hur kan eleverna
paverka  innehdll och form i

Undervisningspraxis fran fyra perspektiv> ~ undervisningen? (Rostvall & West,
(Rostvall & West, 1998, s 21). 1998).



METOD

I det hér avsnittet kommer jag att beskriva mitt val av metod for undersdkningen foljt
av hur mitt urval gick till, genomférande om hur mitt material samlades in och
dérefter studiens etiska overviaganden.

Metodval

Jag har valt kvalitativa intervjuer som metod for att pad s sétt kunna ta del av
informanternas tankar om vad som styr deras undervisning.

Syftet med en kvalitativ intervju ar att upptdcka och identifiera egenskaper och
beskaffenheten hos nagot, t.ex. den intervjuades livsvérld eller uppfattningar om néagot
fenomen (Patel & Davidsson, 2011, s 82).

Kvalitativa intervjuer kombinerat med observationer hade ocksd varit en mojlig
metod di jag hade kunnat jimfora ldrarnas svar med hur de undervisar i praktiken.
Detta hade dock blivit mer kravande och gatt utanfor tidsramen for detta arbete. Vid
intervjutillfillena tog jag hjélp av en intervjuguide, vilket innebir att jag forberett
fragor och eventuella underfragor som jag sammanstéllt i ett dokument (se Bilaga 1).
Repstad (2007) menar att en intervjuguide fungerar som ett stod for forskaren under
intervjun men behover inte foljas slaviskt. Intervjufrdgorna hade en lag grad av
standardisering vilket innebdr att de stdlldes i den ordning som passade (Patel &
Davidsson, 2011). Foljdfragor formulerades beroende pa informantens tidigare svar.
Intervjufragorna var av lag grad av strukturering da jag ville ldmna stor frihet till
informanterna att svara med egna ord. Lig grad av strukturering innebér att
intervjufragorna ar av Oppen karaktir medan en hog grad av strukturering mer kan
liknas vid en enkét med fasta svarsalternativ (Patel & Davidsson, 2011).

Urval

I studien deltog fyra informanter som valdes ut utifran kriterierna att de skulle ha
arbetat med bade Lpf 94 och Gy 11 och vara verksamma slagverkslédrare i kursen
Instrument eller sang I pad gymnasiet. Detta for att informanterna skulle kunna svara
pd om de upplever nagon skillnad mellan ldroplanerna vad giller didaktiska
mdjligheter. En av informanterna kinner jag till genom min verksamhetsforlagda
utbildning. Ovriga tre informanter hade jag ingen anknytning till. Samtliga lirare har
lararexamen, vilket inte var ett kriterium. Jag &r dock medveten om att resultatet
kanske hade blivit annorlunda om alla ldrare inte varit utbildade. Lérarnas namn i
resultatet dr fingerade for att skydda deras identitet.

Genomforande

Forsta kontakten med informanterna gjordes via e-post. Jag presenterade kort vad min
undersokning kommer handla om och hur jag tinkt ga tillviga. Innan
intervjutillfdllena genomférdes en pilotstudie med en person for att testa
utformningen av intervjuguiden. En pilotstudie kan vara till hjilp for att prova en
forskningsteknik (Patel & Davidsson, 2011). Intervjutillfillena &dgde rum pa
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informanternas arbetsplats av praktiska skil vilket Repstad (2007) understryker kan
vara lampliga platser for intervju. Intervjuerna varade mellan 40-70 minuter. For att
underldtta bearbetningen av intervjumaterialet gjordes ljudupptagningar vid samtliga
intervjutillfillen. Ljudinspelning hjélper forskaren att ldttare kunna engagera sig i
intervjun och behdver da inte anteckna allt som informanten sidger enligt Repstad
(2007). Vid ett tillfille genomfordes en kort uppfoljningsintervju dver telefon med
den fOrsta informanten. Detta gjordes for att fa mer upplysningar frdn informanten
och for att fa sd fullstindig data som mgjligt (Repstad, 2007). Vid bearbetningen av
den insamlade datan lyssnade jag igenom intervjuerna i sin helhet varpd jag sedan
transkriberade dessa. Utifran transkriberingarna kunde jag sedan urskilja kategorier
som aterfinns i avsnitten resultatpresentation- och analys.

Etiska dverviganden

Vid forsta kontakten med informanterna beréttade jag om uppsatsens syfte och
fragade om informanterna ville medverka i studien. Det framgick att informanternas
identitet inte kommer rojas i undersokningen och att den insamlade informationen
endast kommer anvéndas i denna studie. Innan det blev tid for intervju informerade
jag om att jag kommer anvinda mig av ljudupptagning under intervjun for att
underldtta insamlandet av data. Vid intervjutillfillet kunde informanterna skriva pd en
blankett om samtycke och att de nér som helst kan avbryta sin medverkan fram till
dess att studien dr publicerad (se Bilaga 2). Det framgick ocksa att det insamlade
intervjumaterialet kommer att raderas vid kursens slut och att studien senare kommer
finnas som offentlig handling. Detta genomfordes enligt de forskningsetiska principer
som jag tagit del av i Vetenskapsradets rapport God forskningssed (Vetenskapsradet,
2011).
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RESULTATPRESENTATION

I detta kapitel kommer jag redovisa resultatet frdn mina fyra intervjuer. Jag kommer
att borja med att ge en presentation av studiens deltagare f0ljt av sjdlva
resultatpresentationen.

Presentation av studiens deltagare

Jonas har varit musikldrare 1 29 &r och har en ldrarexamen. Han har arbetat pa
kulturskola och gymnasiet men arbetar numera bara pa gymnasiet sedan ungefar 19 ar
tillbaka. Han undervisar i slagverk och ensemble. Han arbetar ockséd som klassisk
slagverkare 1 en kammarorkester. En slagverkslektion pd hans skola dr 30 min per
elev.

Robert har arbetat som musikldrare i 25 ar och bdrjade sin karridr pa olika
kulturskolor som slagverksldrare efter att han tog ldararexamen. Efter ett tag borjade
han arbeta pd gymnasiet och har stannat kvar dir sedan dess. Han har varit musiker
vid sidan om musikldraryrket i alla dr. Han undervisar i ensemble, musikteori och
slagverk. Pé hans skola &r slagverkslektionerna 30 min per elev.

Filip har en ldrarexamen och har arbetat som musiklirare sedan 15 &r tillbaka. Han
har undervisat pd kulturskola i sex ar och dérefter enbart pad gymnasiet sedan nio ar
tillbaka. Han har ocksa arbetat en del som musiker och producent. Han undervisar i
musikproduktion, ensemble, ljudteknik och slagverk. Slagverkslektionerna pa hans
skola brukar oftast vara en timme per en eller tva elever.

Per har arbetat som musikldrare sedan 13 ar tillbaka och dven vid nagra tillfallen
innan han tog lararexamen. Han har arbetat pd hogstadiet men arbetar numera enbart
pa gymnasiet. Han undervisar i slagverk, musikproduktion, estetisk kommunikation
och gymnasiearbete. Han har ocksé frilansat en del som musiker. Hans elever brukar
f4 en timmes slagverkslektion antingen enskilt eller tva och tva.

Nedan presenteras resultatet frdn studien utifrdn fem kategorier som intervjuguiden
bygger pa. Jag har valt att presentera en informant &t gangen och deras namn ar
fingerade.

Jonas

Mdlet med undervisningen

Malet enligt Jonas ir att eleverna ska bli sjdlvgaende. Han vill att de ska fa med sig ett
bibliotek som de kan plocka ur och veta exempelvis vilka komp som passar till vilka
stilar. Han tycker att det dr viktigt att eleverna fir en formaga att tinka sjélva och hitta
pa egna saker. Jonas drar en koppling till att det 4r s& musiken utvecklas, d.v.s. att det
i utvecklingen hela tiden sker att genrer 16ser av varandra eller att ndgon kommer pé
en ny genre. Jonas menar ocksa att det dr viktigt att 1draren dr uppmirksam pa elevens
behov och vad denne vill ha ut av undervisningen.
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Planering och utvirdering

Niér det géller planering svarar Jonas att han ldgger upp sin planering utifrén elevens
fardighets- och ambitionsniva. Jonas brukar borja i arskurs ett med att ga igenom
teknik som dr det mest grundldggande svarar han. Det grundlidggande i spelet menar
Jonas &r ”sant ddr som hor till att man kan” som exempelvis att kunna spela en virvel
ordentligt och andra koordinationsdvningar. Tanken dr att eleverna sen ska kunna
anvinda Ovningarna pd exempelvis trumset och gora fill-ins av dem. Han vill pé sé
satt forsoka fa eleverna att tdnka sjdlva i sitt 6vande. Utdver teknik gir han igenom
trumsetspel ’for det dr vdl det som dom flesta kommer for att spela” framhaller han.
Pa trumset gdr han igenom olika genrer med eleverna och de brukar oftast spela till
latar. Han undervisar ocksd i1 en del klassiska slagverksinstrument. Ett sparkrav pé
hans skola har medfort att elever i regel far 20 minuter pa huvudinstrument i veckan,
vilket Jonas tycker dr for lite. Han sdger att han har gjort sé att eleverna far férre
tillfallen per termin men att de fr 30 minuter per tillfélle.

Vad giller utvirdering gér Jonas igenom kursplanen med eleverna nigra ginger per
termin och da fér eleverna ta del av vad de har uppnatt och svara hur de tycker att det
har gatt. Eleverna pd hans skola far ocksa gora enkéter en gang per lasdr om hur de
tycker att undervisningen dr. D& fir man ju ta till sig kritik eller berdém” svarar han.

Val av material

Pa fragan vad som pédverkar Jonas val av material i undervisningen framhaller Jonas
att han forsoker hélla sig a jour med det material som finns:

Jaa far vil fors6ka och hdmta lite olika material och fornya sig. Det blir ju lite enahanda
for en sjilv ocksa om man ska ha samma bok hela tiden.

Samtidigt podngterar han att grundspelet pa trummor dr detsamma vilken bok du én
véljer. Han framhaller ocksé att han gor mycket egna dvningar till eleverna om det
behovs. Pa Jonas skola brukar ensemble- och instrumentldrarna arbeta parallellt vad
giller innehall. Jonas framhéller att uppldgget pd ensemblelektionerna brukar vara
tematiska sjok, till exempel 60-tal, latin, reggae etc. Jonas brukar da anvénda sig av
samma genrer dven i slagverksundervisningen vilket andra instrumentlérare pa skolan
ocksé gor.

Elevinflytande

Jonas svarar att om eleven vill spela nagot speciellt s& bemoter han alltid det. Han
menar att han dé utifran elevens latval kan hitta omrdden att arbeta med:

Da man far ju med sig alltsé teknik och sént pa allt mojligt vilken 14t du &n viljer. Det &r
ju en viss teknik som man anvénder och dven stilkéinnedom da hur man gor fills till
exempel... att man inte bankar sonder en ballad till exempel med ett heavy-metalfill.

Han betonar att eleverna behdver en grund att std pa innan de fir vara med och

bestimma vad de vill spela. Dérfor brukar han védnta med att ta in elevinflytande tills
en bit in pa forsta terminen 1 arskurs ett.
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Gy 11 och Lpf 94

Niér jag fragar vad Jonas tycker om Gy 11 svarar han att det 4r mycket information
som star i den men att den samtidigt ldmnar utrymme for tolkning och val av material:

Det lamnar ju vildigt mycket upp till alla larare och skolor att gora sitt eget arbete sen
finns det ju vissa kriterier dd som ska foljas i det dér... sa att ja men det &r ju helt okej
tycker jag [...] det finns ju vissa moment som séger att det hdr och det hir och det hér
ska uppfyllas... men man gér inte in ner i detalj och sdger att du ska undervisa ur den
hér boken.

Jag frigar Jonas om de i ldrarkollegiet brukar diskutera om vad som stér i ldro- och
kursplanerna. Han svarar att han och de andra ldrarna skriver instruktioner till
eleverna om “dom hér grejerna” sd att eleverna vet vad det handlar om. I kursen
Instrument eller sdng 1 skriver varje instrumentldrare pd skolan en Oversiktlig
planering for sitt instrument som finns uppsatt pa skolan for eleverna om vilket
innehall som kommer behandlas i kursen.

Pa fragan om vad Jonas tyckte om den gamla ldroplanen svarade han att han inte hade
ndgon sarskild asikt om den:

Ja man har... formulerat om olika saker och siadir jag vet inte om jag har nan speciell
uppfattning sa.

Niér jag frdgar om Jonas upplever nagon skillnad mellan Gy 11 och Lpf 94 sa svarar
han att det var lingesen han gick igenom Lpf 94 och ddrmed inte kan ge ndgra
synpunkter kring det.

Robert

Mdlet med undervisningen

Undervisningens mél enligt Robert dr att eleverna ska fa en upplevelse eller en kick
av lektionen och en férhoppning om att upplevelsen skapar “ringar pa vattnet” hos
eleverna. Sen fir man som ldrare ta det vidare sd langt det gir tekniskt och
musikaliskt menar han. Om en elev vill sdka vidare till folkhogskola sa ser han det
som ett mal och arbetar med att forbereda eleven infor intagningsproven. Han menar
ocksa att han ser ett mal 1 att elever kan ta till sig kunskaper frn olika musikdmnen
och anvinda 1 instrumentkursen:

Att de ska fa uppleva nénting av det liksom... det dr mélet [...] Eftersom jag undervisar
i musikteori ocksd som kan va ganska... aa alltsa utét sett trakigt amne sa &r det 4r ju
jattekul att se ndr dom fattar aha nu fattar jag det har sammanhanget och nu kan jag
anvénda mig av det hir i mitt eget musicerande. Det tycker jag &dr hiftigt.

Robert menar ocksa att elever kan fa en musikupplevelse pa vilken fardighetsniva de
an dr pd. Han betonar att det viktigaste dr att eleverna vill spela trummor.

Planering och utvirdering

Robert menar att han styr upp slagverksundervisningen utifrdn vad som stir i
styrdokumenten och utifran en genrebredd som han vill att eleverna ska fé ta del av.
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Han menar att han forsoker att visa upp sa mycket bredd det gar dé eleverna oftast ar
pop- och rockinriktade ndr de borjar. Han brukar planera genre efter vilket tema
eleverna har pd ensemblelektionerna. En ordindr trumlektion brukar han dela in i
uppvarmning, teknik, notldsning, koordination och trumsetsspel. Ofta brukar han
kompa eleverna pa piano hellre én att eleverna spelar till inspelade 1atar d han menar
att det blir mer musik av det. Det blir ocksa lattare att ta ner tempot och repetera nagot
parti én att spela till en 14t menar han. Han beréttar att ibland har han haft elever som
har kommit véldigt 14ngt gillande teknik och da har han valt att istillet arbeta mer
med dynamik och musikalisk gestaltning med eleven da det oftast &r det som behdvs
menar han. Vidare framhaller Robert att det &r viktigt att f& en bra kontakt med eleven
och skapa en god stimning pé lektionerna for att kunna bygga pa relationen till eleven
utan att den blir for “kompisaktig”. Att kénna respekt och vara lyhord for vad eleven
vill &r ockséd ndgot han understryker.

Pa frdgan om hur Robert tinker om utvirdering betonar han att han, speciellt i borjan
av arskurs ett, forsoker fa en bra kontakt med eleverna och stimmer av om uppldgget
pa lektionerna fungerar bra for dem:

Speciellt i borjan ndr man ldr kdnna en elev ndr dom kommer hit i ettan dé kdnner ju inte
jag dom oftast. Att man far en relation till dom. Och sa kollar jag av funkar det har séttet
som jag jobbar med det [...] Ar det hir okej eller kan vi gora pd nét annat sitt och
sadana har saker i1 borjan.

Han berittar att han vid varje terminsslut brukar ha ett samtal tillsammans med varje
elev om hur de ligger till betygsmassigt och hur eleven ténker kring det. P4 Roberts
skola ar det tva slagverksldrare som arbetar vilket han papekar &r en stor fordel da de
kan bolla idéer med varandra. Vid betygsséttning i instrumentkursen tar musiklérarna
hjélp av varandra d& det kan finnas kvalitéer hos eleverna i andra kurser som man
sjlv inte har sett menar Robert:

[...] sen kanske dom gor en utatriktad konsert, publikkonsert, som ocksd star om i
kriterierna, dér jag kanske inte &r med. D4 &r det ju bra liksom att ta hjélp av hur funkar
det ddr och sa... s& man sambeddmer litegrann hela tiden.

Robert betonar alltsa att det dr en trygghet att alla musiklérare i kollegiet hjélps
at vid betygssittning av varje elev.

Val av material

Robert menar att det som péverkar hans val av material i undervisningen &r att han
utgdr mycket ifran sig sjdlv som musiker och i vilka sammanhang han har musicerat.
Ofta stoter man pa olika genrer som musiker menar han och darfor vill han att
eleverna ska f med sig en genrebredd:

Utifran det sa véljer jag vad jag vill sen jobbar jag igenom dom hir stilarna liksom i
olika arbetspass. Sa dterkommer vi sen och sen kopplar man det till ensemble liksom nu
jobbar vi med ett latintema, ja dé jobbar tar man in det i INSA ocksa och jobbar med det
pa trummorna.

Robert beréttar ocksd att han ibland hittar Gvningar pd Youtube fran filmade

trumlektioner som han anvénder i undervisningen vilket ocksé blir fortbildning for
honom sjélv menar han.
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Elevinflytande

Vad giller elevinflytande menar Robert att han styr upp en grundplanering for kursen
dér han vill visa upp en genrebredd men om eleven har ndgra specifika onskemal s
ger han utrymme for det. Han ger ett exempel pa en ldxa som han gett i rskurs ett:

Nu har vi jobbat i drskurs ett med latin och kommer in litegrann pa jazz i borjan sahér nu
och da har jag gett som en lixa, till exempel att jag har plockat ut en tre fyra trummisar
som spelar i den genren och gett dom ldxa att lyssna pa Youtube, liksom kolla vad ni
faller for och vad ni tycker &r bra och redovisa det for mig sen. Och sa utifran det kan
dom ju tycka att *det hér var frackt och det hér skulle jag vilja ldra mig’ och s& kommer
dom tillbaka och s& knyter man an sé.

Robert menar alltsa att han vill fi elever att bli inspirerade att sjdlva soka vidare
pa musik som de tycker om.

Gy 11 och Lpf 94

Pa fragan vad Robert tycker om Gy 11 menar han att den &r mer detaljerad och
uppstyrd &n Lpf 94. Han tycker att det &r bra att den &r uppstyrd, dock mérker han
efter diskussioner med andra instrumentlédrare att mycket beror pa vilket instrument
larare undervisar i:

Det finns bara ett kriterium alltsé for alla instrument det finns ju inte for fiol eller for
gitarr eller sa och det &r ju vildigt olika beroende pa vilket instrument man spelar. Sa
svarigheterna i kriterierna blir ju véldigt olika.

Han berittar att det stdr mer specificerat om notspel 1 Gy 11 vilket han har markt
paverkar elgitarrldrarnas undervisning dd det inte dr sa vanligt att spela efter noter pa
elgitarr menar han. Han pédpekar ockséd att ergonomi och elsékerhet star som nytt
kriterium 1 Gy 11 vilket &r bra da det &r litt att gldmma menar han.

Robert anvdnder sig av kursplanen genom att han gar igenom med varje elev vad
betygskriterierna innebdr och hur han kommer bedéma eleven svarar han. Dock
brukar han vénta med det tills eleven kommit igdng med kursen.

Nér Robert ser tillbaka pd den gamla ldroplanen ndmner han de fyra maélen i
instrumentkursen for niva 1 och papekar att ”de dr ganska vida begrepp”. Rubrikerna
var ganska “flummiga” menar han. Nar Lpf 94 var i bruk kunde han styra mycket
sjdlv d& malen inte var s specificerade. Nar Gy 11 kom s tittade han tillbaks pé sin
undervisning och kom fram till att hans gamla uppldgg fungerar i Gy 11 ocksa dérfor
att han hade gatt igenom de fyra mélen Lpf 94 och mer dértill menar han.

Filip
Mdlet med undervisningen

Malet med undervisningen &r att eleverna ska ldra sig hur de ldra sig och forsta vilka
alternativ som finns menar Filip. Han vill att eleverna hela tiden reflekterar hogt
varfor de viljer att spela pa ett visst sitt. Det kan exempelvis vara att bara spela
attondelar i refringen pé ride for att det inte ska ta over ljudmaéssigt eller spela med
vinster hand pd hihaten for att 6va upp tekniken i vidnster hand. Déar ligger
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utmaningen, menar han, att de ska kunna 16sa sina egna problem och “gora smarta
musikaliska val”:

Dom kan va lika duktiga pa att spela i slutet pa arskurs ett med borjan pa arskurs ett. Det
kanske inte spelmaéssigt har hént s& valdsamt mycket men forstdelse for vad som faktiskt
ar viktigt det vill jag att dom ska ha.

Han vill ocksa att eleverna ska fa respekt for enkla saker, exempelvis hur man ridknar
in. Nédr man spelar trummor sa spelar man néstan alltid enkla saker men det &r en
utmaning i att spela “enkla grejer bra” svarar han:

Om du spelar till exempel AC/DC for en sextonarig trumelev da garvar dom flesta, sé
sdger jag *forsok att spela lika bra som dom gor’ [...]. Jag kan inte gora det och jag har
spelat trummor sen jag var tio och ar snart fyrtio [...].

Filip menar alltsd att han vill 6ka elevers medvetenhet kring “enkla” saker
genom att utmana vissa forestdllningar om vad som &r “enkel” musik.

Planering och utvirdering

Filip svarar att han har en bestimd uppfattning om vad som ska hinnas med under tre
ar. Forsta aret gir han igenom allmént trumsetspel, exempelvis grundliggande komp
och koordinationsdvningar. Andra dret arbetar han med genren funk och i arskurs 3
blir det néstan bara jazz svarar han. Pé lektionen brukar Filip borja med att stimma av
med eleven hur denne mar. Att hela tiden ldsa av eleven tycker han &r viktigt. Han
menar att tidsramen &r béttre pd gymnasiet an pa kulturskola for att han har mer tid pa
gymnasiet och hinner prata med eleven. ”Pa kulturskola &r det mer in, ut... sa”.
Oftast delar han in lektionen i trumsetspel, teknik pa trumsetet och notldsning. Ibland
kan det hinda att eleven behdver hjdlp med en lat i ensemblen och da gar Filip
igenom den pé trumlektionen.

Han menar ocksa att det ar létt att fastna i samma spar da han har sitt koncept fardigt
vad man ska ldra sig under tre ar. Ibland kan han inte vara lika petig med alla detaljer
som han skulle vilja vara for dd mérker han att eleverna trottnar. Han menar att han
och eleverna brukar prata om betygen pa lektionerna, frimst i samband med skriftliga
omddmen som eleverna far en gang per termin men ocksa lite hela tiden. En gang om
aret har eleverna betygsuppspel for alla ldrare. Det gynnar eleverna i att de blir vana
att spela infor en jury om de vill soka vidare menar han. Instrumentldrarna kan da
ocksa stimma av med varandra sa de inte sétter betyg pa helt olika sétt.

Val av material

Filip séger att han inte anvdnder s& mycket noterat material i undervisningen utan
forsoker hélla materialet véldigt grundliggande och sedan utveckla det med
koordinationsdvningar:

Jag sjilv hade vildigt mycket sahdr skrivna Ovningar ja du vet sahdr konstiga
koordinationsbocker som var séhér fyrtio sidor typ med spela det hér ostinatomdnstret
och sen spelar du det hiar med hoger och det hiar med vénster. Men jag tycker inte att det
har gett mig sd mycket musikaliskt sa darfor har jag forsokt och banta materialet och ha
lite material men va kreativ med det.
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Filip tror att det dr ldtt att ”snda in pd att det ska vara komplicerad koordination” da
trummisar inte har ackord eller melodi pa sitt instrument. Han arbetar istdllet mycket
med “sound” pa trumsetet, d.v.s. att hitta en balanserad ljudbild, utifrdn exempelvis
enkla komp. Som ljudtekniker har han ofta sttt pa att hihaten later for hogt. Da &r det
bittre att kunna spela det fysiskt sjdlv menar han.

Elevinflytande

Filip menar att elevinflytandet kommer fram om eleverna har ett intresse av att spela,
exempelvis om de spelar i ett band eller gar pd kulturskolan. D& brukar eleverna
komma med forslag och tankar som paverkar det han gor sédger han. Han menar att
han annars har sitt koncept och later inte eleverna fritt styra inriktning, latar eller
ovningar. Later han eleverna styra helt kommer eleverna vilja det som de dr bra pé
och tycker &r roligt och dé fir de ingen genrebredd menar han. Dock vill han fa
eleverna att dra paralleller med den musik som de sjidlva lyssnar pd. Om en elev
exempelvis spelar mycket dubbla bastrummor gér det att overfora till funk- och
jazzlatar ocksd om man gor om kompet sd att det passar menar han. ”Sa pé sd vis
finns det ju elevinflytande” svarar han. Skulle han undervisa pa det som eleverna
tycker dr roligt och spelar sa skulle de inte dra kopplingar mellan musikstilarna menar
han.

Gy 11 och Lpf 94

Filip svarar att generellt sett tycker han att Gy 11 &r bra for att kurserna &r storre an i
Lpf 94 vilket betyder att han fir mer tid {for eleverna. I Lpf 94 hade han 20-minuter pa
huvudinstrument “’vilket var en katastrof for d4 kunde man inte frdga eleverna ’hej hur
mér du’”. Det dr viktigt att ha bra koll pa hur eleverna mér for att kunna ge dem en
bra undervisning menar han. Han tycker att ldroplanen visserligen &r mer detaljerad
och uppstyrd men att han fortfarande kan tolka den hur han vill. Hans uppldgg i Gy 11
ar samma som 1 tidigare ldroplan. En kurs som inte blivit utformad sa bra i Gy 11 ar
Ensemble med kérsdang svarar han.

Vidare menar Filip att han har skrivit en betygsmatris for kursen Instrument eller sang
1 och Oversatt orden si de passar for trumset. Han menar att kursplanen &r skriven
utifran att man ska kunna vara helt nyborjare pa trummor och kunna fa ett A efter ett
ar. Dock menar han att betygsméssigt ar det ett vildigt stort spann mellan betyget E
och A och att det &r i princip omgjligt att f& A om man &r nyborjare. Nér han planerar
svarar han att han utgar frin bade centralt innehall och kunskapskraven. Han menar
att det nog &r vanligt att ldrare endast utgér fran betygen:

I centralt innehéll &r det ju uppenbart att det dr viktigt och ska undervisas i men sen nér
det géller betygsséttningen da kan dom sakerna va mindre viktiga men det 4r inte samma
sak som att man kan ta bort dom. [...] man tittar pa centralt innehall och sen pé betygen
och sa tinker man hur ska eleven kunna ta det som undervisas utifran centralt innehall
till de olika betygen... sa ténker jag.

Vad Filip tyckte om den gamla ldroplanen svarar han:
Jag tyckte pd sitt och vis att den var véldigt bra for att den gav extremt mycket

tolkningsutrymme for mig, jag kunde gora precis vad jag ville i alla kurser for det var sa
flummigt.
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Filip menar alltsd att han delvis uppskattade den gamla ldroplanen d& han kunde
vara mer fri i att utforma sin undervisning som han ville jamfort med Gy 11.

Per

Mdlet med undervisningen

Per svarar att han har en trumfilosofi om att han vill att hans trumelever ska bli s bra
som mojligt for att spela tillsammans med andra. Han forsoker ldra sina elever att de
ska ténka bort att de dr trummisar nédr de sedan spelar i ensemble och ténka mer att de
ar en del av en musikalisk helhet:

Ensemblen blir ju pa nat sitt det heliga for det ar ju dit man ska. [...] det &r asballt att bli
en grym trummis men det &r ett ganska ensamt jobb om du inte har nén annan att spela
med.

Oavsett om det handlar om en teknikdvning, ett komp eller fill-in som eleven gétt
igenom pa lektionen sa vill Per att hans elever ska tinka pé det eller testa pa
ensemblelektionerna. Han menar att det &r viktigt att eleverna inte bara tinker pa
lixan en ging 1 veckan ndr det 4ar trumlektion utan far testa det &dven 1
ensemblesammanhang. ”Annars blir det svart att f4 det att satta sig” menar han. Han
framhaller ocksa att det dr viktigt att ha kul for d& tror han att man fir med sig
eleverna.

Planering och utvirdering

Per utgar mycket fran eleven vad giller planering. En lektion kan se vildigt olika ut
beroende pé vad det dr for person som kommer in i rummet menar han. Han svarar att
han alltid brukar stimma av med eleven innan han bdrjar med nédgonting och forsoker
ha en dppen dialog med eleven om hur mycket eleven har Gvat eller spelat trummor
overhuvudtaget. Det sitter en slags ribba pa vad man ska goéra under lektionen menar
han. Om eleven spelar till en 14t pa trumlektionen spelar han alltid bas till 14ten for att
’fa det som att det dr pé riktigt”. Per menar att han har en grovplan pa vad han vill
hinna med 1 kursen som baserar sig pa kunskapskraven och det centrala innehéllet
“oversatt till riktig musik”. Dock sétter han inte den som ett maste. Han menar att
man hinner det man hinner beroende pa elevens arbete. Han dr noga med att hela
tiden forklara for eleven varfor han gér nigot och frdga vad som ar svért och vad som
ar latt och inte bara titta pa resultatet svarar han.

Han berittar att eleverna gor utvdrderingar i ett utvarderingsprogram som finns pa
skolan. I arskurs tvd och tre gor eleverna utvdrderingar i instrumentkursen. Den
utvdrderingen &r definitiv och det finns ingen tid for dterhdmtning menar han. Innan
dess forsoker han ha fortlopande utvirderingssamtal pa lektionerna om vad eleverna
tycker om arbetsmetoder, om det &r nagot de vill dndra pa etc. Han forsoker att inte
’ta in betygstdnket” alls under forsta halvéret 1 arskurs ett dd han tror att det finns en
risk att eleverna blir stressade och glommer glddjen i det musikaliska. Per och hans
lararkollegor har skrivit en gemensam matris i Instrument eller sdng 1 for alla
instrument och sedan har varje ldrare gjort en specifik matris for sitt instrument. Vid
betygssittning diskuterar alla musikldrare, oavsett instrument och kurs, tillsammans
om varje elev, vilket dr bra och sékert menar Per.
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Val av material

Per menar att han viljer material mycket beroende pa var eleven befinner sig men
ocksa vart de sjélva siktar. Han anvénder inte s mycket befintligt material utan gor
det mesta av materialet sjidlv beroende pa vad det ar for elev. Han fortsétter:

Jag anvinder ju material naturligtvis men man kanske gor nanting med det for att fa det
att passa den personen lite béttre sa att det blir lite roligt.

Han forsoker vara lyhord for vad eleverna tycker om for musik och gillar att spela.
Han menar att han littare far med sig elever om han gar véigen via elevens
musiksmak:

[...] Nu &r det grovt generaliserat men nén sahir blastbeatkille, om jag kommer med
jazzkoordinationsdvningar till honom... det blir ju inte lika roligt och gissningsvis sé tar
det oerhort mycket langre tid nér han ska ldra sig det 4n om jag kommer med nan snabb
koordinationsévning som jag da kanske till och med déper till ”blast combination” bara
for att gé litegrann bakdorrsvagen.

Han menar att han brukar gora s i all undervisning, d.v.s. anvinda samma material
men kalla det for olika saker beroende pé vilken elev eller klass han méter.

Elevinflytande

Gillande elevinflytande svarar Per att han inte fragar eleverna direkt utan han véntar
till &rskurs tvd innan han liter dem vara med och bestimma. Sedan far eleverna
absolut vara delaktiga i vad de ska gora och desto lingre kursen gar desto mer far
eleverna vara delaktiga svarar han. Dock vill han forsdkra sig om att det som eleverna
onskar och det som han vill fA med i kursen “kan malas ner” till det centrala
innehallet och slutligen betyget menar han. Oftast kanske eleven behdver hjélp med
en ensembleldt eller har hort ndgot héftigt som den vill ldra sig och dé tar Per upp det
pa lektionen menar han. ”Sen far man bara hoppas att det dr ett omrdde som man sjalv
behdrskar” sdger han. Han har flera génger stott pa elever som vill bli béttre pa
dubbelpedal:

Da blir det ju Youtube och griva sig ner i. Jag vet ingen jag kan ringa for att bli béttre
for alla mina kompisar sdger samma sak “har du spelat dubbelpedal? Nej for fan jag vet
inte hur man gor’. S& det dr roligt men det hamnar ofta dir faktiskt om man ska
generalisera lite. Det &r séllan dom kommer och ’du, vispar? kan du...?’ Nej det hidnder
inte. Det &r liksom spela fort-fragor ofta... men sé far det vél va.

Jag tolkar Per som att vissa genrer d&r dominerande géllande vad eleverna
onskar att spela.

Gy 11 och Lpf 94

Per framhdller att alla skolreformer innebdr vissa problem men att Gy 11 nu har
landat litegrann. Han upplever dock att virdeorden i kunskapskraven &r svértolkade:

Eleven musicerar med ett visst uttryck... aha... ja...och den frdgan kan man ju séga ja
pa till alla.
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Skillnaden med Gy 11 jaimfort med tidigare ldroplan dr att kraven och tempot i alla
kurser dr ofantligt mycket hogre nu menar han. I Lpf 94 behovde han inte ha lika
brattom i sitt uppldgg. Han betonar ocksd att de styrdokument som géller for
gymnasiet forutsitter att alla elever har gjort det som star i styrdokumenten for
hogstadiet och 14g- och mellanstadiet. Oftast har inte eleverna gjort det eller sa kanske
eleverna saknade en musikldrare pa hogstadiet menar han. Per pekar alltsd pa flera
aspekter som kan gora det svart att hinna med allt som stér i kursplanen.

Per menar att Lpf 94 var lite mer friare och till viss del battre utformad vad giller
dmnena ensemble och kor. Han nidmner kursen Ensemble med kérsang som ett
exempel pa en problematisk sammanslagning i Gy 11. Han ndmner ocks4 att det i Lpf
94 gick att tinka helhetsmissigt kring en elev som kunde vdga upp betyget,
exempelvis att en elev far G pa ett moment men att ndgot annat kan hdja betyget. I Gy
11 &r det borttaget menar han:

Det har man liksom plockat bort i Gy 11 utan det &r krav séhér och sahér, ’rétta in er i
ledet [...]” Man har tagit bort tinket med hjértat. Det &r sdkert bra i vissa kurser men i
véra sa dr det helt katastrofalt fér det bygger ju inte bara pa logiska matematiska
utrdkningar och sa vidare utan det &r ju en hel del annat som ska spegla in.

Per tycks mena att betygen inte &r utformade sa bra for Estetiska programmets
kurser men kanske fungerar bittre i andra &mnen.
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RESULTATANALYS

Hir nedan kommer jag analysera resultatet utifrdn de kategorier som jag presenterat i
avsnittet ovan.

Maél med undervisningen

De flesta av informanterna talar om att de vill i eleverna att kontinuerligt reflektera
over sitt inldrande och ldra sig att ldra sig sjdlva, d.v.s. att bli sin egen ldrare. Mélet,
enligt Robert, &r att han vill att eleverna ska ta del av en genrebredd vilket dr ndgot
Jonas ocksé dr inne pd dd han vill att eleverna ska fi med sig ett bibliotek av olika
komp. Robert menar att han tycker att det ar hiftigt ndr elever forstdr sambandet
mellan musikteori och det egna musicerandet och kan applicera detta i spelet. Per
talar om ett mal att eleverna ska bli sa bra som mojligt for att spela ihop med andra
och 1 ensemblesituationer fa testa saker som de lart sig fran trumlektionerna. Rostvall
och West (1998) ndmner samspel som en social och existentiell form av kunskap i
musik. Samtliga informanter pratar ocksd om kognitiva och psykomotoriska mél
(Hanken & Johansen, 1998). Robert nimner ocksd om att han vill att eleverna ska fa
en musikupplevelse som skapar en kick och “ringar pd vattnet”. Detta kan gé in under
affektiva mal som Hanken och Johansen beskrev som ett mojligt mal.

Planering och utvirdering

Filip och Per betonar att elevkontakten &r viktig i borjan av varje lektion. Deras
lektioner ar en timme, till skillnad fran Jonas och Roberts, vilket kan vara av vikt da
de hinner ldgga mycket tid till att prata med eleven och stimma av hur eleven mar.
Resultatet visar att lararna har olika utgadngspunkter i planeringsarbetet. Jonas, Per och
Filip utgar ifran kursplanen i sin planering och fattar sina didaktiska val i motet med
den. De gor sedan ytterligare val nir de moter sina elever med olika musikaliska
preferenser. Filip har ett bestimt koncept dér han bl.a. gar igenom funk och jazz.
Inom hogre musikutbildningar ér jazz en utbredd genre inom den afroamerikanska
musiken. Filips planering kan ses som forberedelse for hogre musikstudier. Robert har
i storre utstrackning musiken som utgédngspunkt och ldgger upp undervisningen efter
hur han uppfattar hur musik fungerar 1 "verkligheten" 1 enlighet med hans
musikererfarenheter. Kursplanen har han med i planeringen men han sétter
genrebredd som det stora malet och att elever ska f4 en upplevelse av musiken.
Utifran detta kan en skala utkristalliseras: att utbilda for hogre musikstudier eller att
utbilda for musiken i allménhet. Lédrarna befinner sig pa olika stéllen inom denna
skala. Diarmed har ldrarna ocksa olika utgangspunkter for att forstd didaktikens
mdjligheter. Vad ldraren har for syn pa estetiska programmets uppgift har betydelse
for hur lararen ser pa eleven. Val av innehall, metod och mél har ocksa att géra med
de didaktiska fragorna vad, hur, och varfor (Jank & Meyer, 1997). For Robert verkar
det musikaliska malet vara tydligare, medan for de andra dr végen fram, processen,
viktigare.

Alla larare menar att de utvirderar undervisningen muntligt med eleven pa lektionen
fortlopande i kursen. Vad géller bedomning svarar de flesta ldarare att det &r tryggt att
kunna samarbeta vid bedomning inom ldrarkollegiet d& en del kvalitéer som en elev
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visar upp kan ske utanfor slagverkslektionen. Robert brukar stimma av med eleven i
arskurs ett hur undervisningsuppldgget ser ut och friga om eleven har ndgra
synpunkter pa arbetssitt i kursen. Per framhaéller att han inte pratar om betyg alls med
eleverna under forsta halvéret i drskurs ett dd han tror att det finns en risk att eleverna
blir stressade och glommer glédjen i det musikaliska.

Val av material

Alla liarare menar att de arbetar parallellt med ensemblelektionerna i ndgon man vad
giller repertoar. Detta for att eleven dd kan arbeta med en ensemblelat mer ingdende
pa slagverkslektionerna. Informanterna har alla olika utgéngspunkter vid val av
material. Robert utgér fran sig sjdlv som musiker, d.v.s. utifran en genrebredd viljer
han sedan material i undervisningen. Jonas utgér fran vad han tycker att en trummis
bor kunna och viljer material direfter. Per och Filip utgar frén eleven vid val av
material och menar pa att det blir roligare for eleven om de gar védgen via elevens
musiksmak. De anvinder bdda véldigt lite noterat material och véljer att vara kreativa
med det i olika inriktningar beroende pa elevens behov. Val av material stér alltsa i
relation till mél och planering samt elevinflytande. Trots malstyrningen i kursplanen
sd4 skapar sig ldrarna ett handlingsutrymme géllande val av material. Utifran
komponenten “innehall” i Rostvall och Wests (1998) modell verkar informanterna ha
stor frihet géllande val av repertoar.

Elevinflytande

Jonas och Per menar bada att de véntar ett tag i arskurs ett innan de tar in elevers
onskemal i undervisningen dé eleverna har en grund att st pa. Per betonar att elevers
onskemal och det han vill fa med i kursen méste kunna ga att férena med centralt
innehall och slutligen betyget, vilket paverkar méngden elevinflytande i1 hans
undervisning. Detta understryks ocksd av ldrarna i Ahlbergs studie (2009). Robert
framhaller att han fridmst utgér ifrén sin grundplanering i olika genrer men om eleven
har ndgra sdrskilda onskemél sd tar han in det. Filip brukar dra paralleller till funk
eller jazz om en elev exempelvis vill spela dubbla bastrummor och anpassa kompet sd
att det passar elevens musiksmak. Han betonar dock att han anvénder sig av sitt
koncept med inriktningar och later inte eleverna styra val av latar eller Gvningar. Att
dra paralleller till elevers musiksmak kan ses som elevinflytande till viss del anser
jag. Att fa spela musik som tilltalar den egna smaken &r positivt for meningsskapandet
och motivationen menar Kempe och West (2010) och Sandstrém och Snell (2010).
Att eleverna tillsammans med ldraren planerar undervisningen, och dédrmed ocksa
innehallet, &r en av riktlinjerna i Gy 11 (Skolverket, 2011). Komponenten "eleverna" i
Rostvall och Wests (1998) modell visar sig vara en avgorande aspekt av ldrarnas
didaktiska tdnkande. Hur ldrarna ser pé eleverna och att de med denna uppfattning gor
vissa didaktiska val, har att géra med hur de ténker sig hur eleverna kommer att
anvinda det de léart sig. Som ldrare kan man stilla sig frdgan hur mycket inflytande
eleven far géllande exempelvis arbetssitt (Rostvall & West, 1998). I ldroplanen stir
det att elever ska ges inflytande pa bl a arbetssétt undervisningen (Skolverket, 2011).
Av informanterna dr det endast Robert som ndmner elevinflytande pa arbetssétt. Han
lyfter fram att han ofta brukar frdga eleverna i arskurs ett om hans arbetssétt verkar
bra eller om eleven vill gora pa ndgot annat sitt.
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Gy 11 och Lpf 94

Alla ldrare talar om att Gy 11 dr omfattande men samtidigt lamnar utrymme f{or
tolkning. En intressant aspekt dr att Jonas svarar att han inte hade ndgon sérskild
uppfattning om Lpf 94 eller upplevde skillnader mellan Gy 11 och Lpf 94. Robert
menar att undervisningsupplégget som han hade i Lpf 94 fungerar dven i Gy 11 darfor
att han tidigare gatt igenom alla fyra mal i kursplanen till Instrument/sdang niva 1 och
mer dirtill. Filip menar ocksa att hans undervisningsuppligg &r ofordndrat men att
kursen blivit storre har gjort att han fatt mer tid med varje elev. Per menar istéllet att
kraven och tempot i kursen blivit hogre 1 Gy 11 vilket paverkat hans upplégg i1 kursen.
”Man har tagit bort tdnket med hjértat” menar Per. Resultatet visar alltsé att Gy 11
inte paverkar undervisningsuppligget enligt nigra informanter. A andra sidan, enligt
en informant, innebdr den nya ldroplanen att han behdver gd snabbare fram i sin
planering. Géllande min andra fragestdllning visar studien att informanterna har olika
uppfattningar om Gy 11 vilket paverkar deras didaktiska tinkande. Kursplanen till
Instrument och sdang 1 och andra kursplaner i Gy 11 ér till synes uppbyggda pa ett
annat sitt dn 1 Lpf 94. Kunskapskraven dr tydligare och mer métbara i Gy 11. Det ar
tydligt att den nuvarande ldroplanen i hogre grad tar avstamp i New Public
Management dn vad tidigare ldroplan gjorde. Pers argument om att tinket med hjartat
har plockats bort kan forstas med detta. Han namner att estetiska programmets kurser
inte bara bygger pa logiska matematiska utrdkningar utan har fler dimensioner 4n si.
Jag tolkar Pers svar som att musik ar ett komplext &mne nir det kommer till betyg och
beddmning di musik &r ett skoldmne men ocksé en konstform.

Sammanfattningsvis visar resultatet att ldrarna har olika utgdngspunkter i sitt arbete
innanfor varje kategori. Enligt min analys genomsyrar Roberts mal med
undervisningen, d.v.s. musiken, de flesta kategorier vilket kan ses mot att dessa
kategorier str i relation till varandra. Att didaktiska kategorier bor ses 1 forhdllande
till varandra menar ocksd Hanken och Johansen (1998). En annan synvinkel géllande
mal ar att sétta eleven i centrum vilket ocksa gar att urskilja i de andra kategorierna.
Beroende pa vilken utgangspunkt ldrarna véljer ser de sina didaktiska mdjligheter
dérefter, vilket svarar mot min forsta fragestillning.
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DISKUSSION

Syftet med den hér studien &r att undersdka hur fyra slagverkslirare pad gymnasiet ser
pa sina didaktiska mdjligheter i slagverksundervisning pd gymnasiet.

Lérares syn péa didaktiska mojligheter

Studien visar att informanterna har olika syn pd mal med undervisningen. Bl.a. sétter
en informant musiken som mal utifrdn hans musikererfarenheter medan en annan
informant betonar samspelet med andra elever pa skolan som det frimsta malet.
Utgangspunkten i ldrarnas planeringsarbete ror sig pa en skala om att utbilda for
hogre musikstudier eller att utbilda for musiken i allménhet. Det jag kan se dr att det
inte finns ndgot rétt eller fel sitt darfor att alla elever inte vill vidareutbilda sig inom
musik. Lérarna i studien verkar forflytta sig pa skalan beroende pé vart eleven siktar
och har for mal efter gymnasiet.

Inledningsvis beskrev jag min uppfattning om Gy 11, att den till synes verkar vara
mer omfattande och detaljerad @n Lpf 94. Per uttrycker att man har tagit bort tinket
med hjéartat” och menar att musikdmnet dr mer komplext @n bara “logiska
matematiska utrdkningar”. Detta har att gora med vad samhaillet har for syn pa det
estetiska programmets syfte, vilken lardom eleverna ska ges och vad man tinker sig
att den ska anvindas till. Ar syftet att exempelvis ge elever en bred musikupplevelse
som ger dem vidare lust att l4ra eller att elever ska bli sa bra fardighetsmissigt pa ett
instrument som mojligt? Gér det att méta kunskaper i musik pd samma sitt som i
exempelvis matte? Mojliga negativa konsekvenser av Gy 11 kan vara att
betygssittningen som moment blir for styrande for undervisningsinnehallet och
kanske kommer att upplevas som orittvisa av elever. Det kan i sin tur ha betydelse for
elevers motivation och upptickarlust. Elevens personliga utveckling kanske kan
hdmmas av en mer inramad laroplan. Detta skulle kunna forklara varfor Per svarar
som han gor. Forsell och Ivarsson Westerberg (2015) ndmner att krav pé
dokumentation och andra administrativa sysslor okar idag vilket riskerar att ta mer tid
frén den estetiska verksamheten i lararyrket. En annan f6ljd av detta, som jag ser det,
ar att en okad dokumentation av eleven, ldrare och verksamheten kan leda till att
larare far for lite tid for att kunna ge en individanpassad undervisning.

Overgéng till en ny liroplan

Att betygskraven blivit hogre och tydligare i1 kursplanen till Instrument eller sang 1 i
Gy 11 kan innebdra att ldrare och elever blir mer fokuserade pd betygen dn
musikupplevelsen i1 sig anser jag. Detta kan innebdra att elevens motivation och
meningsskapande blir lidande om fokus endast riktas mot krav och betyg. Samma
informant menar att han just déarfor inte alls pratar om betyg forsta terminen med
eleverna. Jag haller med informanten i detta att undvika prat om betyg forsta tiden kan
vara bra for spelglddjen. Musikupplevelsen far vara i fokus utan att eleven blir
pamind om att denne kommer att bli beddmd 1 sina prestationer. Jag anser ocksa att
detta ir ett bra sitt i brjan nir man som lirare inte kiinner en elev. A andra sidan, om
en ldrare pratar om betyg i borjan kanske eleven blir mer forberedd pd hur denne
kommer bli beddmd fortsdttningsvis. Om ldraren gar igenom med eleven vad som
kravs for ett visst betygssteg kanske eleven blir mer motiverad just for att det star i
kursplanen. Dock ser jag en risk i att for mycket prat om betyg kan “stjéla” tid fran
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sjdlva undervisningen, vilket jag ocksd kopplar till Forsell och Ivarsson Westerberg
(2015) da de menar att for mycket administrationsarbete tenderar att ta tid fran
kdrnverksamheten. En annan Overgripande aspekt i studien var att de flesta
informanter véljer att ta in elevinflytande en bit in pd kursen d& de menar att elever
behover en grund att std pd forst. Samtidigt menar en av dessa informanter att det gar
att hitta omrdden att arbeta med oavsett om det &r ldraren eller eleven som viljer 14t.
Studien visar att ldrarna har stor frihet att planera hur de vill ta in elevinflytande. Jag
tror att det finns fordelar och nackdelar med att vinta med elevinflytande i kursen.
Vissa elever kanske kan “’fangas upp” snabbare om de tidigt far vara med och péverka
val av repertoar exempelvis. Andra elever kanske gynnas mer av att ldraren &r
bestimmande i borjan.

I min undersdkning framkommer en del uppfattningar om skillnader i Gy 11 jamfort
med Lpf 94. En av ldrarna i studien menade att virdeorden i kursplanen till Gy 11 ar
svértolkade. Bedomningsstod i1 musik finns for grundskolan men inte dnnu for
musikdmnena pd estetiska programmet pa gymnasieskolan. Detta ser jag som
problematiskt eftersom likvéirdigheten vid beddmning d& blir mindre mellan skolor.
Det blir mycket upp till ldrarna pé varje skola att gemensamt komma 6verens om hur
virdeorden ska tolkas. Ett av kunskapskraven for betyget E i1 Instrument eller sang 1
ir “Eleven spelar eller sjunger ndgra enkla musikstycken med ett visst personligt
uttryck (Skolverket, 2011). Enligt Per ér det ett exempel som é&r svértolkat eftersom
alla har ett visst uttryck nidr man musicerar. I Lpf 94 stir det ingenting om elevens
uttryck for betyget G. Det kan ses som att elevens uttryck dnda fanns med i tidigare
laroplan, men inte uttryckt i ord. Larare hade da inget ansvar att pricka av det utan
sags som en naturlig del. I Gy 11 &r det egentligen ingen skillnad, bortsett fran att
larare nu maste pricka av att eleverna faktiskt visat det vid ett uppspel exempelvis.
Dessutom maste larare ocksé pricka for vilken grad av personligt uttryck eleven har.
Vad jag kunnat utldsa i denna studie verkar det som att den storsta skillnaden mellan
de bada laroplanerna ér att fler kunskapskrav nu star uttryckt i Gy 11. En konsekvens
av den mer reglerade ldroplanen blir att ldrares administrativa sysslor 6kar dnnu mer.
Detta kan kopplas till den utveckling som Forsell och Ivarsson Westerberg finner 1 sitt
forskningsprojekt.

Tiden kan vara en annan aspekt som paverkar ldrarens undervisning. En timmes
lektion ger andra ramar dn en 30-minuterslektion. En informant menar att tiden spelar
roll for hur vdl man som ldrare hinner med att stimma av med eleven hur denne mar.
Tiden har ddrmed betydelse for att kunna bygga pé relationen mellan ldrare och elev.
Ett av didaktikens objekt berér vem som ska ldra sig, d.v.s. ldrare-elev-relationen
(Jank & Meyer, 1997). Tidsramen kan ocksd medfora andra mojligheter anser jag.
Innebdr mer tid med eleven att ldraren hinner mer av innehallet i kursplanen?
Mgjligen kan tiden ocksd spela roll for hur djupgdende ldrare hinner gé& igenom
innehéllet. Innebir mer tid med eleven att eleven dirmed presterar béattre? Att olika
skolor har olika mycket lektionstid med elever innebér ocksé att likvardigheten blir
mindre. Den ekonomiska situation som skolor befinner sig i ger i sin tur tidsramar for
elevers lektionstid. I Jonas fall innebar ett sparkrav frdn skolan att elever fétt farre
lektionstillfdllen pd huvudinstrument.

Studien visar att ldrarna har olika mal, metoder och innehéll i sin undervisning vilket

gor att de har olika utgangspunkter 1 sitt didaktiska tdnkande. Betygen och
kunskapskraven i kursplanen dr uppbyggda pa ett nytt sétt vilket ldrare méste forhalla
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sig till. Samtidigt kan det ses som att innehdllet dr detsamma beroende pa hur man
som ldrare ser pa kursplanen, d.v.s. att kunskapskrav som var underforstadda i Lpf 94
har konkretiserats i Gy 11. Kanske vél mycket, enligt min mening. Trots att Gy 11 &r
mer konkret och detaljerad @n tidigare ldroplan sa upplever sig informanterna &nda ha
ett relativt stort handlingsutrymme att sjélva ldgga upp sin undervisning.

Metoddiskussion

Niér jag sokte efter litteratur till unders6kningen hittade jag véldigt fa som var skrivna
déd Gy 11 var pa vég att inforas eller trétt i kraft. Detta gjorde det svért att fa ihop
tillrdckligt med litteratur till detta arbete.

Jag kan i efterhand se att observationer som komplement till kvalitativa intervjuer
hade gett mer underlag till undersokningen da jag hade kunnat jimfora lararnas svar
med vad de gor i praktiken. Detta hade genererat andra dimensioner i mitt underlag dn
vad intervjuer enbart kunnat ge. Tidsaspekten var dock en avgorande faktor till varfor
jag valde att endast ha intervjuer.

Innan intervjutillfdllena genomforde jag en pilotintervju. Detta gjorde att jag kunde
bearbeta intervjuguiden ytterligare infor forsta intervjutillfillet vilket var en bra
metod anser jag. Jag mirkte att jag blev mer och mer bekvdm med att intervjua och
ddrmed kunde stilla fler relevanta foljdfrdgor under de senare intervjutillfdllena.
Kanske hade fler pilotintervjuer gjort mig mer van i min forskarroll.
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SLUTORD

Denna termin har gett mig tillfalle att ta del av ldrares tankar om
slagverksundervisning pd gymnasiet vilket varit givande pd ménga sétt. Jag har fatt
mer inblick 1 Gy 11 och genom den hér studien har jag fétt en bredare syn pa vilka
faktorer som styr ldrares undervisning. Méanga andra fragor har vickts och didaktiken
som analysverktyg av undervisning &r nadgot som jag kdnner att jag kan ha anvidndning
av 1 framtiden.

Vidare forskning

Det hade varit intressant att gora en liknande studie utifrén ett annat instrument eller
med instrumentlirare med olika huvudinstrument. D4 en informant menar att
svarigheterna i betygskriterierna ser olika ut pd olika instrument hade det ocksé varit
intressant att undersoka svarigheter och mgjligheter 1 betygskriterier utifran olika
instrumentperspektiv. En annan inriktning skulle kunna vara hur slagverkslirare ser
pa sina didaktiska mdjligheter pa exempelvis kulturskola.

Tva informanter tog upp en kurs i Gy 11 som de stillde sig kritiska till, ndmligen
Ensemble med korsang. Eleverna maste vara bra i ensemble, kor, ljudteknik samt
arbetsmiljo och sdkerhet for att f4 bra betyg vilket dr véldigt svart menar de. Det
skulle vara intressant att forska vidare kring betygsproblematiken i kursen och hur
larare blivit informerade om detta.
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BILAGOR
Bilaga 1
Intervjuguide
Bakgrund

Hur ldnge har du undervisat som musiklédrare?
I vilka arskurser har du undervisat?

Hur ser din nuvarande tjanst ut?

Hur lang ér en lektion i kursen pé din skola?
Hur ser det ut dir du undervisar?

Undervisning

Hur ser en vanlig lektion ut?

Vad péverkar ditt val av material i undervisningen?

Hur tidnker du kring elevinflytande?

Hur tdnker du kring utvardering?

Hur motiverar du dina elever?

Upplever du ndgon praktisk skillnad mellan att undervisa i grupp och i enskilda
lektioner?

Vad dr malet med din undervisning?

Vad tycker du kédnnetecknar en “’bra” larare?

Gy 11
Vad tycker du om den nya ldroplanen (Gy 11)?

Hur ser du pé kursplanen Instrument eller sdang 1?7
Planerar du efter kunskapskraven eller efter det centrala innehallet eller fran bada?

Lpf9%4
Vad tycker du om den gamla laroplanen (Lpf94)?
- Hur sag ditt uppldgg ut da i kursen Instrument/Sang, niva 1?
- Hur anvénde du dig av kursplanen?
- Hur upplevde du elevinflytandet?
- Hur upplevde du ditt inflytande 6ver val av material?

Ovrigt

Ar det nagot annat du vill tilligga?

31



Bilaga 2
Medverkan i C-uppsats

Denna uppsats kommer att handla om vad som styr ldrares val i undervisningen.
Intervjun kommer att spelas in och sedan transkriberas. Information som samlas in
kommer endast att anvdndas i denna uppsats och vid kursens slut kommer
informationen att raderas.

Deltagandet i denna studie &r frivillig och du kan nir som helst vélja att avbryta din
medverkan fram till dess att uppsatsen ér tryckt.

Informationen kommer att behandlas konfidentiellt, d v s din identitet kommer inte att
rojas.

Uppsatsen kommer sen att finnas som offentlig handling.

Jag samtycker

Underskrift

Namnfortydligande

Datum och ort
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