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Sammanfattning

Denna studie syftar till att undersdka om det finns samband mellan geometriska former och
populérlitterdra genrer och hur dessa i sadana fall motiveras. De geometriska former som
inkluderas i studien &r cirkel, kvadrat, romb och tvé typer av trianglar (dar den ena har
spetsen uppat och den andra nedat) och de populérlitterdra genrer som undersoks dr romantik,
deckare, science fiction, fantasy och skrick. Forst har en webbenkit genomforts, vilken gav
svar pé vilka geometriska former 131 respondenter ansig stimma bist respektive sdmst in pa
de olika populdrlitterdira genrerna. Enkétresultatet foljdes sedan upp med tvé
fokusgruppintervjuer, dir respondenterna fick diskutera bade egna val och enkétresultat och
dédrmed ge forklaringar till dessa. Den samlade empirin analyserades sedan med utgadngspunkt
i associationsteori, symbolik och psykologisk forskning kopplad till geometrisk form samt
populérlitteraturvetenskap. Det framkom dé att inte alla genrer hade underbyggda samband
till en geometrisk form, men att det fanns tvé tydliga positiva resultat. Cirkeln har en mycket
stark koppling till genren romantik och likasa giller mellan de bada trianglarna och science
fiction. Cirkelns koppling till romantik motiverades med att cirkeln upplevdes mjuk, positiv,
varm och som en evighetssymbol. Sambandet mellan trianglarna och science fiction
forklarades med att trianglarna upplevdes harda, kalla och metalliska samt att respondenterna
hade flera kulturella referenser till trianglar i science fiction. Det fanns ocksa ett tydligt
negativt samband mellan cirkeln och de béda genrerna deckare och skrick. Dar 16d
motiveringen att deckare och skrick innehéller brutala och hotfulla element som inte
upplevdes stimma dverens med cirkelns mjuka, positiva form.



Abstract

This study aims to explore whether there are any connections between geometric shapes and
popular literary genres and, if so, how they are justified. The geometric shapes included in
the study are circle, square, thombus and two types of triangles (one peaking upwards and
one peaking downwards), while the included popular literary genres are romance, mystery,
science fiction, fantasy and horror. Initially a web survey was conducted, where 131
respondents shared their opinions on which geometric shape connected best and worst to
each genre respectively. A follow-up to the results was then conducted in form of two focus
group discussions. The focus group respondents discussed both their own choices of shapes
and the survey results in order to explain the connections. The collection of empirical data
was then analyzed through associationist theory, symbolism and psychological research
connected to geometric shape and popular literary theory. It emerged that not all genres had
substantiated connections to a geometric shape, but that there were two distinct, positive
results. One of them was the distinct connection between the circle and romance and the
other one was an equally distinct connection between the two triangles and the genre science
fiction. The connection between the circle and romance was justified with the circle’s
perceived softness, positivity and warmth and its symbolic eternal value. The connection
between the triangles and science fiction was explained with how the triangles were
perceived as hard, cold and metallic together with the respondents’ cultural references to
triangles in science fiction. The results also included a distinct negative connection between
the circle and the two genres mystery and horror. The two genres were perceived by
respondents to contain brutal and threatening elements that connected badly to the circle’s
soft, positive shape.
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1. Inledning

1.1. Bakgrund

Svenska bokhandlareféreningen delger i sin rapport fran 2012 att den i sdrklass storsta
bokforsdljningen idag sker i allmaénlitteraturkategorin, vilken inbegriper alla sorters
skonlitterdra genrer, fackbocker samt barn- och ungdomsbocker (Bohlund & Brodin 2012).
Alltsa syftar svenskarnas bokkop framst till antingen forstroelse eller forstdelse, dar
skonlitteratur hamnar inom forstroelsekategorin. Antalet nya skonlitterdra titlar pad den
svenska marknaden har legat kring 500-600 stycken per ar sedan ar 2000 (Bohlund & Brodin
2012) och detta bidrar till en hard konkurrenssituation pd marknaden.

Forutom konkurrensen pa den egna marknaden konkurrerar ocksd skonlitteratur med andra
forstroelseaktiviteter, som till exempel tv-serier och film, i framfor allt nya, snabbare medier.
I och med denna vana vid mer hdgteknologiska underhédllningsmedia som &r snabba och
enkla att anvéinda jobbar ménniskan dven snabbt nir hen viljer en bok: ett kdpbeslut sker
snabbt och grundas pa forfattarens varumaérke, titeln eller genren (Bohlund & Brodin 2012).

Den priméra plattformen for att visa just dessa faktorer dr naturligtvis bokomslaget. En studie
frn 2005 visade att omslagets utseende var en av de tre viktigaste faktorerna for att
intressera ldsare for en nyutgiven bok (d’Astous, Colbert & Mbarek 2005). Men att omslaget
ar snyggt designat &r inte nog. Enligt en annan studie, publicerad 2000, dkar preferensen
ocksd ju mer betraktaren upplever att bokens omslag stimmer in pa dess genre (Piters &
Stokman 2000). Omslagsdesignen av en bok - och d& sérskilt att den representerar bokens
innehdll i form av litterdr genre - 4&r med andra ord essentiell for hur den tas emot av
publiken.

En bokomslagsdesign innehaller vanligtvis ett samspel mellan olika grafiska bestdndsdelar
som tillsammans bildar en helhet. Det finns ménga verktyg att ta till for den grafiske
designern — farg, typografi, foto och illustration &r bara ndgra exempel. Ett annat ar
geometrisk form. Anvéndandet av geometrisk form i bokomslagsdesign kan, som synes i fig.
1, 2 och 3, lika gérna vara tydlig och konkret som subtil och abstrakt. Detta kallas for att
anvéanda sig av direkta och indirekta geometriska former. Med direkta geometriska former
menas de konkreta och rena geometriska formerna som figurerar pa bokomslaget (se fig. 3).
De indirekta geometriska formerna dr de inre formerna som bildas utifrdn bokomslagets
bildkomposition (se fig. 1 & 2). Till exempel kan olika visuella element placeras sa att det
tillsammans bildar en inre avgrdnsade form (Bergstrom, Flessa & Lundberg 2008). De
indirekta formerna blir d4 mer en del i layouten.
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I en studie frén 2012 framkom det &dven att ménniskor ldser in stora kénsloméssiga inneborder
i geometriska former och dessutom tolkar dessa snabbt (Larson, Aronoff & Steuer 2012).
Relaterat till de marknadsméssiga problemen péd den skonlitterdra marknaden, dér potentiella
bokldsare tar snabba kdpbeslut, och insikten om att preferensen for en bok 6kar om omslaget
representerar genren, dr det alltsd mdjligt att en geometrisk forms kénsloméssiga innebord
hjalper eller stjdlper den visuella genretillhorigheten i en annars vil utford design.

1.2. Problem

Som tidigare konstaterat finns det marknadsméssiga problem i skonlitteraturbranschen, dér
det giller att sticka ut i den mingd nyutgivningar som sker varje &r samtidigt som boken
maste fortsdtta kdnnas angeldgen som underhdllningsmedium. Detta lagger press pé forlag att
skapa attraktiva omslag som sérskilt visualiserar den populérlitterdra genre boken tillhor. Det
i sin tur leder in pé ett designproblem dér geometrisk form, trots att den bade i direkt och
indirekt skepnad &r ett vanligt grafiskt verktyg och bekréftas ha stor kénsloméssig innebdrd
for betraktare, hittills aldrig har blivit studerad i relation till populérlitterdra genrer.

Med tanke pé detta bor de mojliga sambanden mellan geometrisk form och populérlitterdra

genrer undersokas for att ge bokomslagsformgivare vigledning i hur geometrisk form kan
anvandas pa bokomslag for att spegla bokens genre pé bésta sétt.

1.3. Syfte

Syftet med denna studie 4r att undersoka om det finns en relation mellan geometrisk form
och populirlitterdra genrer och hur denna i sddana fall ter sig.

1.4. Fragestallningar

1. Hur ser de positiva sambanden mellan geometriska former och populérlitteréra genrer ut?
*  Hur motiveras dessa positiva samband?
2. Hur ser de negativa sambanden mellan geometriska former och populérlitterdra genrer ut?

*  Hur motiveras dessa negativa samband?

1.5. Avgransningar

I begreppet form ingar bade geometrisk form och organisk form. For att géra den hir studien
hanterlig har rapportens forfattare valt att begriinsa sig till geometriska former. Aven antalet
geometriska former har begrinsats till fem stycken, dér de sista tvd &r variationer pa redan
forekommande former. Huvudformerna dr ddrmed cirkel, kvadrat och triangel, och de tva
variationerna ar triangel med spetsen riktad nedédt och snedstilld kvadrat, det vill sédga en
romb. Dessa former valdes utifrdn rapportens fOrfattares egna uppfattningar om vilka
geometriska former som var mest grundliggande. Varfor denna avgrinsning har gjorts ar



dven for att sdkerstélla att de geometriska formerna sérskiljer sig tillrdckligt frdn varandra,
vilket ger en tydligare datainsamling och analys.

Dessutom har dven antalet populdrlitterdra genrer avgransats till fem stycken - romantik,
deckare, science fiction, fantasy och skrick. Aven hér har valet baserats pa sérskiljning, det
vill séga att genrerna ska vara sé olika varandra som majligt.

Avsikten med avgriansningarna &r inte att “para ihop” genrer och former genom att ha samma
antal av varje. Snarare har det bedomts som viktigt att inte fa for stor eller otydlig dataméangd,
dér fem av varje variabel sattes som dvre gréns.

Det ar ocksa viktigt att framhélla att denna studie dr genomford i Sverige under en begrénsad
tid ar 2014. Resultatet dr ddrmed inte generaliserbart till andra kulturer, eller ens visterlindsk
kultur i 6vrigt, d& symbolism och kulturyttringar skiljer sig i olika delar av vérlden. Inte
heller &r symbolism eller bildtolkningar konstanta, utan foréndras i takt med samhéllet och
ovrig kultur. Dérfor dr det heller inte garanterat att studiens resultat star sig 6ver lang tid.



1.6. Disposition

Denna studie &r uppbyggd i sex delar som logisk foljer p4 varandra. De olika delarna och
dess innehall forklaras djupare nedan.

Inledning

I inledningen forklaras bakgrunden till studien och problem, syfte och fragestillningar
definieras. Det r i inledningen studiens genomforande motiveras och alla efterfoljande delar
hirleds i tur och ordning fran syftet.

Metod

I metodkapitlet beskrivs hur studien har genomforts praktiskt. Har behandlas och motiveras
ansats, val av litteratur, datainsamling och urval av de medverkande respondenterna i
empirin. 1 denna studie redovisas de tvd anvdnda datainsamlingsmetoderna -
enkdtundersokning och fokusgrupper - separat frdn varandra.

Teoretisk bakgrund

Teoridelen bestar av referat till litteratur, tidigare studier och teorier som é&r relevanta for att
besvara studiens syfte. Syftet med att ha en teoribakgrund ar att skapa ett par “glaségon” som
empirin kan analyseras genom. Den ligger placerad hir for att forbereda ldsaren
kunskapsmaéssigt innan empirin redovisas. I denna studies teoribakgrund behandlas i tur och
ordning psykologisk associationsteori, symbolik, tidigare forskning och definitioner av och
karaktirsdrag for studiens populérlitterdra genrer.

Empiri

Har redovisas den empiri som tagits fram i studien utan analys. I denna studie har empirin
delats upp i tvd separata delar: enkédtundersokningen och fokusgrupperna. Under dessa
redovisas resultat separat for de fem olika populérlitterdra genrer som figurer i studien.
Analys

Hér analyseras empirin genom teorins glaségon. Det innebér att de data studien fatt fram
jamfors med vad teorin sdger. Studiens populdrlitterdra genrer analyseras var for sig men
relateras ocksa till varandra.

Slutsatser, diskussion och forslag till vidare studier

I denna del besvaras studiens syfte och fragestdllningar genom kortfattade slutsatser dragna

av analysen. Darefter diskuteras studien och dess slutsatser av rapportens forfattare. Sist av
allt ger rapportens forfattare forslag pa hur &mnet kan studeras vidare.



2. Metod

2.1. Metodansats

Ansatsen for denna studie dr en forklarande sekventiell mixad metod. Metoden innebér att en
kvantitativ undersokning foljs av en kvalitativ, vars syfte dr att genom djupare resonemang ge
forklaringar till de bredare resultat som pévisats i den kvantitativa delen (Creswell 2014).

Creswell skriver dven att de olika styrkorna hos kvantitativa och kvalitativa metoder
kombineras i mixad metod for att eliminera de respektive metodernas begrénsningar, och
didrmed ge storre forstielse for problemet och forskningsfrigorna (2014). Med detta som
utgdngspunkt ansdgs den mixade ansatsen passa for denna typ av studie, dér enbart en
kvantitativ eller kvalitativ metod inte skulle vara tillrdcklig for att besvara studiens specifika
frdgestdllningar. Utan en kvantitativ undersékning skulle eventuella samband inte vara
tillrackligt underbyggda, och utan en kvalitativ del skulle orsakerna till eventuella samband
inte behandlas pa djupet. For detta studieomréde, som tidigare konstaterats som outforskat,
behovs bada delarna for ett trovardigt resultat.

2.2. Tillvagagangssatt

2.2 1. Litteratur och kallkritik

Dé denna studie frimst ar utforskande och experimentell i sitt syfte ligger tyngdpunkten pa
empiri, men en viss teoribakgrund &r nddvandig for analys. For studien identifierades flera
behov av teoretisk litteratur. De behoven var som foljer:

1. Vad definierar de olika populérlitterdra genrerna?

2. Pavilka sitt kan ett samband skapas mellan tva variabler?

3. Vad finns det for symbolkulturella inneboérder i geometriska former? Och har de
ndgra psykologiska innebdrder?

Den forsta behovspunkten var sprungen ur att det inte gar att dra korrekta paralleller om
eventuella samband utan korrekt kunskap om genrerna. Eftersom det finns mycket generell
kunskap om populérlitteratur som ar svér att hitta vetenskapliga kallor pd, till exempel att
skriack innehaller laskiga saker och science fiction ofta utspelar sig i rymden, har denna
studie anvint sig av fordjupad litterdr teori som dven syftar till forforstdelse. Det ansdgs
viktigt att inte bara skrapa pa ytan, d& symbolism, genrehistoria och annat underliggande kan
ge forklaringar till upplevda samband. Kunskap om de olika populérlitterdra genrerna
himtades ur Populirlitteratur av Anders Ohman. Detta motiveras av att Ohman som
professor i litteraturvetenskap vid Luled Universitet (Luled Universitet 2014) &r trovirdig
som kélla, plus att Populdrlitteratur &r bade skriven och utgiven i Sverige. Det upplevdes
som viktigt d& dven studien dr svensk och om eventuella kulturella skillnader elimineras i
teori och empiri blir resultatet mer tillforlitligt. Dessutom refererar Ohman ofta till andra
forskare, vilket ger en bred bild av populérlitteraturen trots att han str som ensam forfattare.

Den andra behovspunkten, om hur samband bildas, var nédvéindig eftersom synliggdrande av
processen kring de eventuella sambanden bedémdes som viktig for studien. Eftersom syftet
for denna studie inbegriper forklaring av fenomen var det darfor viktigt att ta reda pé vad som
hinder i hjarnan. De biologiska och perceptionsmissiga fakta och processer som berdr
hjarnan ansags dock irrelevanta och istéllet bedomdes psykologisk teori kring associationer
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battre svara mot behovet. Hir anvindes teori frdn en psykologirorelse fraimst verksam under
antiken och pa 1700-talet - associationismen. Verksamma inom rorelsen var bland annat
Aristoteles, David Hume, John Locke, Alexander Bain och John Stuart Mill, men da dessa
nyckelpersoner verkade for flera drhundraden sedan valdes det mer samtida Natur och
Kulturs Psykologilexikon av Henry Egidius (hedersledamot i Sveriges Psykologforbund) som
kélla. Psykologilexikon ansdgs dessutom mer léttldst dn associationistiska bocker och
redovisar grunderna i dmnet tydligt, vilket var det enda som egentligen behdvdes for att fylla
behovet av teorin. Psykologilexikons ndtupplaga uppdateras ocksa kontinuerligt av
forfattaren, vilket vittnar om att kéllan ar uppdaterad (Egidius 2014).

For det sista behovet stod det snart klart att vasterlindsk symbolik och psykologiska studier
med anknytning till geometriska former behdvde studeras. Bade édldre symbolik, nyare
foreteelser, kénsloinstinkter och kulturella fenomen kunde komma att bli aktuella i empirin
och darfor blev det viktigt att fa en grund dir geometriska former bade beskrevs i kulturella
och psykologiska sammanhang. Som symbolikkdllor anvdndes Encyclopedia of Western
Signs and Ideograms av Carl G. Liungman (och Symbols and meaning - a concise
introduction av Mari Womack (filosofie doktor i antropologi vid UCLA). Att anvénda tva
kompletterande kallor dkar trovédrdigheten och badda bockerna dr samtida. Dessutom ansigs
tryckta killor palitliga da rapportens forfattare fann ménga kéllor pd internet utan tydliga
upphovsmén (se Diskussion, 5.3.). For det psykologiska perspektivet anvidndes ett flertal
studier hdmtade fran databaserna Scopus och Web of Science. Kriteriet for samtliga
vetenskapliga artiklar var att de skulle vara publicerade i vetenskapliga tidskrifter och dirmed
ha gatt igenom den kvalitetsgranskning av likar som krévs.

2.2.2. Enkatundersokning

Da en enkit forser studien med en kvantitativ beskrivning av en befolknings &sikter och
attityder (Creswell 2014) valdes denna datainsamlingsmetod for att ta reda pa just
manniskors &sikter om samband mellan geometrisk form och genrer. Med hénsyn till
begrinsningarna i studiens budget och tidsramar dr det dessutom mest fordelaktigt med en
webbaserad enkit. Detta for att det gor det mojligt att enkelt och kostnadseffektivt kunna
sprida enkéten samt sammanstilla insamlad data (Creswell 2014). P4 grund av detta valdes
webben som plattform for enkéten. Programvaran enkédten skapades i d&r Google Formulér,
som forutom att vara gratis dven kan hantera bade bilder och text.

Sjdlva utformningen ar noga genomtidnkt for att undvika missforstdnd hos respondenterna.
For att 4 en sé bra grund som mgjligt anvandes boken Enkdtboken av Jan Trost samt, som till
ovrig metod, Research Design av John W. Creswell. Utifrdin denna litteraturs
rekommendationer och formuleringsforslag valdes en enkdtform med hog strukturerings- och
standardiseringsgrad, vilket alltsd exkluderar svar i form av fritext samt att enkéten ar
densamma for alla svarande. Enkéten finns bifogad i sin helhet i bilaga 1, men nedan
beskrivs metod kring dess utformande.

For en forklarande sekventiell mixad metod ar det viktigt att den demografiska spridningen ar
densamma i den kvantitativa och den kvalitativa undersékningen, dd den senare dmnar
forklara resultaten fran den forra (Creswell 2014). Diarfor stélldes tvd inledande fragor om
kon och élder pé respondenterna i borjan av enkédten, dér det framgick tydligt att dessa fragor
endast fanns med for att rapportens forfattare skulle kunna se den demografiska spridning
enkiten fatt. Alternativet “vill ej ange” fanns dock med som svarsalternativ pé frdgorna, dels
for att inte exkludera ndgon med annan kdnsidentitet 4n kvinna eller man och dels for att det
beddmdes att frdgorna var av privat natur (Trost 2007).

Vad giller formuleringen av frdgorna bestimdes det tidigt att exempelbilder av de

geometriska formerna skulle inkluderas, s& att respondenterna inte skulle behova lita till sitt
minne om vad exempelvis en romb &r for ndgot samt for att sdkerstdlla att samtliga
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respondenter svarade efter samma bild. Denna bild utformades med alla de geometriska
former studien tar upp pé horisontell rad. Fiargen p& de geometriska formerna ar en gra farg
som dr tillrackligt mork for att ge kontrast mot enkétens vita bakgrund (exempelvis om négon
respondent skulle ha dalig syn) men samtidigt tillrackligt ljus for att inte uppfattas som svart.
Detta eftersom den svarta fargen har stark fargpsykologisk innebdérd (Bourn 2010) som
beddémdes kunna fiarga av sig pad svaren. De geometriska formerna tilldelades sedan varsin
bokstav frdn A till E, som placerades precis under formen ifrdga. Samma bokstav samt
namnet pd den geometriska formen aterkom sedan i svarsalternativen for att undvika felsvar
pé grund av forvirring kring de geometriska formernas namn och utseende.

Enkéten var 6ppen for svar i ndstan tvad veckors tid, frdn 11 april 2014 till 24 april 2014, och
spreds viralt pa olika sétt. Forsta dagen ldnkade rapportens ena forfattare ut den fran sitt eget
Facebookkonto och Twitterkonto, samt twittrade ldnken till bokhandlarna Adlibris och
Bokus, bokbloggen Bokhora samt forlaget Gilla Bocker med ett identiskt meddelande med en
forfrigan om att de retweetade ldnken till sina foljare (se figur 4).

E Sara Petersson diem - 11 apr
@bokhora Hej! Vi skriver kandidatuppsats om bokomslag och behover svar pa
var snabba enkat: korta.nu/ei07u. Vill ni RT:a?

Sara Petersson @sarpediem 11 ap
@gillabocker Hej! Vi skriver kandidatuppsats om bokomslag och behdver svar
pa var snabba enkit: korta.nu/ei07u. Vill ni RT:a?

e

Sara Petersson @samedier | apr
@bokus_com Hej! Vi skriver kandidatuppsats om bokomslag och behdver svar
pé var snabba enkét: korta.nu/ei07u. Vill ni RT:a?

Sa*

Sara Petersson @sarpediem - 11 &y
@adlibris_com Hej! Vi skriver kandidatuppsats om bokomslag och behéver svar
pé var snabba enkét: korta.nu/ei07u. Vill ni RT:a?

i

Figur 4. Tweets.

Alla dessa valde att retweeta enkéten till sina foljare, som i sin tur spred den vidare. Den 21
april 2014 hade den retweetats av sammanlagt 15 ganger av olika Twitteranvéndare, bade
foretag och privatpersoner, och genom dessa kontons foljare natt sammanlagt 15 060
personer pd Twitter (med reservation for att alla dessa inte &r unika, siffror baserat pa
retweetares foljarantal hamtade 21 april 2014). Eftersom rapportens andra forfattare lankade
ut enkéten via sitt Facebookkonto veckan dirpé har dessutom 638 unika personer natts av
enkdten i sitt Facebookflode (siffror baserat pd vinantal, dir gemensamma vénner &r
subtraherade, 21 april 2014). Dessutom bad den ena av rapportens forfattare en éldre slékting
att mejla vidare enkiten till sina vanner, for att utdka &ldersspannet bland respondenterna.

2.2.3. Urval av deltagare for enkatundersokningen

Eftersom det finns bokldsare i alla 4ldrar och kon har inget specifikt urval gjorts for enkdtens
respondenter, forutom att dessa skulle befinna sig i ldskunnig alder. Eftersom onlineenkéten
gdr ut pa att man ldser och svarar pd fragor for att kunna genomfora den, anser rapportens
forfattare att detta urval rimligtvis har skett av sig sjdlvt (om man bortser frén att det gar att
markera svar och skicka in enkdten utan att 14sa fragor eller svar). Det har dessutom bedémts
som irrelevant om respondenterna har nagon relation till rapportens forfattare eller ej.
Enkitens fragor ar abstrakta och det finns inga svar som éar ritt eller fel, s& det gar inte att
vara medvetet extra hjélpsam.
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En populédr urvalsmetod for kvantitativa undersokningar dr det slumpmaéssiga urvalet, dir
studieforfattarna inte véljer specifika respondenter utan deltagarna slumpas fram, ofta med
hjdlp av en tredje part (Creswell 2014). For denna studie var emellertid inte tids- eller
budgetramarna tillrickliga for ett slumpmaéssigt urval och det bedéomdes inte heller vara
nddvindigt for just denna studies trovérdighet. Urvalet for studien har istéllet skett genom att
rapportens forfattare sjdlva har ldnkat ut enkéten i olika sociala kanaler och pd sd sitt
begrinsat urvalet till de som befinner sig dér. Dessutom har uppmaningar om att dela vidare
gjorts, vilket har utokat omfénget pd urvalet men gjort det mindre kontrollerat.

I enkéten inkluderades frdgor om respondenternas kon och &lder, for att rapportens forfattare
skulle kunna bedoma den demografiska spridningen av svaren (vilket ar viktigt vid
anvdndning av mixad sekventiell forklarande metod, se 2.2.5. och 2.3.). Det slutgiltiga
urvalet for enkédtundersdkningen bestod av totalt 131 respondenter, dir 90 uppgav sig vara
kvinnor, 37 mén och fyra ej ville uppge kon. 83 av respondenterna uppgav sig vara i aldern
20-29 ar, 23 péstod sig vara 30-39 &r och 20 sade sig vara 40-49 ar gamla. Sammanlagt fyra
respondenter uppgav sig vara 50-69 ar gamla och en respondent ville inte uppge alder.

2.2.4. Intervjuer/fokusgrupper

Som forberedelse infor fokusgruppstillfillena anvindes Developing Focus Group Research -
Politics, Theory and Practice av Rosaline S. Barbour och Jenny Kitzinger. Boken handlar om
hur fokusgruppers fulla potential kan utnyttjas ur olika perspektiv, men innehéller ocksa
virdefulla nyborjarfakta om metoden fokusgruppintervjuer.

Till att borja med bekréaftade Barbour och Kitzinger att fokusgrupper ér ideala i kombination
med kvantitativ metod, d& de kan reda ut 6verraskande eller anomala upptickter och forklara
det som inte kommer fram i kvantitativa metoder. Det betonas ocksé att fokusgrupper ar
perfekta nar en individs asikter behdvs, men denne kédnner att den inte har tillrackligt mycket
att sdga om dmnet (Barbour & Kitzinger, 1999). Detta passade sirskilt denna studie, da
dmnet dr abstrakt och inte har sjdlvklara svar. Rapportens forfattare kénde darfor att en
gruppdiskussion dr nddvéndig for att fa igdng tankar och resonemang hos respondenterna.

Platsen for sjdlva diskussionen &r ocksé viktig. Den bor bade vara enkel for deltagarna att ta
sig till och bekant (Barbour & Kitzinger, 1999), vilket ledde till att for den fokusgrupp som
bestod av studenter valdes campus som plats och for den &ldre, yrkesverksamma gruppen
valdes matsalen i en skola som lag nira respondenternas boende (se 2.2.5.).

Att ge respondenterna tillgang till bilder under intervjun dr anvdndbart d& de fungerar
engagerande for diskussionen. Aven olika sorters kort med pastienden som deltagarna far
sortera eller tilldela i olika kategorier dr en vanlig Ovning i fokusgrupper (Barbour &
Kitzinger, 1999). For denna studie valdes en kombination av dessa metoder. Deltagarna fick
fem kort vardera, vart och ett med en av de olika geometriska former som figurerar i studien
(det var dven exakt samma bilder - i samma ordning - som enkétrespondenterna fick se), och
fick anvidnda dessa som referensmaterial och tilldela till de olika litterdra genrerna. Att vélja
ett kort for en litterdr genre och sedan gd varvet runt och berdtta om varfor just det kortet
hade valts kallades i denna studie for “leken”. Gemensamma uppgifter, enligt Barbour och
Kitzinger, uppmuntrar ndmligen deltagarna till att fokusera pa varandra och fir dem att
forklara sina standpunkter och perspektiv (1999).

Niér deltagarna anlidnt fick de en kort introduktion i vad studien gick ut pd och hur
fokusgruppintervjun skulle gé till. Detta for att deltagarna skulle kénna sig forberedda utan
att bli overinformerade. Badda fokusgrupperna f6ljde samma monster och intervjuguide (se
bilaga 3). Kort sammanfattat behandlade intervjuguiden en genre i taget, dir deltagarna forst
fick prata om huruvida de var bekanta med genren ifraga och vad de tyckte om den, och
sedan individuellt men samtidigt fick vdlja den geometriska form de forknippade mest med
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genren efter nedrdkning. Dérefter fick deltagarna i tur och ordning berétta om sina val och
diskutera kring dem i grupp. Sedan upprepades leken, men med instruktioner om att vélja den
form de minst forknippade med genren. Nér dven dessa val hade diskuterats informerades
deltagarna om vad som framkommit i enkdten och fick sedan diskutera specifika fragor
baserade pé dessa resultat. Denna process upprepades for alla fem genrer.

2.2.5. Urval av deltagare for fokusgruppintervjuer

Den frdmsta avgriansningen for urvalet var att deltagarna i fokusgruppen inte fick ha en alltfor
direkt relation till rapportens forfattare. Aven om de frigor som skulle komma att tas upp
under fokusgruppintervjuerna likt enkétens fragor &r abstrakta och saknar ritt eller fel svar,
bedomdes det dnda viktigt att minimera péverkan pd grund av relation. Dérfor valdes en
urvalsmetod dér ndrstdende till rapportens forfattare tillfragades om de kunde rekrytera en
fokusgrupp péa 4-5 personer till ett givet datum. Pa detta sitt rekryterades sju personer som
delades upp i tva olika fokusgrupper. Sammanséttningarna i dessa grupper valdes beroende
av enkétens respondenters demografiska spridning, da fokusgrupperna ju ér tankta att fungera
som en forlangning av enkétens respondenter. I fokusgrupper ar inte statistisk representation i
urvalet det viktiga, utan urvalsfokus bor snarare vara baserat pd studiens forskningsfrdgor
(Barbour och Kitzinger 1999). I detta fall och for denna ansats betyder detta att forsoka fa en
god representation av enkdtens respondenter.

Den forsta fokusgruppen bestod av fyra andradrsstudenter fran utbildningen Kultur, samhille
och mediegestaltning (KSM) p& Campus Norrkdping. Av dessa var tre mén och
aldersspannet 1&g mellan 20 och 24 &r. Eftersom 83 procent av enkidtens respondenter var
mellan 20 och 29 ar beddémdes det viktigt att anvinda en fokusgrupp som helt och héllet
rorde sig inom detta &ldersspann.

Den andra fokusgruppen bestod av tre yrkesverksamma personer i dldrarna 44 till 49 ar. Bade
aldersméssigt och yrkesméissigt valdes denna grupp for att tva fokusgrupper bestdende av
endast unga studenter inte skulle representera enkétens demografiska spridning pé ett korrekt
sétt. Rapportens forfattare ansédg dessutom att detta dldre urval av respondenter skulle ge data
frén ett perspektiv som annars hade gétt forlorat. I denna fokusgrupp var samtliga kvinnor.

Mainniskorna i respektive fokusgrupp kdnner varandra sedan innan. Det dr inte ndgot negativt
i fokusgrupper, da det ar i egna nétverk som diskussioner normalt sker, ideér formas och
beslut tas. Dédrmed dr den redan existerande gruppen en viktig social kontext (Barbour och
Kitzinger 1999).

Aven bekvimlighetsprincipen har anvints i urvalet for fokusgruppdeltagarna. Da
fokusgruppsintervjuer av forklarliga skél sker 6ga mot 6ga, och tiden for denna studie var
begrinsad, behdvde respondenterna vara hemmahorande i Norrkdpings kommun. Ifall det
inte hade géatt att f4 tag pa tillrickligt med deltagare frdn Norrkdpings kommun hade ocksa
ovriga Ostergdtland fungerat, men att &ka lingre 4n s& beddmdes inte vara motiverat ur tid-
och bekvémlighetssynpunkt. Detta sdrskilt inte eftersom studien inte har behov av
respondenter med sdrskilda kunskaper, egenskaper eller andra sdllsynta karaktdrsdrag.
Respondenterna behovde ocksa vara tillgangliga antingen 2 eller 5 maj 2014, vilket dven det
begrinsade urvalet. Denna begrinsning gjordes ocksa pé grund av tidsramar.

2.2.6. Transkription
Ljudupptagningen skedde genom rostmemofunktionen pa iPhone 5S respektive 48S.

Intervjuerna transkriberades sedan s& ordagrant som mojligt och anvéndes som underlag for
empirikapitlet (4.2.1. till 4.2.6.2.).
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2.2.7. Analys av resultat

Resultatet  frdn  enkédtundersdokningen  redovisas  genom  beskrivande  statistik
(Nationalencyklopedin 2014). For att enkelt se frekvensfordelningen mellan de olika
geometriska formerna for respektive genre valdes pajdiagram for att redovisa resultatet (Trost
2007). Varje genre analyserades sedan enskilt och resultatet togs vidare till
fokusgruppsintervjuerna (for dessa analyser, se intervjufragor i bilaga 3).

Efter transkribering av fokusgruppsintervjuerna analyserades den samlade empiriska datan.
Har valdes en intervjuanalys med teoretisk priglad tolkning, som innebér att man analyserar
det insamlade intervjumaterialet genom ett par teoretiska linser (Kvale & Brinkmann 2009). I
denna studie utgors de teoretiska linserna av den valda teoribasen.

2.3. Validitet och trovardighet

Vid en studie genomford med mixad metod behdver bade validitetsaspekter for kvantitativa
och kvalitativa studier beaktas. Dessutom finns det négra sérskilda validitetsproblem for just
forklarande mixad sekventiell metod att ta hdnsyn till (Creswell 2014).

Creswell (2014) beskriver ett antal aspekter som ror kvantitativ validitet. Det som framst
bedomdes som relevant fér denna studie rorde urvalet for den kvantitativa datainsamlingen
(enkétundersokningen). En faktor som kan paverka resultatet &r ifall samtliga respondenter
har egenskaper eller formagor som gor svaren missvisande och i forldngningen gor att
studien inte kan generaliseras till 6vriga befolkningen. D& denna studies urval inte var sirskilt
kontrollerat, utan vem som helst som kom 6ver enkéten online kunde goéra den, har det inte
varit mojligt att specificera urvalet till vissa egenskaper och formégor. Eftersom studiens
syfte inte begrdnsar resultatet till en viss typ av ménniskor okar detta den kvantitativa
kvaliteten, men for ett syfte med specificerad urvalsgrupp skulle det naturligtvis vara
tvartom. Inte heller har det kunnat styras i vilken situation, tid och vilket rum respondenterna
svarat pad enkdten (forutom att de méste ha varit uppkopplade mot internet och gjort enkéten
nagon géng mellan 11 och 24 april). Det ses enligt Creswell (2014) som problematiskt for
kvantitativa studier, da tid och rum kan paverka svaren. Men for denna studie upplever
rapportens forfattare att det snarare dr en fordel att samla in s& manga olika perspektiv som
mojligt. Det géller urvalet i stort - ménniskor av bdda konen i aldrarna 20 till 69 (som
konstaterat i 2.2.3.) har gjort studien i formodat varierade situationer. Creswell (2014)
ndmner ocksa risker for att respondenter ska ha talat med varandra om enkéten och ddrmed
paverkat varandras svar. For denna studie upplevs detta dock inte vara nigot problem
eftersom den ju dven anvénder sig av den uppfoljande metoden fokusgrupper, dir sjdlva
syftet dr att deltagarna ska diskutera sina svar med varandra.

Vad giller generaliserbarheten har det redan definierats i 1.5. att eftersom den hér studien till
stor del behandlar kulturella symboler har det beddmts att den inte kommer vara
generaliserbar till ens vésterlandsk kultur, eftersom symboler och kulturellt utbud skiljer sig
inom dven den avgrinsningen. Dessutom &r symboler och kultur férdnderlig 6ver tid och
studiens resultat skulle ddrmed eventuellt ha blivit ett annat om den gjorts vid en annan
tidpunkt. Med tanke pa dessa begransningar dr generaliserbarhet pad grund av urval i denna
studie inte det storsta generaliseringsproblemet. Darmed ska ockséd framhéllas att ett
respondentantal pd 131 personer naturligtvis inte dr underlag nog for en generalisering for en
hel befolkning. Studien bor ses som en indikation.

For den kvalitativa validiteten beréttar Creswell bland annat om triangulering, att anvinda sig
av flera kéillor med olika synvinklar (2014). Det har anvénts i fokusgrupperna, d& de bestod
av ménniskor i olika &ldrar, med olika sysselsdttningar och (i studenternas fall) frén olika
delar av landet. P4 Creswells inrddan har ocksad samtliga perspektiv fran fokusgruppernas
samtal redovisats for i empirin och inte bara den som Overensstimmer med studiens

15



slutsatser, vilket stidrker validiteten. I Ovrigt har ocksd peer debriefing (Creswell 2014)
anvénts, dd arbetet l4sts och kritiserats av likar under dess géng.

Det finns framst tvd aspekter som paverkar validiteten for just forklarande sekventiell mixad
metod. Den ena stéller krav pad de som genomfor studien att gora ett bra urval for vilken
kvantitativ data som ska foljas upp i de kvalitativa undersokningarna, d& fel urval gor de
kvalitativa forklaringarna missvisande (Creswell 2014). For denna studie har detta parerats
genom att fokusgrupprespondenterna sjélva har fatt gora enkdten genom en lek innan
enkétresultaten har diskuterats (se 2.2.5). P& det hér viset har data samlats in som inte endast
bygger pé rapportens forfattares urval av intressanta upptéickter. Den andra aspekten beror en
missvisande matchning i urval mellan kvantitativa och kvalitativa respondenter. Om dessa
tvd grupper inte stimmer Overens demografiskt blir den kvalitativa respondentgruppens
forklaringar inte gillande for den kvantitativa respondentgruppens svar. I denna studie har
emellertid urvalet av kvalitativa respondenter baserats pd enkétens demografiska spridning
(se 2.2.4) for att undvika detta.

Rapportens forfattare har arbetat for att halla sig objektiva under arbetets gang genom att
bland annat presentera samma geometriska former som svarsalternativ for alla
populérlitterdra genrer, bade i enkéten och fokusgrupperna, och inte visa ndgon preferens for
nagot alternativ under fokusgruppernas diskussioner.
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3. Teoretisk bakgrund

Att associera tvd variabler till varandra dr grunden till samband, vilket gor att
teoribakgrunden inleds med hur associationer gér till psykologiskt, for att sedan fortsétta med
kulturell symbolism i geometrisk form. Aven tidigare forskning kring uppfattningen om
geometrisk form kommer att tas upp, och som avslutning innehaller teoribakgrunden
definitioner av de olika populérlitterdra genrer som behandlas i studien.

3.1. Associationslagarna

Associationismen var en filosofisk och psykologisk rorelse som hade sin storhetstid bland de
brittiska filosoferna (bland andra John Locke och David Hume) under frimst 16- och 1700-
talet. Dock var det Aristoteles som under sin levnadstid pa 300-talet fore Kristus utformade
associationsteorin sd som den fortfarande giller idag. Bakgrunden till associationsteorin var
idén om att tankar och forestillningar om olika fenomen inte kopplas ihop slumpmassigt,
utan enligt vissa principer. Aristoteles konstaterade tankeprocessen genom att utforma dessa
principer till tre olika lagar: likhets-, nirhets- och kontrastlagen (Egidius 2014).

Likhetslagen sdger att vi associerar olika forestdllningar med varandra om dessa har en viss
likhet med varandra (Egidius 2014). Detta kan exempelvis vara att en gul boll associeras med
solen pa grund av de visuella likheterna som finns mellan dessa tvd objekt. Viktigt att
framhdlla ar att associationismens likhetslag inte d4r densamma som den lag med samma
namn som figurerar inom gestaltpsykologin.

Nirhetslagen sédger att vi associerar olika fOrestdllningar med varandra om dessa ligger
varandra néra i tid eller rum (Egidius 2014). Detta kan exempelvis vara att en bild pa en blixt
associeras med den fiktiva karaktiren Harry Potter. Detta d& denne bér ett framtrddande &rr i
formen av en blixt i pannan. Saledes ligger blixten och Harry Potter néra varandra i tid och
rum. Den associationistiska narhetslagen bor heller inte forvéxlas med gestaltpsykologins
dito.

Kontrastlagen sdger att vi associerar olika forestéllningar med varandra om de uppfattas som
varandra motsatser (Egidius 2014). Detta kan exempelvis vara att mjukt associeras med hart
eller varmt med kallt for att de dr varandras motsatser och séledes stdr i kontrast mot
varandra.

3.2. Symboliken i geometriska former

Vad en symbol star for och dess betydelse kan ses som godtycklig, det vill sdga att en
specifik symbols betydelse snarare beror pa den kulturen dér den forekommer dn vad som &r
naturligt nedarvt i den (Womack 2005). I vésterldndsk kultur finns det flera olika symboliska
inneborder i enkla geometriska former (Liungman 2004). Nagra av dessa geometriska former
ar cirkeln, kvadraten, romben, den uppétpekande triangeln samt den nedatpekande triangeln.

Cirkeln &r en av de dldsta symbolerna i vésterlandsk kultur och &r det frdmst en symbol for
evigheten, odndligheten, alla mdjligheter, det utan borjan och slut. Inom astrologin ar det en
symbol for den ménskliga sjdlen och inom botaniken anvénds den for att indikera kvinnligt
kon hos vixter med enkdnade blommor. Cirkeln kan &ven betyda ingenting, noll, inga
mdjligheter. (Liungman 2004)
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Kvadraten &r ett uttryck for de tva dimensioner som konstruerar en yta. Som symbol betyder
den framst land, fdlt, botten, jord. Inom botaniken anvidnds den som en symbol for att
indikera manligt kon hos véxter med enkdnade blommor. (Liungman 2004)

Romben, eller den vridna kvadraten, har inget specifikt spektrum av symboliskt innebord.
Den brukar dock vara en symbol for diamanten (exempelvis i en kortlek, dér ruter heter suit
of diamonds pa engelska), som i sin tur kan associeras med mod och djdirvhet. Inom
botaniken anvinds den som symbol for att indikera oként eller ej angett kon. (Liungman
2004)

Den uppétpekande triangeln ar i visterlandsk kultur frimst en symbol for treenighet (fader,
anden och sonen). Det dr &ven en symbol for makt och for fara relaterad till makten. 1
trafikskyltar indikerar den hot eller fara, men dven sdkerhet for de som observerar skylten.
Den anvinds bland annat som standardsymbol for att indikera bilens varningsblinkers och
anvénts dven i varningstriangeln som placeras ut vid olycka. (Liungman 2004)

Triangeln fir som symbol en mer negativ innebord nir den pekar nedét med spetsen. Den har
anvéands som symbol for kot och fara (Liungman 2004).

3.3. Tidigare forskning och experiment

Det har utforts en méngd tester och experiment i modern tid for att undersdka de kénslor och
virderingar ménniskor ligger in i geometriska former. En studie, fran 2012, undersokte
emotionellt virde i geometrisk form med utgdngspunkten i cirklar samt trianglar med spetsen
pekandes nedat och spetsen pekandes uppat. I denna framkom det att &ven mycket enkla
geometriska former gav emotionella signaler, utan att vara placerade i en vidare kontext. I
studiens forsta experiment fick 87 studenter se bilder av sex variationer pa cirklar och
trianglar med spetsen nedét och sortera in dessa med antingen otrevliga bilder (exempelvis
vapen, morrande hundar, ormar) eller trevliga bilder (exempelvis fyrkverkerier, valpar, mat
och pengar). Den andra delen av studiens experiment utférdes pd samma sétt, men cirklarna
byttes ut mot trianglar med spetsen uppdt. Studiens resultat blev att nedatpekande V-former
ségs som hotande och kurviga former som trevliga (Larson, Aronoff & Steuer 2012).

I en annan studie, fran 1997, fick 42 studenter hora pastidenden av typen “En x &r en bra
symbol for y”, didr x var antingen en cirkel eller en kvadrat och y ett ord, exempelvis
happiness, walking, quiet, animal, warm och light. De fick senare héra samma pastaende,
men med ordet utbytt mot ett motsatsord, exempelvis sadness, standing, loud, plant, cold och
heavy. Sammanlagt fick studenterna hora 80 olika meningar och ombads gradera alla pa en
skala fran 0 till 5, dér O innebar att symbolen var dalig och 5 att den var bra. I resultaten fann
man i manga fall hég konsensus i vad som var en god symbol for vad och det framkom
dessutom att cirkeln foredrogs som symbol. I studiens andra experiment undersoktes istillet
metaforer bland 36 studenter, dir de meningar studenterna fick gradera utformades enligt “y
ar en riktig x”. X och y hade dir samma betydelser som i den forra studien. Resultatet blev
inte sérskilt starkt forutom i de fall som blev klichéer, som till exempel “love is a real circle”
och “father is a real square”. I studiens tredje och sista experiment undersoktes analogier
bland 24 studenter. Dér anvindes meningsformen “en A ir for en B som en C &r for en D”,
dér A och B ér cirkel respektive kvadrat och C och D dr de motsatspar av ord som anvéndes
under studiens tidigare experiment. Dessa meningar formulerades pé tvé olika sétt: antingen
med kongruens (det vill séga, att om cirkel tidigare i studien hade kopplats till “mamma”,
fanns orden cirkel och mamma pé plats A och C i meningen) eller utan. De pastdenden som
innehade kongruens blev hogre graderade. Sammanlagt beddmdes det att symboliska och
analogiska vérden gick bra att matcha till geometriska former, men att metaforer behdvde lite
mer i de fall som inte var klichéer (Liu & Kennedy 1997).
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Det har édven gjorts mer konkreta experiment, ddr de underliggande virderingarna i
geometriska former kommit fram i relation till en produkt. Bland annat har olika sorters
forpackningar studerats, och dér lag marknadsforingspsykologen Louis Cheskin i framkant.
Genom hans méanga experiment framkom det att en forpacknings utseende spelar stor roll i
hur vi tycker att exempelvis maten den innehaller smakar eller tvalen den innehéller doftar.
Han kallade detta for overforing av sinnesupplevelser, sensation transference pa engelska
(Fexeus 2008). Samtidigt som han papekade att det dr svért att generalisera kring preferenser
av geometriska former (Cheskin 1957) s& framkom det intressanta resultat i ett av hans mer
berdmda experiment. Experimentet borjade med att han lade en identisk produkt i tvé olika
forpackningar, dér den ena var prydd med cirklar och den andra med trianglar. Personerna
som utvdrderade produkterna fick inga frigor om vad de tyckte om forpackningarna utan
istéllet blev de tillfragade om vilken produkt de tyckte mest om (Groth 2006). 80 procent av
de tillfrigade foredrog den produkt som 14g i férpackningen med cirklar pd och angav som
orsak att produkten i den cirkelmonstrade forpackningen var av hogre kvalitet, trots att
produkterna i de olika forpackningarna var identiska (Fexeus 2008). Cheskin upprepade
experimentet gdng pa gang med olika typer av produkter och fick samma resultat. Cheskins,
och andra marknadsforingspsykologers, arbete visar att ménniskor péverkas av en
forpacknings alla aspekter - bland annat material, storlek, farg, form, storlek och typografi
(Groth 2006).

3.4. Popularlitterara genrer

P& 1800-talet borjade man i och med den modernistiska estetiken att pa allvar dela upp
litteratur 1 hogt och 14gt. Populérlitteratur, det vill siga romaner skrivna i underhallningssyfte
som inte tillhor de stora, betydelsefulla verken i litteraturhistorien, har genom historien ofta
kritiserats for att vara lattaitkomlig, onyttig, passiviserande och dessutom omoralisk for
sarskilt ungdomar att ta del av. Sirskilt kvinnor, som bade forr och i viss man dven nu
antagits som ldttledda personer, har beskyllts for att konsumera och dérmed halla “dalig”
litteratur vid liv (Ohman 2002).

Forskningen i populérlitteratur borjade pad 1970-talet i Sverige, men under 1980- och 1990-
talet dndrades bilden av den som ldste populérlitteratur frdn obildade och svaga grupper i
sambhdllet till ndgot helt annat. Det framkom att dagens populérlitteraturkonsumenter anvénde
sig av denna sortens litteratur, samt andra sorters populdra media i form av musik, film och
TV-program, pé ett medvetet och kreativt sétt i vardagen. Dessutom anvindes populdrmedia
for att uttrycka sig, bearbeta svarigheter och hantera konflikter. Med hjalp av science fiction
kan vi stdlla svara, etiska fragor om exempelvis genteknik och teknisk utveckling och genom
kérleksromanen uttrycks relationsproblem, fordndringar i familjestrukturer och mycket mer
(Ohman 2002).

Genren spelar déarfor stor roll inom populérlitteraturen. Den sétter upp ramverket for historien
och berittar vilket &mnesomrade som ska gestaltas. Den bestimmer dven stilistiskt sett vilka
medel och litterdra tekniker som anvidnds. Varje genre har ocksd sin egen historia, som
skvallrar om hur dess anseende har forindrats med 4aren (Ohman 2002). Detta kapitel
kommer behandla teorin bakom de populérlitterdra genrer till vilken studien har avgrénsats:
romantik, deckare, science fiction, fantasy och skréck.

3.4.1. Deckare

For att kriminalberéttelsen, dven kallad deckaren, skulle kunna vidxa fram kriavdes forst och
frimst ett modernt rittssystem med bevisborda, vilket inte fanns i alla ldnder forrdn borjan av
1800-talet. Kriminalromanen byggde till en borjan pd de dventyrsberittelser frdn mitten av
1800-talet dér utredning av brott forekom. Skillnaden mot de moderna deckarna ligger forst
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och framst i att i dessa tidiga foregéngare anvéindes brottet framst som ett sdtt att vissa det
moderna samhéllets framvixande friktioner mellan och missforhéllanden 1 olika
samhéllsklasser. Att skildra samhéllet och dess problem har gétt i arv till moderna deckare,
men i dessa riktas fokus mot brottet och dess 16sning (Ohman 2002).

I den moderna deckaren finns ofta en skarpsinnig amatdrdetektiv. Denna styrs av rationalitet
och kraver fullstindig kunskap, och dr overtygad om att vigen dit gr genom logik och
analytisk formaga. Detta har dock en baksida; eftersom detektivens intellekt star dver resten
av samhillets, riskerar hen att bli en outsider. Men fascinationen for det otroliga intellektet
gOr att samhéllet och sociala faktorer blir bristande skildrat. Brotten utspelar sig i ndrmast
perfekta och stabila samhillen i vrigt (Ohman 2002).

Fascinationen for det rationella fortsatte under vagen av kvinnliga deckarforfattare under
borjan av 1900-talet, dar Agatha Christie &r ett berdmt namn. Inte heller i Christies deckare
om Miss Marple eller Hercule Poirot forekom det ndgon slags samhallskritik eller ens en
forklaring till varfér den utpekade begétt brottet. Istéllet var det intressant att veta Aur denne
hade gatt tillviga och kunnat undga upptéckt. Kriminalromanen handlade da helt enkelt om
att hitta 16sningen pé en gita (Ohman 2002).

Men frén 1920-talet och framat blev den hérdkokta deckaren den mest populédra deckartypen.
I denna nya sorts roman spelade samhallet stor roll i l16sningen av brottets géta; istéllet for att
enskilda individer i ett annars stabilt samhélle utforde brotten, blir det hédr vanligare att
ondskan finns mitt i samhéllet och i de som ansigs vara dess stottepelare. Den hérdkokte
detektiven &r absolut inte en dvermédnniska, men utan skryt och med kompetenta handlingar
visar denne sin pondus. Ofta behandlas detektiven nedlidtande av médnniskor ur de hogre
klasserna, men later dndé visa att det inte gér att sdtta sig pa dennes integritet. Den hardkokta
deckarens hjilte tvekar inte heller infor att kasta sig ut pad samhillets gator for att undersoka
gatans mojliga 16sningar genom att prata med ménniskor, istéllet for som hos den tidigare
generationens deckarfOrfattare se brottet som en tankegata. Hjdltens rena, drliga personlighet
bidrar givetvis till att samhéllets forfall - eller snarare moralen hos de p& hogt uppsatta
positioner i det - blir tydlig i kontrast. I de hardkokta deckarna kombineras alltsa
framhivande av detektivens kompetens med kritik och utforskande av samhillet (Ohman
2002).

Vanliga stildrag i den hérdkokta deckaren &r bland annat just tydliga skillnader i
samhdéllsposition mellan karaktdrerna, tydlig integritet hos hjilten (som blir en moralisk
mattstock for alla Ovriga karaktdrer), fOrsta person som beréttarperspektiv och
samhillsproblematik (Ohman 2002).

3.4.2. Romantik

Den romantiska romanen dr formodligen en av vérldens dldsta litterdra genrer och har till och
med kallats for populérlitteraturens ursprungliga form. Ohman refererar till Pulp av Scott
McCracken, ddr McCracken pastér att detta beror pa att den placerar ldsaren i en fantasivérld
av kérlek och atrd som kopplas starkt till kvinnor och vad de formodas vara intresserade av.
Dessutom har kérleksromanen alltid ansetts som mindre fin &n andra genrer. Exempelvis,
skriver McCracken, sattes krigsepos och hjélteskildringar hogre dn kérleksberéttelser redan
under antiken, vilket har blivit en tradition in i vdra dagar (McCracken 1998 se Ohman 2002,
s. 47).

Men Kkérleksromanens karaktidr har é&ndrats under historien. I de 4dldre, antika
kirleksromanerna &r oftast kérleksparets relation rdtt okomplicerad (fordlskelse uppstér
exempelvis oftast omedelbart), medan det &r omvérlden som stéller till med problem for dem
(till exempel geom familjefejder, skenddd och inbillade svek). Det gor att deras slutgiltiga
forening hindras gang pa géng. I denna sortens roman dr huvudpersonerna relativt passiva, d&
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allt “bara hiander” dem, och tvingas utstd dessa provningar. Provningarna handlar givetvis om
de #lskandes trohet mot varandra och sig sjilva (Ohman 2002).

I den moderna kirleksromanen, som uppstod i slutet av 1700-talet, &r skillnaderna stora. Det
som provas i dessa dr inte troheten, utan istdllet den problematiska relationen mellan kvinna
och man. Det som star i fokus i den moderna kérleksromanen ar ofta kvinnans kérleksval
(Ohman 2002).

Om man gar over till den samtida kérleksromanen finns det sdrskilda monster som iakttagits.
Ohman citerar hir en lista p& historiebestdndsdelar fran Marilyn M. Lowerys bok How to
Write Romance Novels That Sell (1983 se Ohman 2002, s. 54):

1. En kvinna, hjiltinnan, méter en man, hjélten, som ar hogre 4n henne i socialt avseende
och dessutom formogen och vérldsvan.

2. Hjélten gor hjéltinnan upphetsad men skraimmer henne sexuellt.

Hon &r ofta ensam i vérlden och dérfor séarbar.

4. Hjélten dr dominant, men hjéltinnan dr temperamentsfull och kénslig och behdver denne
kraftfulle man.

5. Trots att han tycks forakta henne, &r han berdrd av henne och atrar henne sexuellt.

6. Hjiltinnan soker kérlek, inte bara sex, och betraktar hans begir som
sjalvtillfredsstéllelse.

7. De bada drabbar samman i meningsutbyten.

8. Nér hon inte ger avkall pd normer och krav, verkar det som om hjéltinnan &r pa vig att
forlora hjdlten. Hon &r inte medveten om att han respekterar henne just dérfor.

9. En plotslig fara hotar nadgon av huvudpersonerna och gor att antingen hjilten eller
hjéltinnan forstar att kénslan de har for varandra ar kérlek.

10. I sista minuten uppstar en fnurra i handlingen som hotar deras relation.

11. De tva kan dntligen gora sig forstddda med varandra och erkédnna att de dlskar varandra
med en kérlek som kommer att vara for evigt.

hed

3.4.3. Science fiction

Liksom genrerna skrdck och fantasy ror sig science fiction-boken i miljder och med
karaktédrer som inte existerar, eller eventuellt existerar. Detta gor att dessa historier i viss mén
ar svarare att avgransa fran varandra pa samma sétt som deckare och romantik, som oftast ar
mer tydliga i sina monster. I USA kallar man darfor alla sorters historier med fantastiska
element for fantasy eller fiction, men de sérskiljande elementen finns dnda och réttfardigar
isdrhéllandet av genrerna. Vad giller science fiction innehéller genren ett element som saknas
i de andra fantastiska genrerna: laborationen med vetenskapliga sanningar (Ohman 2002).

I likhet med fantasy finns det en frimmande, sekundir virld diar den vanliga vérldens
varderingar och normer vands upp och ner i science fiction. Men till skillnad fran fantasy sa
bygger det frimmande och fantastiska i science fiction-romanen pa logiska, rationella och
vetenskapligt underbyggda forklaringar. Dérmed saknar science fiction-romanen
overnaturliga fenomen och kréver att det finns trovirdiga och tdnkbara forutséttningar till den
andra virlden i var nuvarande virld. Ohman anvinder Michael Crichtons roman Jurassic
Park som exempel. Det dr tinkbart att man kan aterskapa dinosaurier genom att hitta deras
DNA-uppsittning i en fossil av en mygga som sugit blod frén en dinosaurie manga tusen ar
tidigare. Det &r inte dnnu mojligt, men det &r tdnkbart pa ett helt annat sétt 4n exempelvis
magi dr. Saknas denna tinkbarhet har grinsen mellan science fiction och fantasy korsats
(Ohman 2002).

En science fiction-roman maste domineras av en logisk innovation som ger tilltrade till ett
nytt perspektiv och den annorlunda vidrlden. Men det finns tvd stromningar av denna
forhéllandevis unga genre, som slog igenom under 1800-talets industriella revolution. En av
stromningarna kan representeras av Jules Verne, till vars science fiction-verk rdknas En
virldsomsegling under havet (1870) och Den hemlighetsfulla on (1874). Denna stromning ar
teknikpositiv och skriver om ny teknik ur ett ndrmast framtidsforutsdgande perspektiv.
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Kritiker menar att detta sker utan att forfattarna begrundar teknikens ideologiska och sociala
konsekvenser. Den andra stromningen intar en mer kritisk hallning till tekniken, visar dess
konsekvenser och anvénder science fiction-genren till att beskriva och problematisera
samhéllet. Hir kan H.G. Wells, med titlar som Tidsmaskinen (1895) och The first men on the
moon (1901), sédgas vara en bra representant. Just Tidsmaskinen innehéller flera kédnnetecken
for vélskriven science fiction. I borjan av romanen presenteras just tidsmaskinen som denna
innovation som ger tilltrdde till en ny vérld (den fjirde dimensionen), och som sedan
dominerar hela handlingen. Trots detta &r det inte framst tekniken bakom tidsmaskinen och
diskussionen om man faktiskt kan resa i tiden som behandlas, utan fokus ligger snarare pa en
samhaéllsskildring dir huvudkaraktiren forsoker forstd framtidsmdnniskorna genom att dra
paralleller till vér tid. (Ohman 2002).

Men det var dndd Verne-stromningen och dess ivringar kring framtidens teknik som lyckades
dominera science fiction-scenen fram till 1960-talet. Det var forst dd som Wells stromning
blev mer populér i och med fordndringen av det samhélleliga klimatet, dér till exempel miljo-
och kvinnofragor hamnade pé& agendan. Dir man innan entusiastiskt utforskat mgjligheten att
resa ut i rymden, debatterades manniskans mojlighet att ta till sig en frimmande artificiell
intelligens i exempelvis Stanislaw Lems Solaris (1968). Dérmed gick science fiction-
litteraturen tillbaka till den kritik mot samhéllet som Wells lade grunden till p&4 1800-talet. Ett
ikoniskt verk ar Androidens drémmar (1968) av Philip K. Dicks, for de flesta kanske mer
kdnd som filmversionen Blade Runner (1982). I den &r innovationen androidménniskan, och
samhillskonflikten berdr kirnvapen, radioaktivitet och minsklighet (Ohman 2002).

Cyberpunk dr en samtida, populér gren av science fiction déar Androidens drommar ses som
foregangare. Dér &r grinsen mellan samtiden och framtiden flytande och suddig
(cyberpunkromaner skulle alltsd kunna utspela sig i en mycket néra framtid) och konkreta
tidsangivelser, som annars &r populéra i science fiction, saknas. Innovationerna som berdrs &r
till exempel cyberspace, informationsteknik och makten hos multinationella foretag och
konflikterna rér sig om makt genom information i ett senkapitalistiskt och postindustriellt
samhille. Aven protestekniken dr vildigt nidrvarande som innovation i cyberpunk, dir vem
som helst kan kopa sig en vélfungerande kropp och ett vackert utseende med hjilp av
proteser och genteknik. Detsamma géller hjdrnan, dar mikrochips med olika egenskaper kan
opereras in for att ge karaktirerna nya kunskaper (Ohman 2002).

3.4.4. Fantasy

Rotterna i fantasy leder tillbaka l4ngt i tiden, till antikens sagor, myter och epos, och fick sitt
vésterldndska genombrott under romantikens tidiga 1800-tal. Exempel pé tydliga fantasydrag
som hingt med sedan dess dr att en person far magiska krafter och att det intréffar nagot fran
en annan varld. Till skillnad frén skrickgenren 4r dock det frimmande fran en annan virld
inte odefinierat och innehéllslost, utan bar snarare pad mycket innehdll. Den har frimmande,
sekundédra virlden stér i relation till var “vanliga” vérld, men maste vara komplett och logiskt
uppbyggd. Sjilva meningen ir att det i den andra virlden ska vara mgjligt att gora saker som
inte gér att gora i den priméra virlden. Det fantastiska i fantasygenren &r helt enkelt allt (i tid
och rum) som ligger utanfoér den vérld vi lever i, och det sammantaget med kravet pa
trovirdighet innebér att fantasyns paradox &r att vara bdde fantastisk och realistisk pd samma
gang (Ohman 2002).

Overgéngen till fantasyns virld kan vara bide helt oformedlad, alltsa att man kan trida in i
den direkt och utan hinder, eller formedlad, vilket innebér att intrddet sker genom magi. Hér
finns en av skillnaderna gentemot science fiction, dér intrddet sker pé ett logiskt och rationellt
sétt. [ science fiction dr ocksé den andra virlden var virld, eftersom man exempelvis kan resa
till andra planeter s& lange man reser tillrdckligt 14ngt, medan fantasyns andra vérld &r helt
ondbar. Virldarna i science fiction ligger ocksé alltid i framtiden, medan fantasyns vérldar
utspelar sig parallellt med var (Ohman 2002).
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I det viktorianska Englands fantasylitteratur dominerade 6ppna sekundira vérldar dar man
kunde leva ut allt som inte gick att leva ut i det stringa samhillsklimatet. Oppna virldar
definieras som sddana man kan komma till genom att exempelvis trilla ner i ett kaninhal eller
kliva in i en garderob (Alice i Underlandet och Narnia-serien). Dér blir det som att den
vanliga vérlden och fantasyvirlden kolliderar. Men postviktorianskt blev de slutna sekundéra
véirldarna, dér vi aldrig ens fér veta hur man tar sig till fantasyvérlden, populéra.
Berittelserna utspelar sig helt i den sekundéra vérlden och kopplingarna mellan den och var
virld maste lasaren gora sjdlv. Har finns exempel pad manga fantasyforfattare; den mest kinda
ar J. R. R. Tolkien och hans Sagan om ringen. Det &r karaktiristiskt fér fantasyromanen att
den borjar med en karta dver denna sekundidra vérld, s att ldsaren kan acceptera att placeras
in i den. Ovriga karaktirsdrag for fantasygenren #r resan, som gor att genren liknar den
antika prévningsromanen (som ndmndes i kapitel 3.4.2) och bildningsromanen, vilket innebéar
att karaktdren lir sig ndgot av resans dventyr. Fantasy kan dven vara odesmittad med
grandiosa gester som inte skulle f rum i den vanliga virlden (Ohman 2002).

3.4.5. Skrack

Foregangaren till skrickromanen var en ldng, muntlig tradition av folkliga beréttelser. Dessa
gamla historier 1&g till grund f6r den gotiska roman som skulle komma att bli populdr i det
sena 1700-talets Vidsteuropa. Handlingen i den gotiska romanen utspelade sig ofta pa
mystiska, gamla slott med fasansfulla hemligheter (som kunde vara logiska eller
oforklarliga). Skrackromanens framsta drag &r att den behandlar det irrationella, vilket kan
séttas i intressant kontrast mot att den blev som mest populdr under upplysningstiden, som
priaglas av rationalitet. Tidens tankar om vetenskaplig utveckling som erséttare for ett
kyrkligt samhélle smittade av sig pa skrdckromanen, som visade pad bade lockelsen och
farorna av att leva i ett gudlost samhélle. I 6vrigt behandlar ockséd skrackromanen moraliska,
samtida dilemman och rédslor i den tid litteraturen uppkommit. Ibland kan den ocksé vara
konservativ, i och med att den behandlar samhéllsfordndringar och de moraliska
konsekvenserna av dessa. Som ett exempel fran upplysningstiden kan ndmnas Frankenstein
av Mary Shelley, dir vetenskapsmannen Victor Frankensteins vilja att befria ménniskan frén
doden leder till det artificiella skapandet av ett monster. Sedan behandlas de katastrofala
konsekvenserna av monstrets fodelse - men kanske framst Victors moraliska beslut - och blir
en varning om att l14ta sig uppslukas av alltfor stora vetenskapliga ambitioner utan att tdnka
pa konsekvenserna. Denna klassiska roman bildade ett mdnster for samtida, populérlitterér
skrick (Ohman 2002).

Det ar typiskt for huvudkaraktirer i skrickromaner att leva som gransvarelser som tillhor det
civiliserade samhéllet, men har en dragning mot det okdnda. Detta eftersom skrdckromaner
oftast utspelar sig en granstillvaro dir rddslan for det som dnnu inte inforlivats i civilisationen
ar stor, och déir huvudkaraktirernas nyfikenhet for det okédnda antingen kan bidra till
hjaltedom eller katastrof. Dessutom dr beréttelsens monster nadgot som inte gér att kontrollera,
vilket bara det &r ett hot mot civilisationen och riskerar att bli en forgdrande
“samhdillssmitta”. Men detta civilisationshot behover inte bara komma utifrén.
Skrackromanen har fatt utstd manga psykoanalytiska tolkningar, bland annat av dess fader
Sigmund Freud, dér sjdlva kdrnan &r att skracken &r det primitiva, undantrdngda i minniskan
som hotar att bryta sig loss fran jagets och dverjagets kontroll (Ohman 2002).

Det finns dven en tydlig dimension av moral och védrdekonservatism hos skrickgenren. Detta
eftersom, som tidigare genomganget, skricken alltid dr for ndgot okdnt och frimmande som
hotar civilisationen och maste forgoras. I samtida skrickromaner kvarstar gransmiljon, det
frimmande och okontrollerade skrickelementet och de moralkonservativa vérderingarna,
men den filosofiska samhaéllskritiken &r utbytt mot en inre, psykologisk konflikt mellan det
civiliserade och det vilda. Aven vampyrromanerna, populira att skriva om under senare
decennier framforallt bland kvinnor, foljer detta monster. I dessa blir Freuds teori om
sjilvbehirskning i kontrast mot att slédppa 18s sina drifter extra tydlig (Ohman 2002).
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4. Empiri

4.1. Enkat

Héar nedan redovisas empirisk data som framkommit i denna studies enkdtundersdkning,
populérlitterdr genre for populérlitterdr genre. Avsnitten om positiva samband behandlar den
friga som formulerades “Vilken geometrisk form forknippar du mest med den litterdra
genren X?”. Avsnitten om negativa samband, i sin tur, behandlar frdgan “Vilken geometrisk
form forknippar du minst med den litterdra genren X?”.

4.1.1. Deckare

4.1.1.2. Positiva samband

Figur 5. Positiva samband deckare

For genren deckare saknas ett tydligt positivt samband till ndgon av de geometriska formerna
i enkdtundersokningen. Béda trianglarna, romben och kvadraten 1&g pd ungefdr samma
procentsatser (16-24 procent) som var for sig knappast ger ndgon majoritet. Men cirkeln 14g
pad en dnnu ldgre niva, 9 procent, och var alltsd den form som fa forknippade mest med
deckare.

4.1.1.3. Negativa samband

Figur 6. Negativa samband deckare

En majoritet, 60 procent, av respondenterna svarade att den geometriska form som de
forknippade minst med deckare var cirkeln. Romben och kvadraten fick exakt samma
procentandel, 15 procent, medan 8 procent valde triangeln med spetsen nedat. Légst
procentandel i undersdkningen fick triangeln med spetsen uppét, som valdes av 3 procent av
respondenterna.

24



4.1.2. Romantik

4.1.2.1. Positiva samband

ol oA

Figur 7. Positiva samband romantik

Majoriteten, 66 procent, av respondenterna valde cirkeln som den form de mest forknippade
med romantik. Romben fick sedan 19 procent av rosterna. Forhéallandevis lika procentsatser
fick de resterande tre geometriska formerna - triangeln med spetsen uppét, triangeln med
spetsen nedat och kvadraten - med 7, 5 respektive 2 procent.

4.1.2.2. Negativa samband

®éA

Figur 8. Negativa samband romantik

Nistan tva femtedelar av respondenterna, 39 procent, svarade att det var kvadraten de minst
forknippade med romantik. 20 procent vardera fick romben och de bada trianglarna, medan
inte en enda respondent valde cirkeln.
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4.1.3. Science fiction

4.1.3.1. Positiva samband

@ eA

Figur 9. Positiva samband science fiction

39 procent valde triangeln med spetsen nedat som bista representant for genren science
fiction. Triangeln med spetsen uppét fick 27 procent av respondentsvaren. Néstan en
fjardedel valde romben som svar, medan cirkeln och kvadraten valdes av 7 respektive 4
procent.

4.1.3.2. Negativa samband

@ eA

Figur 10. Negativa samband science fiction

Cirkeln och kvadraten fick 45 respektive 41 procent av respondenternas roster. Romben
valdes av 8 procent av respondenterna och triangeln med spetsen pekandes nedat valdes av 5
procent. Med 2 procent av respondenternas svar blev triangeln med spetsen pekandes uppat
den geometriska form som minst antal respondenter valde.
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4.1.4. Fantasy

4.1.4.1. Positiva samband

@ oA

Figur 11. Positiva samband fantasy

En tredjedel av respondenterna tyckte att romben var den geometriska form de forknippade
mest med fantasy. De bada trianglarna valdes av 28 respektive 19 procent av respondenterna.
Cirkeln valdes av 13 procent medan kvadraten valdes av 2 procent.

4.1.4.2. Negativa samband

®eéA

Figur 12. Negativa samband fantasy

Lite mer &n hélften av respondenterna - 53 procent - valde kvadraten som den geometriska
form med minst anknytning till fantasy. Cirkeln valdes av strax Over fjardedelen av
respondenterna. Romben och triangeln med spetsen pekandes nedat fick bdda 7 procent av
undersdkningens roster och triangeln med spetsen pekandes uppat valdes av 5 procent.
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4.1.5. Skrack

4.1.5.1. Positiva samband

@ éA

Figur 13. Positiva samband skrick

30 procent av de svarande sag tydligast samband mellan skrdck och triangeln med spetsen
pekandes nedét. Kvadraten fick 26 procent av undersokningens roster, medan romben fick 19
procent. Triangeln med spetsen pekandes uppét fick 15 procent i undersdkningen medan en
dryg tiondel, 11 procent, hade valt cirkeln.

4.1.5.2. Negativa samband

®eA

Figur 14. Negativa samband skrick

En majoritet av de som svarade, 62 procent, tyckte att cirkeln Overensstimde minst med
genren skrick. Kvadraten valdes av 18 procent av respondenterna. Romben och de tva
trianglarna fick 8, 5 respektive 7 procent i undersokningen, dir triangeln med spetsen
pekandes uppat fick den minsta procentandelen.
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4.2. Fokusgruppintervjuer

4.2.1. Deckare
4.2.1.1. Fokusgrupp 1

Deltagarna 1 fokusgrupp 1 refererade till ndgra verk som exemplifierade genren
(Kommissarie Beck, Médn som hatar kvinnor, Sherlock Holmes) men sade sig inte vara sa
intresserade av att ldsa eller titta p&4 deckare, &ven om en preferens for att titta pd deckare
framfor att ldsa dem framkom. Orsakerna till detta var bland annat den uppfattade
gatfullheten hos deckare. En av deltagarna uppgav att denne inte skulle orka ldsa en bok full
av gétor tills svaren kommer i slutet och tyckte det kéindes mer intressant att se sddant pa
film. Ett par deltagare uttryckte dock att det kunde vara spédnnande att ldsa deckare om de
under ldsningen visste lika mycket som detektiven i boken. I 6vrigt angavs deckarens
struktur, dér ett mord begas, fler dor, ett sista offer rdiddas och forovaren &ker fast, som en
orsak till att deckaren inte var sdrskilt populdr hos fokusgruppdeltagarna. De uppgav att
deckarna var for lika varandra och att om man sett en deckare, sd har man sett alla.

Nér det blev dags for deltagarna att vélja vilka former de forknippade mest med deckare
valde tvd av dem kvadraten, en triangeln som pekar uppéat och en romben. Deltagarna som
valde kvadraten forklarade det pa tvé olika sdtt. Den ena menade att kopplingen till kvadraten
berodde pé att i deckare letas det mycket i tidningar och arkiv, vilket gav en fyrkantig kénsla.
Den andra holl med, men hade frimst logiken som argument for sitt val. Respondenten
berittade att denne kopplade problemlosning och logiska 16sningar till kvadraten, d& den
kidndes logisk pd grund av att dess sidor var lika l&nga. Deltagaren som valt romben
forklarade detta med att romben kindes mest mystisk av de geometriska former som fanns att
tillgé i studien, och att detta berodde p& rombens forméga att std pa hogkant. Respondenten
14t ocksd romben symbolisera brottsoffret i en deckare:

A: (...) ... Nagonting &r fel pa den for den har liksom valt och star pa kanten s& déa &r det
nagonting som har hént, sa det maste man 16sa... Vad-vad har hiant med dig romben, varfor &r
du sa konstig?!

(..
A: Ja, just det, ja, sd var det ja! Man bara maste hitta 16sningen for att f4 romben att bli en
kvadrat igen!

Deltagaren nimnde ocksé att rombens kantiga utseende fick denne att tdnka pa en deckares
manga olika véndningar.

Deltagaren som valde triangeln som pekade uppat motiverade sitt val med deckarens struktur,
som diskussionen kretsat kring innan:

R: Eeh, ja, jag valde trekanten som pekar uppat, mest for jag tinkte sa hir nagra kopplingar
till den enkla storylinen, det hiar med att vi har ett brott, och sa 16ser vi det, och sa sétter de dit
forévaren (drar med fingret mellan triangelns tre hérn). Eller, kommer pa 16sningen, liksom.
Att det gar sa.

Nir det blev dags for deltagarna att visa vilken geometrisk form de minst forknippade med
deckaren s& valde samtliga cirkeln. Det motiverade de dels med att cirkeln saknade de
viandningar i storyn som en form med horn representerar, att cirkeln var for enkel och att den
gick att likna med att std och trampa och inte komma ndgonstans. Dels angavs ocksa
deckarens réhet som orsak, dir cirkeln anségs for mjuk.

Resultaten frén enkéten, som i mycket liknade deltagarnas egna val, forklarade de med att

cirkeln var héndelselos och trdkig gentemot de andra, spetsigare formerna och att de
kantigare formerna dessutom gick att koppla till sjilva mordandet:
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A: Man kan ju bli dodad av kantiga saker.

R: Mm. Om man slér i huvudet, eller.

A: Trianglar och fyrkanter och romber, de ér...

R: De ér inte att leka med alltsa...

A: Farliga. Kantiga saker. Cirkel tar mycket langre tid att klubba ner nagon med...

De hittade emellertid pa egna anledningar till varfor cirkeln skulle kunna vara en bra
representant for deckare. En av deltagarna liknade cirkeln vid ett forstoringsglas, men sa att
en sddan koppling kéndes &lderdomlig d& den moderna detektiven inte anvdnder sig av ett
sddant.

4.2.1.2. Fokusgrupp 2

I fokusgrupp tvd angav samtliga av deltagarna att de brukade ldsa bocker inom genren
deckare. En av deltagarna tillade dock att denne inte ldste s& mycket overlag, men om
deltagaren ldste var det oftast deckare.

Samtliga deltagare valde kvadraten som den form som de mest associerar med deckare. En av
deltagarna motiverade valet med att denne tyckte att alla deckare liknande varandra och pa sa
sétt var valdigt “fyrkantiga”. Ndgot som resterande deltagare verkade halla med om.

H: De ér vil stopta i samma form iallafall... men jag tycker ju om dem, men de dr ju
verkligen stopta i samma form...

M: Dér kan allt hdnda.

H: Fast det 4r ju mord... och utredning...

T: Och lite trubbel vid sidan av...

H: De édr ju ganska sé fyrkantiga.

(kollektivt “mm”

Samtliga deltagare valde cirkeln som den form de minst associerade till deckare. De
forklarade det med att deckare var nagot kallblodigt med mord och inte sd mysigt och mjukt.

Resultat fran enkdten, som mycket vil stimde 6verens med deltagarnas svar om vilken form
minst associeras med deckare, forklarade de med att deckare var kallt och hart och inte sa
mjukt och mysigt som exempelvis romantik.

4.2.2. Romantik
4.2.2.1. Fokusgrupp 1

Romantisk litteratur féredrogs inte av nagon av deltagarna. Orsakerna som angavs var att
element av romantik ofta &ndd finns med i verk fran andra genrer och att romantik gor sig
battre pa film. De hade ocksa lite svart att definiera romantikgenren och angav att den kinns
l6sare dn och kan inkluderas i de andra genrerna. Nér de fick vélja vilken geometrisk form
som bést stimde in pd den romantiska genren valde tre av deltagarna cirkeln, och den fjérde
kvadraten.

Deltagaren som valde kvadraten medgav att det var ett val firgat av panik, men motiverade
det dandd med att denne ville vilja en form som kéndes komplicerad, da karlek ibland &r
komplicerat. En cirkel ansdgs for sluten och perfekt, medan kvadraten inneholl
komplikationer. Resten av gruppen holl inte med. Deras val av cirkeln berodde snarare pa
motsatsen; cirkeln ansédgs mjuk och mysig, och dess slutenhet visade pa att kérleken slutade
lyckligt. Nér deltagarna senare fick resonera om varfor cirkeln varit s& populdr i
enkétresultatet forknippade en av deltagarna den &dven med den runda formen hos
forlovningsringar och med evigheten.
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Niér deltagarna sedan skulle vilja vilken geometrisk form de forknippade minst med
romantik, valde tva deltagare romben, en triangeln pekandes uppét och en triangeln pekandes
nedét. Deltagarna som valde romben motiverade detta med att romben kéndes hotfull, som att
ndgonting gétt snett.

R: Det ir ju typ samma sak som fyrkanten fast den ar sned. Men... eeh, ja jag vet inte. Den
kénns mer liksom, vad ska jag sdga, hotfull, att den &r mer... taggig, sé. Tycker jag.

S (rapportens forfattare): Mm.

A: Mer hom.

R: Ja.

S: (skratt)

A: Fast dnda inte! (skratt)

R: Ja, men precis. Ja, jag vet inte, men nagot sadant kanske. Att den symboliserar motsatsen
till kérlek.

A: Den har hamnat pa snedden lite, kdnns det som.

R: Jaa, visst. Da &r det nanting som &r fel liksom. Séger vi.

()

A: Née, det var vil ungefér det som R sa innan med att den, eller jag tycker den hamnat lite
snett. Den &r ju... den &r ju kantig och den har hamnat lite snett, som nanting har gatt fel, och
det gor det inte ndr det handlar om romantik, sa...

Deltagaren som valt triangeln som pekar nedat forklarade sitt val med att denne kopplade
denna form mest till science fiction, och att science fiction kindes sa langt fran romantik som
gdr att komma. Den deltagare som valt triangeln som pekar uppat tyckte dock att triangeln
som pekar nedét skulle kunna representera ett hjarta med lite god vilja, och att denna triangel
kéndes lite illuminati (en konspirationsteori med en pyramid som symbol), vilket deltagaren
inte kdnde stdmde in pa romantik.

4.2.2.2. Fokusgrupp 2

Tva av deltagarna angav att romantik var ndgot de brukade l4sa. Den ena av dem ndmnde att
denne ibland ldste Harlequinromaner och som yngre vuxen prenumererade pa dessa. En av
deltagarna pastod sig inte ldsa romantik.

P& fragan om vilken form som de mest associerade med romantik valde samtliga deltagare
cirkeln. Tva av deltagarna motiverade det med att cirkeln var mjuk precis som romantik. En
av deltagarna, som dven var den som inte l4ste romantik, motiverade istéllet valet av cirkeln
med att den symboliserade evigheten.

H: Mjukt...

M: Jaa, mm, mjukt.

T: Jag ténkte vil evigheten. Den romantiska evigheten.
H: Jaha... den romantiska evigheten.

(skratt)

H: Nii jag tyckte mjukt, runt och gosigt.

M: Ja, tyckte jag med. Inga kanter.

T: Jag som form &r den ju... det &r ju klart.

Samtliga deltagare valde kvadraten som den form som de minst associerade med romantik.
De motiverade det med att kdrleken, enligt dem, inte var sérskild fyrkantig och inrutad utan
att den kunde se ut precis som helst.

H: Jag tdnkte nog att kdrlek och romantik 4r ju inte speciellt fyrkantigt... det kan se ut hur
som helst.

(ett samstdmmigt “mmm” i gruppen)

T: Dér &r vil jag ocksa... att inte vara sa inrutat och sa.

Nir deltagarna fick hora att enkétresultatet visade pd en majoritetskoppling mellan cirkeln
och romantik forklarade de det med att cirkeln var den enda mjuka formen.
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T: Jag tror att de dr mycket... som, som ni sa... att det dr den enda lite mjuka formen utav
dem.
H: Mm... s tror jag.

4.2.3. Science fiction
4.2.3.1. Fokusgrupp 1

Science fiction var inte populért att ldsa bland fokusgruppdeltagarna, men ett par av dem
kunde ténka sig att titta pd science fiction ibland och de pastod sig vara vél inforstddda med
vad genren handlar om. Dock resonerade de lite om att science fiction kanske framst var
populért hos den édldre generationen, som tittat pa Star Trek.

Tva av deltagarna valde triangeln som pekar uppat och de andra tva valde triangeln som
pekar neddt. De som valt det forra motiverade det med att den uppétpekande triangeln
visuellt liknade ett rymdskepp i ett spel de spelat, ddr handlingen gick ut pd att skjuta ned
fallande meteoriter med skeppet. Dessutom pépekade en av dessa deltagare att den
uppatpekande triangeln ocksa liknade en varningsskylt och forknippade detta med den farliga
miljon pa ett rymdskepp.

De deltagare som valt triangeln som pekar nedét gjorde detta av tvd anledningar. Den ena
pastod sig ocksa ha ténkt pa rymdskepp, men tyckte att den nedatpekande triangeln passade
béttre som representant for skeppet d4n den andra triangeln d& den ser ut att svéva i luften.
Den andra deltagaren valde den nedéatpekande triangeln d& denne fick kinslan av ndgot slags
emblem. Det forsta exemplet som kom upp var Star Trek-uniformernas emblem, men det
visade sig efter diskussion att dessa var formade som uppétpekande trianglar. Deltagaren
ndmnde dock &ven Iron Mans brostemblem som exempel pa varfor emblemkénslan
uppkommit.

Nir deltagarna ombads vilja vilken form som de férknippade minst med science fiction valde
samtliga cirkeln. Forklaringarna till detta 16d att cirkeln kdndes for mjuk och organisk for att
kopplas till science fiction, som uppfattades metallaktigt, hart och kantigt:

H: Det var nog det jag sa innan ocksa, alltsd, sci-fi, rymdskepp, rymden och sddana grejer det &r
véldigt kantigt, och...

()

L: Jag tinker mest att det ar kliniskt, allting. Alltsd att det ska vara metall, det ska vara
kantigt...

Ovriga: Jaa, ja precis.

()

A: Jaa det var vil... med, jag tinkte pa det H sa, att det ska ju vara kantigt och metalligt, metall
dr sdllan runt, liksom, det dr kantiga grejer och liksom fyrkant, kantigt eller triangel och sant.
Runt... det &r for organiskt...

Nir deltagarna fick hora om enkiétresultaten forklarade de den hdga preferensen for trianglar
och den liga for cirklar s& som de forklarat det innan, men la till en del aspekter. Bland annat
tyckte en deltagare att det var markligt att triangeln som pekade uppat associerades med
science fiction, d& denne associerade den med religion Overlag och treenigheten mer
specifikt. Denna deltagare menade att religion &r motsatsen till science fiction. En annan
deltagare forsvarade sitt val av den nedétpekande triangeln med att den uppétpekande kidnns
trendig nu, och att den nedatpekande dirmed kéndes mer som framtiden.
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4.2.3.2. Fokusgrupp 2

Fokusgrupp 2 var inte sdrskilt fortjusta i science fiction. En av deltagarna uppgav att science
fiction var jobbigt, medan en annan hade tittat pa4 genren ndgon gang ibland. Alla deltagare
uppgav dock att de var underforstdidda med genrens innehdll. En av deltagarna valde
triangeln som pekar nedat, och sdg det mer som en symbol for sina dsikter om genren snarare
dn om genren i sig sjilv:

H: (skratt) Ja... hur ska jag motivera det? Vet jag inte egentligen... det dr vél bara, det 4r nedat
kénde jag bara... tummen nedét.

Deltagaren forklarade sina dsikter med att denne inte var fortjust i science fiction, inte som
sin man.

H: N&d men det dr ju saddr... Jag kan inte riktigt motivera det. Jag tittar ju pa det ibland men
inte s& mycket, inte som gubben hemma som dlskar sddana dir overkliga saker och sa... Flyger
over husvéggar och sa.

En annan deltagare valde kvadraten och berittade att valet skedde péd kinsla. Deltagaren
frigade dock om det fanns skillnader i hur méin och kvinnor tidnker, vilket rapportens
forfattare inte kunde svara pa. P4 motfradgan - om deltagarna trodde att det var nagon skillnad
- svarade de jakande. I alla fall ndr det gillde science fiction var det olika, trodde tva
deltagare:

H: (...) men science fiction tror jag... Nu kanske jag har fordomar... men tror att det &r mer
killar som tittar pa sadant.
M: Det tror jag med.

Den tredje deltagaren valde triangeln som pekar uppéat, och motiverade det med att det var
ndgot denne kédnde igen fran hjdltesymboler. Ndgon specifik hjélte kunde deltagaren dock
inte ndmna.

Nér det var dags att undersoka deltagarnas negativa samband mellan geometrisk form och
science fiction valde tvd av dem cirkeln och den tredje kvadraten. De som valt cirkeln
forklarade det med att science fiction inte kéindes s mjukt utan hart, kallt och relativt fritt
frén hjartan. Deltagaren som valde kvadraten motiverade valet med att science fiction inte
kindes inrutat och begrénsat.

Nér deltagarna upplystes om enkétens resultat och att trianglarna dér hade hamnat i topp sé
utokade de sina resonemang. De trodde att det kunde bero pé att trianglar &r en vdlexponerad
form och en av deltagarna associerade till militdren och dess grader, som uttrycks genom
trianglar. I sitt resonemang pratade deltagaren om militdrens makt.

4.2.4. Fantasy
4.2.4.1. Fokusgrupp 1

Fantasy som litterdr genre var deltagarna mycket bekanta med. En uppgav att det var nistan
den enda genre denne lidste, medan de andra pastod sig ha ldst mycket fantasy nér de var
yngre. Nir det kom till vilka geometriska former de mest forknippade med genren valde en
romben, en triangeln som pekar uppat, en kvadraten och en cirkeln.

Deltagaren som valt romben forklarade sitt val med att denne hade spelat olika spel om
magiska vidrldar dir diamanter féorekommit, och liknade d& romben vid en siddan. Men
deltagaren framholl dnda att den frimsta anledningen till att romben valdes var att den sag
mystisk, udda och asymmetrisk ut i jimforelse med de andra geometriska formerna. Den
deltagare som valt triangeln som pekade uppét motiverade sitt val med att fantasy kédndes
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spetsigt och associerade till japanska seriers bildsprak. Valet av kvadraten motiverade
deltagaren det géllde dels som ett panikartat val. Men dels resonerades det ocksd om att
fantasy inbegriper mycket:

A: (...) Fantasy kénns sa svart att greppa for det kan vara s& mycket sa det kdnns som det finns
vil en anledning till att vi valde sa olika, for det &r vil sa att det &r svart att sétta en form pa det
for det kan vara liksom sd mycket olika... det kan vara bade datid och nutid och framtid och
liksom, eh, mer likt nutid men dnda jattekonstig sagovérld liksom s det blir sa svart att sétta
form pa det.

A: (...) Kanske nagonting med att fantasy oftast 4r sagoliknande sa det dr en bok, kanske eller
nanting.

Deltagaren som valde cirkeln hade dock ett annat perspektiv pd vad deltagaren som valt
kvadraten ténkte:

L: (...) det dr vél lite som A sa fast jag tinker pa ett annat sétt, att det &r sin lilla vérld liksom, att
det alltid finns plats i den hér lilla cirkeln. Och att typ det alltid, néstan overhdngande alltid, &r
goda mot det onda s man tidnker, liksom, godheten dr cirkeln och det dr magi och... fan och
hans moster.

Nir deltagarna fick i uppgift att vdlja den geometriska form de forknippade minst med
fantasy blev resultatet ndgot mer likriktat. Tva valde triangeln som pekar nedét, en valde
cirkeln och en valde kvadraten. Valet av triangeln berodde enligt deltagarna pé att den hade
en sa stark science fiction-koppling. Den deltagare som valde cirkeln motiverade det med att
cirkeln kidndes mest vardaglig och dirmed inte passande for en genre med Overnaturliga
inslag. Att formen var vardaglig var ocksd den motivering som deltagaren som valde
kvadraten anvénde sig av, men dér med tilldgget att i fantasyvéarlden inte kindes sé& fyrkantig
och att det var viktigt att “think outside the box”. Néar enkétresultatet diskuterades och
kvadratens knappa majoritet som negativt samband uppdagades, holl resten av deltagarna
med om denna forklaring.

4.2.4.2. Fokusgrupp 2

Tva av deltagarna angav att de ldste och gillade fantasy medan en av deltagarna angav att
denne varken léste eller tittade pd fantasy. En av de deltagarna som gillade fantasy jamforde
genren med science fiction, som denne ogillade. Trots att dessa genrer béda ar orealistiska
tyckte deltagaren att fantasy var finare dn science fiction.

H: Men det talar ju mot mig sjélv... det dr ju vildigt pahittat egentligen. Men det dr mycket
finare for mig med fantasy.

Nir deltagarna fick vélja vilken form de mest associerade till fantasy valde tvd romben och
en triangeln som pekar uppat. En av deltagarna som valde romben motiverade det med att
denne tyckte att romben kunde se ut hur som helst och vridas pé olika sétt.

H: (...) Ja.. men den dér (pekar pa romben) &r liksom... den kan se ut precis hur som helst...
man kan vinda den at alla hall... (...)

Den av deltagarna som tyckte att triangeln som pekar uppét stimde bést in pa fantasy hade
svart att motivera varfor och hade svért att bestdimma sig for en av formerna.

T: Jag tog den hér trekanten (pekar pé triangeln pekandes uppat) och for forsta gangen kénner
jag att jag inte riktigt kan ge en bra motivering... for jag velade bland sa ménga. Jag skulle velat
haft tre. (...)

Nir deltagarna fick vélja vilken form det minst associerade till fantasy valde tva kvadraten
och en triangeln som pekar nedat. De som valde kvadraten motiverade det med att inom
genren fantasy var det fritt spelrum och en kvadrat var ndgot man associerade med
begransningar.
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H: N4, men det dr likadant ddr som det var med romantik, det dr fritt spelrum liksom... det
finns inte s mycket begrdnsningar... Det dr vackert at alla hall och kanter. Inte sa stelt.
T: Jag har samma motivering som pa den dir andra... att det inte 4r sa dér begrénsat.

Nér deltagarna fick veta att enkdten visade pa ett negativt samband mellan kvadraten och
fantasy utokade de sitt resonemang med att fantasy kan vara vad som helst.

T: For att fantasy kan vara precis vad som helst. En kvadrat dr bara en kvadrat.
M: Sé begrinsad.

4.2.5. Skrack
4.2.5.1. Fokusgrupp 1

Omdomena om skréck varierade i fokusgruppen. Tvé av deltagarna var negativt instéllda till
skriack och anvénde ord som “ldskigt” och “ogillar”. En av deltagarna var didremot positivt
instilld, och var ocksd den som inledande ndmnde en skrackforfattare (Stephen King). Senare
kom ocksé verken Ldt den rdtte komma in och Frankenstein upp i diskussionen. Bland
deltagarna som inte uppskattade skrick sa mycket fanns en skepsis kring om det verkligen
gar att ldsa skrick och bibehdlla spdnningen genom en hel bok. Dessa deltagare gjorde det
tydligt att de foredrog skrick genom filmmediet framfor litteratur.

Tre av deltagarna valde romben som den geometriska form de forknippade mest med skréck.
Motiveringarna till det 16d som for andra genrer att romben kénns mystisk, avvikande, laskig,
att det inte ar tydligt vad den stér for och att det inte gar att veta vad som doljer sig bakom
dess horn. Att den star pa hogkant kéindes obehagligt.

L: Men jag haller med de andra, att den &r... den &r inte sa logisk, eller, den ar obehaglig. Typ.
Den star pa hogkant, det ska den inte gora.

Den fjérde deltagaren valde trekanten som pekar uppét och beréttade att valet kan ha berott
pé att denne inte hade nagon stdrre erfarenhet av skrdck och ddrmed hade svart att associera.
Deltagaren nimnde dock dnda att det denne haft i tankarna vid valet var triangeldrama och att
deltagaren visualiserade en person i mitten av triangeln som inte visste var fara lurade i ndgot
av de tre hornen.

Vad gillde de negativa sambanden valde alla deltagare cirkeln som den geometriska form
som de forknippade minst med skrick. Mjuk, trygg och varm, 16d motiveringarna. Det var
ocksd de mdjliga orsakerna de angav nir de fick hora om att samma resultat patraffats i
enkdten. Att kvadraten och triangeln med spetsen pekandes nedét 14g i topp bland enkétens
positiva samband med skréack forklarade de med att triangeln ar hotfull och kan spetsa ndgon
och att kvadraten symboliserar instdngdhet, en bur eller en trang cell, och att man &r fast.
Deltagarna refererade en del till olika episoder fran skrickfilmserien Saw.

4.2.5.2. Fokusgrupp 2

Det var blandade asikter om skrick hos fokusgruppens deltagare, &ven om de inte lédste
skrick. En deltagare uppgav att denne tyckte om att titta pd sd ldskiga skrickfilmer att
deltagaren inte vigade gé och ldgga sig sedan, en undvek skriack och den tredje sade sig vara

o

lattskramd, men tittade dnda pa “dckliga” filmer.
Aven hir valde en deltagare triangeln som pekar nedit baserat pé att denne inte tyckte om

genren, och triangeln symboliserade dd tummen ner. Aven en annan deltagare valde triangeln
som pekar nedédt, men hade en annan anledning:

M: Varning...

35



Den tredje deltagaren valde kvadraten, motiverat med att skrick dr precis lika vidrigt hela
tiden. En annan deltagare stimde da in och sa att skrdcken ocksa kan beskrivas som fyrkantig
pa ett liknande sitt som deckare.

Niér deltagarna skulle vilja vilken geometrisk form de minst tyckte stimde in pa
skrickgenren valde samtliga cirkeln. Orsakerna till detta var att skrdck var allt annat &n
karlek:

H: Ni kunde lika gdrna ha haft ett hjérta hér.
(skratt)

Efter att de informerats om enkétens resultat for skrick resonerade deltagarna ytterligare. Att
triangeln som pekar nedét och kvadraten var populdra bland enkétrespondenterna forklarade
en deltagare med att triangeln var destruktiv och kvadraten instingd. De andra deltagarna
instdimde och beskrev nedatpekande som negativt och en varning. Enkétresultatets negativa
samband mellan skrick och cirkeln forklarade de med att runda former &r lugnande.

4.2.6. Genrers likheter och olikheter
4.2.6.1. Fokusgrupp 1

Deltagarna i fokusgruppen ansdg att science fiction och fantasy lag ndra varandra, i och med
att badda ansdgs Overnaturliga och sagoaktiga. Aven skrick och deckare ansdgs ha vissa
likheter, liksom skriack och science fiction:

L: Skréack och sci-fi dr ju ocksa ganska lika om man tinker Alien och si...

A: Ja.

R: Ja, jo, det 4r sant. Det &dr sdédana som man inte vet, ocksd, man kan inte greppa sci-fi liksom,
som Alien sa &r det ett mystiskt monster som ingen kénner till pa det hédr rymdskeppet.

Overlag kunde fokusgruppen mer eller mindre se bade likheter och skillnader mellan alla
genrerna, men forstod dnda att teman, miljoer, aspekter och s& vidare fran en viss genre inte
flyttar 6ver hela historien till den genren:

L: (om deckare) Sen att det dr kanske att nagon har gjort det pa grund av kérlek, men det 4r inte
det som &r... temat pa nagot sétt.

(..)

L: Om man tdnker typ Game of Thrones sa dr det ju jattemycket av ALLTING...

A:Jo, jaa!

L: D& é&r det ju skrick och mord och det &r kérlek och det &r... mm, véldigt mycket
detektivarbete.

4.2.6.2. Fokusgrupp 2

Deltagarna var 6verens om att fantasy och science fiction var de genrer som var mest lika
varandra, d&ven om diskussionen ocksa rorde deckare och romantik en stund. De genrer som
deltagarna tyckte var mest olika var skridck och romantik (men en deltagare tyckte att dessa
tva genrer var lika eftersom de &r lika kdnslomissiga) samt romantik och science fiction.
Motiveringen for det sistndimna kom fran en deltagare, som hidvdade att kédrlek &r dkta och
science fiction inte dr det.
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5. Resultat

5.1. Analys

5.1.1. Deckare

Fran enkétsvaren framkom inga tydliga svar pd vilken geometrisk form som frimst
associerades med deckaren, utan kvadraten, triangeln som pekar uppédt och romben fick
liknande andel svar. I fokusgrupperna var det dock kvadraten som var populédrast och
associerades till enligt bade likhetslagen (deltagaren som tyckte att kvadraten fysiskt pAminde
om arkiv och tidningar) och nérhetslagen. Det senare d& &sikterna om att kvadraten dr logisk
och att ndgot kan vara fyrkantigt skrivet grundar sig i ndrhetslagen, dar nagot har funnits nira
i tid och rum (Egidius 2008). Associationen om att en kvadrat dr logisk stimmer ocksa in pa
den litterdra teorin om den klassiska deckaren, vilken ligger storre fokus pa logik (Ohman
2002). Att det finns tvd olika uppfattningar om deckare bekriftades ocksd av att en
fokusgruppdeltagare kunde tidnka sig ett samband med cirkeln baserat pd en
likhetsassociation med ett forstoringsglas, men papekade att det speglade mer en deckare som
den var forr och inte nutidens deckare.

En deltagare valde triangeln med grund i deckarens enkla grundstory med tre héllfasta
punkter. Enligt Liungman ar triangeln en stark symbol for treenigheten (2004), kopplingen
mellan tre ting som blir ett, vilket d& verkar ha dverforts pa deckarhistorien istéllet for
Bibeln. Men eftersom triangeln ocksa dr en symbol for makt, fara och spanning (Liungman
2004) finns det andra mojliga samband mellan den och deckare. Detta eftersom deckare &r en
spannande genre dir svaren avsldjas forst i slutet (som framkom i en av fokusgrupperna) och
den hardkokta deckaren ofta priglas av maktspel mellan samhéllsklasser och farorna i det
(Ohman 2002).

Vad géller den sammankoppling med romben som en deltagare uttryckte sa kan den forklaras
med att bristen pé tydlig symbolisk koppling till romben (Liungman 2004) hos deltagarna
istéllet far symbolisera mysteriet, det okédnda. Romben likhetsassocieras ocksé till kvadraten,
dé dess fysiska form dr en vriden kvadrat. Att den just dr vriden pa hogkant gor att kvadraten
forlorar sin symboliska kraft som stabil (Liungman 2004) och far ddrmed en annan innebdrd;
nagot (brottet) har hint som rubbat det stabila, vilket stimmer bra in pa den litterdra teorin
om deckarens uppbyggnad med ett brott som skakar ett i vrigt vilordnat samhille (Ohman
2002).

Deckarens nérhetsassociationer till mord och kallt blod visade sig nir enkéitdeltagarna
diskuterade varfor enkitresultatet sig ut som de gjorde, och d& diskuterade hur spetsiga
former var farliga och potentiella mordvapen. Det visade i sin tur en tydlig likhetsassociation
till den forsta narhetsassociationen och bekriaftade dven det som framkom i Larson, Aronoff
och Steuers studie om att minniskor kopplar ihop spetsiga former med fara (2012). An
tydligare blev bekriftelsen i studien d& nédstan alla deltagare forklarade deckarens mycket
starka negativa samband (och ddrmed kontrastassociation) till cirkeln med att en cirkel ar
mjuk, mysig och enkel. Det &r egenskaper som stoder att deltagarna i Larson, Aronoff och
Steuers studie uttryckte en positiv preferens for rundare former (2012).

37



5.1.2. Romantik

I enkéten och bada fokusgrupperna fanns ett vildigt tydligt positivt samband mellan romantik
och cirkeln. Forklaringarna angéende detta rorde sig kring att cirkeln var den enda mjuka
formen som fanns representerad, och att den kéndes mjuk, evig, enkel och mysig precis som
romantik. I Liu och Kennedys studie framkom att cirkeln ofta associeras till just positiva och
varma ord, och att deltagarna dér hade haft hog konsensus i klyschan “love is a real circle”
(1997). Fokusgrupperna likhetsassocierade dven cirkeln med exempelvis en forlovningsring,
en symbol for giftermal. Detta knyter an till cirkelns langa tradition som symbol, dédr den
berdr bland annat evigheten, den ménskliga sjdlen och det utan bdrjan och slut (Liungman
2004).

Den geometriska form som hade tydligast kontrastassociationer till romantik var kvadraten.
Den ses traditionellt som en symbol for det maskulina (Liungman 2004), vilket kan stillas i
kontrast med att enligt symbolteori &r cirkeln en symbol for kvinnlighet (Liungman 2004).
Den romantiska genren dr ndgot som sammankopplats med kvinnans intressen, preferenser
och status sedan ménga hundra ar och &dven fiargat av sig pa genren. Det betyder att
romantiken setts som lagstatuslitteratur pd grund av kvinnornas 14ga status i samhaéllet under
historien (Ohman, 2002). Respondenternas preferens for cirkeln i kombination med
romantisk litteratur kontrasterar alltsi mot Cheskins forpackningsstudier (Fexeus 2008), da
cirkelmonstrade  forpackningar foredrogs och ansdgs vara av battre kvalitet.
Fokusgruppdeltagarna motiverade emellertid valet av kvadraten som antiromantisk med att
den kdnns for inrutad och logisk, vilket inte stimde med deras uppfattning om kérlek.
Sambandet till ndgot inrutat kan forklaras med att cirkeln symboliserar land och falt
(Liungman 2004), som ju innebér en avgrinsad yta.

5.1.3. Science fiction

Enkdétresultatet redovisar att 66 procent tyckte att ndgon av trianglarna var den geometriska
form de mest forknippade med science fiction, medan bara 7 procent svarade att ndgon av
trianglarna var den form de minst forknippade med genren. Triangelns starka koppling till
science fiction bekriftades i fokusgrupperna, didr den till stoérsta del hamnade genom
likhetsassociationer. Dessa associationer rorde exempelvis rymdskepp, pil nedat och
varningsskyltar. Men det fanns &ven intressanta narhetsassociationer. Den mest populdra av
dessa var triangeln som ett emblem forknippat med superhjdltar och militdr, dir vissa
fokusgruppdeltagare refererade till specifika karaktidrer medan andra bara hade en kénsla av
ett samband. Detta kan relateras till triangelns symboliska koppling till hot, fara, spanning
och makt (Liungman 2004), som generellt dr nérvarande i hjdltehistorier. Men att deltagarna
har refererat till specifika karaktirer vittnar till stdrsta del om kulturell narhetsassociation.

De negativa sambanden till science fiction domineras i enkétsvaren av cirkeln och kvadraten,
med 45 respektive 41 procent av rosterna. Dessa geometriska former var &dven de
fokusgrupperna valde som minst forknippade med science fiction. Valet av kvadraten
forklarades dd med att science fiction inte kéndes inrutat och begrinsat, vilket &r en av
kvadratens symboliska betydelser (Liungman 2004). Detta kan jamforas med fantasy, da det
enligt fokusgrupperna ibland var svart att skilja fantasy och science fiction at. Aven for
fantasy angavs kvadraten ndmligen som kontrastassociation vid ett par tillfillen av precis
samma anledning. Men cirkeln var desto mer impopulér i fokusgrupperna, som menade att
den var for mjuk och organisk for science fiction. Till genren tillskrev de nidmligen
egenskaper som kall, hard och metallisk. Ett av science fictions viktigaste element ar tekniska
innovationer (Ohman 2002), vilka per definition alltsé inte dr organiska (tink exempelvis pa
cyberpunkens protesteknik) och gor det negativa sambandet till cirkeln forstaeligt.
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5.1.4. Fantasy

Likt deckaren fanns det inget tydligt samband mellan ndgon geometrisk form och fantasy i
enkétresultaten. Mest populdr bland de positiva sambanden blev dock romben, som fick en
tredjedel av rosterna. Fokusgrupperna motiverade valet av romben dterigen med att romben
upplevdes som mystisk och att formen hade forekommit i diamantform i fantasyspel. Den
symboliska kopplingen till romben &r just diamanter och med dem en djérvhet (Liungman
2004). Djarvheten gér att nédrhetsassociera till de provningar som hor en fantasyroman till
(Ohman 2002).

En deltagare likhetsassocierade dven fantasy med cirkeln, som for denne symboliserade ett
jordklot. Detta kopplar an till fantasyns sekundira virld (Ohman 2002), dir deltagaren
menade att allt var mgjligt och att det alltid fanns plats, magi och godhet. Cirkelns
symboliska tradition, som inbegriper alla mdjligheter och oédndlighet (Liungman 2004)
samstdimmer med detta. Denna deltagare uttryckte ocks& hogst preferens for fantasy av alla i
fokusgrupperna, och knyter ddrmed an till bdde Larson, Steuer och Aronoffs studier (2012)
och Cheskins experiment (Fexeus 2008). I det forstndmnda associeras ju cirkeln med mer
positiva virden dn kantiga former (Larson, Steuer & Aronoff 2012) och i det sistndmnda
upplevdes ju cirkelmonstrade forpackningar innehdlla en mer hogkvalitativ vara (Fexeus
2008).

De tva variationerna av triangeln var ocksa relativt populéra i enkdtundersdkningen. Det kan
sittas i relation till att science fiction och fantasy ansdgs lika som genrer av bada
fokusgrupperna och didrmed delade drag, vilket ocksd framkommer i litteraturteorin dér
skillnaderna mellan de tva genrerna framst ligger i vilken typ av sekundér vérld som skildras
(Ohman 2002). Dirmed #r liknande resultat mellan fantasy och science fiction inte sirskilt
overraskande.

Déremot skilde fokusgrupperna pd fantasy och science fiction dd det kom till negativa
samband. Ett par deltagare motiverade sina val av den neddtpekande triangeln med att den
var for forknippad med science fiction for att kénnas som fantasy. Men i likhet med
enkétresultatet var det kvadraten som ansags stimma minst in pa fantasy. Detta motiverades
med att kvadraten var for stel, begrdnsad och vardaglig for att representera fantasy péa ett bra
sitt. Det kan jamforas med analysen om rombens position gentemot kvadraten i
analyskapitlet om deckare (se kapitel 5.1.1) - att romben ar en kvadrat som vridits pa hogkant
blir en symbol for att stabiliteten har rubbats.

5.1.5. Skrack

I enkétresultatet fick inte skrdck ndgot entydigt resultat. Néstan en tredjedel av de svarande
valde triangeln som pekar nedat som bista representant for skrick, men kvadraten hamnade
inte langt efter. Larson, Steuer och Aronoffs studie om psykologiska associationer till
geometriska former fick resultatet att spetsiga former, och speciellt den nedatpekande
triangeln, upplevs hotfulla och farliga (2012) eller, som i Cheskins studie, bara inte foredrogs
(Fexeus 2008). Parallellen till skrick som litterdr genre &r ddrmed att de obehagskénslor som
ar sammankopplade med skrdckbocker eller skrackfilm verkar Oversittas psykologiskt till
fara och hot och konkretiseras symboliskt i den nedéatpekande triangeln. I fokusgrupperna
forklarades sambandet med att triangeln upplevdes destruktiv och som att den kunde spetsa
nagon.

Fokusgruppernas egna val inkluderade d4ven romben. Det fick, i likhet med de andra genrer
dér den figurerat, sin forklaring i att romben upplevdes som mystisk, udda och instabil. I
litteraturteorin om skridck beskrivs karaktirerna som gransvarelser och monstret som udda
och ett frimmande hot (Ohman 2002), vilket kan jimforas med rombens uppfattade
betydelser.
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Att kvadraten hamnade pa en hog placering i enkétresultatet forklarade fokusgruppdeltagarna
med att den kéndes instingd, som en bur eller cell. Hir gavs dessutom referenser till
skrackfilmer ddr man sett exempel pa detta. Eftersom kvadrat symboliskt betyder yta, land
och filt (Liungman 2004) gar det att dra en likhetsassociation till burar och stingda
utrymmen; en kvadrat &r ju begrénsad i sin natur.

De negativa sambanden var vildigt tydliga i bade enkdten och fokusgrupperna - cirkeln
ansags inte “vara” skridck. Fokusgrupperna var i princip enhilliga om att detta hade sin
anledning i att cirkeln uppfattades som mjuk, trygg, varm och kérleksfull, vilket
kontrasterade mot skréck.

5.2. Slutsatser

5.2.1. Allmant om slutsatserna

Den hir studien ar det forsta i sitt slag vad géller just samband mellan geometriska former
och populérlitterdra genrer. Det innebir att den varit explorativ och att samband for samtliga
genrer inte har kunnat garanteras. Aven om studien innefattar flera intressanta diskussioner
for samtliga geometriska former och genrer &r det inte alla upptdckter som &r sépass
underbyggda att slutsatser kan dras generellt. Ddrmed har rapportens forfattare valt att endast
inkludera de samband som fatt stdd av Aatminstone 60 procent av rosterna i
enkdtundersokningen i slutsatserna, for att sdkerstilla att slutsatserna bygger pd en majoritet.

5.2.2. Positiva samband
*  Romantik hor ihop med cirkeln.

Analysen visade att cirkeln och genren romantik har ett mycket starkt positivt samband. Detta
beror pa uppfattningen om att kirleken dr mjuk, varm och positiv, vilket inte dr forenligt med
skarpa horn och kanter. Dessutom blir cirkelns slutna form en symbol for det som varar for
evigt.

* Science fiction hor ihop med trianglar.
Science fiction och de béda variationerna av trianglarna har dven de ett mycket starkt
samband. Detta beror pa att science fiction uppfattas som en futuristisk, metallisk och hard
genre, dir teknik betonas istdllet for det organiska. Dessutom nérhetsassocieras trianglar

starkt till science fiction genom tidigare kulturella erfarenheter. Trianglar har med andra ord
varit vanligt forekommande visuellt i science fiction.

5.2.3. Negativa samband
* Cirkeln fungerar inte ihop med deckare och skréck.
Cirkeln hade ett starkt negativt samband till bade deckare och skrick. Detta beror pé att bade

skrack och deckare innehéller hotfulla och brutala element som stélls i1 kontrast mot cirkelns
runda, uppfattat snilla och positiva former.
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5.3. Avslutande diskussion

Den priméra svérigheten i denna studie har varit att omradet har varit s& outforskat. De
tidigare studier vi har funnit om tolkning av geometriska former har varit mer renodlat
psykologiska &n denna och att hitta lamplig teori att analysera empirin genom har varit en
utmaning. En bit in i arbetet insdg vi forfattare att en del studier helt enkelt f&r en mycket
storre tonvikt pd empiri én teori, och sddan dr denna.

Aven om - eller kanske pa grund av att - geometriska former och populérlitterira genrer kan
ségas vara vilkdnda som bade begrepp och i betydelse (att veta hur en kvadrat ser ut och vad
en deckare handlar om &r i princip allminkunskap) har det varit svart att hitta trovirdiga
kéllor som redovisat detta. Bocker och symboluppslagsverk &r i regel mer forsiktiga med att
tala om vad for symboler som kan ldsas in i en geometrisk form och hur den uppfattas dn
mindre nogriknade hemsidor, vilket har begrinsat studien en del. Ofta har vi forfattare
bedomt de mindre hemsidornas exempel pa betydelser som rimliga, men funnit dem oméjliga
att anvinda i ett akademiskt arbete. Tvartom géller for teori om de populérlitterdra genrerna.
Dér har det varit svart att hitta killor som pa ett grundldggande sétt beskriver dragen hos de
respektive genrerna, medan det har funnits ménga djupare analyser att tillgd inom
litteraturvetenskapen. Dessa har generellt varit sd avancerade att de blivit irrelevanta for detta
studieomrade. Dérfor har mycket moda lagts pd att finna en bra balans i teorin om bade
geometriska former och populérlitterdra genrer.

En annan sak som fascinerat under arbetet med denna studie har varit omfattningen pa de
betydelser ménniskan &r kapabel att 1dsa in i enkla former. Manga génger har respondenterna
forvanat med utvecklade och resonerande svar kring varfor en viss form dr mer lamplig som
representant for en genre &n en annan. Att tinka pd hur geometrisk form d& (oftast)
samverkar med andra grafiska element, farger, typsnitt med mera pé ett bokomslag skapar da
intressanta funderingar om vilken rik tolkning som kan uppkomma vid en sadan, kombinerad
avldsning. For oss som forfattare och framtida designers har denna tanke resulterat i en
uppfattning om att designerns uppdrag &r viktigt, sékerligen viktigare dn vad ménga tror. En
feltolkning av ett formsprédk upplevs kunna f& stora konsekvenser for det litterdra verkets
forsaljning och uppfattade kvalitet.

Nir arbetet med denna studie startade ansdgs det orimligt att den skulle resultera i att alla
genrer fick en representant i en varsin geometrisk form som majoriteten av respondenterna
tyckte passade bast. Detta kidndes som ett osannolikt utfall och déarfor utgick rapportens
forfattare fran att i bésta fall skulle kanske tva eller tre genrer pa ett underbyggt sétt kunna
sammankopplas med (eller f& motsatser i) geometriska former. S& blev det ocksa. Daremot &r
de resonemang kring geometriska former och populérlitterara genrer som inte tog sig hela
végen till slutsatserna ocksa mycket intressanta. Ndgon som har funderingar kring en specifik
genre i kombination med en specifik geometrisk form skulle mycket vél kunna inspireras av
empirin i denna studie.

En aspekt som funderades kring under arbetet var huruvida de samband som hittades skulle
vara till storsta del grundade pé psykologiska instinkter eller kulturella minnen. For tvé av
slutsatserna verkar psykologin ha spelat en dvervigande roll - cirkelns mjuka, runda och
ofarliga form hor ihop med virdet romantik och inte med de hotfulla genrerna skriack och
deckare. Men vad géller science fiction var det kulturella minnen av trianglar fran visuell
media som skapade sambandet. Dérmed visar resultaten hur psykologiska instinkter
samverkar med de inldrda symboler vi stoter pa i kultur och miljo.
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Redan frén borjan har det ocksé funnits en tanke om att denna studies resultat nog skulle vara
intressant dven for formgivare av filmaffischer, da populdrlitterira genrer har nirmast
identiska representanter bland filmgenrer. Efter att ha genomfort fokusgrupp-
undersokningarna framkom det att manga respondenter d4ven anvénde film i sina resonemang
kring de geometriska formerna, vilket stoder denna mojlighet.
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5.4 Forslag till vidare forskning

Eftersom denna studie har varit den forsta i sitt slag som behandlat just samband mellan
geometrisk form och populérlitterdra genrer finns det flera satt att gd vidare med pabyggande
studier. Ett forslag dr att addera variabeln farg och sédledes undersoka hur olika farger
paverkar sambanden mellan geometrisk form och populérlitterdra genrer. En annan intressant
variation skulle vara att anvénda former i kombination, sammanbyggda eller endast placerade
néra varandra, och da se vad som hinder med sambanden.

En annan aspekt att forska vidare pa dr vad som hénder nédr de geometriska formerna faktiskt
finns i sin kontext - p4 bokomslag. Har gér att tinka sig antingen en studie dir négra bocker
frdn samma genre men med olika direkta eller indirekta geometriska former pad omslagen
samlas in och vérderas av respondenter, eller en studie som undersdker om ménniskor
upptécker indirekta geometriska former pa omslag 6verhuvudtaget.

Som presenterat i diskussionen (5.3.) har ockséd framkommit att litterira genrer och
filmgenrer delar manga egenskaper och resonerades kring pad liknande sitt av studiens
respondenter. Dérfor vore det intressant att se en uppfoljande studie med fokus pé filmgenrer,
filmaffischer och dvd-omslag. Dir skulle dock formodligen ndgra genrer behova liggas till
eller bytas ut.

43



Referenser

Barbour, R. S., Kitzinger, J. (1999). Developing Focus Group Research - Politics, Theory
and Practice. London: SAGE Publishing

Bergstrom, B., Flessa, G., Lundgren, P. (2008). Grafisk kommunikation. 4. uppl. Malmo:
Liber AB

Bohlund, K., Brodin, B. (2012). Bokmarknaden 2012. Rapport fran Svenska
Forldggareforening och Svenska Bokhandlareforening. Stockholm: Svenska
Forldggareforening och Svenska Bokhandlareforening

Bourn, J. (2010) Color  Meaning:  Meaning of The  Color  Black.
http://www.bourncreative.com/meaning-of-the-color-black/ [Himtad 2014-05-22]

Cheskin. L. (1958). How to predict what people will buy. New York: Liveright Publishing
Corporation

Creswell, W. (2014). Research design: qualitative, quantitativ, and mixed method
approaches. 4. uppl. London: SAGE Publishing

Dyckhoff, T. (2001). They've got it covered. The Guardian.
http://www.theguardian.com/books/2001/sep/15/historybooks.features [Hdmtad 2014-05-12]

d’Astous, A., Colbert, F. & Mbarek, I. (2006). Factors influencing readers interest in new
book releases: An experimental study, Poetics, 34(2), ss. 134-147.

Egidius, H. (2014). Natur och kulturs psykologilexikon.
http://www.psykologiguiden.se/www/pages/?ID=234&Psykologilexikon [Hdmtad 2014-05-
22]

Fexeus, H. (2008). Nar du gor som jag vill. Stockholm: Bokforlaget Forum

Groth, C. (2006). Exploring Package Design. New York: Delmar

Kwvale, S., Brinkmann, S. (2009). Den kvalitativa forskningsintervjun. 2. uppl. Lund:
Studentlitteratur

Larson, C. L., Aronoff, J. & Steuer, E. L. (2012). Simple geometric shapes are implicitly
associated with affective value, Motivation and Emotion, 36(3), ss. 404-413.

Liu, C. H. & Kennedy, J. M. (1997). Form symbolism, analogy and metaphor, Psychonomic
Bulletin & Review, 4(4), ss. 546-551.

Liungman, C. G. (2004). Symbols - Encyclopedia of Western Signs and Ideograms. 3. uppl.
Stockholm: HME Publishing

National Encyklopedin (2014) Beskrivande statistik. http://www.ne.se/beskrivande-statistik
[Hamtad 2014-05-22]

Piters, R. & Stokmans, M. (2000). Genre categorization and its effects on preference for
fiction books, Empirical studies of the arts, 18, ss. 159-166.

44



Womack, M. (2005). Symbols and meaning - A concise Introduction. Oxford: Rowman and
Littlefield Publishers.

Ohman, A. (2002). Populirlitteratur - De populiira genrernas estetik och historia. Lund:
Studentlitteratur

45



Bilaga 1, Formular enkatundersokning

Enkdtundersokning: Geometrisk form och genrer

For det forsta - tack for att du tar dig tid att hjalpa tilll Denna enkat utgor en del av ett
examensarbete i Grafisk design och kommunikation vid Linkdpings Universitet och behandlar
sambandet mellan form och litterara genrer. Inga forkunskaper kravs for att svara pa enkaten och
dina svar kommer vara helt anonyma.

De nedanstdende tva fragorna finns med for att vi som gor studien ska kunna se enkétens
demografiska spridning.
Ar du kvinna eller man?

) Kvinna

) Man

) Vill ej ange

Hur gammal &r du?
=20
) 20-29
) 30-39
() 40-49
() 50-59
) 60-69
) 70<
() Vill ej ange

Geometrisk form och popularlitterara genrer - del 1

Nedan ser du 5 olika geometriska former. | den har delen av enkaten ska du ange vilken av dessa
geometriska former du MEST férknippar med en viss popularlitterar genre (som till exempel deckare,
romantik eller fantasy).

Tank pa att det inte finns nagot ratt eller fel svar! Du viljer sjélv vilken sorts samband du ser mellan
formen och genren. Det viktiga &r att svaren representerar vad du "instinktivt kénner” eller tycker.
Sjalvklart far du vilja samma form flera ganger om du vill, och du behdver inte valja alla former.

(A) (8)

(a] (D) (E)

Vilken av formerna A till E férknippar du mest med den litterdra genren DECKARE?
() (A) Cirkel

() (B) Kvadrat

() (C) Romb

() (D) Triangel (spetsen pekandes uppat)

() (E) Triangel (spetsen pekandes nedat)

Vilken av formerna A till E férknippar du mest med den litterara genren ROMANTIK?
() (A) Cirkel

() (B) Kvadrat

() (C) Romb

() (D) Triangel (spetsen pekandes uppat)

() (E) Triangel (spetsen pekandes nerét)



Vilken av formerna A till E férknippar du mest med den litterdra genren SCIENCE FICTION?
() (A) Cirkel

() (B) Kvadrat

() (C) Romb

() (D) Triangel (spetsen pekandes uppét)

() (E) Triangel (spetsen pekandes nerat)

Vilken av formerna A till E férknippar du mest med den litterdra genren FANTASY?
) (A) Cirkel

() (B) Kvadrat

() (C) Romb

) (D) Triangel (spetsen pekandes uppat)

) (E) Triangel (spetsen pekandes nerét)

Vilken av formerna A till E férknippar du mest med den litterdra genren SKRACK?
() (A) Cirkel
() (B) Kvadrat

Geometrisk form och popularlitterdra genrer - del 2

Har nedan ser du samma geometriska former som férut. Men i den har delen av enkaten ska du
istallet ange vilken av dessa geometriska former du MINST forknippar med en viss popularlitterar
genre (som till exempel deckare, romantik eller fantasy).

Aterigen - ténk pa att det inte finns nagot ratt eller fel svarl Du véljer sjalv vilken sorts samband du
ser mellan formen och genren. Det viktiga &r att svaren representerar vad du “instinktivt kénner" eller
tycker. Sjalvklart far du valja samma form flera ganger om du vill, och du behdver inte vélja alla
former.

(A) (8) (€)

(D) (E)

Vilken av formerna A till E forknippar du minst med den litterdra genren DECKARE?
() (A) Cirkel

() (B) Kvadrat

) (C) Romb

) (D) Triangel (spetsen pekandes uppét)

() (E) Triangel (spetsen pekandes neréat)

Vilken av formerna A till E férknippar du minst med den litterdra genren ROMANTIK?
() (A) Cirkel

() (B) Kvadrat

() (C) Romb

() (D) Triangel (spetsen pekandes uppat)

() (E) Triangel (spetsen pekandes neréat)



Vilken av formerna A till E férknippar du minst med den litterdra genren SCIENCE FICTION?
() (A) Cirkel

() (B) Kvadrat

() (C) Romb

() (D) Triangel (spetsen pekandes uppat)

() (E) Triangel (spetsen pekandes nerat)

Vilken av formerna A till E férknippar du minst med den litterdra genren FANTASY?
() (A) Cirkel

() (B) Kvadrat

() (C) Romb

() (D) Triangel (spetsen pekandes uppat)

() (E) Triangel (spetsen pekandes neréat)

Vilken av formerna A till E férknippar du minst med den litterira genren SKRACK?
() (A) Cirkel

() (B) Kvadrat

() (C) Romb

() (D) Triangel (spetsen pekandes uppat)

() (E) Triangel (spetsen pekandes neréat)
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Bilaga 2, Intervjuguide

ROMANTIK

Ar det en genre ni brukar ldsa? Varfor/varfor inte?

Vilken geometrisk form férknippar du mest med genren romantik?
Vilken geometrisk form forknippar du minst med genren romantik?
I enkéten kom det fram att....

* Det var mycket stark koppling mellan cirkel och romantik, varfor tror ni att det dr s&?
* Ingen i enkiten forknippade cirkeln minst med romantik, varfor tror ni det ar s&?

SCIENCE FICTION

Ar det en genre ni brukar ldsa? Varfor/varfor inte?

Vilken geometrisk form férknippar du mest med genren science fiction?
Vilken geometrisk form forknippar du minst med genren science fiction?
I enkéten kom det fram att....

* Triangel (pekandes uppat samt nedat) tydlig koppling till science fiction, varfor tror
ni att det var sa?

FANTASY

Ar det en genre ni brukar ldsa? Varfor/varfor inte?

Vilken geometrisk form férknippar du mest med genren fantasy?
Vilken geometrisk form férknippar du minst med genren fantasy?
I enkéten kom det fram att....

* Tydlig antikoppling (53%) mellan kvadraten och fantasy, varfor?

DECKARE

Ar det en genre ni brukar ldsa? Varfor/varfor inte?

Vilken geometrisk form forknippar du mest med genren deckare?
Vilken geometrisk form férknippar du minst med genren deckare?
I enkéten kom det fram att....

* Det inte fanns ndgot tydligt samband mellan ndgon form alls och deckare, utan blev
ganska lika for 4 av 5 former. Varfor tror ni att det dr sa?

* Det fanns en stark antikoppling mellan cirkeln och deckare, varfor tror ni att det &r
s&?
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SKRACK
Ar det en genre ni brukar ldsa? Varfor/varfor inte?
Vilken geometrisk form forknippar du mest med genren skriack?
Vilken geometrisk form forknippar du minst med genren skréck?
I enkéten kom det fram att....
e Det blev ett ganska spritt resultat pa skrick. De tvd vanligaste valen var triangeln

med spetsen pekandes nedat och kvadraten. Vad tinker ni om det hir?
* Det fanns ddremot en véldigt stor antikoppling till cirkeln. Vad tror ni det beror pa?

DISKUSSION-VAGRAR-TA-FART-FRAGOR:

Vad tycker ni en (form) symboliserar?

Men vad tycker du skulle vara en bra symbol for (genre) da, om du far vilja helt fritt?
Vad associerar du till (genre/form)?

Fér du nagon bild i huvudet av ett speciellt (genre)-omslag?

Om det hade varit till en filmaffisch, da?

Anspelning pé vad nadgon annan sagt tidigare

LIKHETER OCH SKILLNADER MELLAN GENRER?

Ar det det nigra av genrerna som ligger varandra mycket nira? Dir det finns mycket
likheter? Svara att skilja pa?

Vilka av genrerna dr varandra mest olika?
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