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Abstract

Mitt kandidatarbete &ar ett understkande och utmanande av unga kvinnors
sjalvbild i forhallande till upplevda krav och forvantningar, samt normativa
forestallningar om hur en kvinna ska vara. Jag vill, genom
konstnarlig/konsthantverklig gestaltning i materialen keramik och glas, lyfta
fram och bejaka det otillatna som "inte far finnas” och lata det utgora det
vackra. Att inte vara till lags, inte ratta sig efter vad andra tycker utan 6ppna
upp for att skapa sina egna ideal. Att vaga ta den plats man vill ha; hégljudd
eller tyst, motbjudande eller attraktiv. Att vara vacker pa sina egna villkor och
aga sin kropp och sin sexualitet.
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Inledning

”Ah, du har s fina, langa 6gonfransar! Du méaste verkligen bérja sminka dig!”
Vi var elva ar, hemma hos en tjej i klassen. Backstreet Boys i bakgrunden.
"Visst ar musiken bra? Vem tycker du ar snygg? De dar kladerna ar mycket
battre pa dig, de visar att borjar fa brost! Du borde verkligen skaffa andra
klader!” Granskande blickar. "Alltsa, Lisa.. Om du bara andrade dig
lite..anstrangde dig! D& skulle du kunna vara den popularaste tjejen i klassen!
Du ar ju snygg! Vet du att Niklas tycker att du ar snygg? Ni borde bli ihop.”

Dér satt jag, omgiven av valvilliga klasskamrater, likt hjaltinnan i en 90-tals
"goér-om-mig-film” infér "féridsandet”. Det jag tyckte var konstigt var bara att
detta var tjejer jag normalt inte umgicks med. Detta var populéra tjejer som
hade fatt for sig att de skulle "hjalpa mig” en dag efter skolan. Mina kénslor
var blandade; glad for uppméarksamheten och komplimangerna, men pa
samma gang lite obekvam. Jag minns dock tydligt att jag tyckte att hela
situationen var bisarr; varfor ar jag har? Varfor bryr de sig? De ar inte mina
vanner, de gillar inte mig egentligen. Vad spelar det for roll fér dem hur jag ser
ut, vad jag gor och vad jag gillar for musik och vad jag gillar att gora? De
borde val inte bry sig?

Jag ser tillbaka pa mitt elvadriga jag som forvanade klart staller sig fragan
"Varfor bryr de sig?” men dock inte reflekterade over pa vilket satt de brydde
sig. Mina klasskamraters uppméarksamhet kretsade kring att &ndra och
anpassa min person, stil och intressen i syftet fa mig att smalta in och
anamma samma fokus; att attrahera det motsatta kdnet. D& kunde jag bli den
populéraste i klassen! Alla deras komplimanger koncentrerades kring
utseendet. Det var deras argument for att 6vertyga mig; for attraktiv vill alla
vara! Det var bara resten av mig som var fel, men det gick val att andra pa? |
alla fall dolja.

Hela hogstadiet plagades jag av den sténdiga kanslan av att vara fel. Fel
klader, fel musiksmak, fel intressen; hela jag var fel. Mina elvaariga
klasskamrater lyckades inte "omvanda” mig den dar eftermiddagen. Daremot
fann jag, likt manga andra tonaringar, en identitet i utanforskapet med en
egen bekantskapskrets som delade samma intressen. Nar jag sedan bdrjade
gymnasiet pa musiklinje sa kandes det som att jag hade hittat hem. Jag hade
dock omedvetet med mig nagonting som fortsatte vara av stérsta betydelse
oavsett kontext; utseende och sexualitet var oerhdort viktigt for att
Overhuvudtaget bli uppméarksammad och bedémd, aven om det inte ar
positivt. Hur skulle man annars goéra?

Trots mina genusmedvetna medelklassforaldrars forsok att behandla mig och
min bror lika sa upptackte jag snart att det var valdigt olika saker som
forvantades av oss fran larare, slaktingar, lekkamrater, media etc. Jag stalldes
inte infor direkta krav och riktlinjer, men en subtil indoktrinering om hur en tjej
ska vara. Jag markte tidigt att det basta sattet att fA positiv uppmarksamhet
var att vara so6t, snall och duktig. Nar jag borjade skolan utdkades det till lugn,



tyst och omtanksam. Pojkarna kunde vara stdkiga och hogljudda. Flickorna
skulle vara omhandertagande och ansvarsfulla. Nagra ar senare upptackte
jag sexualitet och utseende som ett verktyg for uppmarksamhet och for forsta
gangen makt. Den s.k. makten tilldelades mig dock av man och enbart om jag
enligt dem kvalificerades som "snygg”. Den kunde lika latt tas ifran mig da den
var beroende av deras bild och upplevelse av mig; om jag bekraftade normen.

| mitt kandidatarbete undersoker jag den normativa synen pa hur en kvinna
"ska vara” i forhallande till unga kvinnors sjalvbild samt med utgangspunkt
fran mig sjalv. Detta gor jag genom att dels genom att lasa relevant litteratur
inom omradet, mina samtal med nagra av tonarstjejerna jag undervisar i
keramik som jag har lyckats etablera en mycket bra kontakt med, samt mina
egna erfarenheter. | min gestaltning problematiserar jag normen genom att
plocka fram det "otillatna” en ung kvinna med dalig sjalvbild ser hos sig sjalv
och forhoja det. Det "fula”, det "motbjudande”, det "liderliga” och det "ackliga”
kommer att finnas dar och utgéra skonheten i mitt verk.

Bakgrund

| gestaltningen anvander jag mig av den forlegade forestallningen om den
unga kvinnan som en oskuldsfull blomknopp. Ren, oftrstérd och behagfull.
Satt pa en piedestal och redo att plockas. Den forestallningen ar inte
ordagrant aktuell idag, men jag uppfattar anda att den lever kvar, nagot
omformulerad, som en tyst dverenskommelse med forvantningar pa hur en
kvinna ska vara. Anledningen till att jag tar upp gammal symbolik &r for att
uppmarksamma att den inte har férsvunnit; idag ar det bara andra ideal som
efterfragas, men forvantningarna och syftet kvarstar.

Blomman, eller blomknoppen &r flitigt anvand symbolik i vasterlandsk
konsthistoria. Vanliga betydelser ar kyskhet, renhet, blygsamhet, kortlivad och
ungdomlig skdnhet samt religidsa referenser som attribut till och symboler for
Madonnan samt Kristus och Kristi lidande." Den &r traditionellt anvand inom
konsthantverk, framst for dekor. En stil som jag fascineras av och hamtar
inspiration i ar Jugend (&ven kallad Art Noveau) som har sin rot i
symbolismen? och liksom jag har ett organiskt, slingrande formsprak.
Dekorerad keramik, glas, mobler och arkitektur med motiv som vaxtlighet och
naturavbildningar som t.ex av blommor, trad, frukter och frohus®. Det finns
dock en tydlig rytm i Jugend; en symmetri, som trots all sin rérelse ger mig en
kansla av upprepning, kontroll och beh&rskning. Jag kan se de organiska
likheterna i mitt eget formsprak, men jag adderar "kottighet” och brutalitet. Jag
forhaller mig inte till symmetri pA samma kontrollerade satt och ser mitt
utdvande i stilmassig jamférelse som en slags "skrack-jugend”.

1 “Nature and Its Symbols s. 74-129 Lucia Impelluso 2003, engelsk éversittning J. Paul Getty
Trust, 2004

2 ”Svensk Jugend” s. 10, Elisabet Stavenow-Hidemark (Nordiska Museet), Statlander Boktryckeri
1964



Motivet ar dessutom en koppling till manniskans forestallning om naturen,
som kan vara vacker och omtalig, men den kan ocksa vara obehaglig och
grym. Vi manniskor vill garna tro att vi beh&rskar den, men det gor vi inte.

Vi vill &ga den, betvinga den, kuva den, utnyttja den och forma den efter vara
behov och syften. Men det kan vi inte. Den ar vad den &r och det ar vi
manniskor ocksa; vi ar egentligen lika oformbara. Bojer man en gren for langt
knacks den till slut. Kajsa Christensens Kandidatarbete fran 2011 "De ondas
blommor — den andra naturen” presenterar en okonventionell syn pa naturen
som inte ar skor, gracil, vacker och trangtande. Hon koncentrerade sig inte pa
blads sirlighet eller blomsterknoppars skénhet som manga
konsthantverkare/konstnarer gjort tidigare. Hon ville visa upp en motsatt bild
av den vackra naturen och lata den vara elak, listig, spretig, brutal och
blodtorstig. Liksom Kajsa vill jag lata min blomknopp vara det den inte
forvantas vara; i mitt arbete vill jag dessutom med starka farger, lustfyllt
kottiga former och storlek plocka fram det "otillatna” en ung kvinna med dalig
sjalvbild ser hos sig sjalv och forhdja det. Det "fula”, det "motbjudande”, det
"vulgara”, det "liderliga” och det "ackliga” kommer att finnas dar och utgora
skonheten och attraktionen i mitt verk.

En ytterligare referens for mitt arbete &r Cajsa Von Zeipel som liksom jag
utforskar tonaringars jakt pa identitet. Provocerande, prévande, osékra och
trevande men utlevande och utatagerande. | hennes arbete ser jag unga
manniskors experimenterande med sexualitet, samt undersdkandet av unga
kvinnors erotiska sjalvbild. Aven om vi haller olika fokus, da jag agnar mig at
unga kvinnors sjalvbild, vilket inbegriper sexualiteten men inte fokuserar pa
tonaringen som fenomen, sa kan jag se likheter.

For att ge mitt arbete en aktualitet och en bredare verklighetsforankring sa har
jag traffat en grupp tjejer i aldrarna 14-19 ar i Gustavsbergs Ungkulturcentrum
pa lérdagar och samtalat kring valda amnen under keramikworkshops. Jag
har fokuserat mest pa tva av dem, jag kallar dem Malin (19ar) och Emelie (16
ar). Dessa samtal blev ett viktigt inslag i mitt undersokande och min process.

Syfte

Jag tycker att det &r oerhdrt viktigt och spannande arbete att synliggéra och
kritisera destruktiva radande normer och ideal genom konstnéarlig gestaltning.
Sverige omtalas som ett land ledande inom jamstalldhet men de subtila
vaxande kraven och forvantningarna ser jag som ett stort problem. Unga
kvinnor mar enligt manga undersokningar inte bra idag. Anvandandet av
antidepressiva medel de okar, likasa sjalvskadebeteende och
representationen inom atstornings- och psykvarden. Enligt Statistiska
Centralbyrans (SCB) undersokningar om levnadsforhallanden (ULF-
undersokningen) har besvar av @ngslan, oro och angest okat trefaldigt bland
kvinnor i aldern 16—24 ar. Numera upplever saledes stora ungdomsgrupper,
ungefar 30 procent av kvinnorna och 15 procent av mannen i aldern 16—24 ar,
angslan, oro eller &ngest”. Vi &r allts& medvetna om att unga tjejer mar samre
idag och att de har ett 6kat behov av vard som staten kanske forsoker

4 Lagesrapport 2011 — Halso- och sjukvéard och socialtjanst, Socialstyrelsen



tillmotesgd, men min tanke ar att det skulle behévas mer arbete i
forebyggande syfte. Darfor vill jag undersoka och fortydliga kopplingen mellan
upplevda forvantningar och krav samt risken for psykisk ohélsa hos unga
kvinnor.

Forvantningarna och kraven, samt konsekvenser gallande utseende,
beteende och person bekréftas av Fanny Ambjornssons undersokningar,
tiejerna jag pratar med samt mina egna erfarenheter. Detta ar hogaktuellt.
Trots dessa 6vervagande faktorer mots jag av hapnadsvackande
kommentarer som: "ar det verkligen relevant med feministisk konst idag? Har
inte folk slutat med det med det?”

Jag har funderat mycket pa tjejerna jag traffar i Gustavsberg. Varfor har de
tvekldst slappt in mig och redan fran forsta stund? Hur ser de mig? Som en
vuxen eller en kompis? Jag ar forvanad, oerhort tacksam for allt de delar med
mig men jag stéller mig anda fragan varfor? Jag tror att det &r for att jag kan
relatera och for att jag gor det. Jag slapper in dem. Vi har inte samma
erfarenheter eller upplevelser, men de uppfattar &nda att jag kan relatera till
deras sma och stora tankar, beréattelser, liksom de kan till mina. En vuxen
som arbetar med ungdomar, exempelvis inom psykiatrin kanske lyssnar bra,
men utelamnar aldrig nagonting om sig sjalv. Nar man daremot gor det
skapas ett utbyte baserat pa en tillit och ett fortroende som &r genuint.

Detta vill jag ge i mitt verk. Jag vill att mitt verk ska sdga nagonting som jag
sjalv hade behovt héra nér jag var i deras alder. Inte bara "det kommer att
ordna sig.” Jag tror att det finns en enorm styrka i det sjalvupplevda och
formagan att relatera sa jag vill dela med mig av den pa mitt sprak och det
satt jag kan bast; genom keramisk gestaltning.

Med mitt arbete vill jag utmana normativa forestéllningar om egenvérde och
sjalvbild. Jag vill lyfta fram och bejaka det som ”inte far finnas” och lata det
utgora det vackra. Att inte vara till lags, inte ratta sig efter vad andra tycker
utan 6ppna upp for att skapa sina egna ideal. Att vaga ta den plats man vill
ha; hogljudd eller tyst, motbjudande eller attraktiv. Att vara vacker pa sina
egna villkor och &ga sin kropp och sin sexualitet.

Fragestallning

Hur kan jag genom konstnérlig gestaltning problematisera och ge alternativ till
en ung kvinnas sjalvbild i forhallande till upplevda férvantningar och krav pa
hur en kvinna ska vara?

Metod

Jag har utvecklat en metod dar jag kring valda @mnen omvéaxlande prévar
mina egna teorier, Fanny Ambjornssons vetenskapliga undersékning samt det
tonarstjejerna jag traffar tycker och tanker. Jag staller dessa olika
komponenter mot varandra och analyserar resultatet som jag bar med mig i



gestaltningen. Verkstadsarbetet bestar av skisser pa papper och i lera,
glasyrprover, skulptering samt arbete i glashyttan. | den keramiska delen har
jag anvant mig av gamla tekniker som ringling och modellering, speciellt
avpassade for att kunna bygga stort. Jag har dven agnat stor del av min tid at
glasyrprover, infargade med oxider och fargkropp.

Process

Mitt arbete borjade redan under hostterminen, under en annan kurs da jag
framfor allt ville bygga en stor skulptur, baserat pa en intuitiv idé. Jag insag
snart att mitt undersékande snarare var omedvetet an intuitivt och att
blomknoppen hade en helt annan betydelse fér mig an vad jag forst kunde
eller vill lasa in. Detta handlade egentligen om nagonting som jag har burit
med mig sa lange jag kan minnas och som har format mig, periodvis brutit ner
mig, men som jag dessutom har processat i nio ar av terapi i olika former for
att fa distans: min egen daliga sjalvbild. Detta arbete &ar alltsa ingen ny
process och det ar inte slutet pa den heller; det ar bara férsta gangen jag har
tillracklig distans och kadnner mig riktigt mogen att gestalta det. Jag bérjade
bygga efter en vision om att spranga ramarna for det otillatna; jag skriver i min
processdagbok 31/10:

"Den ska ta plats. Vara oberaknelig. Ful, men anda vacker. Tilldragande och
suggestiv. Acklig. Sexuell. Adrig, kroppslig och lustfylld. En okonventionell och
otillaten attraktion. Jag vill tillata motséattningarna. Fortydliga, forhoja,
acceptera och bejaka det som forvantas arbetas bort eller déljas i skam.
Istéllet for att gestalta en destruktiv norm och darmed cementera den vill jag
erbjuda ett alternativ.”



Jag hade redan da ringat in att jag bl.a. ville férhoja det som inte anses hora
ihop med forutfattade meningar om “naturlig femininitet” i min gestaltning for

att ge det utrymme istéllet for en radande norm.

Innan jag kunde fortsatta med min blomknopp behdvde jag rannsaka mig sjalv
och fundera mer amnet "sjalvbild”. Hur ser jag pa mig sjalv idag? Hur ser
andra pa mig? Beroende av kontext och vad man goér kan det variera. Du ar
inte vad du gor, men vad du gor kan visa pa vem du ar, till viss del. Jag tankte
mycket pa olika roller, krav och férvantningar, kontexter och pabdrjade ett
undersdkande av nagra av mina egna olika roller.

Subjekt/Objekt

Jag lade blomknoppen at sidan och tog istéllet upp ett annat projekt jag
funderat kring i flera ars tid som resulterade i ett verk "Subjekt/Objekt” dar jag
dels undersokte och ifragasatte olika roller med avstamp i min bakgrund som
modell (objekt) kontra min nuvarande roll som konsthantverkstuderande
utdvare och kreator(subjekt). Jag framstallde tillsammans med en etablerad
modefotograf en serie bilder dar jag skulle verka som bade objekt och subjekt.

En av de stora kontrasterna mellan att arbeta som modell och kreator ar de
helt olika positionerna man befinner sig i. Nar jag arbetar som modell ar jag
konsult. Jag ar inhyrd for att gora ett jobb som kunden (alternativt fotografen)
ar kreator till. Jag ska leverera uttryck, poser och formedla rétt kansla for ratt
jobb. Man satter naturligtvis sin egen pragel pa det, men det ligger en
yrkesstolthet i att kunna vara "’kameleont” och anpassa sig till kundens behov.
Nar jag arbetar i verkstaden &r min roll motsatt; jag ar kreatéren. Jag
bestammer hur idén, hur det ska se ut, vilket material, etc. | mitt projekt var
jag kreator. Jag hade skulpterat leran, placerat den, sminkat mig, valt bilder
och suttit med vid retuschen. Mitt ansikte och mina uttryck var mitt material
likaval som leran. Eftersom konstkontexten (utstéllningen pa Konstfack), min
roll som kreator/subjekt darmed var sa tydlig sa tyckte jag att
modellens/objektets roll behtvde fortydligas, sa jag valde att anvanda mig av
modeestetik.

57| en klass for sig” s.57 kapitel 2 & 160 kapitel 4, Fanny Ambjoérnson, Ordfront Férlag 2003



Under opponeringen forstod jag plotsligt att betraktarna inte sag tillrackligt
mycket material i mina bilder; de sag mitt ansikte, lera och de sag bilderna
som sjalvportratt. Jag hade ingen tanke pa det; sjalvportrattet Iag majligtvis i
min historia, men for mig var mitt ansikte och mina uttryck lika mycket material
som leran. Detta fick mig att inse att jag har ett ganska ovanligt
forhallningssatt till mitt eget utseende, p.g.a. min tidigare karriar som modell.
Att se sitt utseende som en produkt och en handelsvara har varit ett satt for
mig att frikoppla mig fran forvantningar och krav pa det omradet. Mitt sétt att
hantera utseendefixering och komplex har alltsa varit att ta betalt for
forvantningarna och kraven.

Att arbeta som modell

Nar man arbetar som modell ar det helt och hallet ytan som raknas; din
person har absolut ingenting att gora med saken. De radande idealen blir
dessutom mycket tydliga; alder, harfarg, dgonfarg, langd, typ av utseende och
kroppsform ar avgérande om du far ett jobb eller inte.
Centimeternoggrannhet; hoftmatt, bystmatt, midjematt, skostorlek... Nar jag
t.ex. var i japan matte de hela min kropp; handleder, anklar, underarmar,
vader, lar, 6verarmar, hals... Man blir en handelsvara och inser det absurda i
det. Jag forstod att det hade absolut ingenting att géra med vem jag var, hur
jag var och mitt egenvarde; det var bara tydliga matt pa deras 6nskade ideal.
Dessa ideal kommer dessutom utan nagon som helst logik eller substans; en
tjej som var 185 cm lang bedoms efter samma hoftmatt som en tjej som ar
175 cm, trots att den langre tjejen bor vaga nastan 10 kg mer i forhallande till
sin langd enligt BMI-kurvan, bara for att namna ett ologiskt exempel.

Jag larde mig vilka poser och uttryck som var 6nskvarda i forhallande till
situation; sexig, men inte for sexig. Speciellt inte nar man fotograferades i
underklader, d& ska man garna se lite oskyldig och férvanad ut. Ibland
kraftfull, hard och omansklig, som en gudinna pa en piedestal. Ibland vacker
och drémmande; garna lite dppen mun, avvaktande...och ung! Eftersom jag
bdrjade arbeta som modell nar jag skulle fylla 21 sa var jag redan "gammal”
och fick darmed ljuga om min alder for alla kunder, pa agenturernas
uppmaning. Den smala kroppsformen, ett ungdomligt utseende och den
oskyldiga sexigheten visar pa medias vilja att infantilisera och sexualisera
kvinnor - standigt ett objekt. Detta &r ett av idealen, kraven och
forvantningarna jag bearbetar och ifragasatter i mitt kandidatarbete.

Men det &r deras ideal. Nar kunden beskriver mycket klart och tydligt vad som
Oonskas av en som modell, kompletterar sin vision ytterligare med méngder av
retusch och de dessutom ar villiga att betala for det inser man att det ar en
tjanst de kdper av mig for att tillgodose sina onaturliga och fiktiva behov. Min
person har dessutom absolut ingenting med det att gbéra och detta gjorde det
mojligt att frikoppla mitt utseende fran min person och se det absurda i
radande ideal.

Jag vill dock fortydliga att jag inte tycker att modebranschen ar en lamplig
plats for unga tjejer, speciellt inte om de lider av en dalig sjalvbild och/eller
sjalvdestruktivt beteende p.g.a. av den harda press man utsatts for. Risken &r



stor att bli utnyttjad och jag tror att om jag hade borjat arbeta tidigare under
mina sjalvdestruktiva tonar sa hade jag inte klarat mig sé bra. Jag var under
hela min modellkarriar mycket noggrann med att se till att det skedde inom
mina ramar och principer; jag var medveten om att jag var ett objekt, men det
skedde pa mina villkor. Dar var min alder var min raddning, men den var som
sagt opassande enligt branschen.

Arbetet i Verkstaden

Efter "Subjekt/Objekt” kunde jag atervanda till blomknoppen; jag hade nu
definierat min egen position och forhallningssatt samt min egen sjalvbild. Jag
fortsatte med I6vverket som jag medvetet gjorde mer aggressivt;
blomknoppen ska ocksa vara gatfull, man ska inte veta om den ar farlig eller
inte, men jag tyckte att det behévdes ett expressivt tillagg av aggressivitet och
kraft som skapar ett otamjbart kaos. Jag valde att gora grenverket i glas da
jag sag mojligheten i att utnyttja glasets egenskaper som exklusivt och skort,
men det kan ocksa vara glansigt, vulgart och fargstarkt; det ar fa saker som
kan bli s& svulstiga och vulgara som glaskonst. Jag arbetade lange med att fa
fram lampliga glasyrer; jag ville ha en "kottig” och tjock rosa glasyr som skulle
ha skiftningar och foéra tankarna till blodkarl och kén; den okonventionella
sexualiteten. Jag &r inspirerad av Asa Jungnelius® sétt att gestalta; med en
feministisk agenda och pa samma gang mycket sexuellt och kroppsligt. Det ar
nagonting svulstigt och lustfyllt i hennes arbete som tilltalar mig enormt. Den
rosa fargen ska tonas dver i en gron farg som ska tacka bladen och ge
kanslan av en rik vaxtlighet. Glasskruvarna har farger i samma intensitet som
glasyren och ar lindat pa metallrér och sedan tilloojda for att skapa en
oregelbundenhet och en okontrollerad rorelse; detta star for motsatsen till ett
mattfullt beteende, det ar det okontrollerade beteendet och den okontrollerade
kroppen, vilket forddms som onaturligt trots att det ar det naturliga.

6 Asa Jungnelius, http://asajungnelius.se
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Tjejerna i Gustavsberg

Det borjade som en keramikkurs, 6ppen for ungdomar 13-25 ar, men det
resulterade i en grupp tjejer, 14-19 ar. Det har varit en avslappnad atmosfar;
bara tjejer, forvisso i olika aldrar och fran olika samhallsklasser, men som har
lyckats moétas i gbrandet. Jag vill referera till Karin "Kakan” Hermanssons
masterarbete dar hon soker svar i hur kvinnor umgas med varandra utan man
och hur resultatet blir’. Hon refererar i sin tur till traditionella kafferep och
syjuntor som enligt henne har varit ett satt for kvinnor att skapa sig egna
utrymmen, enbart for kvinnor. Ett utrymme som har marginaliserats och
avfardats av man som “skvaller”, men som snarare varit ett satt att skapa
starka natverk som mdjliggjort tillit, sjalvfértroende och ar en plats dar kvinnor
delar sina erfarenheter och hittar gemenskap i fortryck, frustration och gladje.
Hon drar aven paralleller mellan konsthantverkets laga status och kvinnliga
attribut, samt gor ett pastadende att konsthantverk &r ett traditionellt
kvinnoyrke, darav dess laga status, och att keramik framforallt ar intressant
for kvinnor eftersom de foremal som produceras i keramik i forsta hand &r
avsedda fér hemmet; kvinnans plats. Bekréftas detta av att det var enbart
tiejer som anmalde sig till keramikkursen? Eller bekraftar det bara att tjejerna
har ett behov av systerskap som de visste att de skulle fa tillgodosett i detta
forum?

Vi har samtalat kring amnen som upplevda forvantningar och krav pa kropp
och utseende, sexualitet, intressen, kénsstereotyper, norm, feminism, skola
och relationer och det har varit ett viktigt inslag i mitt undersékande arbete; de
har fungerat som ett bollplank, en inspiration och en paminnelse. De hjalper
mig att minnas kanslor, tankar och situationer som ger mitt arbete en bredare
verklighetsforankring. Jag har fatt manga tankar bekraftade och fértydligade,
bade av tjejerna och min litteratur, och det ar darfor jag fortsatter med
blomknoppen. Hade resultatet av mitt understkande varit ndgonting annat sa
hade min gestaltning tagit en annan vag. Jag férenar nu mina olika grenar i ett
verk; min skulptur i keramik och glas och en ljudinspelning av mina samtal
med tjejerna. Ljudinspelningen av vart méte ger verket en

7”Girls Club”, Karin "Kakan” Hermansson, Masterarbete Konstfack 2012
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verklighetsférankring och knyter inte bara samman min teori och praktik, utan
den bjuder in andra manniskor i mitt verk. For mig betyder det att detta inte
enbart ar en personlig process, utan att den aven ar till for andra.

Bearbetning

Jag har haft nagra olika ingangar for att strukturera upp mitt undersokande
och som stdd for mina samtal med tjejerna, som jag har delat in i féljande
undergrupper: "Tjejers Sexualitet”, "Kropp och Utseende” och "Dalig Sjalvbild”
och "Duktig Flicka”.

Tjejers Sexualitet

Nar jag fragar Emelie och Malin om hur en tjejs sexualitet &r/ska vara borjar
de prata om en tjejs sexuella utstralning, kroppsform och utseende. Att en tjej
t.ex. ska vara smal, men anda ha stora brost, etc.

Jag fortydligar: "Jag menar sexualitet, som t.ex. kathet. Hur ar det med tjejers
lust och kathet? Pa vilket satt kan en tjej vara kat? Och hur ar det med
sexuellt utbvande? Hur ser man pa det?”

Emelie svarar lite trevande: "Hon ska ju vara..erfaren. Men pa samma gang
inte ha legat med fér manga. Da blir hon kallad hora eller slampa.”

Jag: "Vad ar fér manga?”

E: "Hm. Jag vet inte. Det ar olika...Ibland kan det racka med néagra fa. Ibland
ar gransen vid typ 20.”

Jag: "Sa det finns ingen grans av substans? Ungefar som att det heller inte
finns nagon substans i anvandandet av ordet "hora”? Jag menar; nar folk
anvander det ordet menar de val inte att hon faktiskt tar betalt for sexuella
tjanster?

E: Oh, nej..naturligtvis inte. Det ar bara ett skallsord.

M: "Men man ska ju inte vara oskuld! Det &r ju skitpinsamt att vara oskuld! A
andra sidan kan man ju inte bara ligga med nagon, vem som helst. Det maste
ju vara speciellt. Ens typ pojkvan, liksom.”

E: "Ja, man ska ha ett forhallande. Usch, det ar sa svart med forhallanden. Sa
fort jag blir intresserad av en kille sa tanker jag: hur vill du att jag ska vara for
att du ska stanna kvar hos mig? Aven om jag blir..typ..konstig? Jag kan vara
ratt...jobbig ibland. Pa det sattet kan jag tanka mig att det ar lattare att vara
med en tjej. Hon skulle nog forsta mer..fér hon vet typ vad det handlar om.
Eller, jag vet inte...”

Fanny Ambjornsson forklarar genom sin analys av sina samtal med tjejerna
hon samtalar med hur det framgar att det varsta en tjej kan kallas for ar
"hora”. Detta ar knutet till, och hamtar kraft ur kvinnors sexualitet och sexuella
tillganglighet. Hon forklarar hur den allménna uppfattningen hos tjejerna ar att
"hora” forklaras som stigma riktat mot tjejer, framfor allt amnat for att sara. En
av tjejerna hon foljer citeras i hennes bok: "Det ar mycket varre att bli kallad
hora &n bitch. For d& ar man slampa. Det &r ju varre att vara l0saktig an en
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san som ar allmant javlig”. Tjejerna forklarar vidare att for killar ar det inte
sdrande att bli kallad hora, snarare tvartom d& det starker deras manlighet. &

Ambjornsson refererar vidare till etnologen Maria Backmans avhandling om
den svenska skolans samlevnadsundervisning fran 2003 som visar hur den
tjej som fatt rykte om sig att vara latt pa foten tappar i status pa grund av sin
sexuella tillganglighet, eftersom hon inte langre ar nagonting for killarna att
"erdvra”.

Jag tycker att det & mycket intressant att Emelie och Malin omedelbart
kopplade "tjejers sexualitet” till tiejers sexuella utstralning, kroppsform,
utseende och sexighet; dvs hur hon uppfattas av nagon annan, inte hennes
egen sexualitet. De medgav sedan att tjejer absolut kunde vara kata och ligga
med bade killar och tjejer, men jag uppfattar, med stod av Fanny
Ambjornssons teorier att det bér ske inom vissa ramar; mattlighet. Inte for
manga, men hur manga ar dock oklart. Karlek bor finnas med i bilden, helst
inom ett forhallandes ramar. Hon ska vara villig och kat, men pa "ratt satt”.
Heteronormativt (har far tjejernas uttalande aven stod av Ambjornssons
teorier om den heteronormativa genusordningen®), méttfullt och romantiserat,
ungefar som pa film och utifran vad de tror att en kille vill ha.

Nar jag fragar om tjejers sexualitet glider de varje gang in pa relationer, trots
att jag vid upprepade tillfallen forsoker aterga till amnet. Det tycks som att
sexualiteten definieras och beddms utifran hur andra, i synnerhet ens
pojkvan/sexpartner uppfattar och dnskar ens sexualitet.

Det finns aven klara indikationer pa hur sexuell mattfullhet hos unga kvinnor
anses vara det normala och friska av socialtjansten; Petra Ulmanen och
Gunvor Andersson menar i sin litteraturgenomgang att den sociala
barnavarden fokuserar pa flickors sexualitet som ett tecken pa problem eller
som ett problem i sig*®. Sexualitet tycks allts& vara ett omréde dér olika
forvantningar pa och varderingar av flickors och pojkars beteende paverkar
socialtjanstens bedémningar i beslutande om tvangsvard; ett och samma
beteende beddms som avvikande och blir foremal for ingripanden for flickor,
men inte for pojkar. Detta tyder pa att lansratten uppratthaller den radande
genusordningen da den unga kvinnans sexualitet blir grund for ett beslut om
tvAngsomhandertagande.

Kropp och Utseende

Bade Malin och Emelie ar 6verens om att utseendet ar av yttersta vikt for
uppmarksamhet och popularitet. Nar jag fragar lite mer ingdende om vilka
ideal som ar de dominerande enligt deras uppfattning sa ar det forsta de
sager: "Smal”. Detta ideal hyllas som jag tidigare namnt inom mode- och

81 en klass for sig” s.188, Fanny Ambjérnson, Ordfront Forlag 2003

" en klass for sig”s. 105, Fanny Ambjérnson, Ordfront Forlag 2003

10 "Svensk social barnavard ur ett kdnsperspektiv’ Petra Ulmanen och Gunvor Andersson
s.67 1993-2003, Statens Institutions Styrelse
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reklambranschen och ar standigt aterkommande. Smal kan ses som ett
tecken pé karaktar; det talas ofta i berommande ordalag om nagon har lyckats
ga ner i vikt. Jag ser det snarare som ett tecken pa en mattfull och
kontrollerad karaktar och kropp™. De namner ocks& stora brést och snygg
rumpa.

Sexualiseringen av kvinnokroppen mots vi av dagligen i media; pa
tidningsomslag, reklam, film och TV. Det finns stora skillnader i normen hur
man och kvinnor portréatteras. For ett tag sedan uppmarksammades tidningen
Café for deras sexistiska omslag som presenterade kvinnor som lattkladda
objekt, medan mannen blev portratterade pa ett helt annat satt, enligt manliga
ideal; med sakerhet i blicken, skaggstubb och kavaj. Att kvinnor objektifieras i
en tidning som enbart riktar sig méan kanske inte kommer som en
dverraskning, men faktum &ar att det ar inte sa stor skillnad fran hur kvinnor
portratteras i magasin som riktar sig till kvinnor, i synnerhet unga kvinnor; det
ar fortfarande den exponerade ungdomliga kvinnokroppen, sexighet och/eller
oskuld som dominerar.

Fanny Ambjornsson skriver att den "naturliga kvinnokroppen” ar nagonting
som maste uppnas genom hart arbete; plockade dgonbryn, sminkning, push-
up bh, val av klader och avlagsnandet av har som véaxer pa fel stallen, men
det maste framsta som naturligt. Hon menar att man enligt normen t.ex. inte
bor erkanna att man fargar eller forlanger haret, inte avsloja att man maste
raka sig for att inte fa lurviga ben, man skapar illusioner av stérre brost med
vadderade bh:s och undviker att ga ut osminkad for att behalla illusionen om
sitt utseende. Det ska upplevas som naturligt. Hon tar aven upp exempel pa
antagonismen som uppstar nar en tjej bryter mot den bestamda
utseendenormen; samma sak som jag sjalv fick uppleva som elvaaring nar
mina klasskompisar ville géra om” mig, trots att de egentligen inte hade
nagot intresse for mig som person, utan for att jag storde ordningen och
darmed ifragasatte deras konstruerade norm.

Fanny Ambjornsson refererar i sin tur till Simone de Beauvoir, som menade
att kvinnan associerades med kroppen, medan mannen foérbundits med
sjalen. Det ar framfor allt kvinnokroppen som bedéms offentligt, vars rykte och
status ar beroende av hennes kroppsliga presentation, och kvinnan som sjalv
lar sig bedéma sin kropp. Det &r nagonting som kvinnor kan samlas kring i
gorande (t.ex. nagelkonst eller harflatning), bedémande, uppskattande, men
alltfor ofta i negativa uttalanden om den egna kroppen. Jag kéanner igen
Fannys pastaenden i bade min egen omgivning och i tjejernas uttalanden; att
standigt uttrycka sitt missndje éver den egna kroppen, men inte for den skull
lida av atstorningar och svar angest. Ibland nastan som ett satt att
konversera, kvinnor emellan; att uttrycka missnéjet dver sin egen kropp
medan man stracker sig efter en extra bulle och hoppas pa ett bekraftande pa
motsatsen av sin omgivning som: "Neej, skojar du? Du ser ju helt perfekt ut!
Jag daremot...”

1171 en klass fér sig”s. 57, Fanny Ambjérnson, Ordfront Férlag 2003
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Dalig sjalvbild och duktig flicka

Jag riktar nu medvetet blicken mot unga kvinnors daliga sjalvbild. Med detta
vill jag ha sagt att jag darmed inte gor ett pastdende att alla unga kvinnor lider
av en dalig sjalvbild. Jag vill dessutom klargéra att jag inte heller gor nagra
pastaenden om pojkars eller mans sjalvbild eller forhallande till krav och
forvantningar i mitt arbete. Det finns naturligtvis manga unga kvinnor som har
en mycket god sjalvbild och struntar fullkomligt i vilka krav eller férvantningar
som kan tyckas ligga pa en kvinna. Det finns &ven de som trots en god
sjalvbild kanner sig traffade av samhallets ideal. Sedan finns det ocksa de dar
den daliga sjalvbilden tar sig sjukliga konsekvenser, som t.ex. det sk
"duktigflicka-syndromet”, osakerhet, prestationsangest, utseendefixering,
sjalvskadebeteende och atstorningar.

Oavsett vilken grupp man tillhor s maste man anda forhalla sig till
omvarldens krav och férvantningar, da man kan valja att ignorera det,
revoltera mot det eller ta det till sig. Jag tror att det &r viktigt att erk&nna sin
utgangspunkt och historia, annars blir det svart att ta nasta kliv i trappsteget.

Innan jag utvecklar den teorin vidare vill jag redogéra for ett egenmodifierat
begrepp jag kallar for "duktig-flicka-syndromet”. En "duktig flicka” ser jag som
en slags kombination av jantelagen, ideal och komplex. Hon drivs av en dalig
sjalvbild, negativa tankar och ett omaéttligt behov av bekraftelse genom att
standigt vara till lags. Hon maste alltid prestera och vara battre an alla andra
for att duga, men eftersom detta innefattar henne sjalv sa spelar det ingen roll
hur duktig hon &r; hon ar aldrig tillrackligt bra da hon aldrig 6vertraffar sig
sjalv. En duktig flicka forhaller sig slaviskt till rdidande konventioner; varje
forvantning och krav ser hon som “en 6ppning” till befrielsen fran den daliga
sjalvbilden. Graden av hur hart man férhaller sig till "duktig-flicka-syndromet”
kan variera, men jag tar nu ett extremare fall som exempel, dar jag sjalv
befann mig under min uppvéxt.

Om vi atergar till fragan om att definiera och erkanna en dalig sjalvbild ar
kontraproduktivt s& kan jag ta nagra exempel pa kritik som jag har mott i min
process: "Det beror pa hur man riktar blicken. Man ska inte fastna i det daliga,
utan fokusera pa det bra istéllet, annars reproducerar man bara nagonting
daligt!” eller "Vi lever i ett fritt land och vi &r sjalva ansvariga for att ta den
plats vi vill ha. Om folk bemoéter dig pa ett visst sétt sa ar det ju upp till dig att
svara pa bemoétandet.”

Vi tar det lite extrema exemplet jag tog upp tidigare pa en "duktig flicka” och
staller henne mot kritiken. Eftersom kritiken koncentrerar sig pa och
forutsatter ett sjalvstandigt handlande mot norm och konventioner; en slags
“fuck-you-kraft” och "sluta vara ett offer” sa ar det inte ens ett alternativ for en
”"Duktig Flicka”, da en alltfér stor del av hennes satt att 6verhuvudtaget kunna
motivera sin existens gar ut pa att vara till lags. Mina egna erfarenheter av
detta &r att det behdvs en brygga, och den bryggan gick inte for mig att bygga
utan att definiera min utgangspunkt. Det ar darfor jag har gett mitt verk titeln
"Duktig Flicka”, samt i syftet att ge ndgon som alltid vill vara till lags en brygga
och lite "fuck-you-kraft”.
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Resultat

Det ger mig en tillfredsstallelse att upptacka att mina tankar och upplevelser
inte enbart ligger hos mig, utan att det dessutom finns vetenskapliga belagg
for det. Jag har naturligtvis lange vetat att jag inte har varit ensam om att ha
en trasslig uppvaxt med en dalig sjalvbild, men det var anda férvanande att
allt stamde sa val 6verens; Fannys bok, tjejerna i Gustavsberg, mina egna
tankar och erfarenheter, trots att det skiljer minst tio &r mellan oss i alder sa
var det alltfor lika for att det skulle vara en sammantréffande. Trots detta mots
jag av ifragasattande huruvida diskussionen ar relevant éverhuvudtaget. Att
agna sig at kvinnofragor ar tillrackligt for att bli marginaliserad, men det ar
uppenbarligen annu mer motigt att &gna sig at unga kvinnor. Darfor gor jag
detta arbete.

Som svar pa min fragestallning; "Hur kan jag genom konstnarlig/
konsthantverklig gestaltning problematisera och ge alternativ till en ung
kvinnas sjalvbild i férhallande till upplevda forvantningar och krav pa hur en
kvinna ska vara?”, sa tycker jag att jag har lyckats utmana pa ett satt som jag
tror gagnar mer vad det gor att bortse fran problematiken. Det ar naturligtvis
viktigt att inte enbart reproducera nagonting daligt, men jag tror att det kan
vara lika destruktivt att inte vaga prata om det i radsla for att gora ett felsteg.
Som jag skriver i mitt avsnitt om “dalig sjalvbild” sa kan personer med en dalig
sjalvbild vara i behov av en brygga, och de &r personerna som ar mest i
behov av debatten.

Genom mitt hantverk och materialval kommunicerar jag, men det ar viktigare
an sa; mitt fysiska arbete med materialet ar en forutsattning for ett konstnarligt
uttryck for mig. Jag gjuter inte, utan det ldngsamma och tdlamodskravande
skulpterandet och modellerandet &r en viktig del i min process. Konsthantverk
och i synnerhet keramik tycks féra manniskors tankar till ndgonting
terapeutiskt, sinnligt, sensuellt och narapa meditativt, men aven folkligt:
"Drejar du? Ah, vad mysigt..”, brukar manniskor séga nar jag berattar att jag
arbetar med keramik, tatt foljt av; "Ja, jag gick ocksa pa en keramikkurs nar
jag var ung en gang, jag gjorde en skal....”

Tidigare kunde jag uppleva detta satt att relatera till keramik som
provocerande, da jag inte tyckte att materialet och hantverkaren/konstnaren
visades tillrackligt mycket respekt, men det kanske inte handlar om respekt
utan kanske snarare om radsla for ett material? Jag upplever liksom manga
manniskor keramik som ett valbekant och lattillgangligt material da det inte
ligger sa mycket prestige i det, men det gar att géra fantastiska saker om man
beharskar hantverket. Detta gor materialet mycket lampligt fér mig, dels i mitt
eget gestaltande; jag tycker om att arbeta pa mitt eget satt med
fragestallningar ber6r och kanns igen men aven i ett material som manniskor
kanner igen. Det ar dessutom mycket viktigt i mitt arbete med tjejerna da de
sjalva tycks uppfatta keramik som lattillgangligt och prestigeldst.

En ny, uppspand duk och oljefarger kan ge associationer till malare, hogt
ansedda, fria konstnarer. Kan det vara sa enkelt att hantverkaren aldrig lyfts
fram och idealiserats pa samma satt som konstnaren som
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prestationsangesten inte tycks infinna sig i lika hog grad infér en formbar
lerklump? Eller &ar det for att lera ar ett valbekant material som alla nagon
gang har varit i kontakt med (om &n bara i en lerpdl pa dagis) och ar
forhallandevis latt att forsta sig pa; jag har tidigare undervisat sa sma barn
som 1,5 ar och blivit férvanad over deras forstaelse for hur materialet kan
formas, tas isar och sattas ihop. Jag har personligen stor respekt for
materialet och stravar standigt efter att skaffa mig mer kunskap och verktyg till
min process.

Det var en mycket blandad kunskapsniva bland tjejerna jag undervisade, men
det hindrade dem inte fran att langsamt boérja forma objekt. Det som var
oerhdrt intressant var den intima stdmning och samtalen som féljde med nar
vi alla satt och arbetade med vara hander. Samtalen och gérandet tycktes inte
bara dppna tjejerna for varandra, utan aven for sig sjélva. De diskuterade och
resonerade kring saker, kom fram till slutsatser, I6sningar, men ibland bara ett
rent filosoferande. Detta fick mig att fundera pa min egen arbetsprocess; att
jag enbart gor snabba och forenklade skisser pa papper, men min process
borjar pa allvar nar jag borjar arbeta i materialet. Jag bygger, skulpterar, skar
bort, l&gger till och formar objektet under tiden som jag funderar 6ver
fragestalliningar och uttryck. Det blir en dialog mellan mig och materialet som
ar ett viktigt steg i min process; jag kan alltsa inte hoppa éver den delen och
gjuta, utan den ar noédvandig. Det kanske inte ar sa flummigt och 16jligt att
pasta att keramik ar "terapeutiskt” och "meditativt” som jag tidigare tyckt; jag
arbetar faktiskt sjalv pa det sattet.

Varje steg i processen har alltsa varit nédvandigt for mig, och jag ar sarskilt
nojd med att jag efter mycket hart arbete inte bara lyckades férmedla
kottigheten, det motbjudande och sensuella med formen och storleken, utan
aven med glasyren. Jag arbetade tvd manader med glasyrprover och det var
med stor gladje jag upptéackte att en blandning av en speciell glasyrbas, en
speciell fargkropp och en speciell mangd tennoxid i en speciell tjocklek
gemensamt blev den "kéttrosa” glasyr som flockade sig och gav mitt
gestaltande en ytterligare skjuts. Denna glasyr ihop med den djupgrona (som
var en kanslig balans mellan kopparoxid, fargkropp och ratt temperatur) gav
en harlig kontrast som for tankarna bade till vild och vacker vaxtlighet, men
aven till kon och kott.

Jag tycker att keramik och glas som material samt konsthantverk ar ett
mycket bra forum att diskutera den typ av fragestallningar gallande feminism
och genus jag tar upp, da det redan finns en pagaende och intressant
diskussion i &mnet som jag kan ansluta mig till dar och géra mitt inlagg i
debatten. Liksom det finns forutfattade, marginaliserande meningar kring hur
en kvinna ska vara sa finns det som sagt aven forutfattade meningar kring
keramik, glas och konsthantverk. Jag vill fortsatta arbetet med att "rora om i
grytan.”

Ett ytterligare problem med de upplevda kraven och férvantningarna som
rader idag ar att de tycks ofdrenliga; man ska vara snygg, sexig, kontrollerad,
mattfull, ansvarstagande och moderlig. PA samma gang lever vi i ett land dar
det dessutom finns ett jAmstalldhetsideal dar yrkeskvinnan ar normen; hon
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ska dessutom ha karriar, vara malmedveten och smart. Att vara ett objekt
utesluter majligheten till karriar; en kvinna i karriaren bor vara avsexualiserad
for att fa trovardighet. Lika motsagelsefulla &r de "naturliga”, kroppsliga
idealen som t.ex. "harlés och smal men med stora brost”.

Som sagt var bryggan for mig, som sjalvdestruktiv tondring, att klargora den
radande situationen; att erkanna min daliga sjalvbild, vad som har paverkat
mig samt varfor och pa vilket satt min historia formades. En av psykologerna
jag gick hos sa till mig att man alltid har ratt till sina k&nslor. Det ar sattet man
reagerar och agerar pa kanslorna som kan vara fel och oacceptabla, men
man har alltid ratt till sina kanslor. Darfor tycker jag inte att det ar fel att prata
om en dalig sjalvbild, darfor ar det viktigt och nédvandigt att kunna fa erkéanna
en dalig sjalvbild, utan att for den skull gora sig till ett hoppldst offer; bara bl
redo for férandring.

Appendix

Det marks att det var snart fyra manader sedan jag skrev min
projektbeskrivning; bade mina fragestallningar och gestaltningen har tagit nya
vagar. Jag har inte bara utvecklat arbetet i férhallande till mig sjalv, utan aven
i forhallande till hur en publik skulle lasa det. Fran borjan var det t.ex. mycket
viktigt for mig att det skulle f& handla om dalig sjalvbild hos unga kvinnor, utan
att vara ett bekraftande av en destruktiv norm. Jag valde till slut att ta bort
ordet "dalig” och prata om sjalvbild istallet, da jag pa delpresentationen
forstod att jag fortfarande skulle séga samma sak i min uppsats och
gestaltning, men for att det inte skulle lasas pa ett felaktigt satt av en
betraktare sa var det nodvandigt att ta bort det ur fragestaliningen. Jag har
aldrig tidigare funderat éver vidareutvecklingen av ens verk som uppstar nar
en betraktare tar del av det och det har aldrig diskuterats i skoluppgifter pa det
har sattet heller, sa det var mycket larorikt och utvecklande att behova tanka i
banor som inte bara var mina egna.

Mitt syfte med arbetet har inte andrats s& mycket sedan projektbeskrivningen,
utan det har mest handlat om att formulera och gestalta det pa basta satt, for
bade mig och betraktaren. Gestaltningen har under arbetets gang tagit manga
olika former; en stor glasdel, blad och en stallning i keramik, tankar kring ett
gestaltande samarbete med tjejerna jag traffat, ljudfiler, ljus, mérker...Efter
manga experiment, langa promenader och vakna natter sa bestamde jag mig
slutligen for en gestaltning utan glas, stéllning och blad med blomknoppen
intrigerad i ett podium av svulstiga tygformationer. Examinationen var en
nyttig erfarenhet som jag sdg som ett satt att pa allvar testa mina idéer. Jag
provade da for forsta gangen en alternativ gestaltning med tyg och med stod
av det resonemang som fordes sa valde jag till slut att helt utesluta glaset.
Gestaltningen till examinationen var ett forsta utkast och jag utvecklade det
vidare till varutstaliningen. Jag har aldrig arbetat med tyg tidigare och jag har
ett oforklarligt inneboende motstand mot just kombinationen tyg och keramik,
men till slut sa fick jag till det pa ett satt som jag verkligen tyckte fungerade.
Tyget fick tala samma sprak som glasdelen skulle gjort och det gav en annan
vinkling som jag tyckte om; det forstarkte kanslan av kon och kétt pa ett
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svulstigt satt som jag inte skulle natt med glaset. Examinationen gav mig
ocksa mycket vardefullt material att fundera éver; maktbalans, visuell Iasning
och betydelsen av att inte bara formulera sig ratt utan sa vis att det verkligen
uppfattas ratt gallande titel och text. Det var férsta motet med en publik.

Under utstallningen var det otroligt spdnnande att se alla manniskors
reaktioner och mycket tillfredstallande da jag i mina samtal med besokarna
upptackte att de uppfattade mitt arbete precis som jag ville. Alla besdkare jag
talade med tycktes uppfatta erotiken, kottigheten, svulstigheten, det ackliga
och tilldragande. Nar de dessutom laste titeln och min text bredvid verket sa
tycktes de forsta mitt resonemang bakom ocksa. Innan utstéallningen var jag
lite orolig for att mitt verk skulle bli lite otydligt; jag gramde mig for att jag inte
lyckades fa till en ljudinspelning som skulle komplettera verket. Sahar i
efterhand s& skulle jag fortfarande tycka att det var mycket fint med en
ljudinspelning och personligen sa tycker jag att det hade det varit battre, men
det var en stor lattnad for mig att upptacka att det inte var nédvandigt. Folk
verkade forsta och uppskatta mitt verk anda.

Jag uppfattade att besOkarna aven var intresserade och mottagliga fér min
fragestallning genom min skulptur, och detta gor att jag ser keramisk skulptur
som ett fortsatt bra medium for mig att kommunicera och diskutera de amnen
jag ar intresserad av. Under arbetets gang insag jag snabbt att jag inte var
tillrackligt palast kring genusfragor och lade mycket energi pa att lasa om det.
Jag har naturligtvis min historia och mina erfarenheter, men det racker inte
riktigt for att gora det intressant for nagon annan. Jag laste flera bocker och
avhandlingar p4 amnet, men eftersom jag vill arbeta vidare med detta sa
maste jag inte bara fortsatta utveckla mitt gestaltande utan aven ha mer teori i
bagaget, sa darfor ska jag lasa kurser i genusvetenskap pa Stockholms
Universitet till hosten.

Det har varit ett mycket utvecklande och roligt arbete for mig. Jag kanner mig
sakrare i mitt utbvande, bade gestaltningsmassigt, vilka fragor jag vill vacka
och hur jag vacker dem. Jag vill garna se mitt konstnarliga arbete som en typ
av kommunikation och det vill jag fortsatta att utveckla och férfina.

Gestaltning under examination 18/4-13 bearbetning infor varutstdllningen 13/5-2013
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