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Skog

Text och musik: Sunniva Abelli

Framat

med Anders Peev. Musik: Sunniva Abelli, arr: Sunniva och Anders

641/Pastor Per
med Caroline Eriksson. Trad. polskor fran Morko, arr: Tradpunkt

Schottis efter Andersson

med Andreas Risan. Trad. fran Dorotea, arr: Silhuette (Sunniva och Andreas)

Gasa gasa klinga
med Hanna Bylund, Klas at Edholm och Matilda Norling

Trad, arr: Sunniva, koreografi: dansarna och Sunniva

Hollindargatan

med Amanda Bjorneras. Trad, arr: Sunniva och Amanda

Oaaaaa

med Goran Redin. Text, musik och arr: Nationalteatern

Ku Halan/Barsebick
med Anders, Andreas, Caroline, Catarina, Gunnar, Hanna, och Matilda
Trad. fran Jamtland/Skane, arr: Sunniva och musikerna,

koreografi: Sophia Farlin-Mansson

Nar jag vinder mig om
med Catarina Abelli

Text: Catarina, musik: Sunniva, arr: Automat Abelli (Catarina och Sunniva)

Polska efter Gossa Anders/Polska efter Knaft Jonke

med Gunnar Lingegard. Trad. fran Orsa/Visterbotten. Arr: Sunniva och Gunnar

Polkett efter Emil Carstedt

med Gunnar Lingegard. Trad. fran Vasterbotten, arr: Sunniva och Gunnar

Jag vaknade en morgon
med Alla

Musik: Sunniva Abelli, arr: medverkande, koreografi: dansarna och Sunniva



Gastmusiker:

Anders Peev, tenornyckelharpa:

Caroline Eriksson, fiol:

Andreas Risan, fiol och altfiol:

Amanda Bjorneras, gitarr, sang och piano:

Goran Redin, gitarr och sang:

Catarina Abelli, dragspel och sang:

Gunnar Lingegard, luta:

F.d. larare, numera nyckelharpskollega
och spelkompis. Hemma 1 att
kombinera folkliga koraler och metal.

Sormlandsk slangpolskeexpert, tillika
foljsam vapendragare 1 Tradpunkt och
Tradpunkt Duo.

Visterbottnisk improvisator som leker
forutsattningslost.

Klassisk pianist, granne och kompis
som landat 1 sin genrebredd.

Pappa, f.d. musikteater-skadespelare,
numera lakare, larde mig spela luft-
trummor, sjong Bellman med
censurerade texter nar jag var liten och
larde mig alska Bob Dylan och Beatles.

Mamma, Folk-progg-
multiinstrumentalist, konstnar,
kulturpedagog och en nyfiken nomad.
Larde mig att alska gamla knastriga
inspelningar av ballader pa trettio
verser.

Visterbottnisk foljsam utmanare med
skarpt 6ra och nordiga ackord.

Gastdansare:

Matilda Norling:

Klas af Edholm:

Hanna Bylund:

Modern standigt nyfiken dansare och
van, hittad genom Ocarina Project.

Folkdansare och danspedagog att
utforska de sma svangdetaljerna med.

Dansare och mimare med brett
spektrum och brinnande utforskarsinne,
tillika f.d. folkhogskoleklasskompis.

Text och upplasning: Sisela Abelli (syster)

Foto: Angelica Ogland (systers syster)






Examenskonsert, reflektion

Vad vill jag att min konsert ska vara?

En kavalkad av olika intryck, en tankevackande men avslappnad resa. Ett spektrum av
olika delar i mitt konstnarskap.

Amne

Jag vill presentera det jag fatt med mig fran mina ar pa KMH, hur min konstnérliga
identitet har formats genom utbildningen. Foér mig har den resan i forsta hand inte
handlat om att specialisera mig inom en viss repertoar eller en viss stil, utan att landa i
tryggheten att jag vill vara bred och att jag far vara det. Jag har visserligen fordjupat mig
till en del i olika stilar och tekniker i olika perioder men valt att plocka bitar fran olika
hall snarare an att bli expert pa en bit.

En viktig del i min utbildning har varit att lara mig arbeta pa ett hallbart satt. Att jobba
pa ett lustfyllt satt, att kunna 6va teknik och samtidigt lyssna pa min kropp och mina
kanslor. I den processen har det ocksa varit viktigt for mig att samarbeta med
manniskor jag mar bra av att jobba med. Att jag sokte till KMH var, forutom att det
forstas verkade vara en mycket bra utbildning, ett satt att konfronteras med Stockholm,
min hemstad som jag faktiskt tyckte ratt illa om. Hur skulle jag ma har? Hur skulle jag
kunna bli musiker har, vara kreativ och vdaxa som konstnar? Det fanns en nyfikenhet
kring om jag kanske skulle kunna utveckla mitt komponerande och inte bara mitt
fordjupande inom traditionsmusik (da framfor allt vasterbottnisk folkmusik som jag
hade blivit ganska trygg i).

Det som hande var att jag konfronterades med mycket pa en gang, dels min osidkerhet
infor om jag skulle orka med att arbeta med musik (rent mentalt, om lusten skulle
racka), dels att bo i en stindigt pagaende strom av intryck vilket ar valdigt jobbigt for
mig. Under utbildningen fick jag en ADD-diagnos vilket ledde till att jag fick hjalp med att
fa styrfart pa studerandet pa olika satt. Det hjalpte mig ocksa att fa styrfart pa mitt
musicerande. Att kunna reflektera snabbare, att kunna hantera manga musikaliska
intryck pa en gang. Jag kan i efterhand se att jag byggde en stabil grund under ettan och
tvaan som jag i trean fick mycket trygghet av, vilket gjorde att min tekniska utveckling
gick fortare i slutet.

Det stod jag fick gjorde att jag vagade ge mig sjalv utmaningar som t.ex. mitt
stilanalysarbete. Jag hade lange langtat efter att jobba med sang och eget
strakackompanjemang och tog steget att fordjupa mig inom det. Det jag larde mig har jag
idag ett ar senare fatt anvandning for i manga olika sammanhang. Det finns dven med i
konserten i olika inslag.

En viktig hdndelse under mitt sista studiear var ocksa att jag deltog i Project Ocarina dar
europeiska folkmusiker och folkdansare mottes och skapade en forestallning/konsert i
fem olika lander. Det gav mig mycket inspiration och kontakter och jag har valt att
plocka med ett nummer darifran som dansas av Matilda fran projektet.



Det kédnns fantastiskt bra att jag idag har ratt sa breda kunskaper och att jag faktiskt
spelar i ganska olika sammanhang.

Idé

Jag har funderat mycket 6ver min hembygd, som faktiskt inte ar Stockholm i sig, utan
snarare i Vasterort. Busshallplatser, 6vergivna parkeringsplatser, broar, sma traddungar
som for oss barn var stora skogar, lekparker, malarvatten, grafitti, forortstorg. Hur kan
jag tycka om det som ar trakigt, som utger sig for att vara stad men egentligen ar ett
mellanting? Vilken plats far jag som folkmusiker i medelklassomradet utan
hembygdsgard? Riaknas Kulturskolan som en plats for traditionsbarande? Raknas
sambaslagverk fran Solna som hembygdsmusik? Eller irlandsk folkmusik som jag larde
mig av en vastmanlanning? Maste jag begransa mitt folkmusikaliska traditionsomrade
till en viss plats? Bara en plats? Att jag bodde i Umea i tva ar rackte for att jag ska kdnna
att “nu ar jag antligen hemma” sa fort jag rullar in med bussen pa E4-bron éver alven.
Kan jag da hdavda att jag har tva hembygder? Minst? Hur ar det med familjens lantstille,
dar jag ocksa fordjupat mig inom den lokala folkmusiken?

Jag borjade komponera, tralla och kula pa en busshallplats. Inte i skogen. Biltrafiken
overrostade det mesta sa jag kunde hojta ganska hogt. Rulltrapps-ljud har en rytmik
som ar lite svangig. Och jag vet precis hur manga tick det tickar i gangtrafikantljuset
innan bilarna far kora igen. Jag dlskar doften av vat asfalt, darfor att det ar sa forknippat
med var och sommar.

Jag alskar att dka bil med télt i packningen och inte veta var vi ska sova i natt. Jag dlskar
att satta mig pa ett tag. Jag alskar att packa en vaska. Mitt liv komprimerat och
overblickbart. Under aren pa KMH har jag rest en del. Dels till Umed, mitt andra hem.
Dels utomlands med projektet Ocarina. Det har blivit tydligare och tydligare hur mycket
jag alskar att ha manga hem. Och att egentligen bar jag alltid mitt hem med mig, som en
narvaro. Har jag nyckelharpan med kan jag stanna var som helst och bo dar.

Jag ar bred som musiker och vill vara bred. Jag har manga hembygder och vill ha fler.

KMH har hjalpt mig valdigt mycket med att landa i den insikten och utrustat mig med de
redskap jag behover.

Metod

Jag har valt att bjuda in olika typer av duos som jag spelar i. De speglar mina olika stilar
och mina olika ingangar i musik. Vasterbottniskt, sormlandskt, mix av olika stilar,
kulning, irlandskt, nyskrivet av bade mig och andra. Mina foraldrar &r med och spelar.
Min syster laser en text som hon skrivit. Min tanke ar att ndirma mig fragestallningen
kring vad begreppet hembygd skulle kunna betyda for mig, men fran olika hall. Jag
ringar in det med olika sma berattelser och olika musikstilar. Jag har dels anvant mig av
fragorna: "Finns ordet hembygd i plural? Har staden verkligen en puls? Vagar jag ropa
om det ar tyst?”, dels tre olika teman som jag kallar Hemma, Langtan bort och Stormens
oga.

De tre fragorna representerar for mig min kénsla av att ha flera hem, men att i den miljo
jag befinner mig i ocksa ha oaser som format mig, t.ex. att sta pa en busshallplats vid en



motorvag och ha friheten att kunna lata hur hogt jag vill utan att horas. Eller all tid jag
tillbringat i bullriga miljoer och anvant den tiden till att lyssna pa det jag hor.
Rulltrappor, flygplan, vigmaskiner... Jag kanske ogillar kaoset men hittar ett satt att
forhalla mig till det som gor att jag upplever harmoni. Jag har lart mig att dlska bade
tystnad och kaos. Den insikten har ocksa speglat hur jag musicerar idag. Bade tokoset
och det lugna inlyssnandet har en plats och jag har fatt verktyg att ta hand om bada
kvaliteterna. Hemma ar ett inre lugn men balanseras mot en langtan till nagot nytt,
nagot bortanfor det jag star i. Stormens 6ga star for upplevelsen av ett inre lugn mitt i ett
brus av intryck. Mitt val av latar kommer ur dessa tre olika teman inom det stora temat
som ar hembygd.

Bland mina gaster finns ocksa tre dansare som representerar dels traditionell svensk
folkdans, dels modern dans, dels en skala daremellan dar saker kan ga i varandra och
finnas samtidigt.

Scenklddseln ar enkel, svartvit med sma varierande detaljer. For mig representerar det
hur saker gar i varandra men har sina egna varianter. Scenografin bestar av tva skarmar
som ramar in de tva sidoscenerna samt en avskarmning till en av koreografierna.



IV

Examensarbete
Kandidat
2012

Sunniva Abelli

Examensarbete
Stilanalys

”Rost och strake”

En analys av och jimforelse mellan tre folkmusikers ackompanjemang av sin egen sing

Konstnérlig kandidatexamen, musiker
Institutionen for folkmusik

Handledare
Stilanalys — Olof Misgeld



1. Inledning — syfte

1.1 Bakgrund

1.2 De tre musikerna

1.3 Fragestillning och mal

2. Metod (transkribering, spel, sing. Fokus pa delarna med bade spel och sing.)
2.1 Pomianowska

2.2 Molsky

2.3 Ysenius

3. Arbetet

3.1 Klang/Farg och intonation ( (rost, strak och samverkan)

3.2 Rytmik/Frasering/Sving (rost, strak och samverkan)

3.3 Variation/Ornamentik (rost, strak och samverkan)

3.4 Harmonik

3.5 Form/Arrangemang

3.6 Jamforelse: Tre stilar, tre arrangemangsmetoder, tva tidsaldrar: Skillnader och
likheter

4. Sammanfattning och reflektion

4.1 De olika metoderna/komponenterna — en sammanfattande uppstiallning
4.2 Transkription och analysscheman - lirdomar om stilanalys

4.3 Att hora, sjunga och spela musiken, min upplevelse

5. Kallor

6. Transkriptioner

6.1 Maria Pomianowska: Sciezka

6.2 Bruce Molsky: Lazy John

6.3 August Ysenius: Ifran min fodslotimma

7. Analysscheman
7.1 Pomianowska
7.2 Molsky
7.3 Ysenius

11



1. Inledning — syfte

1.1 Bakgrund

For mig har strakinstrument varit det som legat ndrmast till hands fran det att jag var ungefar
nio ar. Samtidigt har jag sjungit under hela min uppviaxt och har velat kunna kompa mig sjélv.
Men trodde att jag behdvde ldra mig ett “kompinstrument” eller alternativt ndja mig med att
plocka ackord med fingrarna (pizzicato). Att hantera en strake och samtidigt sjunga trodde jag
var néstintill omojligt. Tills jag sig Bruce Molsky 1 Umea hosten 2008. Efter det borjade jag
tro att det inte var omgjligt, men vildigt svért. Nér jag sedan borjade pA KMH visste jag redan
fran borjan av utbildningen att det hdr var nagot jag verkligen ville ldra mig. Jag gjorde lite
Oovningar ibland, men hade svart att hitta en bra ingang till hur ett fardigt resultat skulle bli.
Nar jag sedan horde Maria Pomianowska 1 Malmo 1 maj 2011 sa forstod jag att hon hittat
metoder som var enkla och dessutom passade mitt instrument valdigt bra. Men hon bor 1
Polen och jag hann inte mer dn fraga lite frigor de dagarna.

Sa att gora en stilanalys pa Maria Pomianowska och Bruce Molsky var ett sétt for mig att
forsta vad de verkligen gjorde. Nar det gidllde Bruce Molsky, hade jag visserligen lyssnat
mycket pa hans skiva, men eftersom han spelar en stil jag inte dr sa bekant med behovde jag
en béttre forstaelse for alla detaljer 1 stilen for att kunna se principerna bakom.

Bortsett frdn dessa tva starka inspiratorer visste jag ingen annan som gjorde samma sak
(sang+tstrak), sa jag borjade fraga runt efter tips. Det visade sig da att det fanns ett svenskt
exempel, en dldre inspelning med August Ysenius fran Halland, som fanns i skolans ljudande
referensbibliotek ”Kéllorna”. Jag horde talas om négra andra tips men det var svért att fa tag
pa material fran dessa, sa jag valde till slut att &nda ta Pomianowska, Molsky och Ysenius.
Jag tyckte det var kul att ha ett svenskt dldre exempel med (for att jag l4tt kunde relatera till
det 1 min egen stil), och det var framfor allt roligt att de tre exemplen var sa olika.

1.2 De tre musikerna

Musikerna kommer fran tre olika ldnder och vitt skilda folkmusikaliska stilar. Maria
Pomianowska (Polen) och Bruce Molsky (USA) édr verksamma nu, medan August Ysenius
(Sverige) levde 1877-1959. Det ér en kvinna och tva min, vilket dr intressant utifran
rostldges-perspektiv. Urvalet bestar dven av lite olika typer av sdnger. Jag har inte lyckats fa
fram den polska texten, sa den ar fonetiskt utskriven av mig och darfor vet jag inget om
textens innehéll. Men den amerikanska é&r ett slags glad skdmtvisa och den svenska ar en
koral, psalm nr 445 i 1819 ars psalmbok.

1.3 Fragestillning och mal:

Vilka metoder anvinder de tre musikerna for att ackompanjera sin egen rost/sang med sitt
strakinstrument? Vilka grundlidggande principer anvénds och hur samverkar detta med stil?
Det jag valt att lagga fokus pa dr just deras olika metoder for kompmdonster och hur de
forhaller sig till klang 1 rost respektive instrument. Hur kan det lata intressant och kanske
komplext med relativt enkla metoder? En aspekt har ocksa varit att f4 syn pd arrangemang
och form. Malet handlar ocksa om att jag ska kunna spela det och forsta hur det fungerar i
teori och praktik.



2. Metod (transkribering, sing, spel)

Jag borjade med att lyssna och lyssna och transkribera. Hela arbetet har till stor del varit
mycket transkription eftersom jag i tva av fallen &r véldigt obekant med spelstilen. Att forsta
hur en taktindelning ska se ut och hur underdelningen bést skrivs var t.ex. en av svarigheterna.
Det viktigaste for mig var hur sjdlva ackompanjemanget sdg ut i de delar dér det faktiskt var
sang + strak. Alltsd transkriberade jag sa mycket som mdjligt, men la mitt storsta fokus pa
straket 1 verserna. Detta foll sig ocksa naturligt eftersom jag ar strakmusiker.

2.1 Pomianowska

Jag utgick fran den sjutaktsunderdelning som markeras av slagverket, men jag valde att inte ta
med slagverkets roll i min transkription. Darfor skrev jag bara ut grundmarkeringarna for att
visa att slagverket finns med pa inspelningen. Sjélvklart kan det tyckas konstigt att utelamna
en sa viktig komponent, och jag inser att min analys av arrangemanget inte blir heltickande,
men det var inte heller mitt syfte. Laten har tva olika arrangemangsdelar varav den senare ar
en omstart med en helt annan intensitet och till ganska stor del ett slagverkssolo, sé jag valde
att bara analysera den forsta, dir sdng och strdkmellanspel har huvudfokus. I och med detta
begrinsade jag mig och kunde da anvinda arbetet till att f4 syn péd forhéllandet mellan rost
och strak.

I borjan skrev jag ner en skiss pa formen nir jag lyssnade 1 fulltempo. Genom att senare vixla
mellan snabbt och langsamt tempo i1 programmet Amazing Slow Downer kunde jag fokusera
pa ornament, glissandon och timing mellan strak och rost.

Jag provade ocksa regelbundet att spela det jag fatt fram. Det var viktigt for mig att forsta hur
hon gjorde for att spela och sjunga tva skilda teman samtidigt.

2.2 Molsky

Det svéraste var 1 borjan att bestdimma mig for vilken taktunderdelning jag vill skriva 1. Efter
en tid fick jag gora ett vigval och bestimde mig for 12/16 vilket 6ppnade for mojligheten att
skriva bade triolunderdelning och rak underdelning pa ett lattare sétt.

Parallellt med att jag transkriberade larde jag mig ocksa en del om old time av en géststudent
fran USA, Ryan Drickey. Det gjorde att jag kunde férstd mer om stilmedlen och hur jag skulle
forklara dem.

Jag fick dven sanglektioner och kunde dir diskutera sdngtekniker och fa béttre forstaelse for
vad som skapar klang, hur luftstrommen péaverkar etc.

Till sist kunde jag ocksa fokusera pa skillnaderna mellan verserna. Jag spelade och sjong
regelbundet dven denna lat.

2.3 Ysenius

Denna lat har en fri puls och han gor ocksa en hel del dragningar. Sa i borjan forsokte jag
skriva ner exakt ldngd pa tonerna. Det insdg jag dock snart var for komplicerat och tjdnade
inte nagot egentligt syfte. S& istillet skrev jag om den i jdmn puls och med sma markeringar
for dragningar och temposidnkningar.

Det var lattare att relatera till denna inspelning eftersom jag &r hemma i stilen pa ett annat sitt.
Dérfor kravdes inte lika mycket tid till den som till de andra. Men jag fokuserade pa
ornamentering och pa att lyssna efter klangvariation och samverkan mellan strakklang och
rostklang.



3. Arbetet

3.1 Klang/Farg och intonation (rost, strak och samverkan)

Pomianowska har en nasal och spetsig rostklang och en sprod och pressad strakklang.
Rostklangen ér inte tydligt anpassad till knadfiolen, utan mer fristdende. Men 1 och med att
strakklangen &r lite ’skitig” och dvertonsrik och den nasala sangen pressad och 6vertonsrik s&
samverkar det dnda. Flodet i tonen varieras ocksa i bdde sdng och strak. Hon varierar ocksa
intonationen i rosten en del och formar munhalan olika, vilket pdverkar uppfattningen av
intonationen.

Molsky har ocksa en nasal klang men med mer inslag av brostklang och stadig luftstrém och
motstdnd. Rostklangen och fiolklangen liknar varandra. I det trestimmiga bildas tydliga
klanger dér rost och strak samverkar. Bade rost och strak har en rak klang, med jamnt flode.
Hans intonation ar ganska rak, med enstaka variationer.

Ysenius har en luftig rostklang, varierad 1 intensitet och dynamik. Detta f6ljs at tydligt i
fiolen. Det &r tydligt att singen styr och den dr inte sa véldigt anpassad efter strakklangen,
men de bada klangerna 1 sig dr dnda ganska lika, sa 1 dubbelgrepp och stimforing bildas dnda
en enhet.

3.2 Rytmik/Frasering/Sving (rost, strak och samverkan)
Pomianowskas lat gar i 7/8-takt och markeras bade av strak och sang pa 1 och 5. Straken

markerar ofta 1, 3 och 5, medan sdngen markerar 1 och 5. Sdngen har ldngre toner och
linjer/fraser.
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I exemplet ryms halva strdkkompfiguren, men bara en fjardedel av séngmelodin.

Béde sédng och strédk gor ofta en avsats pa 7, singen genom ett slags ”skarv-lyft” (markerat
med x) och strdket genom ett mycket snabbt och artikulerat uppstrak.
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I introduktionen sjunger hon ocksa en lang ton och byter till nésta pa just 7:e slaget. Eftersom
det inte hors lika tydligt i straket (pga. ljudvolym) sé later det avancerat och komplext att hon
byter ton just dir, &ven om exakt samma rorelse faktiskt sker samtidigt i straket.

Molskys lat gar 1 4/4 och verserna bestar av vers+refring med regelbunden langd pa atta
takter, men frasen forldangs i strakets avslutande av versen sé att takten forskjuts for varje vers.
Detta mérks inte sa tydligt, men skapar en spanning. Bade i sang och strék varieras ocksa
mellan raka “&ttondelar” och attondel+sextondel, egentligen mest ndgonstans mittemellan de
tva, med mer eller mindre dragning 4t det ena héllet.
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I exemplet finns bade rak och ojamn underdelning. Vi ser ocksa att frasen halls ut, vilket gor

att ndsta fras forskjuts, sa att pulsen hamnar pa ett annat sétt 1 forhallande till rytmiken i
refringen, jaimfort med 1 versen.

Ysenius vilar pa en jamn puls, en 4/4, men forldnger vissa viktiga ord, ofta pa ettor, och
skyndar sedan ikapp. Fiolen foljer helt sdngens rorelser. Pa det som skulle kunna kallas for b-
del spelar han dock 1 dubbelgreppen nagra snabbare toner som ger rytmisk underdelning.
Rytmiken och dragningarna foljer orden som 1 talade fraser och markeras tydligt av bade rost
och strak.
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3.3 Variation och ornamentik (rost, strak och samverkan)

Pomianowska anvinder skarven mycket i1 rosten. Det fungerar som ett lyft. Hon anvinder
ocksa glissando, bade uppét och nedat. I slutet pd forsta versen skickar hon upp sista tonen
och 1 slutet pd andra versen slédpper hon tvirtom ner den. Straket gor en del sma drillar, bade
entons- och flertonsdrillar. Nagot hon gér genom hela laten dr att sldppa A-strdngen som ett
lyft, inte som en sjdlvstindig ton forst och framst utan som en rytmisk markering. Sang- och
strakornament samverkar i ndgra fall pa sjunde slaget, vilket ger ett tydligt franskjut.



Molsky gor véldigt frekvent rytmiskt tydliga foruttagningar bade i sang och 1 strdk. Som
synkoper. I straket gér han ocksa véldigt ofta strakvindningar utan ton, som en rytmisk
markering.

Ysenius gor foruttagningar bade 1 sang och i fiol. I sdngen gor han en del upphdmtningar och
pa enstaka stéllen mindre glissando.

3.4 Harmonik

Pomianowska sjunger och spelar i ett slags diatoniskt modus. Det bestar av ett och samma
modus, men med tva separata centrum (Ett 1 rOst, ett 1 strdk) som klingar samtidigt. Det
fungerar bra och dr spdnnande. Det gor ocksa att det uppstar forhallningar som paminner om
ackord, fastdn melodierna var for sig inte dr harmoniska. Tonerna i singmelodin varieras inte
mellan verserna och i princip inte heller i strakfigurerna.

Molsky har en varierad harmonik med i princip bara tre ackord, men varierar vilka
ackordtoner som finns med och byter register fran vers till vers, och ibland mer unisont. I allra
sista refrangen plockar han in niagra mollparalleller och férdndrar kadensen en aning. Det ér
nagra fa toner som byts ut jamfort med de tidigare refringerna, men det later avancerat tack
vare den planerade kadensen.
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Ysenius har exakt samma ackordforing/stimma genom bada verserna. Han pendlar i stdimman
mellan att spela unisont och att spela melodi med dubbelgrepp. Rytmiken 1
dubbelgreppen/stimman &r pa vissa stillen mer fristiende och har langsammare eller
snabbare flode 1 forhallande till sdngens rytmik. Detta underldttar for lyssnaren att uppfatta
ackord eftersom stimman vilar linge pa en klang. I de fall dér fiolen har fler toner &n séngen
finns alla ackordstoner representerade 1 figuren i stort, vilket pa sa sétt gor att ackordet
uppfattas tydligt.

3.5 Form/Arrangemang

Pomianowska viljer att introducera laten med ackompanjemang-figuren 1 straket. Sedan
spelar hon en snabbare solostrdkmelodi med mycket energi. Dér introducerar hon séngens
grundton. Sedan kommer versen med den enklare strakfiguren. Trots att hon inte gor lika
snabba strakfigurer pa sjdlva sdngversen finns dnda energin kvar. Néar versen ar slut kommer
den snabbare strakmelodin in igen. Sedan kommer vers 2 med enkelt komp. Sedan snabba
strakmelodin igen. Effekten blir att svinget fran mellanspelen sitter kvar i minnet, medan
sangen tillfor nagot nytt, vilket gor att det 1 verserna litt uppfattas som att det hinder mer dn
vad det rent tekniskt gor.

Molsky har gjort pa liknande sitt. Han introducerar ocksa laten med en snabb version av
melodin i straket. Efter det sjunger han f6rsta versen som dr samma melodi men med farre
toner och rytmiseringar. Straket spelar ett slags tersstimma med dubbelgrepp, pa lika
langsamma/langsammare rytmiseringar som i sangmelodin. Efter versen spelar han den
snabbare strakmelodin igen, darefter kommer nista vers med ldngre, langsamma toner, sedan
strakmelodin igen etc. Han anvdnder mycket dubbeltoner genom hela laten, vilket ger en
spannande effekt nér han pa vissa stillen sldpper upp och spelar unisont eller bara en ton.

Ysenius spelar och sjunger latens tva verser pa nistan exakt samma sétt. Inom versen sa
vaxlar han mellan unisont och att lagga till ett slags dubbelgreppsstimma. I bérjan spelar han



helt unisont. I slutet pa frasen sa lagger han till nagra fa dubbelgreppstoner. Sedan borjar han
om frasen unisont och med samma avslut. Sedan kommer det som jag valt att kalla b-delen,
dir melodin géar lite hogre. Da borjar han spela dubbelgrepp pa varje ton av melodin som
fortfarande &r unison. I en nergéng i melodin spelar han nagra toner endast unisont igen,
sedan ldgger han ater till stimforing. Han forhéller sig fritt till tempot. Borjar 1 ett, men sénker
litegrann allteftersom. Det &r lugnt, men med en stadighet. Orden ges mycket plats.

3.6 Jamforelse: Tre stilar, tre arrangemangsmetoder, tva tidsaldrar: Skillnader och
likheter

Skillnader finns ménga mellan dessa tre musikers sétt att forhalla sig till kombinationen sdng
och strak. Det blir mycket tydligt nar det giller tidsaldersaspekten. Maria Pomianowska och
Bruce Molsky ér nu levande, professionella musiker och omges av musikaliska intryck fran
hela virlden. August Ysenius har enklare, mer renskalade metoder nér det géller form och
harmonik.

Men dven om Pomianowska och Molsky har gemensamma nédmnare nér det géller form har de
tagit helt olika végar nér det géller harmonik och grad av frankoppling mellan strédket och
sangen. Pomianowska har baserat sin stimforing pa en helt fristaende strdkstimma som inte
fordndras under latens gang. Strakstimmans rytmik hakar i sdngen och det &r vid ndrmare
anblick inte sd komplicerat, men later 4nda mycket sjalvstandigt eftersom sangen har langre
linjer. Molsky daremot, har i stimféringen mer gemensamt med Ysenius. Stimman bygger pa
grundmelodins rytmik, med vissa utvecklingar, och 1 Molskys fall fordndras harmoniken lite
for varje vers.

Nar det giller klangbildning i férhéllandet mellan rost och strak sa har Molsky, och till en del
aven Ysenius, en rostklang som liknar strdkklangen och smélter in i1 de treklanger som bildas.
Pomianowska har en annan rostklang som sticker ut mycket, ar solistisk och spetsig. Bade
hon och Molsky har nasala roster, men det later 4nda vildigt olika. Denna skillnad paverkas
naturligtvis av deras olika kon, olika rostlagen, vilket pa sé satt later olika i forhéllande till
strakinstrumenten. Dessutom har deras instrument 1 sig helt olika klang, forutséttningar och
mojligheter, vilket paverkar musikens struktur.

All dessa skillnader bildar ena sidan av ett mynt som visar att det & andra sidan finns manga
likheter mellan de tre, pa olika sitt, sett fran olika vinklar.

4. Sammanfattning och reflektion
4.1 De olika metoderna/komponenterna — en sammanfattande uppstillning

* Strak som fristdende komp eller foljsam stimma/unisont

* Rostklangen som solistisk eller infogad 1 strdkklangen

* Mellanspel i snabbare tempo som lyfter latens energi eller helt foljande strék, lugnt.

* Dubbelstring eller enkel, mer eller mindre etablerat for olika effekt.

* Parallella rytmiseringar/ornament 1 séng och strak: Olika tekniker bildar gemensam
effekt.

* Harmonik/Modala forhallningar
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4.2 Transkription och analysscheman - lirdomar om stilanalys

Att arbeta sa grundligt med ett material som bestér av sa olika delar har varit mycket
utvecklande och spannande. Vildigt svéart ocksa. Att tvingas titta igenom alla detaljer har
hjélpt mig att utveckla min forstaelse for olika stilmedel och férmaga att uppfatta dem
snabbare.

4.3 Att hora, sjunga och spela musiken, min upplevelse

Det har varit vildigt roligt och spannande att fa dyka in 1 de hér tre musikernas sprak och
forsoka kopiera och analysera. Men roligast dr dnda att jag mérker att det har gett mig mycket
1 mitt spel. Jag kidnner mig friare bade tekniskt och idémaéssigt nér det géller att spela till min
sang. Jag har fatt upp 6gonen for véldigt manga verktyg och idéer och inspirationen kan
plotsligt £ utlopp genom praktisk och teoretisk kunskap. Det &r sdrskilt roligt att jag fick tag
pa sé olika inspelningar, med sé olika fokus. Roligt att fa 1dra mig mer om Old time och
mycket inspirerande att se tydligare hur jag kan anvdnda mina distinkta nycklar/knavrar till
enkla rytmiska monster pa samma sitt som Maria Pomianowska med sin fingernageltaknik.
Och, ovintat faktiskt, sa blev jag mycket tagen och inspirerad av August Ysenius vackra och
enkla sitt att spela, med nédrvaro som det absolut viktigaste.

5. Kallor

Inspelningen ”’Sciezka” har jag fatt per mejl frdn Maria Pomianowska.

”Lazy John” dr hamtad frdn Bruce Molskys CD Soon Be Time (Compass 2006).

“Ifran min fédslotimma” dr hamtad ur Folkmusikinstitutionens ljudande referensbibiliotek,
”Kéllorna” pa KMH.
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7. Analysscheman

7.1 Maria Pomianowska

Uttryckskvaliteter Gestaltningskvaliteter Generella musikaliska Tekniska kvaliteter Tekniska
kvaliteter forutsattningar
1. Sang och fiol: Stora 1. 7/8-taktindelning med 1. Sang: Nasal, 1. Sang: Mycket luft, stort | 1.-

dynamiska skillnader,
attacker, accenter. Karvt
2. Utatriktat, expressivt,
dansant.

3. Alert, energiskt,

4. Spetsigt i rost, men
kraftigt, som ett spjut.
Mycket rorelse och tyngd i
straket

5. Framatriktning, men
haller tillbaka.

6. Fart i mellanspelen,
lyfter upp. Lugnare men
tillbakahallen intensitet i
verserna.

7..

8. Tar spjarn.

9.-

underdelning: 2+2+3. Sangen
har langre ihallande toner och
langre fraslangd.

2. -

3. Sangen har valdigt jamn
dynamik, men hogt rostlage
ger ofta starkare ton.

Straket gor stora dynamiska
skillnader. Gar t.ex. ner i
dynamik pa verserna och upp i
mellanspelen. Kraftiga
accenter och betoningar pa
sista resp. forsta slaget i
takten.

4. Tempor okar obetydligt
under hela arrangemangets
gang. Men stadig puls,
markerad av slagverk.
5.1sdngen anvander hon
skarvarna i ett slags s.k.
gratsangsteknik for att dela in
tonerna i rytmiska figurer.
Glissandon. Drillar finns i bade

brostklang, pressat
Strak: pressad, luftig,
sprod, overtonsrik.

2. Sang: Starkare
dynamik i hogre register,
svagare i lagre register.
Strak: Borjar svagt,
vaxer, starkt och tydliga,
starka strakvandningar
pa solopartierna.
Starkare dynamik i slutet
av fraserna.

3. Sang: Ganska litet
register, samma
tonférrad, mycket
upprepning. Cirklar kring
grundtonen.

Strak: Lite ljusare
register pa solopartierna.
4. Sang: Mycket skarv-
artikulation. Slapper upp
eller ned tonen (gliss) i
frasslutet.

motstand.

Straktryck varieras
mycket.

2. Motstand, mycket
nasalt, klangen formas
spetsigt i munnen.

Straken ligger jamnt pa
strangen, men inte mycket
tyngd p4, troligen pga
tekniska forutsattningar.
Intensiteten regleras med
fart och tryck parallellt.
Mycket upplyft, skillnader
i tryck.

3. Sang: Starkare luftstrom
och motstand i hogre
register an i lagre.

Strak: Stora skillnader i
strakhastighet. Ofta
snabbare pa sjunde slaget
for att "’komma ikapp”.

4. Strakriktningen ar oftast
ned pa ett. Men varieras

2. Instrumentet star
uppratt pa kndet, hon
spelar med straken
vagratt.
Vansterhandens fingrar
traffar strangen med
naglarna.
Strakfattningen ar inte
som cellostrake utan
med handflatan vand
uppat och straken vilar
i handen.

3. Hon sitter ner och
vilar instrumenthalsen
mot axeln.

4. -




sang och fiol. Straket har bade
entons-drillar och
flertonsdrillar och hon
anvander losa strangar som
mellanton, som en avdelare,
ungefar enligt samma teknik
som pa sackpipa.

6. Intonationen har sma
variationer hela tiden. Fr.a. i
rosten. Men det handlar
egentligen mer om
klangbildning an om regelratt
tonhojd. Ibland aningen hog
intonering som skapar en
spanning och ibland markerar
hojdpunkter. Ganska 1ag -4:a
(B).

Straket har ocksa ett ganska
lagt B. Landar ofta i
nedatgdende slutfall pa nagot
lagre intonering pa C#.

7. Straket har tva melodier
som grund. Den forsta
fungerar bade som intro och
som komp till sdngen. Den
andra ar mer solistisk och
snabb.

Melodiska variationer finns i
kompmelodin, men de ar sma.
Variationen dr istallet mer
rytmisk.

Sangen har nidstan ingen

Strak: Mycket hopp i
straken, och skarpt bett i
tonstarterna. Valdigt
snabba "uppstrak” pa
stallen med ojamn
rytmik. Tydligt! Varierat
med ornament som
spelas mjukare.

5. 7/8-takt. Regelbundna
8-takts-perioder. Sang-
introduktion pa 4-takter
pa ett stdlle. Annars
galler periodiciteten.
Taktslagen ser likadana
ut (2+2+3) genom hela
laten, bortsett fran att
strakmarkeringarna ar
nedtonade under sangen.
Forsta och femte slaget
ar mest markerade.
Sangmelodins rytmik
pekar pa vissa stallen
mot 3+1+3, och
overrostar straket, vilket
ger en antydan till
pulsoverlagring, aven om
det inte blir betydande
eftersom markeringarna
anda hamnar pa ett och
fem.

6. Sangens sjunde slag ar
ofta markerat med ett

en del.

5. Straklangd och
strakdisposition. Mycket i
mitten pa straken, men
anvander hela langden
mer under solopartierna.
6. Flode.

Sang: Mycket luft och
motstand och magstod i
hogre register, mindre i
lagre register. Sjunger ofta
pa mjuka konsonanter.
Strak: Mycket langd, tryck
(varvat med lyft) och fart i
solopartierna. Annars
ganska mycket tryck men
inte lika mycket fart i
verserna.

7. Repetitiva strak:
Straken ar ofta delade,
endast pa vissa stallen
bundna.
Strakvandningarna
accentueras mycket.
Eftersom hennes handled
ar fri blir viandningarna
ofta ganska stora och
luftiga och varierade,
mjuka eller harda.

Hon anvander ocksa studs.
8.-




melodisk variation alls, annat

an i sma ornament-variationer.

8. Sangens ton varieras

mycket, dven under pagaende

ton. Spetsigt och rundare,

Ooppet och mer slutet. Men

inom ramen for den speciella

tekniken.

Strakets ton ar ganska

ovarierad, men ndgot mer

pressad i solopartierna.

9. Sangen gor punkteringar pa
forsta slaget ibland (3+1+3)
vilket skapar en motrorelse
mot strakets tydliga 2+2+3.

10. -

"skarv-lyft”, som ett slags
upptakt infor nasta etta
och straket gor ett
synkroniserat franskjut.
Harda konsonanter i
sangen anvands pa
samma satt.

7. Bordunton hela laten.
Ett E som klingar under
melodistrangen.
Sangmelodins grundton
ar E, men landar inte dar
forran i slutet av frasen.
E:et forstarks av
borduntonen i straket.
Latens modus ar E-
dorisk, men sangens
centra ar vaxlande E/F#,
dvs tonplats 1 och 2.
Strakmelodins centra ar
vaxlande B/D, dvs
tonplats 5 och 7.

Att melodierna har flera
olika centra i moduset
skapar en spanning, olika
forhallningar, aven fast
deti grunden ar ganska
modalt.

o.-

10. E-bordun genom hela
laten.

11. 11. Fingerteknik:
fingernagel-teknik.

12. Strak: Bade entons-
och tvatonsdrillar. Bade
uppat och nerat.

13.-

14. -

15. Sang: I ansatser ofta
snabba glissandon.

16. -.

17.-




7.2 Bruce Molsky

Uttryckskvaliteter Gestaltningskvaliteter Generella musikaliska Tekniska kvaliteter Tekniska
kvaliteter forutsattningar

1. Litet, fart, intensivt, 1. Shuffle, 8-taktersfraser som | 1.sang: brostklang, nasalt. | 1.Sang: Mycket luft och 1.-

men jamnt med sma grund. Ettan forskjuts en halv | Mycket luft. Djup klang, motstand. Hallet. 2.-

skillnader. Puttrande. takt fran vers till vers genom | mycket resonans i djupa Strak: Mycket tryck. 3.-

Vaxer i harmoniken. att frasen halls ut och att hani | registret, mer nasaltihoga. | Slapper upp ocks3, stora 4. -.

2. Riktat uttryck, pa! Lite
dialog mellan strak och
sang: versioner av
melodin. Men helheten
riktad.

3. Intensivt! Bade
metriskt och rytmiskt och
klang.

4. framatriktning, 6s,
svangigt, tryck

5.lugn men stadig attityd
i sdngen, snabbt, och
studsigt i straket fast
anda i strangen och laid
back och tyngd.

jamn fart.

6. mycket rytmisk
variation i bade strak o
sang, lite karvt/hart pa
ett lekfullt satt

7.-

8.-

refrangen markerar ettan pa
annat satt.

2.-

3.Jamn dynamik.

4. Sma dragningar i vissa
halvslut och helslut.
Obetydligt sma.

5. glissando och forslag i
sangen, snabba luftiga drillar.
Sma upphamtningar resp.
"uppslappningar”(?)

forslag i fiolen, kraftiga
strakvandningar, ett slags
utsmyckningar. Rytmiska
variationer.

6. Nagot hogre intonation pa
sluttonen (prim) i sdngen.
Som en markering.

7. Variation i stamforing. Ej i
mel, utom rymtiken.

8. Nasalti sluttonerna i
sangen. Rakare klang i ackord-

Fiol: brusigt, otatt, snabbt
tonfléde. Skrap i tonen,
nagot pressad, sprod, fast
tung i strakvandningar,
tydlig, klar ton.

Mycket dubbelstrang
(oktav) och en del parallell
prim.

2. Stor, jamn tonstyrka i
bade strak och sang.

Sang: stark 6vertonsklang,
tat tonstyrkedynamik.
Fiolen: Stark
overtonsklang, luftigt spel.
3. Normal intonation.
Sang: nagot varierad
intonation pa primen o
tersen. Strak: forsta fingret
pa en strang ibland lagt
intonerad i ett slags
glissando-ornament.
4.1ang, tung, rund

skillnader: rytmisering.

2. Sang: Motstand. Nasalt.
Strak: tyngd och tydliga
tonstarter, i strangen.
Lattar upp mycket, snabbt.
3. Sang: Flode, jamn
luftstrom.

Strak: Mycket fart varierat
med ornamentliknande
stopp.

Sanker farten ibland och
far en mer pressad ton.

4. Oftast nerstrak pa ettor.
5. Langa strak blandat
med extremt korta.

6. Sang: Trycker till
mycket pa vissa toner med
hjalp av bade mer luft,
mer motstand och
konsonanter som ansats.
Strak: Pa langa toner
langsammare och mer




9. malande, envist.

spelet i fiolen an i
melodispelet.

9. forlangda toner i slutet pa
verserna, aven forkortning av
tonen innan. Rytmiska figurer
varieras med agogik.

10. fiolen under verserna:
forenkling av melodin, lite
dubbelstrang, dubbelgrepp.
Innan sista sdngdelen en kort
avslutning unisont.

Sista sangdelen mer
harmonisk variation.

artikulation i sdng o i vissa
fall i fiol. Fiol annars korta
artikulationer,
kombination av skjut-

accenter och studsaccenter.

Mycket ofta tonhojds-
glidningsartikulation bade
uppat och nerat i bade fiol
och sang.

Stopp/paus eller svag
doppning ner pa lagre
strang som artikulations-
forstarkare.

5. Nagot metriskt
markerad sang.

Starkt metriskt markerat
fiolspel. Rytmiska
upptakter. Tar sats fran
lagre striangar. Aven

overbindningsmarkeringar.

Doppningar pa lagre
strangar betonar. Jamn och
ojamn snabb underdelning
som ett slags
pulséverlagring.

Tydlig artikulation pa ettor
bade i sdng och i fiol.
Dubbeltoner i fiol pa ettor.
6. Sang: Kraftiga
konsonanter artikulerar
rytmiska figurer. Ofta
tydliga foruttagningar pa

pressat, pa korta toner
mer luft och stor skillnad
mellan tonstart och
"svans”.

7. Strak:

[ melodin: Ner pa ettorna
ofta. Mycket variation i
straket, men finns vissa
monster som aterkommer
mycket.

[ kompet: Raka strak, pa
ett stalle i varje vers
kommer ett accentuerat
uppstrak fran forslaget till
en betonad trea. Typiskt
monster som kanns igen
fran melodispelet.

8.-

9. Sang: Kort-lang ar
valdigt vanlig.

Strak: Foruttagningar fran
en lagre strang vanligt.

10. Tva-strangsspel: mel +
dubbelstrang i bérjan och
fler ackordstoner for varje
vers) i kompet.

11.-

12. Sang: korta drillar, en
ton. Strak: korta drillar,
hogst tva toner.

13.

14. Lagesvaxlingsteknik.




ettorna. Vissa stallen stark
rytmisering som
effektfunktion. Kraftiga
konsonanter i kombination
med mycket luft och ibland
sma ornament artikulerar
tyngd i ettor.

Strak: Skjutaccenter
artikulerar rytmiska
figurer. Varierat
strakmonster, ofta ner pa
ett. Shufflemonster, bade
lang-kort och kort-1ang.
Mestadels lang-kort.
Metrisk forstarkande rytm
i strak: Tva korta och en
lang som upptakt
forstarker den langa
markerade ettan som
foljer.

Pa nagra stallen:
langkort+kortlang bildar
ett slags kort
synkopkansla.

7. Medklingande toner i
fiolen: 16s g och 16s d.
(grundton och kvint).
Primspel pa ljuste.
Tersspel: G pa d-strangen +
b pa a-strangen.

Nergang lost d + c b pa g-
strangen (ters d+b).

15. Foruttagningar med
glissando bade i sdng och
strak.

16. -

17.-




Sextspel: Nergang lostd + ¢
—>b pa a-strangen.

Ackord i strakkompet
bildas i vers 2 av att han
vaxlar mellan dubbelgrepp
pa d- och a-strang resp
dubbelgrepp pa g- och d-
strang.

Ackord bildas ocksa av
strakdubbelgrepp + sang =
treklanger (framfor allt i
sista refrangen).
Dubbeltonsspelet har en
artikulativ funktion, men
forekommer hela tiden, sa
snarare uppstar en effekt
av variation nar
dubbeltonen slapps eller
nar sang och strak ar
unisont. Oktav, ters, sext.




7.3 August Ysenius

Uttryckskvaliteter

Gestaltningskvaliteter

Generella musikaliska kvaliteter

Tekniska kvaliteter

Tekniska forutsattningar

1. Lugnt, lite hogtidligt
dramatisk kansla.

2. Riktat uttryck, en bon,
ocksa berattande. Vardigt,
konstaterande, lugnt,
innerligt.

3. Lugnt, talande, inte sa
mycket metrisk eller
rytmisk intensitet.

4. Tyngd, lugn, stadigt,
upplattningar ibland.
Viaxlar.

5. Orden styr rytmiken.
Langsamt, fraser. Gestiskt,
accelererande och
ritarderande.

6. Enkelt, klart, noggrant,
tydligt i artikulationen,
mjukt i fiolen. Klang.
Monotont. Glissando i
forslag. Sma rytmiska
variationer, mest i
samband med viktiga ord
(dragningar/skyndar pa)
7. -

8.-
9.-

1. Orden styr frasering.
Frimetriskt

2.-

3. Varierar mycket. [ borjan av
fraser ganska starkt, startar
upp.

Starkt pa vissa viktiga ord.

4. Langsamt pa viktiga ord.
Kommer ikapp litegrann pa de
korta tonerna, gor dom
kortare. Langsammare ju

langre mot slutet han kommer.

5. Glissando pa féruttagningar,
upphamtningar.

Lite vibrato.

6. -

7. Fiolen foljer unisont sdngen
i borjan av verserna. Enkel
tersstamma i "b-delen”.
Enklare forsta versen, mer
dubbelgrepp i andra.

8. Mycket luft och klang i lagre
register och pa viktiga ord.

9. Skiljer ut stavelser genom
att ge dem olika mycket tid.
10. -.

1. Nagot nasal sang

ej tontatt strak, djup
klang,

2. Sangen: Mycket luft i
starka toner, mindre i
lugnare, svagare toner,
tillbakahallet ibland,
ibland inte. Strak: ocksa
foranderligt tonflode.

3. Nagot hogre intonation
pa sista tonen bada
verserna.

4. Anvander konsonanter
som sprangbrada

fiol: ofta strakvandningar
i sdngens betoningar

5. Finns ett slags
tvatakts-kansla, men
fraserna startar och
avslutas ofta friare.

6. -

7. Varierar mellan
unisont spel och
dubbelgrepp + melodi i
straket. Ters/sext/oktav
som ters-/sextstimma.

1. S&ng: Oppet, varierat
mellan stod och latt.
Strak: Oppen klang.Vaxlar
mellan mer tryck och lite.
2.Sang: Tar tag i tonen,
foljer med, slapper.
Varierar luftstrom, stod
och moststand.

Strak: Ganska jamn
kontakt, men tar tag mer
ibland, lattar lite ibland.
3. Sang: Varierar i
hastighet i
luftstréommen/tonen.
Strak: Oftast langsamma
strak, kommer ikapp
ibland, drar till ndgon
gang.

4. -

5. Inte mycket vid
froschen. Varierar
straklangd, men generellt
inte sa korta strak.

6. Sang: Varierar mycket,
bade luftstrom, stoéd och
oppet/hallet Mest 6ppet.
Strak: Varierar mellan

W
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langsamt och snabbt, latt
och tyngd i olika
kombinationer.

7. 0fta langa
strakbindningar.

8.-

o.-

10. Dubbelstrang oktav
och nagon gang kvint.
Ters-/sextgrepp.
Vansterhanden gor en
sarskild snabb stimmo-
figur som forekommer pa
tva olika stallen.

11.-

12.-

13.-

14. -

15. Féruttagningar i bade
sang och strak med
tonglidning.

16. -.

17.-




