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SAMMANFATTNING 
 
I detta arbete har jag försökt att kartlägga soundet till musiken till filmen ”Inception”, 
från 2010, från två olika vinklar. Fokusen ligger dels på den musikaliska 
kompositionen, alltså det musikteoretiska, dels på ljudbilden, alltså det klingande. 
Målet har också delvis varit att ta reda på om någon av de två vinklarna har större 
betydelse än den andra för soundet. Jag har gjort en djupgående analys och tagit reda 
på vad som gör ”Inception-musiken” till vad den är och skapat egen musik från de två 
infallsvinklarna, både kombinerade och var för sig. Resultaten visade hur mycket av 
kompositionen som egentligen bara vilade på två toner, och byggde på rytmer snarare 
än melodi och ljudbilden använde sig av en annorlunda blåssektion. Det visade sig 
även att ljudbilden hade större betydelse för musiken än vilka toner och ackord som 
faktiskt spelades. 16 individer som antingen studerar inom eller jobbar professionellt	  
med musik har lyssnat på både min musik och originalmusiken samt svarat på en 
enkät om arbetet. Genom analytiskt arbete och musikaliska kunskaper har jag, enligt 
mig själv och dessa människor, lyckats återskapa soundet från filmen ”Inception”. 
 
Tack till: 
Alla mina klasskamrater, för all feedback och kritik, Benton och Viktor för hjälp med 
mixningen, Kristoffer för lån av gitarrutrustning, mina handledare Mikael Rosman 
och Yvonne Ekroth, för otroligt tålamod och hjälpsam feedback, folket på Toontrack 
(extra tack till Nils som tog på sig största ansvaret) för svar på enkäten, övriga 
musikaliska vänner som svarat på enkäten, ni vet vilka ni är. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



Daniel	  Algotsson	   algotssondaniel@gmail.com	   2MU602	  
MUP11	   	   11/06	  –	  2013	  

	  
	  

 
INNEHÅLLSFÖRTECKNING 
 
 

sid 
 
1. VISION           1 

1.1 Inledning         1 
1.2 Syfte         1 
1.3 Metod         1 
 

2. GENOMFÖRANDE         2 
2.1 Analys          2 
2.2 Tillämpning        8 
2.3 Enkätundersökning        12 

 
3. RESULTAT         12 

3.1 Komposition        12 
3.2 Ljudbild          13 
3.3 Vilken är viktigast?       14 
 

4. DISKUSSION          16 
 
KÄLLOR 
 
BILAGOR 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



Daniel	  Algotsson	   algotssondaniel@gmail.com	   2MU602	  
MUP11	   	   10/06	  -‐	  2013	  

	  
	  
1	  

1. VISION 
 
1.1 Inledning 
Hans Zimmer har gjort sig känd som en av de mest framgångsrika 
filmmusikkompositörerna i modern tid. Han vann en Oscar 1994 för musiken till 
Disneyfilmen “Lejonkungen” och han har nominerats till ytterligare sju Oscars, senast 
2011, för musiken till Christopher Nolans “Inception” 1. Jag har varit ett stort fan av 
Hans Zimmer sedan jag hörde musiken i filmen “The Rock” av Michael Bay, med 
Nicholas Cage och Sean Connery i huvudrollerna. Jag blev hänförd över den pampiga 
musiken som fick en, enligt mig, medioker actionfilm att bli en bra actionfilm. Det 
var i och med den filmen som mitt enorma intresse för filmmusik väcktes. Hans 
Zimmers känsla för melodi och orkestrala arrangemang är enligt mig makalös. Jag 
valde därför att analysera och försöka anamma Hans Zimmers sound på tre sätt. Ett 
sätt då jag använde analysen av både kompositionen och ljudbilden till att skapa ett 
eget musikaliskt verk, ett sätt då jag endast använde analysen av kompositionen, och 
slutligen ett då jag endast använde analysen av ljudbilden. 
 
1.2 Syfte 
Jag ville göra denna undersökning främst för att det intresserar mig, då Hans Zimmer 
är en av mina största idoler. Jag inriktade mig på musiken till filmen ”Inception” för 
att jag tyckte den hade många karaktärsdrag av Hans Zimmer. Tanken var att 
undersöka musiken från två infallsvinklar, komposition och ljudbild. Anledningen var 
att få svar på vilken av de två infallsvinklarna som hade störst betydelse för 
”Inception-musikens” egen identitet. En till anledning var ett hopp om att mer 
kunskap för personlig del skulle kunna användas i framtiden, då det skulle vara lättare 
att urskilja och applicera element från en av infallsvinklarna på egna musikaliska 
verk. 
 
Frågeställningen blev följande: 
Vilka är de musikaliska karaktärsdragen inom komposition i ”Inception”? 
 
Vilka är de musikaliska karaktärsdragen inom ljudbild i ”Inception”? 
 
Vilken av de två delarna (komposition och ljudbild) är mest betydelsefull för 
”Inception-soundet”, om någon? 
 
Lyckas jag återge “Inception-soundet” genom att skriva egen musik utifrån 
analyserna? 
 
1.3 Metod 
Alla 12 låtar från skivan från filmen “Inception” analyserades djupgående 
gällande tonart, tempo, intervaller, instrumentering och taktart (se bilaga nr 2). 
Sedan tillämpades dessa komponenter till att skapa egen musik (se bilaga 5). 
 
Internet användes för att se och läsa intervjuer med Hans Zimmer och personer 
som jobbat med honom med musiken till gällande film, för att få en så klar bild 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1	  http://www.imdb.com/name/nm0001877/awards	  	  
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som möjligt av komponerandet och det musikaliska arrangemanget. 
 
Det sammanställdes en enkät med frågor som rör huruvida soundet lyckats 
anammats, den besvarades av 16 personer som alla hade examinerat från minst en 
eftergymnasial musikutbildning och/eller jobbar professionellt med musik och 
ljud. 
 
Det sammanställdes en ordlista att tillgå med svårare termer som användes i 
arbetet (se bilaga 1). 
 
2. GENOMFÖRANDE 
 
Analyserandet gick tillväga på sättet att samtliga tolv låtar från skivan lyssnades 
igenom. Först antecknades tonart, tempo och taktarter och sedan skrevs det ned en 
noggrann analys av vilka instrument som spelade, när de spelade, hur de spelade 
och vilka toner de spelade. Nedan följer de mest relevanta delarna av analysen, 
hela analysen hittas under bilaga 2 och förklaringar till begrepp kan hittas under 
bilaga 1. 
 
2.1 Analys 
 
Komponerandet var nästan enbart baserat på rytmer och saknade melodier. Hans 
Zimmer sa själv att ett tema liknande i “Star Wars” eller “Superman” inte hade 
fungerat till en modern film 1. 
 
1. Half Remebered Dream 
 
Tonart: Dm, byte till Am 
Tempo: 84 bpm 
Taktart: 3/4 
 
En bit in så markerade mässingsblåset 3:e och 1:a taktslaget i varje takt med ett Dm. 
Bastrumman markerade 1:an i varje takt. Detta blev ett återkommande tankesätt i 
kompositionen. På de flesta låtar kom låga och starka markeringar av blåset, men med 
olika timing. Dessa var ändå ett tema som hade stor betydelse för soundet.  
 
Det tema som var relevant från denna låt kommer under (fig. 1) 

 
fig. 1 
 
2. We Built Our Own World 
 
Tonart: Am 
Tempo: 63 bpm 
Taktart: 6/8 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1	  http://www.buzzinefilm.com/interviews/music-‐interview-‐hans-‐zimmer-‐inception-‐movie-‐
soundtrack-‐07232010	  
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Det relevanta temat, som återkom i flera låtar senare baserades på en legato-slide 
som oftast rörde sig mellan S9 till R5 i det aktuella ackordet, men med några 
undantag. Se tabell nedan. 
 
Ackord: Legato 
Am:  B – E (S9 – R5) 
Gm:  A – D (S9 – R5) 
Am:  B – E (S9 – R5) 
Gm:  E – F (S6 – L7) 
Em:  F#-B (S9 – R5)  
Am:  B – E (S9 – R5) 
Gm:  F#-Bb (S7 – S3) 
 
3. Dream Is Collapsing 
 
Tonart: Gm, senare Cm 
Tempo: 63 bpm 
Taktart: 6/8 
 
Större delen av låten bestod av dessa ackord som repriserades medan intensiteten i 
dynamiken ökade för varje runda. 
Gm, Bb, Eb, B 
 
Temat bestod till största delen av tonerna g och gb som spelades i åttondelar och 
bytte varannan takt (fig. 2). 

 
fig. 2 
 
Under runda 3 kom violin 1 in och spelade sextondelar på tonen bb2 med undantag 
av sjunde sextondelen som spelade ett a2. Under runda 7 togs sista takten om en 
gång medan alla instrument låg kvar på sina toner, förutom violan som gjorde en 
kromatisk nedgång från f# ner till g och det lades till en åttondel i takten till en 
7/8. Rytmiseringen blev förskjuten så det upplevdes som en temposänkning. 
Låten bytte tonart till Cm, men behöll samma intervall. Då blev det alltså Cm, B, 
Ab, E. Värt att notera är att det blev halvtempo, så varje ackord höll ut två takter 
vardera. Senare slutade gitarren spela och violin 2 spelade markeringar på varje 
åttondel med tonerna Eb, D, Eb, Eb, D, Eb, detta blev en variant av temat som 
återkom senare också. 
 
4. Radical Notion 
 
Tonart: Gm 
Tempo: 83 bpm 
Taktart: 4/4 
 
Violan spelade tillsammans med en synth sextondelar på ett g som markerade på 
följande vis (fig. 3). 



Daniel	  Algotsson	   algotssondaniel@gmail.com	   2MU602	  
MUP11	   	   10/06	  -‐	  2013	  

	  
	  
4	  

 
fig. 3 
Detta var en rytmmarkering som spelade en central roll i en senare låt och kan 
därför betraktas som ett tema. 
 
Senare började en synth spela denna melodi (fig. 4). 

fig. 4 
Det var ett åttondelsdelay på så det lät som åttondelar. Detta var en melodi som 
också var ett tema då den återkom i olika varianter senare. Efter en runda så kom 
stråkarna in och spelade samma melodi med åttondelar.  
 
5. Old Souls 
 
Tonart: Am, senare F#m 
Tempo: 94 bpm 
Taktart: 6/4, senare 4/4 
 
Det var dessa ackord som det byts mellan, Am, Gm (i – vii), samma intervall som 
i ”We Built Our Own World”. 
 
Det återkom väldigt många teman under hela låten. Ganska tidigt medan pianot 
spelade lite sparsmakat och syntharna och stråkarna lades ut så spelades en variant 
av temat på förra låten (fig. 4), men anpassat till 6/4, så fjärde och sista takten var 
borta. Det var även samma ljud på synthen som spelade det denna gång med.  
Trombonerna spelade intervall i förhållande till ackorden som legatosliden i första 
låten (S9 – R5) och ibland gjorde även pianot och stråkarna det. 
 
6. 528491 
 
Tonart: Am 
Tempo: 98 bpm 
Taktart: 4/4 
 
Nästan hela låten fungerade som ett långt crescendo där saker lades till och blev 
starkare. Kontrabasen lade ut dessa grundtoner. 
1A, 1G, 1F, 1D, 1E, 1C, 1D, 1B. 
 
Efter fyra rundor kom en ny figur in som spelades av violan och en oktav lägre av 
cellon (fig. 5). 
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fig. 5 
 
På slutet då var crescendot var över låg det på ett Am som påminde om 
markeringarna i tidigare låtar. Då kom markeringarna på 1:an varannan takt, så det 
kändes långsammare än någonsin. Mycket kraftig bastrumma ackompanjerade 
ackorden.  
 
7. Mombasa 
 
Tonart: Am 
Tempo: 145 bpm 
Taktart: 4/4 
 
Denna låt byggde i princip bara på en rytm som nästan alla instrument följde. 
Rytmen var densamma som “Radical Notion” (fig. 3). Ackorden var Am, C/G, 
Dm och F/C. 
 
Det började med en elektronisk virveltrumma som spelade rytmen och en djup 
bastrumma som markerade 1:an i varje takt. Sedan kom en synthbas och följde 
med. Stråkarna spelade tremolo med extra starka betoningar på rytmen och 
spelade en figur som sedan gitarren började spela. När gitarren kom in så spelade 
stråkarna fortfarande rytmen med tremolo, men inte figuren, utan höll sig till 
grundtoner. Nedan följer ackorden och toner i figuren. Ackorden höll ut två takter 
vardera. 
 
Am: a, a, e1, e1, a, a, a, a, g1, g1, a2, a2 
C/G: a, a, e1, e1, a, a, a, a, g1, g1, e1, e1 
Dm: a, a, e1, e1, a, a, a, a, g1, g1, a2, a2 
F/C: a, a, e1, e1, a, a, a, a, g1, g1, a2, a2 
 
Mot slutet övergavs ackorden och det var istället toner som spelades av stråkar 
och synth och sedan även av blås, som utgjorde en stor del av harmonin (fig. 6) 

 
fig. 6 
Efter en runda så började de högre stråkinstrumenten följa rytmmarkeringen igen 
(fig. 3), medan blåset och synthar lade tonerna (fig. 6). 
 
Gitarren började senare tona upp med en ny figur. Den spelades med artificial 
harmonics en oktav högre. Figuren bestod bara av tonerna g och e som anslogs om 
vartannat, enligt rytmfiguren (fig. 3). Detta gick runt medan intensiteten ökade för 
varje runda. 
 
8. One Simple Idea 
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Tonart: Am och Gm. 
Tempo: 84 bpm 
Taktart: 3/4 
 
Ett intressant tema var då violin 1 lade ett d1 som klingade ut i tre takter som 
sedan gled ner till ett Db1 under fjärde takten, på sista ackordet gled den dock upp 
på ett e1. Denna fungerade som ledton och fick dessa intervall gentemot ackorden. 
 
Gm: R5 (D) 
A: R4 (D), S3 (Db) 
Bb: S3 (D) 
C: S3 (E) 
 
 
 
9. Dream Within A Dream 
 
Första tredjedelen var bara teman tagna ur “Dream Is Collapsing”. 
 
Tonart: Gm och Am 
Tempo: 86 bpm 
Taktart: 4/4 
 
När temat från “Dream Is Collapsing” var över så spelade cellon den aeoliska 
figuren från “Radical Notion” men i Gm istället för Am. Sedan följde dissonanta 
intervall som löstes upp i något som var väldigt likt temat från “Time” (fig. 1). 
Mycket var samma arrangering, men det var andra ackord. Am, Em, Gm, Dm, 
Am, Cm(maj7), Gm, Dm (i – v – vii – iv – i – iii – vii – iv) 
Något extra värt att nämna är att en violinstämma lade ett C# som gled upp till ett 
D på Dm:et. På slutet kom de stora markeringarna som återkommit på nästan varje 
låt, denna gång på 1:an och 2:an i varje takt. 
 
10. Waiting For A Train 
 
Tonart: Am, Cm och Bm 
Tempo: 95 bpm 
Taktart: 4/4, senare 3/4 
 
Låten innehöll massa svepande synthar och lugnt spelande gitarr. Ackorden var 
Am och Gm (i – vii), samma ackord som i “We Built Our Own World”. Ganska 
snart kom synthfiguren från “Radical Notion” (fig. 4). På det kom också 
legatosliden från “We Built Our Own World”. Efter det så spelade violinerna 
ledtonerna från “Time” (fig. 1). Mest intressant här var att ackordet var fortfarande 
ett Cm, men ledtonerna var till Am. Intervallen blir då R1, R5, S7, Ö4, R1, S7, S7, 
Ö4, istället för, som ursprungligen, L3, L3, S3, S3, L3, S7, S3, S3. Efter det så 
kom fig. 4 åter, i Am, spelad med pizzicato av cellon. De andra stråkarna och 
blåset spelade i Am, men det fick olika färgningar för att de spelade samma figur 
som cellon i ledtonerna, men långsammare. De bytte ton varje takt, istället för 
varje fjärdedel, därför spelade de heller inte hela figuren. Intervallen för tonerna 
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blev då: e (R5), f (L6), d (R4), c (L3), b (S2). De färgade ackorden blev i spelad 
ordning då: Am, F/A, Amadd11, Am, Am, Amadd11, Amadd9. Sedan så bytte 
samma mönster till Bm i fyra takter. Sedan gick låten in i 3/4. Då kom också de 
ikoniska markeringarna, denna gång på 3:an och 1:an i varje takt. Sen blev det 4/4 
igen och då kom en hybrid mellan temat i “Dream Is Collapsing” (fig. 2), genom 
att det var samma ackordintervall, men i Cm, och fig. 4, som var anpassad till de 
nya ackorden, då blev tonerna alltså: d, eb, c, d, eb, f, gb, ab, d, eb, c, eb, f, gb, eb, 
e och gav intervallen: 
Cm: S2, L3, R1, S2 
B: S3, Ö4, R5, S6 
Ab: Ö4, R5, S3, R5 
E: L2, S2, S7, R1 
 
Sedan kom en väldigt intressant övergång till trioler, som uppfattades som 6/8 i ett 
lägre tempo. Då återkom temat från slutet på “Dream Is Collapsing” (fig. 2) och 
på slutet gick det till ett Bbm. 
Sedan låg låten stilla på ett Cm ett tag med markeringar subtilt i bakgrunden och 
mycket svepande synthar. 
Sedan återkom temat från slutet på “Dream Is Collapsing” (fig. 2) igen och låten 
slutade ganska direkt efter, utan avslag. 
 
11. Paradox 
 
Tonart: Am 
Tempo: 90 bpm 
Taktart: 4/4 
 
Låten började med höga violinstämmor som spelade temat från “Time” (fig. 1). 
Det intressantaste var när blåset kom in efter ett tag och spelade allt i halvtempo så 
när stråkarna mötte blåset bildades nya intervaller än tidigare. Men violinen höll ut 
på föregående ton och hoppade över nästa ton på vissa ställen. 
Efter ett tag så återkom de ikoniska markeringarna som varit på nästan varje låt 
men lite lugnare spelade, utan blås, men däremot långsammare än någonsin. 
 
12. Time 
 
Tonart: Am 
Tempo: 63 bpm 
Taktart: 4/4 
 
Denna låt byggde även den på några ackord som går runt medan intensiteten ökar. 
Ackorden var: Am, Em, G, D, Am, C, G, D (i – v – VII – IV – i – III – VII – IV) 
 
Låten började med ett piano som lade ackord i låg oktav. Det intressantaste var 
nog hur det jobbades med baston och ledton, genom att det lades varannan ton 
väldigt nära basen (fig. 1).

 fig. 1 
Ledtonerna som följde blev, jämfört med basen dessa intervall: 
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L3, L3, S3, S3, L3, S7, S3, S3. I runda 7 spelade valthornen samma figur som 
legatot i “We Built Our Own World”. Intervallen blev S9 – R5 på alla ackord, 
förutom på C:et då det blir ett g1 – c1 (R5 – R1). I runda 8 spelade pianot likadant 
som på introt (fig. 1) men tre oktaver högre. Violin 1 och 2 spelade likadant som 
pianot med undantag för C:et som togs en oktav lägre. Någon djup bas och smäll 
låg kvar i bakgrunden. I runda 9 spelade pianot samma sak som i runda 8 men 
spelade det helt ensamt denna gång. 
 
2.2 Tillämpning 
 
Nedan följer en beskrivning av de teman som komponerades och vilka teman från 
originalet de inspireras av. Länk till låtarna och mer utförliga tankar om dem hittas 
under bilaga 5. 
 
Tema 1 (fig. 7) 
Baserades på: Temat i “Time” (fig.1) 
 
Användes i: Låt 1 
 
Istället för i – v – VII – IV – i – III – VII – IV skapades rundan i – III – v – IV – i – iii 
– iv – V och istället för ledtonerna L3, L3, S3, S3, L3, S7, S3, S3 valdes L3, S7, L3, 
S3, L3, S3, R5, S3. Främsta koncentrationen lades på terser och en stor septima. En 
kvint kom med bara av skälet att det lät lite bättre. 

 
fig. 7 
 
Tema 2 (fig. 8) 
Baserades på: Temat i “Dream Is Collapsing” (fig.2) 
 
Användes i: Låt 1 och lite dolt i låt 2, med annan timing 
 
I låt 1: I samma stil som “Dream Is Collapsing” (fig. 2) koncentrerade gitarren sig på 
två toner, som sedan orkestern backade upp. Istället för ackorden Gm, Gb, Eb, B och 
tonerna g och gb så började frasen på molltersen och spelade Bb och A. När det sedan 
laborerades med ackord som innehöll någon av dessa två toner ofärgade så blev alla 
ackordföljder för “lättgissade”. Det som skapade mycket spänning i originalet var just 
att ackorden var så oväntade. Så det sista A:et var tvunget att vara en stor sext. 
Ackorden som valdes var, Gm, A, Bb, C (alt. Am7/C) och ledtonerna blev L3, R1, 
R1, S6 (sista kan ses som R1 om ackordet är Am7/C). 
 
I låt 2: Tidigt i låten fanns markeringar på Bb och A vartannat ackord, så det var 
samma princip som i “Dream Is Collapsing”, med ledton som alltid fanns i 
grundackordet. 
 
Dream Is Collapsing:    Låt 2 
Gm G (R1)   Gm  Bb (L3) 
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F# F# (R1)   F  A (S3) 
Eb G (S3)   Eb  Bb (R5)  
B F# (R5)   Dm  A (R5) 
 

 
fig. 8 
 
Tema 3 (fig. 9) 
Baserades på: Temat på slutet i “One Simple Idea” 
 
Användes i: Låt 1 och låt 2. 
 
I låt 1: Började i andra halvan av låten. Den spelades först av cello, innan andra 
instrument hakade på och förstärkte. 
 
I låt 2: Mot slutet av låten sjöngs den av sopranstämman i kören och spelades av 
violinerna. 
 

 
fig. 9 
 
Tema 4 (fig. 10) 
Baserades på: Rytmen från ”Radical Notion” och ”Mombasa” (fig.3) 
 
Användes i: Låt 1 och låt 2. 
 
I låt 1: En synthbas spelade rytmen i början. 
 
I låt 2: Hade en central roll i låt 2, där de flesta instrument följde rytmen, liksom i 
”Mombasa” där de flesta instrument följde rytmen i fig. 3. 
 

 
fig. 10 
 
Melodin (fig. 11) som spelades i en stor del av låt 2 var också inspirerad av 
“Mombasa”, men gjorde inte lika stora hopp, den rörde sig mest mellan prim, ters, 
kvint och sext istället för mellan prim, kvint, septima och oktav. 
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fig. 11 
 
Tema 5 (fig. 12) 
Baserades på: Melodin på slutet av ”Mombasa” som spelades av gitarren. 
 
Användes i: Låt 2. 
 
Melodin på slutet av “Mombasa” var mellan prim och ters och likaså i denna låt, men 
med en annan rytm så melodin upplevdes annorlunda. 

 
fig. 12 
 
Tema 6 
 
Baserades på: ”Inception-markeringarna”. 
 
Användes i: Låt 1 och låt 2. 
 
I låt 1: Först kunde de höras bara av stråkarna och trummorna innan tema 1 (fig. 7) 
kommer igång. De kunde även höras i full kraft efter tema 1 och innan tema 2 (fig. 
8). Då användes ledtonerna av tema 1 av valthornen. Sist hördes de alldeles på 
slutet i Gm. 
 
I låt 2: De hördes i Gm efter ca 3:20 fyra gånger. Varje gång av olika 
instrumentgrupper, mässingsblås, stråkar, träblås och kör/piano. Det var ett försök 
att testa hur viktigt instrumentvalen var i originalet, på dessa markeringar. På 
slutet återkom de, med alla instrument. 
 
Tema 7 
 
Baserades på: Legatofiguren från bland annat, ”We Built Our Own World”. 
 
Användes i: Låt 2 
 
I originalet så rörde sig legatofiguren oftast mellan S9 – R5. Tema 7 rörde sig 
istället mellan R5 – S2, och S2 är samma ton som S9, men en oktav lägre. 
 
Ljudbilden (låt 1 och låt 3) 
 
East West Quantum Leaps Symfonic Orchestra Platinum Plus, Pianos Platinum 
och Stormdrum 2 användes för orkestern, piano samt trummor och vissa synthljud. 
Till den större delen av syntharna användes Spectrasonics Omnisphere. 
 
Internet användes för att hitta information om utrustning. En video på youtube 1 
innehöll information om blåssektionen, lite synthar och gitarr. Mer information 
	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1	  https://www.youtube.com/watch?v=W1FIv7rFbv4 
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om syntharna fanns i flertalet intervjuer 1 2 3 4. Ännu mer information om gitarren 
fanns i en intervju med Hans Zimmer och gitarristen 5. 
 
Alla orkesterinstrument kom från Symphonic Orchestra Platinum Plus, och det 
valdes samma virtuella instrument som deras riktiga motpart, förutom 
bastrombonen, som spelades med ett vanligt trombonljud, av anledningen att det 
inte fanns ett bastrombonljud tillgängligt. Det utforskades i andra virtuella 
bibliotek efter ett bra bastrombonljud, men det passade aldrig in i övriga orkestern, 
så idén övergavs. 
 
Stråksektionen 
11 st 1:a Violiner 
11 st 2:a Violiner 
10 st Violas 
10 st Cellos 
9 st Kontrabasar 
 
Blåssektionen 
1 st Tuba 
4 st Bastromboner 
4 st Tromboner 
6 st Valthorn 
 
Antalet stämmer inte överens med originalet, men ljudet uppfattades inte rikare 
utan bara högre volym med fler virtuella pålägg än dessa. 
 
Alla instrument användes med närmickade ljud i mono och panorerades ut efter att 
likna originalljudbilden, med vissa kompromisser då stereobalansen blev lidande i 
vissa fall. Sedan användes stereomickning av alla stråkar från dirigentens plats och 
ett till stereospår med allt blås från dirigentens plats, instrumenten 
färdigpanorerade enligt önskade stereobilden i stereofilerna. Slutligen användes 
två stereospår till, ett med bara blås och ett med bara stråkar, där 
mikrofonpositionen var längst bak i rummet, som gav en stor rumsklang 6. 
Därefter i slutliga mixen, så lades alla fyra i samma stereospår och mixades som 
en enhet, men de individuella nivåerna blev ställda i datorn innan. 
  
Piano 
1 st Steinway D 
 
För att försöka återskapa det ganska mörka pianosoundet så användes ljudet från 
ett stängt lock, softpedalen aktiverad och mycket rumsmickar från pianot lades i 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1	  http://screenrant.com/inception-‐score-‐hans-‐zimmers-‐mikee-‐65200/	  
2	  http://www.kcrw.com/music/programs/mb/mb110209hans_zimmer	  
3	  http://www.buzzinefilm.com/interviews/music-‐interview-‐hans-‐zimmer-‐inception-‐movie-‐
soundtrack-‐07232010	  
4	  http://collider.com/exclusive-‐hans-‐zimmer-‐video-‐interview-‐in-‐his-‐recording-‐studio-‐talks-‐
sherlock-‐holmes-‐and-‐inception/	  
5	  http://herocomplex.latimes.com/movies/inception-‐christopher-‐nolan-‐the-‐smiths-‐johnny-‐
marr-‐hans-‐zimmer-‐and-‐johnny-‐marr-‐on-‐the-‐sound-‐of-‐inception-‐its-‐about-‐sadness/	  
6	  http://www.soundsonline-‐forums.com/docs/EW-‐QL_Orchestra_Manual.pdf	  	  
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mixen. 
 
Gitarr 
1 st EVH Wolfgang Special 
1 st Axe FX II 
 
Den gitarr och förstärkare som fanns tillgänglig som passade in i 
originalljudbilden bäst. På låt tre användes SansAmp som plugin då ljudet visade 
sig vara för rent i inspelningen. 
 
Takio 
Togs från Stormdrum 2 
 
Synthar 
Vissa svepande synhtar och djupa slag kom från Stormdrum 2. De syntharna som 
hade större plats i ljudbilden kom från Omnisphere. Eftersom Hans Zimmer inte 
använde förinställda ljud, utan skruvade alla ljud själv 1 så valdes den metoden för 
de egenskrivna låtarna med, men vissa förinställda ljud kom så nära originalljuden 
att de användes, även om de editerades till viss del. Det användes också flitigt 
ljudkällor i Omnisphere som kom från Moog och Roland, precis som Hans 
Zimmer troligen använde till ”Inception” 2. En lista över vilka ljudkällor och 
effekter som användes på syntharna finns att läsa under bilaga 3. 
 
2.3 Enkätundersökning 
 
Enkäten skickades ut till studenter på Musikproduktionsprogrammet på 
Linnéuniversitetet, aktuella och examinerade studenter från Rockmusikerlinjen på 
Dalkarls Folkhögskola, studenter som läst klart kursen ”Arrangering - redskapen 
vid musikskapande” på Linköpings Universitet samt människor som jobbar på 
Toontrack Music AB. När 16 svar kommit in så sammanställdes enkäten och det 
räknades ut medelvärden och det uppnåddes ett mättat resultat. Själva enkäten går 
att läsa under bilaga 4.  
 
3. RESULTAT 
 
3.1 Komposition 
 
Vilka är de musikaliska karaktärsdragen inom komposition i ”Inception”? 
Rytmer 
Sammanfattningsvis, genom analysen av låtarna och läsandet av intervjuer kunde 
slutsatsen att det inte var så mycket melodier, utan snarare rytmer som musiken 
byggde på dras. Rytmen i fig. 3 var en återkommande rytm och även markeringar 
med olika timing (varje 1:a, 1:a och 3:e, vartannat 1:a och 1:a och 2:a taktslaget), 
men liknande instrumental arrangering hade en central roll i ”Inception”. 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1	  http://www.buzzinefilm.com/interviews/music-‐interview-‐hans-‐zimmer-‐inception-‐movie-‐
soundtrack-‐07232010	  	  
2	  http://collider.com/exclusive-‐hans-‐zimmer-‐video-‐interview-‐in-‐his-‐recording-‐studio-‐talks-‐
sherlock-‐holmes-‐and-‐inception/	  
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Tonart 
Tonartsmässigt höll det sig till moll, Am, Gm, Cm, Dm och F#m. 
 
Taktart 
Taktartsmässigt var det 4/4 som var dominerande men det användes även 3/4, 6/8 
och 6/4. 
 
Tempo 
Tempot höll sig mellan 63 bpm till 95 bpm, med en låt i 145 bpm. 
 
Teman 
De teman som återkom mest i “Inception” var teman från “Time” (fig. 1) och 
“Dream Is Collapsing” (fig. 2). Intervallen i “Time” (i – v – VII – IV – i – III – 
VII – IV), återkom ofta, ibland endast ledtonerna (L3, L3, S3, S3, L3, S7, S3, S3) 
och i “Dream Within A Dream” var alla ackorden i moll. I “Dream Is Collapsing” 
så var huvudtemat ackorden Gm, Gb, Eb, B grundstenarna. Dessa ackord återkom 
på flera låtar men var ibland transponerade, ofta till Cm (Cm, B, Ab, E). De 
byggde mycket på två ledtoner (i Gm, g och gb), som spelades varannan takt (fig. 
2). Ledtonerna var alltid en ton i treklangen till det aktuella ackordet, (R1, R1, S3, 
R5). Ett annat tema var markeringarna som återkom i flera låtar. De hade olika 
taktslag de markerades på, men det rådde inget tvivel på att de påminde om 
varandra. Andra teman som återkom var melodin i “Radical Notion” (fig. 4), som 
återkom på olika instrument, i olika tonarter och taktarter. Även rytmmarkeringen 
i den låten (fig. 3) var ett nämnvärt tema, då den har en central roll i “Mombasa”. 
Även legato-sliden som först hördes i “We Built Our Own World” återkom på 
många ställen och spelades av olika instrument och allt som oftast hade intervallen 
S9 – R5. 
 
Många låtar fungerade till stor del som ett långt crescendo med samma ackord 
som går om och om igen och slutar ofta abrupt. Ofta så fortsätter nästa låt med 
samma efterklang och ackord. 
 
3.2 Ljudbild 
 
Vilka är de musikaliska karaktärsdragen inom ljudbild i ”Inception”? 
Blåset 
När det gäller ljudbilden så var ett av det största karaktärsdraget en kraftig 
mässingsblåssektion. Den behövdes för att skapa de svällande ackorden som musiken 
i “Inception” använder rikligt. 
 
Blåssektionen bestod av: 

6 st Bastromboner 
6 st Tromboner 
4 st Tubor 
6 st Valthorn 
 
Synthar 
Ett annat väldigt stort karaktärsdrag var de elektroniska inslagen med massa 
synthar. Hans Zimmer spelade många ambient-synthar och försökte sedan få 
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orkestern att imitera synhtljuden. Allting förutom orkestern och gitarren var 
synthar. Alla ljuden var skruvade på syntharna från start, det var inga 
förinställningar som användes. Troligen var syntharna ett urval av Moog och 
Roland. 
 
Gitarr 
Det var minst två olika elgitarrer, en 6-strängad Fender Jaguar och en 12-strängad 
gitarr. Distorsionen på ljudet varierade mellan clean till crunch. 
 
Piano 
Pianot hade mycket rumsklang och mjuka slag med hammarna mot strängarna. 
 
Instrumentens roller 
En annan viktig del av ljudbilden var instrumentens roller. 
 
Blås: Mycket ackord, ganska perkussivt. 
Stråk: Mycket lead och rytmiska markeringar 
Slagverk: Förstärka markeringar, oftast väldigt explosiva och stora, mycket 
elektroniska slagverk. 
Synth: Både pad, men även subtila leads i bakgrunden 
Gitarr: Mycket sparsmakat, lead. 
Piano: Mycket sparsmakat, lead, till viss del ackord. 
 
3.3 Vilken är viktigast? 
 
Vilken av de två delarna (komposition och ljudbild) är mest betydelsefull för 
”Inception-soundet”, om någon? 
 
Enligt enkätundersökningen (se bilaga nr 4) så hade ljudbild större betydelse än 
kompositionen. Mest poäng på komposition och ljudbild gick båda till låt 1. Näst 
mest poäng för kompositionen fick låt 2 och näst mest poäng för ljudbild fick låt 3 
(fig. 13). På frågan om vilken av låtarna som var mest lik ”Inception” på det stora 
hela, så vann låt 1 och låt 3 kom tvåa (fig. 14). Därefter kunde slutsatsen att 
ljudbilden var viktigare än kompositionen för att skapa “Inception-soundet” dras. 
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fig. 13, medelsnitt i stapeldiagram 
 
Lyckas jag återge ”Inception-soundet” genom att skriva egen musik utifrån 
analyserna?  
 
Enligt enkätundersökningen, ja. 
 
Resultaten i enkätundersökningen visar låt 1 som ledare i båda kategorierna, låt 2 
kom tvåa i komposition och låt 3 kom tvåa i ljudbild (fig. 14). En bra 
sammansättning av “Inception-soundet” (låt 1), en representant för endast 
kompositionen (låt 2) och en representant för endast ljudbild (låt 3). 
 
Medelvärdet för komposition blev 8,4 av 10 för låt 1 samt 7,8 av 10 för låt 2, och 
kombinerat blev det ett medelvärde på 8,1 av 10 vilket kunde ses som en lyckad 
återskapning av kompositionen. 
 
Medelvärdet för ljudbild blev 7,8 av 10 för låt 1 samt 7,5 av 10 för låt 3, och 
kombinerat blev det ett medelvärde på 7,7 av 10 vilket kunde ses som en lyckad 
återskapning av ljudbilden. 

Fig. 14, (Komp = komposition, Ljud = ljudbild, ms = medelsnitt, tot = total) 
För att fastställa den totala placeringen så ombads enkätsvararna att rangordna 
låtarna vilken som var mest lik “Inception-soundet” där en 1:a var närmast och 
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en 3:a längs ifrån. Poängen lades ihop och den låt som hade minst poäng blev 
ansedd som total 1:a (se bilaga nr 4). 
 
4. DISKUSSION 
 
Vilka är de musikaliska karaktärsdragen inom komposition i ”Inception”? 
Som nämnt under resultat så var det inte så mycket melodier teman byggde på 
utan rytmer. Det var enstaka toner som spelades till vissa ackord med vissa 
rytmer. Skulle man nynna temat till ”Time” eller ”Dream Is Collapsing”, så skulle 
man inte direkt höra var det kommer ifrån, till skillnad om man skulle nynna temat 
från många andra av Hans Zimmers verk, t.ex. från ”The Rock”, ”Lejonkungen” 
eller ”Driving Miss Daisy”. Det var däremot väldigt flitigt med olika teman som 
spelade parallellt med varandra, vilket jag tror är rätt unikt med ”Inception”. 
 
Vilka är de musikaliska karaktärsdragen inom ljudbild i ”Inception”? 
Blåset 
Det såg ut som att blåset blev inspelat separat, inte tillsammans med stråkarna, 
men i videon så framgick inte om det var inspelning eller övning, men troligtvis 
var det på detta sätt det spelades in med 1, skulle blåset och stråkarna spelat in 
samtidigt, skulle de förmodligen övat samtidigt. Det fungerade även bra med att 
använda trombonljud till bastrombonerna och att använda andra kvantiteter av 
instrumenten gentemot originalet. 
 
Synthar 
Förmodligen var syntharna i ”Inception” ett urval av Moog och Roland så många 
av syntharna programmerade för de egna låtarna i Omnisphere använde ljudkällor 
från just Moog och Roland (se bilaga 3). Syntharna hade enligt mig den största 
betydelsen för hela ljudbilden, för att den skulle låta så lik originalet som möjligt. 
En intressant lärdom som kom på köpet var att många filmer som Hans Zimmer 
komponerat till, t.ex. ”Crimson Tide”, ”The Rock”, ”Drop Zone”, ”The Dark 
Knight”, ”Batman Begins”, ”Blackhawk Down”, ”Rain Man”, för att nämna 
några, använde synthar med. Med de nyvunna kunskaperna om hur Hans Zimmer 
använder synthar i ”Inception” känns det som att återskapa musiken i dessa filmer 
redan är en bit på vägen. 
 
Gitarr 
Just ljudet på gitarren nådde inte så nära originalet jag hade önskat. Den 
egeninspelade gitarren hade mycket tunnare ljud, men däremot nådde själva 
distorsionen lite närmare originalet. Det som hjälpte gitarren mycket var att den 
spelade sin roll i ljudbilden väldigt väl. I låt 1, där en gitarr spelade ackord och en 
melodi, lät näst intill stulet från originalet, tack vare hur instrumentet användes, 
snarare än själva ljudet. 
 
Pianot 
Pianot hade en mörk klang, kanske är det mickat upp längre ifrån, med 
softpedalen nedtryckt och locket stängt. Hans Zimmer spelade själv med locket 
stängt i en liveversion av temat, men det kunde vara endast av estetiska själv, då 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1	  http://www.youtube.com/watch?v=W1FIv7rFbv4	  	  
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ett objekt från filmen var placerat på pianot	  1. Jag skulle också gissa att det är en 
flygel från Steinway. 
 
Vilken av de två delarna (komposition och ljudbild) är mest betydelsefull för 
”Inception-soundet”, om någon? 
När det gäller denna fråga så kom enkätundersökningen fram till att ljudbild var 
viktigare för soundet. Men detta kan bero på stressade enkätsvarare, missförstånd av 
frågorna, eller bara det faktumet att jag valt “fel” låt att inspireras av på någon av 
mina låtar. T.ex. låt 2, som inspirerades mest av “Mombasa”, kanske inte var en bra 
låt att representera kompositionen, utan “Time” kanske hade varit bättre 
inspirationskälla, medan “Mombasa” kunde varit största inspiration till ljudbild 
istället. Störst påverkan tror jag har att göra med stressade enkätsvarare. Många hade 
förmodligen inte lyssnat på musiken till “Inception” särskilt mycket och klickade på 
länkarna jag bidragit med i enkäten och lyssnade i ett par minuter. På den tiden tror 
jag de flesta lättare snappat upp en allmän ljudbild än analyserat intervallen i 
musiken. Själv tycker jag att ljudbilden är viktigare än kompositionen, just på grund 
av ovan nämnda argument. Ett extremt exempel är om man tänker sig att temat till 
”Time” (fig. 1) spelades av en näsflöjt och en kazoo, och orkestern till ”Inception” 
spelar en polka i dur, så är jag personligen övertygad om att polkan skulle kännas 
närmare originalet. 
 
Lyckas jag återge ”Inception-soundet” genom att skriva egen musik utifrån 
analyserna?  
Jag tycker själv jag lyckades bra med arbetet. Jag tycker jag hittade de viktiga 
elementen och använde dem väl i mitt egna skrivsätt. Kompositionsmässigt så 
kom jag på mina teman, som var varianter på teman från ”Inception” och använde 
dem både tydligt och i bakgrunden i låt 1 och låt 2, ibland använde jag till och 
med två teman som spelade tillsammans. 
När det gäller ljudbild tycker jag att jag misslyckades lite med nivåerna i mixen på 
ett antal ställen, även om det inte var det viktigaste i undersökningen. Syntharna 
hördes för lite på vissa ställen och mässingsblåset var för högt på vissa ställen och 
även mycket bas saknades i mixen. Det blev inte samma tryck i de lägre 
frekvenserna på mina egna verk som i originalen. Som nämnt tidigare så kom jag 
en bit på vägen av att efterlikna musik av Hans Zimmer till andra filmer. Låt 3 
påminde lite om ”Da Vinci-koden” i stråkstämmorna och med ljudbilden från 
”Inception” och melodin av valthornen och trombonerna blev det även likt ”The 
Rock” på vissa ställen. En stor personlig bonus jag fått är att jag lärt mig en hel del 
om att skriva och arrangera för symfoniorkester och att programmera synthljud. 
Jag kommer garanterat att använda delar av ljudbilden, bland annat synthljuden 
jag skruvat fram till, egen musik i framtiden. Förmodligen kommer jag även att 
använda vissa tankesätt från kompositionen, till exempel med rytmer som är mer 
dominerande än melodi och flera huvudteman som spelar samtidigt, till min egen 
musik i framtiden. 

	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  	  
1	  http://www.youtube.com/watch?v=FpjcvEwcMUY	  	  



Daniel	  Algotsson	   algotssondaniel@gmail.com	   2MU602	  
MUP11	   	   10/06	  –	  2013	  

	  
	  

KÄLLOR 
 
http://www.buzzinefilm.com/interviews/music-‐interview-‐hans-‐zimmer-‐
inception-‐movie-‐soundtrack-‐07232010	  
http://collider.com/exclusive-‐hans-‐zimmer-‐video-‐interview-‐in-‐his-‐recording-‐
studio-‐talks-‐sherlock-‐holmes-‐and-‐inception/	  
http://herocomplex.latimes.com/movies/inception-‐christopher-‐nolan-‐the-‐
smiths-‐johnny-‐marr-‐hans-‐zimmer-‐and-‐johnny-‐marr-‐on-‐the-‐sound-‐of-‐inception-‐
its-‐about-‐sadness/	  
http://www.imdb.com/name/nm0001877/awards	  	  
http://www.kcrw.com/music/programs/mb/mb110209hans_zimmer	  
http://screenrant.com/inception-‐score-‐hans-‐zimmers-‐mikee-‐65200/	  
http://www.soundsonline-‐forums.com/docs/EW-‐QL_Orchestra_Manual.pdf	  	  
http://www.youtube.com/watch?v=W1FIv7rFbv4	  	  
http://www.youtube.com/watch?v=FpjcvEwcMUY	  	  
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BILAGA 1 
Ord, förkortningar och begrepp 
 
Ord 
Score   Samlingsnamn för all bakgrundsmusik till en film 
Artificial Harmonics Ett spelsätt på stränginstrument då spelaren skapar övertoner 

genom att lätt ta på strängen närmare stallet. 
Ambient-synth Ett synthljud tänkt som bakgrundsljud. Ofta ett lågmält, 

långsamt ljud utan rytm. 
Legato   En musikalisk term, ingen paus finns mellan två toner 
Glissando   En musikalisk term, en ton glider till en annan 
Staccato   En Musikalisk term, tonen ska spelas mycket kort 
Pizzicato  En spelteknik för stråkar då spelaren knäpper på strängarna 

med fingrarna 
Dissonans  Intervall som upplevs som missljudande 
 
Intervallförkortningar 
R1  Ren prim 
L2  Liten sekund 
S2  Stor sekund 
L3  Liten ters 
S3  Stor ters 
R4  Ren kvart 
Ö4  Överstigande kvart, ”Tritonus” 
R5  Ren kvint 
L6  Liten sext 
S6  Stor sext 
L7  Liten sept 
S7  Stor sept 
R8  Ren oktav 
L9  Liten nona 
S9  Stor nona 
 
Ackordsintervall, funktionsanalys 
I, II, III o.s.v.  Siffran benämner vilket ackord i skalan det är. Ackord med 

stora bokstäver är i dur 
I, ii, iii o.s.v.  Siffran benämner vilket ackord i skalan det är. Ackord med 

små bokstäver är i moll 
 
Oktavbeteckningar 
2C  Subkontraoktaven 
1C  Kontraoktaven 
C  Stora oktaven 
c  Lilla oktaven 
c1  Ettstrukna oktaven 
c2  Tvåstrukna oktaven 
c3  Trestrukna oktaven 
c4  Fyrstrukna oktaven 
c5  Femstrukna oktaven 
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BILAGA 2 
Analys 
 
1. Half Remebered Dream 
 
Tonart: Dm, byte till Am 
Tempo: 84 bpm 
Taktart: 3/4 
 
Började med ett piano som lade Dm, Am, C, G (i-v-VII-IV) i den tvåstrukna oktaven, 
utan kvint och med bastoner i ettstrukna oktaven. En djup bastrumma markerade varje 
ackord. Mässingsblåset tonade upp efter pianot och markerade 3:e och 1:a taktslaget i 
varje takt med ett D(m). Bastrumman markerade 1:an i varje takt. 
Violinerna tonade upp och lade samma ackordsintervall som pianot tidigare men nu i 
Am. Detta tema (fig. 1) återkom i fler låtar men mest förknippar man det nog med 
“Time”. Under hela låten låg några ambient-ljud som lät som någon form av hall 
noise. Nära slutet så byggde blåset och dessa ljud upp ett crescendo som slutade 
abrupt. Det lät som det var mycket åkningar med filter och volym på blåset och 
ambient-padsen. 
 
2. We Built Our Own World 
 
Tonart: Am 
Tempo: 63 bpm 
Taktart: 6/8 
 
Började med en synthbas som lade markeringar på 1:a, 2:a, 4:e och 5:e åttondelen 
i takten. Ambienta pads här med som “skrapar” och “susar”. En elektrisk gitarr 
lade en rytmisk figur i ettstrukna oktaven b1,c2,a1,b1 och e1, f#1, g1, a1. 
Stråkarna och blåset tonade snabbt upp och gled med legato från nonan (B) ner till 
kvinten (E). Svårt att höra vilka instrument, men det lät som de lägre blåsen (tubor 
och bastromboner) låg på ett A och E som tonde upp i takt med legato-sliden samt 
att vissa instrument gjorde legato-sliden en oktav lägre. Efter sliden lades en 
trumma som lät som den spelades med vispar två sextondelar just innan taktbyte. 
Där byttes ackord ned till Gm. Basen lade samma markeringar hela tiden. 
Trummarkeringen kom vid varje ackordsbyte. 
 
Ackord: Legato 
Am:  B – E (S9 – R5) 
Gm:  A – D (S9 – R5) 
Am:  B – E (S9 – R5) 
Gm:  E – F  (S6 – L7) 
Em:  F#-B (S9 – R5)  extra trummarkeringar i slutet av legatot 
Am:  B – E (S9 – R5)  extra trummarkeringar i slutet av legatot 
Gm:  F#-Bb (S7 – S3) extra trummarkeringar i slutet av legatot 
 
Efter sista Gm:et så slutade basen spela och någon typ av synthtrumma lade 
markeringar på samma ställen istället. Bastrombonerna lade ett G, medan 
valthornen lade ett D som efter en takt gled upp mot ett Eb. Violinerna spelade 
dissonanta stämmor mot varandra tills låten slutade (fig. 9). 
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Violin 1:  A#, A, G, F# 
Violin 2:  A#, B, C, C#, D, D# 

fig. 15 
 
3. Dream Is Collapsing 
 
Tonart: Gm, senare Cm 
Tempo: 63 bpm 
Taktart: 6/8 
 
Större delen av låten bestod av dessa ackord som repriserades medan intensiteten i 
dynamiken ökade för varje runda. 
Gm, Bb, Eb, B 
 
Temat bestod till största delen av tonerna g och gb som spelades i åttondelar och 
bytte varannan takt (fig. 2). 

 
fig. 2 
 
Runda 1: Låten började med att gitarr (1) lade markeringar på varje åttondel med 
en ton, G och Gb, varannan takt (R1, R1, S3, R5). En annan gitarr (2) lade ut ett 
ackord varje byte. Synthbasen spelade grundtonerna i sextondelar men spelade 
inte den sjätte, åttonde och tolfte sextondelen. Även en djup bastrumma utan 
attack, bara subbas fanns på första slaget varje takt. Kontrabasen spelade djupa 
grundtoner och cellon spelade överstämmor i form med tonerna D, Db, Eb, Eb 
(R5, R5, R1, S3). En synthpad med någon typ av svepande saw-ljud lade ut 
grundtoner väldigt subtilt i bakgrunden. 
 
Runda 2: Violin 2 började följa med markeringarna gitarr 1 gjorde men lade till ett 
A (L7) på sista ackordet. Det lät som det var väldigt starkt betonade toner och 
spelades endast med stråken dragen neråt. Efter ytterligare en runda så kom saw-
paden fram tydligare i mixen och basen började spela alla sextondelar förutom den 
åttonde. 
 
Runda 3: Då kom violin 1 in och spelade sextondelar på tonen bb2 med undantag 
av sjunde sextondelen som spelade ett a2. Basen spelade nu alla sextondelar. En 
till sawsynth lade samma toner som cellon, men två oktaver högre och med 
markeringar som stack ut lite från de andra instrumenten (fig. 10). 
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fig. 16 
 
Runda 4: Då kom all mässingsblås utom valthornen in och lade ackord 
tillsammans. Det verkade finnas timbaler men de var för dova för att höra exakt 
hur de spelade. 
 
Runda 5: Då kom valthornen in på baktakt till övrigt mässingsblås och spelade D, 
Gb, G, Bb (R5, R1, S3, S7) 
 
Runda 6: Spelades likadant men det tillkom en klocka som markerade varje takt. 
 
Runda 7: Spelades likadant men stråkarna lade till tonerna som gitarr 1 spelade, 
men i sextondelar istället för åttondelar. Sista takten togs om en gång medan alla 
instrument låg kvar på sina toner, förutom violan som gjorde en kromatisk 
nedgång från f# ner till g och det lades till en åttondel i takten till en 7/8. 
Rytmiseringen blev förskjuten så det upplevdes som en temposänkning. 
 
Låten bytte tonart till Cm, men behöll samma intervall. Då blev det alltså Cm, B, 
Ab, E. Värt att notera är att det blev halvtempo, så varje ackord höll ut två takter 
vardera. Allt blåset lade ut ackord på första och tredje åttondelen i varje takt, men 
valthornen lade bara ut toner varannan, alltså första takten i varje ackordsbyte. De 
lade dessutom tonerna från gitarrslingan som gitarr 1 spelade tidigare, men nu i C, 
så C, B, C, B. Klockan och timbalerna spelade samma rytm som blåset, första och 
tredje åttondelen. Gitarren slutade spela och violin 2 spelade markeringar på varje 
åttondel med tonerna Eb, D, Eb, Eb, D, Eb. Efter en runda spelade violin 1 samma 
markeringar en oktav över och valthornen gjorde sina toner varje takt. Låten 
slutade utan avslag och man kunde bara höra något dovt slagljud som fortsatte 
som intro på nästa låt. 
 
4. Radical Notion 
 
Tonart: Gm 
Tempo: 83 bpm 
Taktart: 4/4 
 
Det började med de dova slagen från föregående låt och sedan kom det in stråkar 
och blås som spelade ackorden från förra låten Gm, Gb, Eb, B. Topptonen var 
samma som gitarren i föregående låt, G och Gb. De tonade upp väldigt långsamt 
och höll ut fler takter än tidigare så hela temat kändes segare än förra låten. Efter 
ett tag så slutade blåset medan stråkarna höll kvar samma tema. Violan spelade 
tillsammans med en synth sextondelar på ett g som markerade på följande vis (fig. 
3). 

fig. 3 
Tuba-sektionen spelade markeringar på 1:a och 3:e taktslaget. De var ett ganska 
hårt tilltaget lågpassfilter på den. Stråkarna slutade spela medan synthen och tuban 
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fortsatte som de gjorde innan. Sedan tonade stråkarna och det övriga blåset upp 
och spelade liknande samma crescendo som tidigare, men mycket mjukare. Och 
tuban spelade fortfarande sina markeringar. Violin 1 spelade g1, d2,g1, d1 i 
åttondelar men två slag på varje ton. Cellon började senare spela trioler med 
tonerna d, eb och f. Det blev lite kaotiskt här och det var svårt att höra vad som 
gör vad. Sedan spelade violinerna och violan en figur i aeolisk skala i sextondelar, 
toppstämman lydde: g, g1, f1, eb1, d1, c1, bb, a. Då var det bara blåset som spelade 
temat, crescendot med ackorden. Violinerna spelade sedan en triolrytm i gm i två 
takter. Också här var det kaotiskt då cellon höll trioler tidigare medan resten 
spelade rakt. Först när violinerna kom in började det byta till triolkänsla. Det 
stannade till och violinerna med synthen låg kvar på några höga toner. Sedan 
började en annan synth spela denna melodi (fig. 4).  

fig. 4 
Det var ett åttondelsdelay på så det lät som åttondelar. Efter en runda så kom 
stråkarna in och spelade samma melodi med åttondelar. Kontrabas och cello 
markerade grundtonerna i ackorden på 1:a 2:a 5:e och 6:e åttondelen i varje takt. 
Det var ett högt synthljud ovanför allt och sedan slutade stråkarna spela melodin 
och bara synthen var kvar och spelade den. Sedan tonade blåset in på ackorden 
och stråkarna började spela melodin igen. Blåsen gjorde ett par aggressiva 
crescendon allra sist. Hela stycket var tungt elektroniskt med synthar som svepte 
över hela mixen till och från. 
 
5. Old Souls 
 
Tonart: Am, senare F#m 
Tempo: 94 bpm 
Taktart: 6/4, senare 4/4 
 
Det var dessa ackord som det byts mellan, Am, Gm (i – vii) 
Hela låten var väldigt lugn och sansad och det var mycket svepande ljud och 
sparsamma toner, skrapande drag och djupa basmarkeringar. Eftersom låten var så 
lång och det var svårt att förklara allt som händer i text, så blev det en annorlunda 
analys på denna. 
 
Det återkom väldigt många teman under hela låten. Ganska tidigt medan pianot 
spelade lite sparsmakat och syntharna och stråkarna lades ut så spelades en variant 
av temat på förra låten (fig 4), men anpassat till 6/4, så fjärde och sista takten var 
borta. Det var även samma ljud på synthen som spelade det denna gång med.  
Trombonerna spelade intervall i förhållande till ackorden som legatosliden i första 
låten (S9 – R5) och ibland gjorde även pianot och stråkarna det. En intressant 
markering som kom till är en figur i åttondelar som spelades av stråkar och synth 
som gick runt i minst en takt varje gång det spelades. Det spelades inte alltid med 
samma toner eller samma intervall, beroende på vilket ackord som var aktuellt. 
 
Am: d, e, e, d (R4, R5, R5, R4) 
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Gm: d, e, e, d (R5, S6, S6, R5) 
F#m: b, c#, c#, b (R4, R5, R5, R4) 
Em: e, f#, f#, e (R1, S2, S2, R1) 
 
När låten hade gått in i 4/4 så spelades melodin i 4/4 också, och nu var den väldigt 
starkt accentuerad av cellon och kontrabasen och bastrombon till en början, då 
lade de högre stråkarna bara markeringar på 1:a och 3:e taktslaget. Efter ett tag så 
började även de högre stråkarna följa melodin medan blåset markerade och lade 
legatoslide-intervallen emellanåt. Slutet var ett långt crescendo som byggde på 
med timbaler och allt ökade i dynamisk intensitet. 
 
6. 528491 
 
Tonart: Am 
Tempo: 98 bpm 
Taktart: 4/4 
 
Nästan hela låten fungerade som ett långt crescendo där saker lades till och blev 
starkare. Kontrabasen lade ut dessa grundtoner. 
1A, 1G, 1F, 1D, 1E, 1C, 1D, 1B. 
 
Runda 1: Kontrabasen spelade rundan nämnd ovan. Cellon lade även samma 
runda till en början, men en oktav högre. På E:et så började valthornen tona in på 
ett f1 och gled ner på ett e1. Just innan valthornen kom in låg en svag 
cymbalcrescendo. Efter cymbalen hördes en hög ton, men det var inte säkert att 
det var cymbalen som klingade ut väldigt länge eller om det var en synth. 
 
Runda 2: Blev likadan, men när blåset kom in igen så kom även violin 1 in och 
lade stämmor på valthornen med tonerna c#2 till c2. 
 
Runda 3: Samma sak men violan lade en stämma med a till g. På slutet började 
synthbasen pumpade på grundtonen b. 
 
Runda 4-8: Ett perkussivt slag som hade mycket reverb kom in. Då kom en ny 
figur som spelades av violan och en oktav lägre av cellon (fig. 5). 

fig. 5 
Då pumpade synthbasen grundtonerna i åttondelar. Mycket elektroniska slagverk 
kom in med djupa smällar och pukor. Någon synth lade också perkussiva 
sextondelar. Violinerna lade ut toner i stämmor som sakta blev högre och högre 
ända tills de nådde ett c4. Nu var crescendot över och det låg på ett Am som 
påminnde om markeringarna i tidigare låtar. Då kom markeringarna på 1:an 
varannan takt, så det kändes långsammare än någonsin. Mycket kraftig bastrumma 
ackompanjerade ackorden. Alldeles mot slutet kom en svepande synth som 
stannade abrupt. 
 
7. Mombasa 
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Tonart: Am 
Tempo: 145 bpm 
Taktart: 4/4 
 
Denna låt byggde i princip bara på en rytm som nästan alla instrument följde. 
Rytmen var densamma som “Radical Notion” (fig. 3). 
 
Det började med en elektronisk virveltrumma som spelade rytmen och en djup 
bastrumma som markerade 1:an i varje takt. Sedan kom en synthbas och följde 
med. Stråkarna spelade tremolo med extra starka betoningar på rytmen och 
spelade en figur som sedan gitarren började spela. När gitarren kom in så spelade 
stråkarna fortfarande rytmen med tremolo, men inte figuren, utan höll sig till 
grundtoner. Nedan följer ackorden och toner i figuren. Ackorden höll ut två takter 
vardera. 
 
Am: a, a, e1, e1, a, a, a, a, g1, g1, a2, a2 
C/G: a, a, e1, e1, a, a, a, a, g1, g1, e1, e1 
Dm: a, a, e1, e1, a, a, a, a, g1, g1, a2, a2 
F/C: a, a, e1, e1, a, a, a, a, g1, g1, a2, a2 
 
Sedan kom tuborna och bastrombonerna in och spelade grundtoner till några nya 
ackord men med samma figur på gitarren. De nya ackorden var nu, Am första 
takten, C andra takten och D tredje och fjärde takten. Efter detta så stannade det 
upp och medan trummorna och stråkarna höll kvar markeringen. Varje takt 
markerades av violan av ett g1, tillsammans med bastrumman. Blåset lade a, e, g, 
c, a i halvnoter och på sista A:et så hördes en djup bassdrop. Sedan spelade 
trummorna bara rytmen på virvel medan stråkarna fortfarande låg på tremolo, men 
nu spelade de dissonanta stämmor mot varandra. Under den dissonanta delen så 
kom det in i en harmonisk helhet och skiftade mellan ackorden Am och G. En 
synth-sequenzer började haka på i bakgrunden och en saw-bas gjorde glissandon 
från ett a och till ett lägre a. Sedan började även valthornen gå från ett a till ett 
lägre a, men en takt efter. Det övriga blåset markerade samtidigt som saw-basen. 
Låten gick ned i lugnare läge åter igen. Då var det inga stråkar som höll rytmen 
utan bara massa synthar. Sedan började blåset tona upp ackorden Am, C, D, med 
dubbla takter D igen. Gitarren började också tona upp med en ny figur. Den 
spelades med artificial harmonics en oktav högre. Figuren bestod bara av tonerna 
g och e som anslogs om vartannat, enligt rytmfiguren (fig. 3). Detta gick runt 
medan intensiteten ökade för varje runda. 
 
Efter ett tag övergavs ackorden och det var istället toner som spelades av stråkar 
och synth och sedan även av blås, som utgjorde en stor del av harmonin (fig. 6) 

 
fig. 6 
Efter en runda så började de högre stråkinstrumenten följa rytmmarkeringen igen 
(fig. 3), medan blåset och synthar lade tonerna (fig. 6). Låten slutade med att 
volymen tonade ut medan synthar, trummor och stråkar spelade rytmen och 



Daniel	  Algotsson	   algotssondaniel@gmail.com	   2MU602	  
MUP11	   	   10/06	  –	  2013	  

	  
	  

gitarren sin senaste figur. 
 
8. One Simple Idea 
 
Tonart: Am och Gm. 
Tempo: 84 bpm 
Taktart: 3/4 
 
Det började med en väldigt låg baston på pianot, ett 3A, antingen var det ett piano 
som gick ned till denna ton, fixat i datorn, eller så var det en synth som lade den 
tonen och pianot ett 2A. Något perkussivt ljud med delay markerade varannat 
taktslag så markeringen blev på 1:an och 3:an i första takten och 2:an i andra 
takten. Gitarren spelade en slinga i åttondelar med tonerna: a, c1, b, e, b, c1, a, e1, 
b, e, b, c1 (fig. 17) 

 
fig. 11 (transponerat för gitarr, 8vb) 
Stråkarna tonade in på ett F/A med topptonen f1  och upplöstes till ett Am. Det var 
också svepande ljud från synthar och en cricket som återkom. Stråkarna dog ut 
och kvar var syntharna och cricketen medan en djup bastrumma markerade 1:an i 
varje takt, med ett sextondelsslag på upptakt. Violan började att följa gitarren, men 
i sextondelar spelat med staccato. Tonarten byttes till Gm och figuren spelades då 
av violan och gitarren ett helt tonsteg ner, i Gm. Då blev det också en ackordgång: 
Gm, Gm, A, A, Bb, Bb, C, C. Violin 1 lade ett d1 som klingade ut i tre takter som 
sedan gled ner till ett Db1 under fjärde takten, på sista ackordet gled den dock upp 
på ett e1. Denna fungerade som ledton och fick dessa intervall. 
Gm: R5 (D) 
A: R4 (D), S3 (Db) 
Bb: S3 (D) 
C: S3 (E) 
 
Sedan gick låten tillbaka till Am, och lät rätt likt sektionen innan i Am, den 
tydligaste skillnaden var förmodligen att även cellon följde gitarren, fast en oktav 
ned och att det var ett sextondelskomp på ett slagverk. Låten gick tillbaka till Gm 
och det lät till en början likadant som innan förutom att gitarren spelade figuren en 
oktav högre. Efter två rundor så oktaverades även ledtonen av violinerna och även 
valthornen började följa ledtonerna. Resten av blåset fyllde i ackorden. Låten 
slutade väldigt abrupt, efter ett C då ledtonen stressar upp till ett e. 
 
9. Dream Within A Dream 
 
Första tredjedelen var bara teman tagna ur “Dream Is Collapsing”, så analys 
utelämnas för den delen. Visserligen var de arrangerade något annorlunda men 
väldigt mycket av kärnan fanns redan nämnd i låt tre. 
 
Tonart: Gm och Am 
Tempo: 86 bpm 
Taktart: 4/4 
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När temat från “Dream Is Collapsing” var över så stannade mycket av och det var 
höga toner på violinerna som låg kvar medan mycket synthar låg och svepte. 
Cellon spelade den aeoliska figuren från “Radical Notion” men i Gm istället för 
Am. Samma kaos följde efter, då både blåset och alla andra stråkar tonade upp och 
spelade triolfigurer ovanpå sextondelsfiguren av cellon. När kaoset lade sig så 
följde dissonanta intervall som löste upp i något som var väldigt likt temat från 
“Time” (fig. 1). Mycket var samma arrangering, men det var andra ackord. Am, 
Em, Gm, Dm, Am, Cm(maj7), Gm, Dm (i – v – vii – iv – i – iii – vii – iv) 
Något extra värt att nämna är att en violinstämma lade ett C# som gled upp till ett 
D på Dm:et. På slutet kom de stora markeringarna som återkommit på nästan varje 
låt, denna gång på 1:an och 2:an i varje takt. 
 
10. Waiting For A Train 
 
Tonart: Am, Cm och Bm 
Tempo: 95 bpm 
Taktart: 4/4, senare 3/4 
 
Låten innehöll massa svepande synthar och stilla plinkande gitarr. Ackorden var 
Am och Gm, samma ackord som i “We Built Our Own World”. Ganska snart kom 
synthfiguren från “Radical Notion” (fig. 4). På det kom också legatosliden från 
“We Built Our Own World”. Sedan så låg det ett Cm väldigt länge medan 
stråkarna spelade a, g#, g (S6, Ö5, R5) i toppen. Ett väldigt stillaståede men 
spänningsfyllt avsnitt. Efter det så spelade violinerna ledtonerna från “Time” (fig. 
1). Mest intressant här var att ackordet var fortfarande ett Cm, men ledtonerna var 
till Am. Intervallen blir då R1, R5, S7, Ö4, R1, S7, S7, Ö4, istället för, som 
ursprungligen, L3, L3, S3, S3, L3, S7, S3, S3. Efter det så kom fig. 4 åter, i Am, 
spelad med pizzicato av cellon. De andra stråkarna och blåset spelade i Am, men 
det fick olika färgningar för att de spelade samma figur som cellon i ledtonerna, 
men långsammare. De bytte ton varje takt, istället för varje fjärdedel, därför 
spelade de heller inte hela figuren. Intervallen för tonerna blev då: e (R5), f (L6), d 
(R4), c (L3), b (S2). De färgade ackorden blev i spelad ordning då: Am, F/A, 
Amadd11, Am, Am, Amadd11, Amadd9. Sedan så bytte samma mönster till Bm i 
fyra takter. 
 
Sedan kom en bit av Édith Piafs sång från låten "Non, Je Ne Regrette Rien" och 
låten gick in i 3/4. Då kom också de ikonsika markeringarna, denna gång på 3:an 
och 1:an i varje takt. Sen blev det 4/4 igen och då kom en hybrid mellan temat i 
“Dream Is Collapsing” (fig. 2), genom att det var samma ackordintervall, men i 
Cm, och fig. 4, som var anpassad till de nya ackorden, då blev tonerna alltså: d, 
eb, c, d, eb, f, gb, ab, d, eb, c, eb, f, gb, eb, e och gav intervallen: 
Cm: S2, L3, R1, S2 
B: S3, Ö4, R5, S6 
Ab: Ö4, R5, S3, R5 
E: L2, S2, S7, R1 
 
Sedan kom en väldigt intressant övergång till trioler, som uppfattades som 6/8 i ett 
lägre tempo. Då återkom temat från slutet på “Dream Is Collapsing” och på slutet 
gick det till ett Bbm. Sedan låg låten stilla på ett Cm ett tag med markeringar 
subtilt i bakgrunden och mycket svepande synthar. Sedan återkom temat från 
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slutet på “Dream Is Collapsing” igen och låten slutade ganska direkt efter, utan 
avslag. 
 
11. Paradox 
 
Tonart: Am 
Tempo: 90 bpm 
Taktart: 4/4 
 
Låten började med höga violinstämmor som spelade temat från “Time” (fig. 1). 
Det intressantaste var när blåset kom in efter ett tag och spelade allt i halvtempo så 
när stråkarna mötte blåset bildades nya intervaller än tidigare. Men violinen höll ut 
på föregående ton och hoppade över nästa ton på vissa ställen. Efter en stund så 
blev det ett stilla parti där synthljudet från första låten, ambientsynthen, återkom 
medan en solocello och en soloviolin spelade om vartannat. I bakgrunden låg 
stråksektionen på väldigt höga ackord som inte skiftade mycket, det höll sig 
nästan bara till Dm. Efter det så återkom de ikoniska markeringarna som varit på 
nästan varje låt men lite lugnare spelade, utan blås, men däremot långsammare än 
någonsin. 
 
12. Time 
 
Tonart: Am 
Tempo: 63 bpm 
Taktart: 4/4 
 
Denna låt byggde även den på några ackord som går runt runt medan intensiteten 
ökar. Ackorden var: Am, Em, G, D, Am, C, G, D (i – v – VII – IV – i – III – VII – 
IV) 
 
Runda 1: Låten började med ett piano som lade ackord i låg oktav. Det 
intressantaste var nog hur det jobbades med baston och ledton, genom att det lades 
varannan ton väldigt nära basen (fig. 1).

 fig. 1 
Pianot spelade dessutom en baston till som var en oktav lägre. Ledtonerna som 
följde blev, jämfört med basen dessa intervall: 
L3, L3, S3, S3, L3, S7, S3, S3 
 
Med från start låg även en synth som gav pulsen subtilt genom att den markerade 
fjärdedelar. En till synthpad låg i bakgrunden, den gavs lite extra utrymme på C:et 
då den lade samma b som pianot för att förstärka den stora sjuan. Den höll 
dessutom kvar tonen på följande ackord. 
 
Runda 2: En djup trumma markerade varje takt och en synth med något perkussivt 
ljud hade ett delay i sextondelar. Då var även cellon med och lade ledtonerna. 
 
Runda 3: Då kom resten av stråkarna in och fyllde i ackorden. Cellon spelade en 
liten melodi genom att gå från tersen ned till stora sekunden och sist ned till 
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grundtonen för varje ackord, förutom på C:et då den tog samma toner som på G:et, 
fast en oktav högre. 
 
Runda 4: Mässingsblåset fyllde i ackorden, medan cellon skapade ännu mer 
melodi, med fjärdedelar spelade den L3, S2, R5, S6 en takt, sedan stannade den på 
R1 nästa takt och upprepade mönstret. Värt att nämna är själva intoningen och 
uttoningen av ackorden, då de tonade in under första taktens gång och tonade ut 
under andra taktens gång. 
 
Runda 5: Nu kom de djupa trummorna in och markerade på 1:a, 2:a, 5:e och 6:e 
åttondelen i takten. Även elgitarren kom in och spelade en figur i sextondelar som 
gick a2, b2, b2, e2 som gick runt. På D:et bytte det till g2, a2, a2, d2. Intervallen blev 
då: 
Am: R1, S2, S2, R5 
Em: R4, R5, R5, R1 
G: S2, S3, S3, S6 
D: R4, R5, R5, R1 
C: S6, S7, S7, S3 
Violan markerade varje fjärdedel starkt med varje stråkdrag nedåt. 
 
Runda 6: Valthornen speglade cellon från runda 4, och trombonerna följde med 
violans starka markeringar. 
 
Runda 7: Nu följde även violin 2 på de starka fjärdedelsmarkeringarna. 
Valthornen spelade samma figur som legatot i “We Built Our Own World”. 
Intervallen blev S9 – R5 på alla ackord, förutom på C:et då det blir ett g1 – c1 (R5 
– R1). 
 
Runda 8: Pianot spelade likadant som på introt (fig. 1) men tre oktaver högre och 
utan lägsta bastonen. Violin 1 och 2 spelade likadant som pianot med undantag för 
C:et som togs en oktav lägre. Någon djup bas och smäll låg kvar i bakgrunden. 
 
Runda 9: Pianot spelade samma sak som i runda 8 men spelade det helt ensamt 
denna gång, i ett stort rum, eller så var det någon synth som lät som rumsekot. Just 
på slutet så tonade ett f#3 upp på en synth som slutade abrupt. 
 
BILAGA 3 
Synthljud 
Nedan finnes info om vilka ljudkällor och effekter som användes i Omnisphere, 
men allt finjusterande av transienter och nivåer utelämnas. 
 
Disturbed Dream (skapad från grunden) används i låt 1 
Ljudkälla 1: Disturbed Harp 1 
Ljudkälla 2: Bowed Acoustic Guitar 
Gemensamma effekter: Graphic EQ7 och Chorus Echo 
 
Simulerade ett skrapande och obehagligt ljud från “Half Remebered Dream”. 
 
Ganular Inception Pad (editerad från befintligt ljud) används i låt 1 och låt 3 
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Ljudkälla 1: Thick Green Blanket 
Ljudkälla 2: Thick Green Blanket 
Gemensamma effekter: Tape Slamer, Chorus Echo och Vintage EQ2 
 
Simulerade en pad från “Waiting For A Train”. 
 
Hans Zimmer Moog Gong (editerad från befintligt ljud) används i låt 1 
Ljudkälla: Tribute Zimmer Moog Drums ^RR 
Gemensamma effekter: Chorus Echo, Tube Limiter 
 
Simulerade ambient-ljuden från bland annat “Half Remebered Dream”. 
 
Distorted Dream Hit (editerad från befintligt ljud) används i låt 1 
Ljudkälla 1: Big Boomer 3    Effekter: Modern Comp 
Ljudkälla 2: Tribute OMG-1 Filter Fest 2  Effekter: Modern Comp, Flame 
Gemensamma effekter: Imager, Pro-Verb, Graphic EQ12, Modern Comp 
 
 Förstärkte de explosiva markeringarna. 
 
Low Pulsing 4th (skapad från grunden) används i låt 1 och låt 3 
Ljudkälla 1: Slomo Mayhem  Effekter: Parametric EQ2, Vintage 

Comp, Graphic EQ12 
Ljudkälla 2: JP-8 Raw Sine 
Gemensamma effekter: Vintage Comp, Gate 
 
Simulerade den låga pulsen som kunde höras i “Time”. 
 
Sci-fi Cliché (skapad från grunden) används i låt 1 och låt 3 
Ljudkälla: Tribute Moog Wide 6 
 
Gemensamma effekter: Imager, Modern Comp, Retrophaser, Valve Radio, 
Vintage Comp 
 
Simulerade Saw-synthen i “Dream Is Collapsing” som spelade fig. 10. 
 
Hans Zimmer Moog Drums (editerad från befintligt ljud) används i låt 1 och låt 3 
Ljudkälla: Tribute Zimmer Moog Drums ^RR 
Gemensamma effekter: Pro-Verb, Vintage EQ2 
 
Simulerade trummorna från bland annat ”528491”. 
 
Juicy Bass (skapad från grunden) används i låt 1 och låt 3 
Ljudkälla 1: Tribute OMG-1 Wide Bass Effekter: Formant, BPM Delay X2 
Ljudkälla 2: Saw Square Fat (Synth, ej sampling) 
Gemensamma effekter: EZ-Verb, Modern Comp 
 
Simulerade synthbasen som återkom på flera låtar. 
 
Moog Roland Dual Swell (skapad från grunden) används i låt 3 
Ljudkälla 1: Moog Saws 2OSC Wide 
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Ljudkälla 2: JP-8 Bright PWM Strings a 
Gemensamma effekter: Tape Slammer, Vintage EQ2, Retroflanger 
 
Simulerade saw-synhten i bland annat “Dream Is Collapsing”. 
 
Sonar lead (skapat från grunden) används i låt 3 
Ljudkälla 1: Sonar Ping 2 Effekter: Vintage EQ3, Graphic 

EQ12 
Ljudkälla 2: JP-8 Gentle Sweeping Sine Effekter: Vintage EQ2, Graphic 

EQ12 
Gemensamma effekter: Parametric EQ3, Flame, Chorus Echo, Tape Slammer 
 
Simulerade synthljudet från bland annat “Radical Notion” som spelade fig. 4. 
 
Dream Piano Reverse a (skapad från grunden) användes i låt 3 
Ljudkälla: Dream Piano Reversa a 
 
Simulerade ljudet på slutet av “Time”. 
 
BILAGA 4 
Enkät 

Musiken i filmen "Inception" 
Jag har analyserat kompositionen (harmonik, rytmik osv.) och ljudbilden 
(instrumentering, instrumentens roller) i Hans Zimmers score till filmen "Inception" 
från 2010 och kommit fram till vilka grundstenar scoren har byggts upp av i dessa två 
nämnda aspekter. Jag har då använt mina slutsatser till att skapa egna musikstycken i 
Inception-stil. 
Denna enkätundersökning mål är att styrka mina slutsatser, eventuellt att kritisera 
dem. 

Är du inte familjär med musiken till filmen i fråga så följer tre youtube-länkar, med 
de tre låtar jag hämtat mest inspiration från till mina egna verk: 
https://www.youtube.com/watch?v=wVzNc4ZuCZo 
https://www.youtube.com/watch?v=Z0kGAz6HYM8 
https://www.youtube.com/watch?v=imamcajBEJs 

Låt 1 - https://soundcloud.com/danielalgotsson/inception-song-1 
Lyssna på länken. På en skala ett till tio, hur bra passar detta musikstycke in i 
Inception-musiken när det gäller kompositionen? 
Markera endast en oval. 

 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10  
Inte alls likt 

Välj ett värde i intervallet 1, Inte alls likt, till 10, Mycket likt,.                     Mycket likt 

På en skala ett till tio, hur bra passar detta musikstycke in i Inception-musiken 
när det gäller ljudbilden? 
Markera endast en oval. 
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 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10  
Inte alls likt 

Välj ett värde i intervallet 1, Inte alls likt, till 10, Mycket likt,.                     Mycket likt 

 
Låt 2 - https://soundcloud.com/danielalgotsson/inception-song-2 
Lyssna på länken. På en skala ett till tio, hur bra passar detta musikstycke in i 
Inception-musiken när det gäller kompositionen? 
Markera endast en oval. 

 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10  
Inte alls likt 

Välj ett värde i intervallet 1, Inte alls likt, till 10, Mycket likt,.                     Mycket likt 

På en skala ett till tio, hur bra passar detta musikstycke in i Inception-musiken 
när det gäller ljudbilden? 
Markera endast en oval. 

 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10  
Inte alls likt 

Välj ett värde i intervallet 1, Inte alls likt, till 10, Mycket likt,.                     Mycket likt 

 
Låt 3 - https://soundcloud.com/danielalgotsson/inception-song-3 
Lyssna på länken. På en skala ett till tio, hur bra passar detta musikstycke in i 
Inception-musiken när det gäller kompositionen? 
Markera endast en oval. 

 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10  
Inte alls likt 

Välj ett värde i intervallet 1, Inte alls likt, till 10, Mycket likt,.                     Mycket likt 

På en skala ett till tio, hur bra passar detta musikstycke in i Inception-musiken 
när det gäller ljudbilden? 
Markera endast en oval. 

 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10  
Inte alls likt 

Välj ett värde i intervallet 1, Inte alls likt, till 10, Mycket likt,.                     Mycket likt 

 
Vilket stycke är mest lik Inception-musiken i det stora hela? 
Rangordna musikstyckena mellan 1 och 3, där 1 är det stycket som låter mest 
likt och 3 det stycke som låter minst likt 
Markera endast en oval per rad. 

 1 2 3 Vet ej 

Låt 1         

Låt 2         

Låt 3         
 
Resultat 
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Tidstämpel Låt 1 - 

Komposition 
Låt 1 - 
Ljudbild 

Låt 2 - 
Komposition 

Låt 2 - 
Ljudbild 

Låt 3 - 
Komposition 

Låt 3 - 
Ljudbild 

Vilket stycke 
är mest lik 
Inception-
musiken i 
det stora 
hela? [Låt 1] 

Vilket stycke 
är mest lik 
Inception-
musiken i 
det stora 
hela? [Låt 2] 

Vilket stycke 
är mest lik 
Inception-
musiken i 
det stora 
hela? [Låt 3] 

2013-05-20 
11.04.03 

9 8 8 5 6 9 1 3 2 

2013-05-21 
09.07.14 

8 8 9 8 8 8 3 1 2 

2013-05-21 
13.30.40 

10 10 9 9 7 7 1 2 3 

2013-05-21 
14.27.27 

10 9 10 9 9 10 2 3 1 

2013-05-21 
14.30.08 

8 6 6 5 8 9 1 2 2 

2013-05-21 
16.40.00 

8 8 9 6 7 7 1 2 3 

2013-05-21 
16.44.23 

5 6 6 7 6 6 3 1 2 

2013-05-21 
16.56.44 

8 8 9 7 9 8 2 3 1 

2013-05-21 
19.24.18 

9 8 6 6 8 8 1 3 2 

2013-05-21 
20.39.25 

9 8 4 5 6 5 1 3 2 

2013-05-21 
21.20.49 

10 10 9 6 6 10 1 3 2 

2013-05-22 
09.00.57 

8 7 9 9 8 8 2 1 2 

2013-05-22 
10.05.45 

9 8 6 5 6 5 1 2 3 

2013-05-22 
10.13.14 

6 5 7 5 6 6 3 1 2 

2013-05-22 
10.14.28 

9 7 9 5 6 5 1 3 2 

2013-05-22 
11.36.13 

9 9 8 6 4 9 1 3 2 

Totalt 135 125 124 103 110 120 25 36 33 
Medel 8,4 7,8 7,8 6,4 6,9 7,5 1 3 2 

 
BILAGA 5 
Låtarna 
 
Låt 1 - https://soundcloud.com/danielalgotsson/inception-song-1  
Detta är låten som försökte att både återskapa samma ljudbild och använda samma 
musikteoretiska grunder i kompositionen som i originalet. 
 
Tempo: 63 bpm 
Tonart: Cm och Gm 
Taktart: 4/4 (6/4-känsla senare) 
 
En synthbas lade en markering som påminde om den i “Mombasa”, men den 
startade om efter halva takten. Just innan temat kom igång fick man en liten 
försmak på ”Inception-markeringarna”, men utan blåset, för att skapa spänning. 
När temat var igång kom det in en djup synthbas som lade pulsen, liksom i 
“Time”. Likaså tonade musiken in och ut varannan takt. Stråkarna fick börja temat 
och sedan kom pianot in, för att ge låten lite mer en egen identitet, istället för att 
låta som en ren härmning, om pianot hade startat temat. 
Instrumenten lades på liknande sätt som i “Time” ända tills det kom till en 
brytpunkt då markeringarna lades in med mycket tryck denna gång, med blåset. 
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Efter denna bit bytte låten puls till fjärdedelstrioler, så det kändes som en 6/4 i ett 
högre tempo. I samma stil som “Dream Is Collapsing” (fig. 2) koncentrerade 
gitarren sig på två toner, som sedan orkestern backade upp. Istället för ackorden 
Gm, Gb, Eb, B och tonerna g och gb så började frasen på molltersen och spelade 
Bb och A. När det sedan laborerades med ackord som innehöll någon av dessa två 
toner ofärgade så blev alla ackordföljder för “lättgissade”. Det som skapade 
mycket spänning i originalet var just att ackorden var så oväntade. Så det sista 
A:et var tvungen att vara en stor sext. Ackorden som valdes var, Gm, A, Bb, C 
(alt. Am7/C) och ledtonerna blev L3, R1, R1, S6 (som kan ses som R1 om 
ackordet är Am7/C). Det kom också en melodi som påminde om den i “One 
Simple Idea”, den spelades först av cello, innan andra instrument hakade på. 
På slutet kom markeringarna igen, men på varannan takt, istället för varje som 
tidigare och ännu mer kraftiga. Låten slutade med att några synthar tonade ut och 
nästa låt började under dessa takter, för att dra paralleller till “Half Remembered 
Dream” och “We Built Our Own World”. 
 
Låt 2 - https://soundcloud.com/danielalgotsson/inception-song-2  
Denna låt var tänkt att bara använda kompositionen från ”Inception” medan en 
egen ljudbild användes. 
 
Tempo: 145 bpm 
Tonart: Gm och Am 
Taktart: 4/4 
 
Som ljudbild valdes att använda en orkester ändå, då det höll sig närmare 
originalljudbilden än en rockensemble, så det blev lite mer jämförbart med 
originalet. Däremot var de mest utmärkande karaktärsdragen från ljudbilden 
borttagna, synhtarna och den annorlunda blåssektionen. Blåssektionen saknade 
bastromboner men har istället trumpeter. Dessutom hade en hel träblåssektion och 
en fyrstämmig kör inkluderats. Slagverken bestod av bastrumma, virvel, cymbal, 
klocka och timbaler och har inte de explosiva synthtrummorna som fanns i 
originalljudbilden. Dessutom var allt panorerat och mixat som om alla musiker 
och sångare spelade in allt samtidigt i samma rum. 
 
Vad gäller kompositionen så användes främst “Mombasa” som grund. Rytmen 
(fig. 3) som löpte genom nästan hela låten igenom var grundstenen i låt 2 med, 
men rytmen var ändrad till halva takten innan den startar om igen, precis som 
synthen i början på låt 1. Ackorden var Gm, F, Eb, Dm (i – VII – VI – v) mot Am, 
G, Dm, C (i – VII – iv – III) i originalet. Tanken på de två sista ackorden var att 
VI är durparallell till iv och sista ackordet är inte en egentlig parallell men v och 
III har två toner gemensamma, så de är nära besläktade. Också blev det en 
basgång som vandrar nedåt, liksom den i “5238491”, om än mycket kortare. 
 
Melodin som spelades i början och en stor del av låten var också inspirerad av 
“Mombasa”, men gjorde inte lika stora hopp, den rörde sig mest mellan prim, ters, 
kvint och sext istället för mellan prim, kvint, septima och oktav. 
Senare i låten kom en variant av legatofiguren som oftast rörde sig mellan S9 – R5 
i originalet. Varianten i denna låt rörde sig istället mellan R5 – S2, och S2 är 
samma ton som S9, men en oktav lägre. 
Sedan kom de starka markeringarna fyra gånger och varje gång spelades de av 
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olika instrumentgrupper, först till sist, mässingsblås, stråkar, träblås och kör 
tillsammans med piano. Undantaget var slagverk som var med på alla 
markeringar. Detta för att undersöka hur viktig blåssektionen i originalet var för 
”Inception-soundet”. 
När låten bytte till Am så följde samma intervall som tidigare, men det bytte 
baston på två ackord. Andra ackordet blev tersen i basen och tredje ackordet blev 
kvint i basen. Melodin på slutet av “Mombasa” var mellan prim och ters och 
likaså i denna låt, men med en annan rytm så melodin upplevdes annorlunda. 
När ackorden bytte baston så påminde uppgången lite om andra delen av låt 1, så 
senare kom kören och stråkar och spelade melodin från cellon (den inspirerad av 
“One Simple Idea”) på den biten. Tidigare i låten fanns också markeringar på Bb 
och A vartannat ackord, så det var samma princip som i “Dream Is Collapsing”, 
med ledton som alltid finns i grundackordet. 
 
Dream Is Collapsing:    Låt 2 
Gm G (R1)   Gm  Bb (L3) 
F# F# (R1)   F  A (S3) 
Eb G (S3)   Eb  Bb (R5)  
B F# (R5)   Dm  A (R5) 
 
På slutet så kom markeringarna igen, denna gång med full kraft, där nästan alla 
instrument spelade så låga toner de kunde. Ackorden var Am, G#m, G, F#m. 
Känslan mellan G#m och Gm:et påminde om temat från “Dream Is Collapsing” 
(fig. 2). 
 
Låt 3 - https://soundcloud.com/danielalgotsson/inception-song-3  
Denna låt använde samma ljudbild som ”Inception”, men använde ett valfritt 
kompositionstänk. 
 
Tempo: 95 bpm 
Tonart:  F#m 
Taktart: blandat, 6/4, 4/4 och 5/4 
 
Kompositionen höll sig inom samma ramar som låt 2 hade gällande ljudbild, det 
vill säga så det var jämförbart. Det var fortfarande i moll, däremot var det mycket 
melodi snarare än rytmer och taktartsbyten som gjorde det svårare att känna något 
tydligt rytmiskt mönster. 
 
Många synthar var samma som från låt 1, men ett par nya synthar som hördes är 
en som var tänkt att likna ljudet i “Radical Notion”, som spelade fig. 4. Allra sist 
låg också ett ljud i F# som skulle likna den i slutet på “Time”. 
 
BILAGA 6 
Loggbok 
 
17/4 
Efter lite byte av frågeställningar och uppgifter har jag äntligen fått klartecken att 
påbörja arbetet. Det blev en soundalike av Hans Zimmer. 
 
19/4 
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Efter massa forskning om vilken film jag ska göra soundalike har jag beslutat mig 
för ”Inception”. Jag ville hellre göra The Rock, Crimson Tide eller Gladiator, men 
Gladiator har inga elektroniska synthar tillsammans med orkestern och The Rock 
och Crimson Tide finns aldeles för lite information om nätet om. Jag måste ju ha 
intervjuer och liknande att referera till. Har börjat fila på rapporten med vilnkling 
till ”Inception”. 
 
21/4 
Gjort lite efterforskningar och analyserat första låten. Skickat iväg den för att se 
med handledarna om det är på rätt sätt jag skrivit ned. Vet inte om jag måste vara 
noggrannare eller skriva på ett annat sätt. 
 
22/4 
Inte fått svar om analysmetoden än, men jag har fortsatt analysera ändå, då det är 
knapert med tid. 
 
23/4 
Fått svar och jag är på rätt väg. Fortsatt med lite analys idag. 
 
24/4 
Fortsatt med analys. 
 
25/4 
Mer analys. Det är asjobbigt i mitt huvud. Jag blir nästan deprimerad och stressad 
av att skriva ned alla ljud och försöka förklara i text hur de låter, var de börjar 
spelas, var de slutar klinga, vilket intervall det är mot ackordet, har det intervallet 
funnits förr osv. Jag blir alldeles tokig. Men jag får någon tvångstanke att om jag 
inte skriver EXAKT allt jag hör, då tolkar folk som att jag inte hör det, och det går 
inte an. Men detta kommer att ta flera veckor om det fortsätter såhär, dels för att 
det är tidskrävande i sig, men främst för att det tar musten ur mig. 
 
27/5 
Mer analys. Har lyckats lugna ner mig och förkser bara ta med det viktigaste så 
inte analysen knäcker mig. 
 
29/5 
Färdig med all analys 
 
1/5 
Börjat skriva första låten 
 
3/5 
Börjat spela in första låten 
 
8/5 
Färdig med grunden av första låten. 
 
10/5 
Har programmerat synthar hela dagen idag, börjar lära mig Omisphere. 
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11/5 
Har fixat all dynamik, alla fades, olika spelsätt och dylikt på orkestern och 
bouncat ned allt till audiofiler. 
 
12/5 
Spelat in och bouncat ner alla synthar idag. Färdig med allt utom mixningen på 
första låten, äntligen. 
 
13/5 
Skrivit grunden på hela andra låten idag. 
 
14/5 
Hela dagen har tagit åt att fixa spelsätt och få orkestern att verka trovärdig och 
bouncat ned allt till audio. 
 
16/5 
Idag har jag haft handledarmöte. Det var tydligen massa missförstånd om vad jag 
skulle göra så det ser ut som jag sitter rejält i skiten. Tydligen skulle jag inte gjort 
en låt med bara kompositionsaspekten och en med bara ljudbilden. Men försent att 
ändra nu då det tar minst två hela dagar att göra en låt. Datorn är lite för vek för 
East West så jag måste ta skrivandet i två etapper. Ett där jag skriver allt, och en 
till etapp då jag fixar till allt finlir för att simulera en riktig orkester. Ja, som jag 
skrivit föregående dagar. Ringde till Toontrack och hörde med mina klasskamrater 
om de ville svara på min enkät på måndag och tisdag och båda grupperna tackade 
glatt ja. Skickade också iväg ett mail till gamla kompisar jag studerat andra 
musikutbildningar med. 
 
17/5 
Börjat med tredje låten. 
 
19/5 
Tredje låten färdig för mix. Senare mixade jag i Studio 1. Tredje låten mixades 
först och blev rätt ok tror jag. Sedan när första låten skulle mixas hade jag tonvis 
med okontrollerad bas. Tillslut upptäckte jag att det var Takiotrumman som hade 
en väldigt lång efterklangstid. Eftersom jag jobbar med virtuella instrument så var 
det lätt att bounca ned en bättre Takio, utan massa okontrollerad bas och ta med 
den till Studion på måndag morgon och fortsätta.  
 
20/5 
Blev färdig med mixningen på förmiddagen. Den första och andra låten blev 
färdig. Den gamla takion lät inte så dålig som jag minndes men jag beslutade ändå 
för att använda mixen med den nya takion. När jag kom hem länkade jag ut 
enkäten till klasskompisarna och gamla musikvänner på facebook och mailade den 
till folket på Toontrack. Fick samanlagt 2 svar, lite snålare än jag förväntat mig. 
 
21/5 
Tjatat på folk och har fått in 9 svar idag, samtidigt som jag jobbat med rapporten. 
 
22/5 
Jobbat ännu mer med rapporten och sammanställt enkäten, jag fick totalt 16 svar. 


