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Tack

Vi vill rikta ett tack till Ambjérn Hugardt och Hakan Sandh som bistatt oss med inspiration
och handledning i vart arbete, samt till vira intervjudeltagare som delat med sig av
personliga erfarenheter.






Sammanfattning

Vir unders6kning handlar om hur man inom svenska musik- och kulturskolor arbetar med
térberedande musikundervisning och hur férberedande undervisning har sett ut genom
tiderna. Vi hat undersékt vilka mail skolorna har f6r verksamheten, samt vad de anser vara
forberedande. Metoden har varit kvalitativa och strukturerade intervjuer. Vi har utgatt ifran
skolornas egna definitioner av sina férberedande verksamheter och jaimfért dem.

I detta arbete har vi utgitt fran den férberedande undervisning for barn i tidigare aldrar
som forr ofta kallades FU. Vi har undersékt hur nagra skolor har valt att organisera sin
torberedande musikundervisning férr och nu. Med férberedande undervisning har vi avsett
en avgrinsad kurs eller verksamhet, skild fran “vanlig” dgmnesundervisning. Sjilva
begreppet FU — Forberedande undervisning térekommer under framforallt 1970-talet, men det
finns i viss man representerat aven idag. Nu finns manga varianter, med eller utan
térberedande syften, men ofta med en vilja att ge eleverna en bred ingang till musicerande.

Gemensamt for alla dessa verksamheter dr pedagogik och metodik f6r sma elevers forsta
mo6te med musikundervisning, med ett stoff dér rorelse, rést och grundliggande
instrumentspel integreras. Forr ingick ofta spel pa blockfléjt. Vi intresserade oss for
perspektivet av en kulturskoleledares syn pa denna forsta undervisningsform eftersom det
kan spegla en syn pa musicerande och kulturuttryck i stort.

Nyckelord: FU, forberedande undervisning, musikskola, kulturskola, obligatorisk blockfldjt.
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Bakgrund

I detta arbete vill vi ta reda pa hur man inom svenska kulturskolor arbetar med
undervisning for barn i tidigare aldrar, ibland kallad forberedande undervisning, Vi valde att
skriva vart examensarbete tillsammans f6r att vi bida var intresserade av samma imne, och
for att vi arbetat tillsammans forut med positiva erfarenheter.

Inspirationen till vart amne fick vi redan i en tidigare kurs inom var utbildning. Dir gjorde
vi tillsammans en undersékning kring elevrekrytering hos musik- och kulturskolor, och det
gav oss inspiration att fortsitta djupare 1 dmnet infor vart examensarbete. I den tidigare
undersckningen upptickte vi att skolorna arbetar med elevrekrytering pa manga olika sitt.
Det kan vara medvetna strategier, inga strategier alls eller en viss verksamhet som ar
utformad for att delvis fylla rekryteringssyften. Vi stotte pa instrumentdemonstrationer,
”prova pa-kurser”, musiklek och andra former av férberedande verksamhet. Dirfor valde
vi att fordjupa oss i kulturskolornas férberedande verksamheter i detta arbete. Vi
observerade att manga skolor hade kurser med namnet -/£, exempelvis brasslek eller
musiklek. Detta blev vi nyfikna pd. Vi borjade intressera oss for begreppet -/£. Innehaller
en sadan kurs verkligen — styrd eller fri — lek? Nir vi forberedde oss fick vi bredda oss f6r
att behalla generaliteten, och backade ett steg till att betrakta manga former av
térberedande musikverksamhet — oavsett om de kallades -/4 eller inte. Under arbetet har
andra vigar till férdjupning 6ppnats, och andra intressanta amnen och vinklar, sa manga
vigval har gjorts sedan var férsta inspiration.

Vi menar att den svenska kulturskolan dr en spinnande virld av idéer och ideologier kring
konstnirlig verksamhet och utbildning fran grunden. Vi ville réra oss inom nagra sadana
for att se vilka idéer vi kunde stota pa kring insteget 1 musikutbildning, Férut holl de flesta
av musikskolorna en specifik grundkurs eller férberedande undervisning, FU, och det ir
den som vi har tittat nirmare pa ur ett historiskt perspektiv, samt f6rsokt hitta
motsvarigheter till idag. Vi ville titta pa hur en sidan verksamhet kan organiseras, och pa
vilka syften och mal skolorna kan ha med den. Vi ville ocksa undersoka hur FU har
torindrats till innehall och malbilder. Genom detta hoppades vi hitta exempel pa
ideologiska synsitt pa “de forsta stegen” hos en kulturskola f6rr och nu.

I den alder dir barn kommer in i musik- och kulturskolans musikundervisning for férsta
gangen ir de fulla av sang- och spelglidje, nyfikenhet och férvintan infér sin musikkurs,
och bor motas darefter. Vi har hort skrickhistorier fran forr om obligatorisk blockflojt i
stor grupp med gilla Gvertoner, som avskrackt elever frin att ndgonsin spela flojt igen,
alltfor stringa pedagoger som med nagra ord kan ta kal pa en elevs forsta ’jag kan”-kinsla.
Vi har ocksa hort om och sett fantastiska pedagoger som entusiasmerar stora grupper med
sang, musik, rérelse och instrumentspel pa ett sitt som ir lirorikt och utvecklande
samtidigt som det dr lustfyllt och inspirerande f6r barnen.

Eftersom vi sjilva blir utbildade instrumentalpedagoger och har egen forforstaelse inom
instrumentalundervisning, valde vi att fokusera pa de kurser och verksamheter som kunde
forbereda infér en kurs i ett musikinstrument/sang. Vi stotte dven pa grundkurser infor
vidare utbildning i de andra konstnirliga dmnena (exempelvis Danslek), och breda kurser
som inneholl konstnirlig verksamhet 6ver huvud taget. Vi valde att fokusera pa dem som
syftar mot vidare musikundervisning i kulturskolan.



Kulturskolan genom tiderna

Den svenska kommunala musik- och kulturskolan ir en frivillig skolform som finns i de
flesta av Sveriges kommuner. Ar 2009 hade 278 av 290 kommuner en musik- eller
kulturskola, enligt SMoK, Sveriges Musik- och Kulturskolor. De allra forsta skolorna
utvecklades redan pa 1940-talet, sedan har de flesta av landets kommuner byggt upp
musikskolot.

En kraftig tillvixt skedde pa 1960-talet da den kommunala musikskolan blev
allmint forekommande. Det allminna malet med en kommunal musikskola var
att ge moijlighet att utveckla ett instrument- eller singkunnande hos alla
ungdomar oberoende av ekonomisk, kulturell eller social bakgrund. Den f6r
Sverige mycket starka folkbildningstanken — att genom utbildningsinsatser for
alla stirka minniskors méjligheter att paverka de egna livsvillkoren och att
péaverka och foérindra férhéllanden i samhillet — nadde dven
musikundervisningen! Ambitionen att skapa en positiv fritid f6r ungdomar var
framtradande vid musikskolans fodelse och kommunernas ekonomiska
forutsittningar ansigs goda. (SMoK:s hemsida)

Over hilften av musikskolorna har idag utvecklats till kulturskolor med minst tre
konstformer, av de 278 skolorna ar 2009 var 153 kulturskolor. I detta arbete kommer vi att
anvinda oss av begreppet kulturskolor nir vi avser samlingsbegreppet musik- och
kulturskolor i nutid.

Musik- och kulturskolan dr en rent kommunal verksamhet i bemarkelsen att inga statliga
medel eller regelverk finns. Dirfor kan mal, syfte och inriktning variera stort fran kommun
till kommun.

Férberedande undervisning genom tiderna

I boken Musikpedagogisk handbok fran 1965 riktar sig férfattaren Arne Aulin till lirare i alla
former av musikundervisning, med instruktioner rérande hur undervisningen ska
genomforas. Den beskrivs till och med 1 bokens baksidestext som ”...ett sannskyldigt
musikldrarens vademecum”. I boken beskriver forfattaren hur den férberedande
undervisningen ser ut runt om 1 landet.

Férberedande undervisning, grundkurs eller férskola dr de gingse
benidmningarna pa den undervisning som vanligen moter eleverna under deras
forsta dr i musikskolan, vilket brukar sammanfalla med grundskolans andra
arskurs. Den férberedande undervisningen avser att férbereda eleverna fér
intride i den egentliga musikskolan och omfattar geh6rs- och rytmisk trining,
sdng, 6vningar med rytminstrument och blockflgjt, i vissa fall orffinstrument.
Vid slutet av varterminen férekommer ofta testningar som vigledning vid
intagningen i musikskolan och vid valet av instrument. (s. 150)

Aulin menar att "Musikskolan bér ha minst tva olika grundkurser att vilja pd, exempelvis
en som huvudsakligen bygger pa sing och en som utgar frin instrument. Grundkurserna ar
valfria pa samma sitt som musikskolans ovriga dmnen. Elev som uppenbarligen behirskar
grundkursernas ldrostoff skall icke tillradas att valja denna undervisning,” Vi far anta att en
sadan elev slussades direkt till zmneskurs.

Det svenska kommunférbundet gav ut tva skrifter 1976 och 1984, som heter Den
kommunala musikskolan och Den kommunala musikskolan — en resurs i kulturlivet. Dessa tva
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skrifter var riktlinjer f6r hur en musikskola kunde organiseras:

Manga kommuner kom att anvinda den som rittsnére for sin
musikskoleverksamhet. (---) Syftet med boken ”Den kommunala musikskolan”
var bland annat att hjilpa de musikskolor som fanns att battre strukturera sin
verksamhet samt att ge de kommuner som ville bygga upp egna musikskolor
vigledning vid planering av verksamhet och organisation. (Kommunférbundet,

1984)

I Den kommunala musikskolan finns tydliga exempel och férslag pa hur en grundkurs kan
utformas. Vad giller kursens lingd bor den vara tvaarig och stricka sig 6ver arskurserna ett
och tva. Om skolan viljer att ha en ettarig kurs bor den ligga under arskurs tva. Det finns
klara forslag pa innehall, till exempel: sing, rorelse, instrumentkinnedom och
instrumentspel. Under ldsaret och efter avslutad kurs kan diagnostiska prov anordnas som
ett hjdlpmedel f6r valet av amneskurs. Syftet med proven ir att ge samtliga inblandade en
vigledning om elevens forutsittningar for vidare instrumentspel. Malen f6r grundkursen dr
tydligt presenterade och presenteras pa foljande satt:

Grundkursen avser att férbereda eleverna for studier i &mneskursen genom att:

* skapa en positiv attityd till musik och stimulera musikintresset

* utveckla elevernas fantasi, uttrycksférmaga, motorik, gehor,
koncentrationsférmaga och férmaga att lyssna

*  fora eleverna i kontakt med och lita dem uppleva olika slag av musik

* informera om fortsatt musikundervisning

Dessa punkter malar upp en bildningstanke. Diremot ger var erfarenhet ifran féltet, och
fran diskussioner med ildre kollegor, oss anledning att misstinka att huvudvikten ofta lig
pa sista punkten: att, 1 likhet med hos Aulin ovan, férbereda eleverna for intride i den
egentlign musikskolan. De flesta vittnar om kunskapsmal i exempelvis musikteori, och att
kunskapsmalen verkar ha varit till mer f6r att det skulle ga littare f6r dmneslirarna sen, dn
for att eleverna skulle fa bildning. En av musiklararna vi intervjuade kinde ett underforstatt
krav att hans elever skulle ldra sig noter, det forvintades for att det skulle vara littare for
de andra lirarna sedan att ta hand om dem”

Musikskolan i Liding6 utgav, med Artemis Lindal i spetsen, publikationen Szadsmusikanterna
(1994) om dess historia fran 1954-1994. Dir berittas det att musikskolan grundades 1954
och att man inom skolan formulerade mal f6r deras verksamhet redan under musikskolans
tidiga ar. Ett av dessa var att alla nybérjare skulle ges en obligatorisk grundkurs i musik.
Syftet med grundkursen var att de nya eleverna skulle fa en gemensam grund av
baskunskaper och firdigheter f6r att underlitta deras fortsatta lirande i musikskolans
amneskurser. Eleverna fick 6éva pa enkla rytminstrument, sang, gehor, notkunskap och
antingen blockflojt eller mandolin. Grundkursen ansags vara en forutsittning for att
eleverna, efter avslutad kurs, skulle kunna fortsitta i nagon av musikskolans amneskurser.
Nigra ar efter att grundkursen hade startat erbjod musikskolan dven en ickeobligatorisk
torberedelsekurs till grundkursen i form av rytmik genom Dalcrozemetoden och en Orff-
kurs.

Ingvar Widenberg har arbetat som musiklirare pa Danderyds musikskola. Hans arbetsbok
Borja i musikskolan (1984) ir skriven for elever som boérjar i musikskolan i arskurs tva med sa
kallad FU. I f6rordet, som star kvar fran forsta utgavan som kom 1979, skriver Widenberg
att flera musiklirare pa Danderyds musikskola hade anvint materialet 1 boken i cirka fyra



ars tid innan den gavs ut. Arbetsboken ir en grundliggande musikteoribok som ska
kompletteras med till exempel sang, rorelser, rytmik och blockflsjt. Blockflojten har man
valt att ta in fOrst mot slutet av hostterminen, och da inledningsvis helt pa gehor. Detta dé
Widenberg anser att det ér tillrackligt svart att tonbilda, ticka halen och lyssna pa samma
gang. “Kopplar man dessutom in notbilden sa blir det snarare ett meningslost prickskytte
pa noterna” (ur forordet).

Blockflojten som pedagogiskt instrument

I 1900-talets borjan anviandes blockfldjten flitigt som nybérjarinstrument. Den kom att bli
ett vanligt instegsinstrument i musikundervisningen 1 frimst Tyskland och England. Enligt
Pernilla Nilsson (som beskrivs i Bremer, under tryckning) sékte man ett instrument som
alla skulle kunna spela. Sedan spred sig tanken om blockfléjten som pedagogiskt
instrument till Danmark, Norge och Sverige. I mitten av 1930-talet fick blockflojten sitt
stora genombrott i Sverige da en grupp barn, som endast spelat instrumentet 1 tva veckor
tillsammans, visade sitt samspel. Studiecirklar, kommunala musikskolor och grundskolor
runt om 1 landet borjade nu anvinda detta pedagogiska instrument. De anvinde dock inte
instrumentet for sitt eget egenvirde utan som ett verktyg till att borja spela sa kallade
’riktiga instrument”. Ofta var det inte ens blockflojtspedagoger som héll 1 undervisningen.
Musikhégskolorna i Malmo, Géteborg och Stockholm hade till exempel inte
blockfléjtspedagogutbildning férrin 1972.

Vad hiande sedan?

I vira intervjuer och i litteraturen har vi sett exempel pd att FU verkar ha gatt 6ver i sa
kallat gompanjonlirarskap pa de flesta skolor. Ett exempel pa detta historiska forlopp hittar vi
nir Viaxj6 kulturskola beskriver sin egen historia pa sin hemsida:

1941 beslot Vixjo stad att bilda ett raid med uppgift att intressera ungdomar for
djupare ting 4n den industrialiserade kultur som da vixte fram. Folk fran
stadsfullmiktige och kyrka gick samman om uppgiften och tanken pa en
musikskola tog form.

Forestindare blev kantor Bertil Rask. Forsta lasaret hade han 13 lirare - de
flesta regementsmusiker. Alla elever fick bérja med att lira sig spela blockfl6jt
innan de fick vilja annat instrument.

1974 flyttade musikskolan till det gamla bryggeriet - Kristineberg. Man
anstringde sig for att horas och synas i alla tinkbara sammanhang, For att virva
elever och f6r att bli en sjilvklar del 1 Vixjoés kulturliv. Man ville ocksa komma
ut mer i skolorna och méta eleverna dar. Dirfor startade kompanjonlirarskapet
som innebar att en ldrare frin Musikskolan gick ut i skolklasser och hjilpte
liraren med musikdmnet. I och med detta férsvann blockfldjten som
obligatoriskt instrument.

Kompanjonlirarskapen kan ha vildigt olika utformning, men bestod oftast i att en ldrare
fran musikskolan kom till kommunens grundskolor och holl hela eller delar av den
ordinarie musikundervisningen tillsammans med klassliraren. Kompanjonliraren kunde
ocksa komplettera musikundervisningen med att exempelvis vara resurslirare:

Den mest utbredda formen av samverkan dr undervisning med kompanjonlirare
pé lagstadiet, vilket innebir att en lirare fran musikskolan arbetar tillsammans
med klassliraren i skolans ordinarie musikundervisning. Denna form av



samverkan har praktiserats sedan mitten av 70-talet. En del kommuner har
denna typ av verksamhet varje vecka i en eller flera arskurser. Andra féredrar att
ha kompanjonldrare varannan vecka for att kunna na fler klasser under lingre
tid. (...) Arbetet som resurslirare kan innebira speciella insatser, t ex saingklinik
for singsvaga barn, trining av en instrumentalgrupp infor ett framtridande eller
tillfallig hjélp i ndgon klass. Resurstiden bor inte vara schemabunden utan kunna
sittas in dir den behovs. (Kommunférbundet, 1984)

Kommunerna hade ocksi musikkonsulenter som handledde kommunens liarare i deras
musikverksamhet. I kommunforbundets forsta skrift fran 1976 stir att kommunen bir ha
konsulenter som kan bistd skolor och férskolor i musikundervisningen.

Barnets utveckling och musikundervisning i de tidiga skolaren

Jon-Roar Bjerkvold ir professor i musikvetenskap vid Oslo Universitet och har dven
studerat och forskat 1 det forna Sovjetunionen och varit gistprofessor vid University of
California. Hans bok Den musiska manniskan (1991) dr en bok som fatt stor betydelse f6r
musikpedagoger under 1990-talet och framat. I den beskrivs ett barns musicerande 1 tidiga
ar som varande spontansang, nista steg blir en kombination av sang, trummor, dans och
lek som fungerar som en f6érlingning av barnets egen kropp och andning, Exempelvis kan
barnen spela pa grovmotoriska slagverk. Direfter foreslar Bjorkvold att ett blasinstrument
eventuellt kan komma in, som anknyter till barnets egen andning — dock ej blockfl6jt som
ar for finmotoriskt krivande. Hjdrnan befinner sig 1 utvecklingsprocess dnda fram till
puberteten.

Mycket skall pa plats innan barnet ér i stind att — med glddje — borja spela pa ett
instrument: fingrarnas motorik skall firdigmogna, samspelet mellan vinster och
héger hjirnhalva (lateralisering), bér ha kommit ett gott stycke pa vig, Leken
miste ha fatt tillricklig tid och ro att utvecklas med barnet utan vuxenpress och
socialiseringsstress. (s. 217)

Barnets motoriska utveckling gar inifran och ut. De grovmotoriska rérelserna utvecklas
fore de finmotoriska vad giller armar och ben. De flesta forildrar vet att en bebis ror bada
armarna tillsammans innan den ldr sig att ’dela” upp kroppen. Vid ungefir nio manaders
alder lar barnet sig att korsa sin mittlinje for att exempelvis med hoger hand himta en
leksak som ligger till vinster, skriver Gunilla Dessen (1993), hogskoleadjunkt i rérelse vid
torskollirarutbildningen pa davarande Hogskolan for lirarutbildning i Stockholm.

Finmotoriken tar lingre tid att utveckla dn grovmotoriken.

Finmotoriken, som omfattar mer avgrinsade och exakta rérelser, forbittras
dramatiskt under férskolearen. En 3-aring kimpar och fumlar med knappar och
blixtlas, medan en 5-dring vanligtvis klarar av att kld p4 sig sjilv och dessutom
anvinda redskap som bestick, sax och penna. Den férbittrade finmotoriken gor
ocksa att 5-aringen nu klarar av att spela vissa musikinstrument och bérjar
forsoka sig pd att skriva bokstiver. (Hwang & Nilsson 2006)

Vi far anta att Hwang och Nilsson, liksom Bjerkvold med vissa musikinstrument menar
grovmotoriska instrument, alltsa sadana dir ljudet framkallas med grovmotoriska rérelser:
banka och sla, hellre 4n ett instrument dar olika fingrar ska utfora olika atgirder samtidigt.
Differentierade fingerrorelser kommer langt senare for de flesta. Handens motoriska
utveckling dr dnnu lingsammare dn de stérre motoriska utvecklingsforloppen. Ett barns
motoriska utveckling ar saklart vildigt individuell och det tar olika lang tid att utvecklas till



att kunna utf6ra svarare finmotoriska uppgifter, exempelvis att spela ett instrument. Har
barnet fordréjd motorisk utveckling, eller motoriska problem kan det dréja mycket lingre
an sd.

Skillnaden mellan pojkar och flickor kan ocksa vara stor. Generellt ligger pojkar nagot efter
flickor i den motoriska mognaden, men aterigen ar den individuella variationen storsta
faktorn. I sju- till attaarsaldern har flickor en nagot storre flexibilitet i finmotoriken och
pojkar storre muskelmassa. (Hwang & Nilsson, 2006) Ndgonstans 1 sjudrsaldern dr barnet
redo for svarare precisionsarbeten, som att skriva och att borja ta upp instrument. De flesta
sjudringar har redan sina grundliggande firdigheter i den senso-motoriska utvecklingen
klar, men det finns manga barn som inte hunnit dit i sin rérelseutveckling nir skolan borjar.
(Dessen, 1993) Dessutom kan en forsimring ofta ske precis innan skolstarten:

Vi vet att sexaringar ofta far en nagot férsimrad motorik darfor att kroppen har
vixt och fitt nya proportioner sa att det tar ett tag fér nervsystemet att anpassa

sig. Barnen blir fumliga och har stort behov av rérelse, sirskilt grovmotorik, f6r
att dterfd sin motoriska skicklighet. (s. 56)

Givetvis finns det barn som kan ldra sig spela svarare instrument i tidigare alder, men
manga barn far ett inlirningsbrott dir inldrningssituationen inte passar in i den naturliga
utvecklingen, menar Bjorkvold (1991).

Det idr inte sa enkelt att det finns en genvig till att bli stor musiker, genom sé
tidig instrumentstart som mojligt. (...) Och for varje nytt underbarn som kliver
fram och spelar Brahms andra pianokonsert fére sin tioarsdag, har tiotusen
andra ungar sprungit rakt in i nederlagsviggen och tackat nej till mer spelning
for resten av livet. (s. 217)

Robert Schenck ir lektor i instrumentalmetodik och kammarmusik vid musikhogskolan i
Goteborg, och sedan manga ar kind f6r kommunala musikskolans lirare som foreldsare i
instrumentalmetodik. Han menar att det ar viktigt att lirandet pa denna niva ar lustfyllt.
Hos manga barn dr musiklidraren den enda och viktigaste musikauktoriteten som de méter
under veckan. Dessutom priglar lektionerna barnens attityd till musik och musicerande f6r
resten av livet. (Schenck, 2006)

Betydande pedagogik

I musikpedagogikens filt, och i kulturskolans idévirld finns manga olika pedagogiska
synsitt representerade. Att lista dem alla skulle vara en nist intill oméjlig uppgift.
Musikpedagogik for barn ér sirskilt intressant eftersom den sidger nagot om vilken
vuxenminniska man vill att barnet skall vixa upp till. (Sundin, 1995)

I Europa ir det framfor allt tre musikpedagogiska pionjarer som ir centrala: Emile Jaques-
Dalcroze (1865-1950), Carl Orff (1895-1982) och Zoltan Kodaly (1882-1967). De ville pa
sin tid se nytinkande i den traditionella undervisningen, och gora skapande, kreativitet och
fantasi till viktiga faktorer. (Sundin, 1995) "Mycket férenklat kan man siga att Jaques-
Dalcroze framfor allt betonar kroppsrorelsen, Orff klangen och instrumentspelet och
Kodaly singen” siger Sundin, som ocksa girna vill ligga till de danska pedagogerna
Bernhard Christensen och Astrid Gessel, som betonar rytm och improvisation.

De tva musikpedagoger som aterkommer 1 var litteratur om forberedande undervisning ér
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Orff och Dalcroze. De bdda har blivit norm- och teoribildande pa manga sitt inom
musikdidaktik, och har bidragit med manga av de tankar och virderingar som priglar just
den férsta musikundervisningen. Hos dem finner vi mycket av det som vi ocksa hittat i FU,
exempelvis blockfléjt, samspelsévningar, orffinstrument, rorelse och alla former av
rytmikmetoden. Aven improvisation, skapande och kreativitet anser de vara sjilvklara delar
1 forberedande undervisning, Kodaly-metoden har fatt stor spridning i exempelvis Finland,
USA och Kanada, men dr mindre spridd i Sverige. Dir betonas sangen, som ldrs ut pa
gehor och kopplas till notbild. Forst efter att notinlirningen dr férankrad i rost far barnet
bérja spela nagot melodiinstrument.

Emile Jaques-Dalcroze

Emile Jaques-Dalcroze var en schweizisk musikpedagog och kompositor och grundlade
1905 den inlirningsmetod som ocksa bir hans namn. Dalcroze-metoden, numera dven
kallad rytmikmetoden eller bara rytmik, utgar ifran att kroppen dr méinniskans primira
instrument och att rérelseévningar 6kar manniskans forstaelse av de olika musikaliska
termerna. Genom att lata eleverna ga i puls eller gora klappovningar kan man arbeta med
rytm och puls. Aven musikaliska termer som dynamik, improvisation och tonhéjd kan évas
genom till exempel hopp, bojningar och strickningar. Huvudsaken dr att man hela tiden
utgar fran den egna kroppen. Alla barn lir pa olika sitt och genom att anvinda sa manga
sinnen som mojligt far alla en majlighet att lira sig pa sitt sitt. (Sundin, 1995)

Dalcroze utarbetade Rysmiken med ett mycket ambitiést syfte: att géra individen
medveten om sig sjilv ur fysisk, psykisk och konstnirlig synvinkel genom en
intim kontakt mellan kropppsrérelser och fritt musicerande. (...) Efter andra
virldskriget har andra rytmikpedagogiska skolor utvecklats men de kan nistan
alla foras tillbaka till Dalcrozes idéer, som i Sverige genomsyrar rytmiklarar-
utbildningen vid musikh6gskolorna i Stockholm, Géteborg och Malmé och
praktiseras bl a i den férberedande verksamheten vid en rad kommunala
musikskolor och i samarbetet mellan musikskola och grundskolan. (s. 128)

Carl Orff

Tysken Carl Orff var i grunden kompositér men intresserade sig dven f6r musikpedagogik.
Han studerade en tid f6r Dalcroze men kinde att han ville utga fran spraket. Rorelsen
fanns med men det centrala var spraket. Syftet med metoden var att utveckla barnens
naturliga klang- och formuppfattning genom grundliggande samspel. Han gjorde 6vningar
pa ett givet material genom sprakmelodin i sainger och ramsor och anvinde specifika
instrument som till exempel stavinstrument, stimda trummor och cymbaler. Dessa
instrument gar numera under benimningen Orff-instrument. (Sundin, 1995)

Orff ville ocksa se att improvisation och skapande tog storre plats, och byggde ett stort
material ur exempelvis pentatonisk skala och kyrkotonarter som skulle férega dur och moll.

En av Orffs grundtankar ér att musikundervisningen f6rst och frimst bor
utveckla barnens férméga att skapa eller improvisera sin egen musik, som vixer
fram ur deras erfarenheter av tal, sing, rorelse, lek och dans. (...) [Ett] begrinsat
material gér det mojligt att finna egna uttryckssitt utan att behova stillas infor
fardiga och perfekta musikférebilder. (Aulin, 1965, s. 406)

Orffs metoder introducerades 1 Sverige pa 1960-talet av Daniel Helldén, som ocksd oversatt
hans storsta pedagogiska verk, ”Orff-Schulwerk”, och anpassat dem for att kunna anvindas
i svenska skolot.
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Syfte

Syftet med detta examensarbete ér att underséka hur man inom musik- och kulturskolor
arbetat med forberedande undervisning genom tiderna, fran deras start under 1900-talets
mitt, till idag. Vi har tittat pa den undervisning som pa nagot sitt forbereder f6r vidare sing
och spel 1 iamneskurser. Genom att undersoka skolans egna motiv kring verksamheten vill
vi komma at eventuella ideologier kring insteget i1 kulturskolan och i dess amneskurser. Vi
kommer att underséka deras férberedande verksamheter utifran uppligg och syfte, samt
hur de arbetar med sin malbild och uppféljning.

* Hur ser skolans forberedande verksamhet ut?
- P3 vilket satt forbereder den eleverna?
- Vilka visioner, idéer och malsittningar styr hur verksamheten ser ut?

* Vilken malbild vill man ska styra hur den férberedande undervisningen ser ut?
- Hur utvarderar man sin verksamhet?
- Hur knyter utvirderingar och uppféljningarna an till malbilden?

* Hur forindras den férberedande verksamheten Gver tid?
- Hur sag verksamheten ut forr?
- Vilka framtida utvecklingsméjligheter ser man?

Metod

I vart examensarbete har vi valt att underséka hur férberedande undervisning har sett ut,
och hur den kan se ut, pa nagra kulturskolor i landet.

Vi ville gora en kvalitativ studie som pa ett tillfredsstallande sitt svarar pa de fragor vi har 1
undersokningen. Dirfér anpassade vi vart urval av skolor till en méingd som passade
undersokningens omfattning. Om vi hade velat underséka hur férberedande undervisning
ser ut pa samtliga kulturskolor i landet hade vi behovt kvantisera vart resultat till nagon
form av statistik. Har var vi ute efter de bakomliggande tankarna kring de
undervisningsformer vi motte, dessa beskrivs bast i kvalitativ form. I en undersékning som
har kvalitativa beskrivningar bakom sig gar det inte att kvantisera dem utan att gora avkall
pa kvaliteten; det blir stort och svart att géra en bra undersékning som rittvist speglar hela
Sveriges kvalitativa svar i kvantitativ form.

I denna begrinsade undersékning har vi anvint oss av en semistrukturerad kvalitativ
metod. Den semistrukturerade intervjun ger vara intervjupersoner mojligheter att anpassa
sina svar till att beskriva den verksamhet de kdnner sa vil utifran vara fragor. (Kvale, 1997
och Bryman, 2002) Det ger oss mycket information om de olika kulturskolorna och
mojlighet till att stilla foljdfragor, till exempel nér den intervjuade siger ndgot intressant
som vi inte tinkt pa innan. En enkdt hade inte gett oss tillrickligt med information
eftersom inga foljdfragor hade kunnat stallas.

Vi visste redan i borjan av var arbetsprocess att vi behévde rad for hur vi skulle géra
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urvalet av skolor till var undersokning, Darfor kontaktade vi SMoK, och fick kontakt med
en person som vigledde oss i detta. Vi fick sa bra rdd, att vi valde att aterknyta till honom
for att fa ytterligare inspiration och vigledning i vart arbete. Under den kontakt vi hade
med honom under arbetets gang hade vi dven ett lingre samtal med honom. Dir stillde vi
fragor for att kartligga det omrade vi skulle underséka, och fann mycket inspiration.

Intervjumetod

I vara intervjuer ville vi fa kulturskoleledarna och musiklirarna att ge sa uttémmande svar
som mojligt. Vi hade ett fast antal grundfragor som vi ville ha svar pa men hade formulerat
dem pa ett sadant sitt att de var Oppna till sin karaktar. Dessa fragor stillde vi till alla, men
lit dem ocksa beritta fritt kring dmnet och stillde foljdfragor for att klargéra vad de
menade. Vi ville leda dem mot att svara pa vara underliggande funderingar sa att vi kunde
fa svar pa vart syfte. De 6ppna fragorna ger intervjupersonen mojlighet att svara efter sin
egen erfarenhet, och ger oss stor flexibilitet och méjlighet till f6ljdfragor for att ytterligare
nirma oss syftet.

Da samtliga intervjupersoner utom en var utspridda 6ver landet var telefonintervijuer det
bista alternativet f6r oss. Vi avvigde att en nackdel med telefonintervjuer ér att vi inte har
mojlighet att se ansiktsuttryck pa den vi intervjuar. Vi finner det dock inte som ett problem
da vi anda fatt intressanta svar och haft mojlighet till att be personen att fortydliga sig om
vi inte uppfattat vad han eller hon exakt menar.

Intervjupersoner

Vi bérjade med att intervjua personer fran tre skolor, och eftersom arbetet fortskred lade vi
till intervjupersoner fran ytterligare tva skolor.

Vi valde att gora intervjuer med tre kulturskoleledare pa skolor som alla arbetar med
torberedande undervisning pa olika sitt eller som bérjar med damneskurs fran lag dlder, och
dartill tva musikldrare som arbetat med nagon slags FU under 1970-talet. Inledningsvis
kontaktade vi alltsa SMoK fo6r att fa vigledning i vilka kulturskolor som idag arbetar med
nagon slags forberedande undervisning som kunde vara av intresse for vart examensarbete.
De fick girna visa olikheter och bredd, for att ge var kvalitativa ambition sa stor empiri
som mojligt. Vi fick tre férslag pa kulturskolor som arbetar med férberedande
undervisning, fast pa vildigt olika sitt, och ett forslag pa en kulturskola som startar sin
amnesundervisning redan vid sex ars dlder. Vi valde da att kontakta kulturskoleledarna pa
respektive skola eftersom vi ville f4 deras bild av hur skolan och lirarna arbetar med
térberedande undervisning. Efter telefonkontakt valde tre av skolledarna att stilla upp pa
en intervju. Direfter skickade vi e-post med ytterligare férklaring om vad intervjun skulle
handla om, ifall de beh6vde ta reda pa nagon information innan intervjutillfillet.

Vi valde att ligga till ytterligare tva intervjupersoner for att vi skulle fa hora personliga
erfarenheter fran faktiska undervisningssituationer i FU forr. Anledningen till detta var att
vara kulturskoleledare i intervjuerna visade sig sakna information om hur tidigare
verksamheter sett ut pa sin skola, och fOr att vi sag ett virde i att fa personliga berittelser.
En larare kan ocksé beskriva enskilda moment ur undervisningen, medan
kulturskoleledaren har en mer 6vergripande syn pa verksamheten. Vi har intervjuat tva



lirare som arbetat med FU och obligatorisk blockfl5jt under 1970-talet. Den ena

musiklararen fick vi kinnedom om genom egna kontakter, den andra fick vi aterigen tips
om ifrain SMoK.

Genomfdrandet av intervjuer

Vi valde att genomféra intervjuerna med kulturskoleledarna och musiklararna via telefon.
Vid intervjutillfillena var vi bada nirvarande, forutom vid ett tillfille da endast en av oss
hade méjlighet att ndrvara. Vi hade en telefon med hogtalarfunktionen pa for att bada
skulle kunna f6lja intervjun ordentligt. En av oss var den som ledde samtalet och den andra
satt bredvid och lyssnade och inflikade med fragor och funderingar som uppstod under
samtalets gang. Intervjuerna tog 35-60 minuter att genomfora. For att ha full
uppmairksamhet pa den vi intervjuade valde vi att spela in intervjuerna och inte gora
anteckningar. De fa anteckningar vi gjorde i stunden var foljdfragor som dok upp under
intervjuns gang. Inspelningarna skulle dven gora att vi hade korrekt information att utga
ifran nér vi senare skulle sammanstilla intervjuerna, och for att transkribera dem. Vi
transkriberade hela materialet ordagrant, och slutligen sammanstillde vi dem i den form
som foljer.

Sammanstallning av intervjuer

Intervjuerna var langa, och tog girna diskussionsform. Med denna sammanstillande
textreduktion har malet varit att fokusera resultatet for att svara mot syftet, och att reducera
textmangden.

Forst transkriberade vi intervjuerna i sin helhet. Detta resulterade i en textmingd pa mer dn
30 sidor. Sedan anvinde vi oss av hela texten for att gora var textreduktion, med fokus pa
en fragestillning i taget. Exempelvis: under vilka delar av intervjun behandlade vi
kursinnehall? Pa sa sitt samlade vi texten under véra rubriker. Vi sammanstillde sedan
deras faktabeskrivningar for sig, och direfter sammanstillde vi stycken dir deras egna ord
pa ndgot sitt uttryckte deras malsittningar och 6nskemal. Vi har da samlat deras svar pa
kursmal och syften respektive maluppfyllelse och uppféljning under varsin underrubrik.

I vara intervjusammanfattningar har vi valt att halla vara intervjuobjekt anonyma, sa i det
resultat som vi presenterar hir har egennamn redigerats bort. Innan vi inledde varje
intervju fragade vi vara intervjuobjekt om vi fick spela in intervjun, och berittade att de
skulle fa godkinna sammanfattningen. Dessa skickades sedan med e-post till de respektive
intervjuobjekten for kinnedom och godkinnande, de fick alltsa en chans att ritta till
eventuella missforstind. De transkriberade intervjuerna och inspelningarna finns sparade,
men presenteras inte i detta arbete.

Etiskt Overvagande

Vi har valt att inte ta med de hela transkriberade intervjuerna som bilagor i det firdiga
arbetet. Detta fOr att sortera bort det som kinns irrelevant f6r vart amne, men ocksa for att
halla svaren anonyma. I det resultat som vi presenterat har vi dirmed valt att ta bort
egennamn pa kommun, skolor och kulturskoleledaren. Daremot har vi avvigt att vi inte
behovde redigera bort genusreferenserna han/hon.
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Valet att gora intervjupersoner och skolor anonyma baserar vi pa att det inte dr det viktiga
och intressanta 1 vart arbete. Vi ville se ndgra exempel pa hur férberedande undervisning
kan se ut i landet och visa detta for ldsaren av virt examensarbete. Diaremot 4r vi medvetna
om att man sikert kan spara verksamhetsspecifika detaljer och pa sa sitt identifiera de olika
skolorna dven 1 sammanfattningarna, men avvigde att dessa intervjuer inte dr inom ett
imne som dr sarskilt etiskt problematiskt. Vi riknar ocksa med att de olika musikledarna ar
vana att formulera sin verksamhet i ord f6r verksamhetsberittelser och annat, och de ir
intervjuade i sin professionella roll.

Resultat

Intervjuer med kulturskoleledarna

Hir f6ljer sammanfattningar av de tre intervjuer vi gjorde med kulturskoleledarna. Vi har
torkortat de tre kulturskoleledarna till KIL7, KI.2 och KL3. Det ir deras egna ord vi aterger
hir, men vi har sammanfattat dem. Forst beskriver vi den forberedande verksamheten i
innehall och uppligg. Sedan har vi samlat deras svar kring malbild och uppfdljning och
indelat dessa under underrubriker. Denna textreduktion beskrivs vidare under Metoddelen.

Intervjusammanfattning KL1

KL7 berittar att denna skola har en specifik kurs som ar en valbar kurs for en yngre
aldersgrupp (6-8 dr) 4n dmneskurserna. Kursen marknadsférs pa hemsidan med ett speciellt
namn. De har haft den i tre ldsar och har redan nu elever 1 ko till den, precis som till nagra
av amneskurserna. For linge sedan hade de ndgon form av grundkurs, troligtvis med
blockflojt. Kursen ir férlagd till kommunens grundskolor, i anslutning till skoldagens slut
eller efter att eleverna atit mellanmal pa fritids. Kursinnehallet ldgger lirarna upp utifran en
parm som alla har varsin, med tips pa:

* start- och avslutningsévningar
* sanger

* puls- och rytmoévningar

* uppvirmningar, rost och kropp

* rorelse

* spela pa olika sitt
* skapande

* drama

Piarmens innehall ssmmanstillde lirarna tillsammans nir de skulle starta upp denna kurs.
Eftersom en del lirare var mer vana vid att arbeta i kompanjonlirarskap eller med grupper
an andra har de kompetensutvecklat varandra i lirarlaget.

De flesta av musiklararna som arbetar pa skolan undervisar ocksa i denna kurs. En del har
sin grupp sjdlv, andra arbetar i par. Alla grupper far besok av andra lirare ungefir tre

ganger per termin, exempelvis en brasslirare. Dessa byten dr anpassade sa att alla barn ska
fa mota sa manga instrument och lirare som méjligt, men ocksa sa att lirarna far géra det
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som de ér bra pa. Till en borjan tyckte ndgra lirare att det var laskigt att behéva halla i en
grupp, da de var ovana vid att undervisa sa sma barn och att arbeta pa det hir sittet med
gruppundervisning, men nu uppfattar KL.7 att alla tycker att det dr roligt och dr stolta Gver
verksamheten.

KIL7 berittar att ingen lirare har gatt rytmiklirarutbildning, men tror att manga anvinder
sig av rytmik anda. Vi har vissa saker som har med rytmik att géra, men vi har ju inte ren
rytmik och vi anvinder det inte traditionellt eller som man ska, utan i sa fall blir det lite

2

grann pa eget sitt, tror jag,
Kursmal och syften

Skolans syfte med kursen ar att eleverna ska uppticka kulturverksamhet och kulturskolan,
helt enkelt uppticka den hir typen av verksamhet. De startade den for att de ville na de
yngre barnen med ndgon verksamhet, eftersom dmneskurserna har hégre dldersgrins och
ofta ko.

KL7 siger att det inte dr en grundkurs med malet att eleverna ska fa exempelvis
teorikunskaper, de vill istillet hitta en bredare ingang dir eleverna far prova allt mojligt:
sjunga mycket, arbeta med puls och rorelse ”sa de far med sig saker i kroppen”. Det gar
mer ut pd att leka in det och ha kul. Diremot tror hon att de kanske dr mer forberedda for
en dmneskurs 4n om de inte gatt kursen, eftersom de dnda har arbetat med puls, rorelse,
rytm, sang och gehér, och har lite instrumentkinnedom.

Kursens mal ér att eleverna ska ha fatt en positiv bild av estetiska uttryckssitt, kinna ”det
hir dr nagonting jag kan anvinda mig av”’, och att de haft kul. Kursen avslutas ocksa med
ett stort konsertframtridande, dir alla barn far vara med pa scenen.

Om KL7 hade obegrinsat med resurser hade hon velat férbittra de didaktiska
forutsittningarna pa skolorna de har kursen pa, starta fler grupper och dela upp grupperna
aldersmassigt dar det beh6vs.

Maluppfyllelse och uppféljning

KL7 berittar att de inte brukar ta sig tid att titta pa hur manga elever som fortsatter till
amneskurs efter denna, men nir vi frigade om det hade de tagit fram siffror. Av 433 barn
pa tre ar har 104 borjat pa dmneskurs i musik efter kursen, den senare siffran giller dock
bara eleverna frin de tva forsta aren eftersom arets intag sker i host. Néagra elever vintar pa
att borja pa dmneskurs med lang ké.

Pa frigan om de gbr nagra utvirderingar svarar KIL7 att de utvirderar mycket muntligt, och
skriver ner vissa delar som ér pa gang, men de gor inga storre utvirderingar eller
dokumentationer.

Intervjusammanfattning KL2

Denna skola har tvd verksamheter som bada kallas FU. Den ena dr en obligatorisk
undervisning som omfattar alla kommunens elever 1 Ar 2, den andra finns med i en
nystartad uppdragsverksamhet pa en grundskola som ska bli profilskola. Dir ska alla elever
starta med FU. Dessa kallas bara FU-undervisning, med inriktning pa
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instrumentkinnedom. Kursen ar obligatorisk si darfér har de inte givit den nagot mer
sdljande namn.

Skolan har haft olika FU till och fran. Pa 1990-talet hade de obligatorisk FU i arskurs ett,
drama i arskurs tvd och rytm och rorelse 1 arskurs tre, men detta lades ner i mitten pa 1990-
talet och sedan dess har de inte haft nagon FU forrin dessa.

Med den obligatoriska FU:n ir de ute i sex veckor hos kommunens samtliga Ar 2. ”Det gar
ut pa att vi ska presentera instrumenten och med sing och rytm och lite sant hdr.” ”FU:n ér
uppbyged pa det som FU varit: sang, rytm”. De ligger stor vikt pd instrumentkinnedom
dir eleverna far prova pa de olika instrumenten. Lidrarna ser till att fanga alla elever som ar
intresserade och foljer upp det direkt med telefonsamtal till férdldrarna med fragan om de
vill b6rja 1 iamnesundervisning;

Pa profilgrundskolan ir en verksamhet som ér inspirerad av ¢/ Sistema' under uppbyggnad.
Fran Ar 3 ska alla elever vara med och spela orkester. For att nd dit kommer
férskoleklassen och eleverna i Ar 1 ha FU som gir ut pa att man presenterar de olika
instrumenten i symfoniorkestern. I Ar 2 viljer sedan eleverna vilket instrument de vill spela
och borjar med lektioner. Slutligen 4r det dags for barnen att vilja om de vill borja pa
orkesterprofilen till Ar 3, siger KI.2.

De har tre undervisande lirare i obligatorisk FU. Den lirare som har ansvar f6r det r enligt
KI.2 utbildad i FU, de andra tva ir instrumentallirare. Undervisande lirare pa profilskolan
ar 1 nuldget en blaslirare och en straklirare. Nagon rytmik finns inte.

Kursmal och syften

Enligt KI.2 ir syftet med all FU att de ska fa rekrytering till skolan, dir de ligger stor vikt
vid att bibehalla sina ensembler. Skolan utgér bland annat fran Den kommunala musikskolan -
en resurs i kulturliver (1984) nir de sitter upp sina mal kring instrumentférdelning,

Malen vi satt upp, de kommer egentligen fran den dér — den ir vildigt gammal
men inte sd dum. (...) Dir hade man satt upp olika procentsatser for hur en
musikskola skulle se ut strukturellt. Det dr gammalt, men vi har hallit lite pa det
dir, att vi ska ha ett visst antal procent blasinstrument. (...) Det mdste man om
man ska bedriva en ensembleverksamhet, som dr det viktigaste f6r oss. Vi haller

pé det.

Det andra syftet, menar KI.2, ir en bildningsfraga inom musikomradet, och i att eleverna
ska fa en bred instrumentkinnedom. Skolan vill girna sla ett slag f6r blasinstrument och
strak; alla ska veta att akustiska instrument finns. De vill visa eleverna pa ett alternativ till
elférstirkta instrument och den kommersiella musiken. Vi har ju en jittestor funktion att
fylla nir det galler att ge alternativen till musiklyssning.”

Om KIL2 hade obegrinsade resurser skulle han vilja utveckla ¢/ Sistema-projektet. Han skulle
ocksa vilja ha ”som man hade det fran boérjan, att alla barn kom i kontakt med FU”. Vi
uppfattar att han menar den FU som de tidigare hade i tre ar med FU, drama och rytm och
rorelse. Han tycker att han nar ut, men skulle vilja ha mer tid och ett bittre samarbete med

"En statlig musikskola i Venezuela byggd pé pedagogik och filosofi av José Antonio Abreu dir man liter
barn spela klassisk musik i orkestrar. Dir dr den ett socialt program, startat 1975, for barn i slumomraden.
(Svenska Dagbladet)
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grundskolan. "Resurserna tycker jag att jag har i stort sett.”

Jag vill na alla barn i hela kommunen, att de fir méjlighet att prova pa att spela.
Och inte bara spela, fi ett bredare utbud, ett bredare alternativ att kunna vilja
sin musik sjdlv och kanske att man skulle fa lite mer... sjil — lite mer kinsla. Att
man nér de djupare kinslorna i manniskan.

Maluppfyllelse och uppféljning

Mialet ir att eleverna i skolans hela verksamhet ska fa alternativ till den kommersiella
musiken, och att de har roligt. Malet med FU:n ir att ge bildning inom musikomradet och
att eleverna kinner till alla instrument, med mer tonvikt pa de akustiska instrumenten. KI.3
berittar om det 6vergripande malet att ha en viss instrumentfordelning, och siger att de
tyller upp de mal de satt upp utifran Den kommunala musikskolan ovan. Eftersom de har
manga elever 1 exempelvis blasinstrument sa har de uppnatt sina mal. Vi tolkar detta som
att eftersom malen med skolans verksamhet dr att ha en viss instrumentfordelning kan
maluppfyllelsen litt mitas med hur méanga elever som viljer att spela de olika instrumenten.

Intervjusammanfattning KL3

Denna skola arbetar inte med nagon separat forberedande verksamhet, men de erbjuder
vanlig amnesundervisning till elever redan fran sex érs dlder. De visar sig ocksa ha
verksamheter av forberedande karaktir i forskolor och pa skolor, men bara som
uppdragsverksamhet och i projektform. Skolan erbjuder ocksa Suzukiundervisning pa
nagra instrument fran tre ars alder.

Vi undrade vad skillnaden blir f6r en elev som borjar en amneskurs vid sex ars alder
gentemot om eleven ér nagra ar dldre. Enligt KI5 g6r de inte nagon skillnad pa uppligget
av undervisningen, men siger att det stéller andra krav pa liraren att hitta lite andra
ingangar i undervisningen. Han medger att vissa instrument givetvis kan vara svarare. De
hade bland annat en elev som var vildigt liten och borjade spela klarinett. ”...da hittade vi
en ess-klarinett, det var det minsta vi hittade!”

Nigra larare har nagon slags rytmikbakgrund, men de flesta dr instrumentalpedagoger.
Delvis darfor har nagra av dem efterfragat fortbildning for att hitta nya vigar att undervisa
sina yngre elever. KI.3 tycker att de lirare som har Suzukiundervisningen har en vildigt
utvecklad metodik for att arbeta med yngre barn.

Kursmal och syften

Skolan har en tydligt formulerad malgrupp pa dldrarna 6-19 ar. Inom den vill de ha olika
verksamheter dir kommunens barn i olika aldrar kan hitta in. Att de borjar med
instrumentalundervisning sa tidigt har inget sjialvindamal menar KLL3. Oavsett om eleverna
ar sex eller fjorton ar ska de kunna borja pa kulturskolan for att dgna sig at kultur och
kunna hitta sitt eget uttryck. “Sedan om det dr musik, drama, dans, bild och form, film eller
media... vi ska férsoka gora det sa tillgingligt som moijligt f6r sa manga barn och unga 1
kommunen.”

Milet med kulturskolans verksamhet ir tydligt f6r KI.3, det dr att verkstélla uppdraget fran
politikerna som giller malgruppen 6-19 ar. Uppdraget bestar i att f6rsoka uppfylla en bra
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fritidsverksamhet och utbildningsverksamhet f6r kommunens barn och unga i
aldersgruppen.

..man fir ju férhalla sig till omvirlden och sedan framforallt till sitt uppdrag fran
politikerna. Det dr ju de som dger verksamheten och som ir vir bestillare, och
det uppdraget kan ju inte vi sitta oss Gver pa ndgot sitt. (...) ibland blir det lite
sd att vi skapar oss vdra egna uppdrag, Jag tinker pa det hir med
symfoniorkesterverksamhet. Ar det kulturskolans uppdrag att ha undervisning s
man ska kunna ha orkestrar? Det dr ju ocksd en jitteviktig friga som man kan
fundera pa, for vi sjilva kanske tar pd oss ett uppdrag dir, men vi kanske inte har
det i vart uppdrag fran véra politiker egentligen.

Om K3 hade obegrinsat med resurser skulle han vilja ligga mer tid pa elevernas
musicerande, och pa alla skolans verksamheter. Huvudmalet skulle vara att 6ka
tillgdngligheten till kultur f6r barn och unga 1 kommunen. “Mer och fler!”

KL3 upplever att aldersspannet hos elever i kulturskolan, men dven pa hela fritids- och
kultursidan har forskjutits nagot ar lingre ner i aldrarna an for ungefir 7-8 ar sedan. Vi
fragade om det fanns nagot mal att locka in” de unga eleverna; att det exempelvis skulle
vara littare att fa dem att stanna i kulturskolans verksamhet lingre, om de bérjade tidigare.
Han menade att det inte fanns nagra saidana tendenser, utan upplevde snarare att skolan har
svarare att halla 1 de éldre eleverna. Eleverna bérjar tidigare och slutar da dven tidigare, till
skillnad fran forr da de borjade senare och slutade senare. Exempelvis hade de en
blasorkester pa gymnasieniva tidigare, och den kunde de inte ha férra aret f6r da fanns det
inte tillrickligt manga elever pa gymnasieniva. Men han menar heller inte att det dr ett
egenvirde att de ska stanna i samma verksamhet 7alla” ar, och tycker att man inte ska gora
monopol pa barnets uttryck och vilja genom att sidga “’sd hir ska du uttrycka dig! Eftersom
du bestimde dig nir du var sju ar sa bestimde vi att du ska spela klarinett, och da ar det ditt
uttryck.”

Maluppfyllelse och uppféljning

Skolan gér inga sirskilda uppfoljningar, men KIL3 berittar att en undersokning gjorts i
kommunen nyligen kring barn- och ungdomskultur. KI.3 skulle 6nska att det fanns mer
forskning kring detta for att praktiskt kunna mota dagens elever, eftersom ”’det blir vildigt
mycket att man antar...”.

Intervjuer med musiklararna

Nedan foljer en sammanstillning av intervjuerna med musiklararna som undervisade i FU
pa 1970-talet. Det dr tva personer som har kunnat ge sina personliga berittelser och
erfarenheter av hur det sag ut férut, vilket gav oss ett historiskt perspektiv pa FU och
mojligheten att se likheter och skillnader till dagens olika férberedande verksamheter pa
kulturskolorna. Vi kallar dem hér I.7 och L.2.

Intervjusammanfattning L1

L7 ir en musikhégskoleutbildad instrumentalpedagog med huvudinstrument gitarr. Hon
har arbetat som musiklirare mellan 1971-2004 pa en skola, och ér nu sjilv kulturskoleledare
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pa en annan skola.

Under sin lirarutbildning hade L7 tva biinstrument som l6pte parallellt med
huvudinstrumentet under hela utbildningens lingd, det ena var eget val och det andra var
obligatoriskt, blockflojten. Efter sin utbildning férvintades hon undervisa i blockfl6jt inom
FU, men L7 kidnde sig dnda inte riktigt forberedd f6r det momentet da hon upplevde att
bidmnet snarare siktat mot att héja den egna spelnivan an mot att kunna undervisa 1 fljt.

L7 undervisade i FU aren 1972-78. Kursen inneho6ll blockfl6jtspel och grundliggande
musikkunskap. "Man satt pa sin stol, spelade, skrev, sjong, klappade rytmer." Den var
obligatorisk for alla nyborjare i musikskolan och var en forutsittning for att fa borja pa en
iamneskurs. Tidigaste start var vid sju ars alder och de flesta eleverna gick 1 arskurs ett.
Kursen pagick under ett ldsar, lirarna undervisade eleverna i grupp om 10-12 barn. Efter
godkind kursexamination fick eleven vilja en imneskurs som borjade foljande termin.

Eftersom alla nybérjarelever gick pa FU sa undervisade manga larare i den. Lararna holl till
pa kommunens grundskolor med sin instrumentalundervisning, som sa ofta f6r musik- och
kulturskolor da som nu, och hade dven sin FU dir. Eleverna fick dirmed oftast ga bade sin
FU och senare sin instrumentalkurs i lokaler eller klassrum pa sin egen grundskola.

Det var upp till liraren att bestimma lektionsinnehéllet, men det fanns kunskapsmal som
skulle uppfyllas i och med examinationen. Rektorn var den som talade om hur provet skulle
vara, annars hade liraren fria hinder. Eleverna skulle kunna grundliggande teori
(notvirden, taktarter, notera tonhdjd, klaver) och kunna spela enklare melodier (exempelvis
Spanien) pa blockfljt korrekt, rytmiskt och i puls. Vid examination kom rektorn eller
studierektorn ut till gruppen. Forst fick alla skriva ett teoriprov, sedan fick varje elev enskilt
spela upp den melodi som man kommit éverens om i f6rvig. Rektorn lyssnade pa eleverna
en och en medan alla andra elever var med i rummet. I.7:s ambition var att alla skulle klara
examinationen, sa hon lade upp sin undervisning for att de skulle klara att ga vidare. Nivin
pa examinationen var 6verkomlig f6r de allra flesta. Det var bara ett fatal som inte klarade

sig. De som misslyckades fick jobba vidare, 6va och gora om examinationen vid ett senare
tillfalle.

Intervjusammanfattning L2

L2 ir utbildad blockfl6jtspedagog som bland annat undervisat i obligatorisk amneskurs i
blockfléjt. P4 denna lirares musikskola var eleverna tvungna att ga sitt fOrsta ar i iamneskurs
pa blockfl6jt. Han tror att det hade varit obligatoriskt inf6r alla instrument tidigare, men
nir han borjade undervisa var det bara infér amneskurs 1 blasinstrument.

L2 tick ligga upp kursen sjilv, men det fanns ett underforstatt mal att eleverna skulle lira
sig noter, ” for att det skulle vara littare for de andra lirarna sen”. Man undervisade étta
elever i varje grupp och det var en ren spelkurs utan sing och rorelse. Efterhand borjade
han dock ligga in mer rérelse, da han sjilv hade fatt viss utbildning i rytmik, men da var det
pa sin hojd att ga i puls. Innehallet var alltsa fl6jtspel, musikteori, viss pulsdvning samt
nagra slagverksinstrument i form av handtrummor, xylofoner och metallofoner. Detta ”f6r
att spela lite olika instrument, fd in andra ljud och klanger sa det blev musik (...) men dem
var det mest jag som spelade, eleverna satt oftast med sina flojter.” Denna kurs hade ingen
examination. ”Det pratades om att det skulle vara det, de hade nog haft det innan jag kom.”
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Nir .2 borjade arbeta med detta blev hans forsta mal att ta bort blockfléjtsobligatoriet pa
skolan. Skolan trodde dé att man inte skulle fa ndgra blockfléjtselever, men eftersom de
flesta inte férstod att de inte var obligatoriskt lingre fick de dnda elever. Hans mal f6r de
elever som gick pa fl6jt dd och var intresserade blev istallet att de skulle fortsitta pa flojten
istallet for att gé till ett annat instrument efter ett ar.

L1:s egna erfarenheter av FU pa 50-talet

L7 var sjilv elev i FU 1957-58 och berittade att de hade en lirobok. Hon var 7-8 dr och
lingtade efter att borja spela ett instrument. Liraren var, som det ofta var pa den tiden,
militirmusiker som hade detta som extraarbete. Sd var det pa manga skolor. Det var mycket
militiriskt och vildigt strikt och hon gick dit med stor respekt och ridsla for att klara av
det. Det var inget man lekte bort.

Vad hande sedan?

Efter 1970-talet kom foreteelsen kompanjonlirarskap pa dessa tva lirares musikskolor, dir
kommunen ville erbjuda alla barn 1 drskurs ett férberedande musikundervisning. Det
innebar att en ldrare frain musikskolan lirde dem grunderna tillsammans med klassldraren.
Men sedan nir varje skola blev egen ansvarsenhet fick skolorna halla sin egen budget,
pengarna var inte oronmirkta lingre. ”Nir det gar simre plockar man bort det som inte ar
obligatoriskt”, menar I.7. Manga skolor tog bort kompanjonlirarskapen men det var dven
manga som hade kvar det i bérjan innan det borjade tunnas ut. Efter detta aterstod bara
uppdragsverksamheterna; grundskolorna tar in olika uppdrag fran kulturskolan da och da,
riktat till olika aldersgrupper.

Skolan dir .7 arbetade startade sjilva en ny form av grundkurs pa 2000-talet som de
kallade Prova pd. Det var 1 olika instrumentgrupperingar och hade andra syften och mal dn
FU. ”For att de skulle fa lite grund och teori samt prova pa instrumenten. Vi lirde ut lite
grunder, utgick fran en lat som alla kunde spela pa alla instrument.” Eleverna som gick
denna kurs hade sedan foretride in pa amneskurserna.

Den andra skolan har bland annat @mneskurser dar alla nyborjarelever varje vecka har bade
en spellektion i grupp och en grupplektion med en lirare som arbetar med rytmik. De har
ocksa triblaslek, brasslek och straklek med vissa rekryteringsbaktankar till instrumenten.
De ordnar dven musiklek, danslek och teaterlek som de bjuder grundskolor och forskolor i
kommunen pa. Dessa syftar till att eleverna ska hitta till kulturskolan i tidig alder. De
innehaller sang, sanglek, rytm, puls, rorelse, slagverksinstrument (till exempel tamburin och
maraccas) och viss instrumentkidnnedom.

Slutsatser

I vart resultat kunde vi se att de tre olika skolorna i vara intervjuer med kulturskoleledare
var vildigt olika. Vi fick ett historiskt perspektiv nir vi kunde jamfora lirarnas och
skolledarnas svar, och vir litteratur, och kunde fi en inblick i hur FU fériandrats 6ver tid.
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Vi noterade ocksa att den vanligt férekommande begreppsforvirringen kring ordet rytmik
ar narvarande dven i detta amne. Oftast innehaller skolornas férberedande kurser nagon
form av rérelseévningar, exempelvis pulsévningar dir man gar i takt till musiken.
Skolledarna beskrev ibland detta som att kurserna innehdll rytmik, fastdn det inte var fraga
om rytmikmetoden eller att ndgon undervisande lirare var utbildad i detta dmne. Snarare
vore ”nagra rytmiska moment” eller “nagra rytmikmoment” en mer adekvat beskrivning,

I vart resultat har vi kommit fram till att:

* En del lirare kinde sig oférberedda for sa sma elever i gruppundervisning,
KL17 berittade hur lirarna har fortbildat varandra, och KIL3 sdger att deras ldrare
fatt fortbildning i rytmik. Detta kan tyda pd ett behov av mer gruppmetodik i
musikldrarutbildningar eller av mer metodik for att undervisa i yngre dldrar, eller
att skolorna inte tickt upp alla méjliga aspekter av att arbeta med en helt ny
dldersgrupp nir de startade en ny verksamhet.

* Rekryteringsfunktionen av elever till vidare musikverksamhet verkar viktigt hos alla.

Man g6r instrumentdemonstrationer for att visa olika valbara instrument hos
bide KI.7 och KI.2.

* Visdg en 6nskan om en bred start som en ingang 1 nagot storre.
KL1:s kurs syftar inte till att férbereda f6r en dmneskurs i musik utan mot att
eleverna ska fi bra erfarenheter av estetisk verksamhet i stort.

* Visdg ett exempel pa ett behov av att visa eleverna dez alternativa och bilda barnen
inom musik. KI.2 dr valdigt motiverad att f6rsoka motverka denna snedférdelning i

dagens bildning av instrument.
Pa KI.2:s skola dr de sa mdna om de barn som visar intresse for exempelvis
blasinstrument nir de demonstrerar dem, att de direkt féljer upp det genom att
ringa forildrarna och erbjuda eleverna att borja i en dmneskurs. Eftersom
dagens barn har mest kinnedom om de elférstirkta instrumenten, lir skolan
helst ut de akustiska.

Redan i vart férarbete upptickte vi snart att det fanns vildigt lite skrivet om férberedande
undervisning, knappt heller om specifika musik- och kulturskoleverksamheter 6ver huvud
taget. Vara intervjuade kulturskoleledare hade inte heller ndgon sammanstilld statistik eller
analys pa det vi efterfragade, utan fick leta fram siffror att sammanstilla inf6r var intervju.
Nir vi fragade om hur FU sett ut forr kunde tva av kulturskoleledarna inte heller riktigt
svara, for ”det var fére min tid” och féregaende kulturskoleledare hade uppenbarligen inte
heller dokumenterat denna undervisningsform Att inte dokumentera och utvirdera maste
ge effekter! Detta aterkommer vi till 1 diskussionen.

* Viobserverade att skolorna sillan gor ndgra utférligare utvirderingar eller
dokumentationer av sina verksamheter.
Nir vi fragade om tidigare FU fick vi varken veta hur det sett ut tidigare pd skolan
eller hur férindringen har skett genom éren till dagens verksambhet.

* Viupplevde en brist pa uppféljning och utvecklingsarbete.
KL17 berittade att de oftast tog tag i saker som uppstod i stunden, och fick
reaktioner muntligt. De hade statistik men hade inte anvint den for att dra nigra
slutsatser kring kursen. De har heller inte gjort nagon stérre utvirdering,
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Diskussion

Metoddiskussion

Vi hade vid alla intervjutillfallen, utom ett tillfalle, mojlighet att vara tva vid intervjuerna.
Detta var positivt eftersom vi kunde komplettera varandra med tankar och fragor som
uppkom under intervjuns gang. Att det var ett tillfille vi inte hade méjlighet att vara tva pa
ser vi inte som nagot negativt, 4ven om det hade varit bra att vara tva vid samtliga
intervjutillfallen. Det var nimligen den sista intervjun som genomférdes och den som
intervjuade kinde sig van vid intervjusituationen. Dessutom spelades den intervjun in
precis som alla andra och moijligheten till att kontakta personen i efterhand f6r eventuella
toljdfragor kvarstod.

Under intervjun med KIL3 sade han att de inte gjorde nagon skillnad pa exempelvis en
sexaring och en nioaring som borjade i damneskurs, och vidare att det var upp till liraren att
anpassa sitt uppligg efter elevens mognad och firdigheter. Vi stallde oss fragande till detta,
eftersom det dr vildigt stor skillnad i utveckling pa dessa tva elever. Vi hade girna velat fa
reda pa hur metod och uppligg skiljde sig at eftersom var fragestillning berérde skillnaden
mellan vira skolors verksamheter for tva olika aldersgrupperna. Eftersom denna
kulturskoleledare inte hade nagon djupare kunskap i hur de enskilda lirarna arbetar,
funderar vi i efterhand pd om vi dven hir skulle ha kontaktat en undervisande lirare pa
denna skola for att fa denna information.

Resultatdiskussion

Eftersom de svar vi fatt fran vara tre intervjuer med skolledare skiljde sig at har vi dven fatt
ett spritt resultat. Det dr inte ovantat, och helt i enlighet med syftet. Vi visste till en del, och
misstinkte genom vara erfarenheter att kulturskolorna skulle ha olika inriktning kring sin
térberedande undervisning. Var forforstaelse sade oss att denna undersékning inte skulle
bjuda pa nagot undantag eftersom de kulturskolor vi stétt pa hittills haft olika inriktning,
malbild och utformning av verksamheter. Dirfér kan vi inte gora ansprak pa att ge en
entydig bild av férberedande undervisning i1 nutid, utan bara utga ifran dessa skolor i vara
resonemang.

Forberedande for vad, och pa vilket satt?

Vi har mest gatt in pa huruvida de tre skolornas verksamheter har tydliga mal och syften
for sitt insteg 1 musikverksamhet. Vi borjade hela detta arbete 1 begreppet firberedande. Om
en kurs ar uttalat forberedande bér man ocksa titta pa vad den férbereder eleven infor. Niar
vi valde ut vara intervjuobjekt tittade vi pa skolor som hade verksamheter som verkade vara
férberedande f6r deras amneskurser i musik. Vi har alltsa inte studerat hur en sé kallad
ammneskurs gar till.

En kurs som férbereder till amneskurs 1 instrument eller sang kan vara férberedande pa
flera satt. I den FU som beskrevs i var litteratur forbereds eleverna for vidare studier
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genom att fa grundliggande musikteori, musikkunskap och instrumentkinnedom. Vi
hoppades att vara intervjuer skulle ge oss svar pa hur de tre kulturskoleledarna tyckte att
deras férberedande verksamhet forberedde eleverna infér vidare val. Vi fick till viss del svar
nir vi fraigade kulturskoleledarna om vad eleverna “’ska ha lirt sig” efter genomgangen kurs.

Hos KL7 fanns inga sadana obligatoriska kunskapsmal. Hos KI.2 h6rde vi manga syften
och mal med den obligatoriska FU som hans skola genomférde i kommunens alla skolor.
Diir var FU:n férberedande f6r dmneskurs pa ett liknande sitt som den tidigare FU:n var
under 70-talet, atminstone vad giller instrumentkinnedom. Hos KLL7 var verksamheten
inte tydligt forberedande f6r amneskurs, utan hade som mal att ge eleverna en bred ingang
till musik.

Har kurserna instrumentella eller intrinsikala syften?

Det finns tva olika sitt att se pa syftet med estetisk verksamhet, och det dr dessa som vi
anvint av oss for att undersoka huruvida de olika kurserna i1 var undersokning fyller ett
syfte for egen del, eller ska fylla ett syfte f6r den verksamhet som dr tinkt att f6lja den —1
detta fall en dmneskurs. Nar vi har tittat pd FU har vi sett att syften och mal som skolorna
satt upp for verksamheten ofta syftar pa hur eleverna ska bli férberedda f6r den kommande
verksamheten, amneskursen. I dessa fall ligger malen egentligen utanfor den enskilda
kursen, och den férberedande verksamheten ar ett medel f6r den kommande. Den 4r da
instrumentell £6r verksamheten 1 stort.

I de fall dir eleven kan ga den férberedande kursen och fa behallning av det, dven om
eleven inte viljer att ga en amneskurs efterat, kan man prata om egenvirden och
intrinsikalitet. Enligt Anders Marner och Hans Ortegren, kan nigot intrinsikalt virdefullt
“motiveras inom dmnet och i relation till imnet egna mal”. (Marner & Ortengren, 2003).
Med intrinsikalitet menas nagot som ar virdefullt endast for sin egen skull.

Ofta ir syften och mal hos kurserna i vér studie kombinationer av dessa tva. Vira
intervjupersoner har givit exempel pa verksamheter med bade instrumentella och
intrinsikala malformuleringar:

*  Kursen som KL7 beskriver en verksamhet med intrinsikala syften.
KL7 svarar pa vér friga om detta att de raknar med att eleverna ska bli mer
forberedda dn andra, men att de exempelvis inte lir ut sirskilda teorikunskaper.
Kursen har egna mal och syften for eleverna. Eleverna kan ga den utan att sedan
fortsitta till amneskurs.

Diremot dr den instrumentell £6r skolans verksamhet eftersom den fyller en
lucka f6r en dldersgrupp som tidigare inte kunde bérja pa skolan, och eftersom
de har instrumentdemonstration som moment i kursen. Aven om kursen i sig dr
tinkt att vara fristdende vill de visa eleverna vilka instrument de kan vilja att
bérja pa efter denna.

* KIL2 beskriver en verksamhet som dr instrumentell i sig och for skolan 1 stort.
Den férberedande verksamheten ska syfta till att fler elever viljer exempelvis
triblasinstrument, vilket 4r ett av skolans 6vergripande mal. Kursen syftar helt
till att ge eleverna vetskap om de olika instrumenten.

Tydligt i ett historiskt perspektiv dr att den instrumentella funktionen var huvudfokus forr,
exempelvis hos L7, FU leder eleverna direkt mot att borja 1 damneskurser. I nutid star KI.2
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for en i sammanhanget traditionell syn pa detta, eftersom deras FU-verksamhet ér
huvudsakligen instrumentell.

* Den obligatoriska FU som fanns hos L.7 och L2 fyllde ett syfte infér
amneskurserna: alla elever maste kunna musikens grunder. Darmed var FU
forberedande endast f6r den efterkommande verksamheten, och strikt
instrumentell.

* [ vir litteratur var de forberedande verksamheterna oftast instrumentella.
Den verksamhet som Aulin skissade 1965, och dven Lindals beskrivningar fran
Lidingd, var rent instrumentellt eftersom den ledde eleverna mot dmneskursen,
och eftersom en elev som redan behirskade stoffet kunde gi direkt till
amneskurs.

Musik- och kulturskolan — en spelplats for ideologier

Nir vi gav oss in 1 att forbereda detta arbete, som skulle uppehalla sig i kulturskolan som
idévirld, forvantade vi oss att stota pa en hel del olika férhallningssatt till barns insteg 1
kulturskolans musikutbildning, samt formulerade tankar och tydliga syften och mal f6r
detta. Med det menar vi mal och syften i stort som smatt. Exempel pa detta kan vara
kursmal f6r en termin eller mal for vad en elev ska kunna efter avslutad kurs, varfor de valt
just dessa mal samt stora overgripande idéer om varfér musik dr bra for barnen pa just den
kursens stadium — och 1 foérlingningen 1 livet. Vi har sjilva diskuterat mycket saidant under
var utbildning, och var férberedda pa bade ideologiska och metodiska resonemang kring
amnet, men vi hittade inte lika mycket som vi vintat oss. Vi hittade manga exempel i var
bakgrundslitteratur. Det mest talande exemplet 4r kommunférbundets tva skrifter fran
1976 och 1984 Den kommunala musikskolan och Den kommunala musikskolan — en resurs i
kulturlivet. Dir fanns tydliga syften och malformuleringar som ar tydligt ideologiskt firgade.

Dessa tva skrifter var formulerade som rekommendationer till kommunerna. Enligt var
SMoK-kontakt var det pa den tiden efterfragat med riktlinjer, aven om de inte var bindande
tor skolorna. Kommunforbundet hade egentligen inte uppgiften med riktlinjer, men da
accepterades det av kommunerna. Nufortiden finns det inga nationella riktlinjer eftersom
man inte vill “trampa kommunerna pa tirna” menar var kontakt. Lustigt var att en av vira
intervjuade skolledare nimnde Dexn kommunala musikskolan — en resurs i kulturlivet, och till och
med fortfarande anvinde rekommendationer ur den nir han planerade sin verksamhet.

Vi ville underséka hur och varfér skolornas forberedande undervisning dndrats 6ver tid —
och vad deras framtidsvisioner var for dldersgruppen. Under vara intervjuer blev vi
forvanade over hur fa syften och mal som vira intervjuobjekt spontant beskrev for oss. Vi
térvintade oss att de skulle ha firdiga formuleringar och exempel pa verksamheter. Det vi
upplevde var att de ibland borjade fundera pa en del méjliga mal vid intervijutillfillet. Aven
nir vi frigade efter dem upplevde vi stundtals detsamma. Vi stillde fragan vad de skulle
gora om de fick odndliga resurser. Svaren blev forvisso stundtals filosofiska, men gick dnda
inte sa langt bortom den befintliga verksamheten. Att vi inte hittat det i vara intervjuer
betyder inte att vi vill rikta kritik mot skolorna, utan att vi hade riknat med en storre
mangd nir vi férberedde detta arbete.

Nir vi intervjuade KLL3 kom vi in pa en diskussion kring den trend han beskrev att elever 1
kulturskolan bérjar tidigare idag dn f6r 7-8 ar sedan, och att de ocksa slutar tidigare.
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* KL3 drar slutsatsen att det inte har nagon betydelse att eleverna borjar tidigare,
trenden dr att de dnda slutar tidigare. Han ser heller inte att det ligger nagon
problematik i det.

Det férvanade oss att de som bérjar tidigare ocksa slutar tidigare, vi trodde 1 inledningen av
detta arbete att skolorna kunde gora vinster i att ”locka in” elever i unga ar. Vi anade en
mojlighet att fa eleverna att fortsitta lingre i exempelvis en dmneskurs efter en tidig start.
Vi hade sett rekryteringsstrategier mot denna aldersgrupp, och dven list 1 var
bakgrundslitteratur att man hos en skola kommit fram till att ”Avgangen ér i de hogre
mellanstadiealdrarna mycket lig bland de elever som borjade spela redan i férskolan i
jimforelse med vad som dr normalt bland de som borjat spela i 9-10-arsaldern.”
(Kommunforbundet, 1984). Detta var f6r oss den férsta musikledare vi métt som uttryckte
att han inte sag nagot egenvirde i att elever gar linge pd exempelvis en instrumentkurs.
Tidigare har vi bara métts av 6vertygelsen (hos lirare, kollegor och i metodikundervisning)
att eftersom det tar lang tid att 6va upp fardigheten pa ett instrument ar det bra om
eleverna gar sa linge som moijligt under skolaldern. Detta for att det blir roligare f6r eleven
ju lingre den spelar, eftersom den kan bli mer sjilvgaende i sitt eget
musicerande/musikuttryck och dessutom fir ett férdjupat musicerande med alla
uttrycksmojligheter som det innebir, en del har ocksa bildningstankar med detta
resonemang. Aterigen blev den stora spridningen av inriktningar och ideologiska
utgangspunkter mellan olika skolor tydlig.

Utvardering och dokumentation i kulturskolan

Vi upplevde en brist pa firdiga svar hos vira intervjuade kulturskoleledare vad giller
utvirdering och dokumentation av verksamheten, vilket visserligen skulle kunna vara en
moijlig forklaring till att vi stotte pa sa fa syftesbeskrivningar. Kan det vara sa att bristen pa
verksamhetsdokumentation gor att det stora tidsperspektivet bakat sallan beaktas, och att
man dirfor inte heller blickar sa langt framat? Vi tror det, och vi tror att det i varsta fall kan
ha langtgaende konsekvenser f6r hur man utvecklar sin verksamhet. Genom kontinuerlig
dokumentation och utvirdering kan man 6ver tid se tendenser, och anpassa verksamheten 1
relation till dessa tendenser. Har man inte vetskap om vad man héller p4 med sa far man
heller ingen uppfattning om vilken riktning man gar! Hos KL.7 hade manga lirare varsin
grupp i férberedande undervisning, och om de inte dokumenterar sin respektive
undervisning finns det anledning att misstinka stora olikheter mellan grupperna. I det stora
perspektivet finns anledning att misstinka detsamma mellan kulturskolor i olika kommuner.

En av vara intervjuade musikldrare berittade att kulturskolor oftast formulerar en
verksamhetsberittelse efter varje verksamhetsar, men att man dar sillan eller aldrig
besktiver olika delar av verksamheter/kurser i detalj, utan snarare sammanfattar den totala
verksamhetens inriktning under dret och exempelvis nya inslag. De dr kortfattade, och
riktade till kommunens “bestillare” av kulturskolan, alltsi kultur- eller skolnimnd. Denna
dokumentation innehaller alltsa oftast ingen beskrivning av metoder och pedagogik, eller
detaljer som kursuppligg. Kanske ér detta snarare den enskilde lirarens ansvar och
“egendom”, och inte skolledarens? Kanske har man fran ledningen inte heller reflekterat pa
djupet 6ver den betydelse som en mer utférlig utvirdering skulle kunna ha?

Frigan om hur manga elever som fortsatte fran denna férberedande verksamhet in 1
amneskurs var ocksa avsléjande i sammanhanget. KI.2 hade en klar uppfattning om att de
uppfyllt sina mal eftersom manga valde att borja en dmneskurs i de instrument de lyft fram
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1 den férberedande verksamheten. De hade hos skolorna ingen statistik 6ver hur manga
som boérjat damneskurs just efter en forberedande kurs, men eftersom denna skolas
overgripande verksamhetsmal uppfylldes var detta en tillricklig uppféljningsmetod for
skolan. De andra tva skolorna skolan hade statistik, men de hade sjilva inte gjort nagon
analys av den. KLL7 hade elevdata dven for denna kurs, och infor intervjun hade de bett en
assistent sammanstilla statistik till oss pa hur manga av eleverna som gatt direkt fran denna
kurs till att vélja en dmneskurs. Skolan hade inte sjilva dterknutit till den eller gjort nigon
analys for utvirdering — man hade inte tittat pa den forrin vi fragade. Kursen hade inget
direkt mal att eleverna ska fortsitta in i &mneskurs, dda hade man eventuellt uppféljt det
annorlunda. Férvisso var KL7 tillfredstilld med att eleverna var néjda med kursen, det var
ett uttalat mal hon hade. Sadana intrinsikala virden ar dock svirare att mata, en elevs
positiva upplevelse av ett kulturuttryck exempelvis. Da dr det dnnu viktigare att man har
verktyg for utvirdering,

Reflektioner

Vi ville halla oss till de yngre aldrarna och insteget i musikundervisning, och hade redan
innan fastnat for begreppet -lek (jfr musiklek, triblaslek) bada tva. Vi borjade dir, men
sedan hittade vi andra vinklar att undersoka som visade sig vara mer relevanta i slutindan.

Det som vi tyckte var den 6vergripande svarigheten i bérjan var att avgrinsa ett omrade dar
vi kiinde att vi natt fram till en slutsats. Eftersom detta omrade innehaller sa manga
parametrar och var nagot som engagerade oss var det svart att géra ett projekt som inte
blev for vitt till formatet. Samtidigt ville vi behalla generaliteten i borjan av arbetet. Detta
for att vi inte skulle missa nagon méjlig vinkel genom att ha en medveten eller
undermedveten tes redan fran borjan.

Reflektioner kring arbetsprocessen

Genomférandet av telefonintervjuerna gick som planerat. De tre musikledarna var olika
forberedda infér dem, men svarade mycket och intressant. Vil under intervjun mirkte den
av oss som ledde intervjun att det var svart att halla fokuset. Darfor holl vi oss till att den
andre av oss var lyssnare, och kunde hora saker den andra inte hérde 1 intervjuobjektens
svar. Ibland beh&vde lyssnaren be om kompletterande svar, dir ndgot varit otydligt.
Eftersom stimningen i intervjuerna var god och fragorna till stor del 6ppna borjade vira
intervjuobjekt att vandra ivig i tankar och samtal. Darf6r fick vi ibland styra tillbaka
fokuset till dir vi borjade och paminna dem om dmnet. Det var dven litt hant att de
berittade om hela verksamheten, medan vart intresse lag i att halla oss till den verksamhet
de hade f6r de yngre aldrarna sa att deras svar pa véra fragor alltid svarade mot deras
térberedande undervisning,

Att skriva examensarbete i par

Da vii en tidigare kurs gjort ett storre arbete tillsammans visste vi att vi hade ett bra
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samarbete och samma malbild, bade vad giller kvalitetsresultat och tidsplaneringen for att
na dit.

Ibland har vi skrivit tillsammans och ibland har vi skrivit var f6r sig. En stor férdel med att
vara tva dr att vi da har mojlighet att korrekturldsa varandra under hela processen. Vi kan
komma med idéer och férslag som vi som individer kanske aldrig hade tinkt pa dda man
aldrig dr ensam med sina tankar och funderingar. Detta gor att arbetet blir analyserat mer
pa djupet och mer genomarbetat eftersom vi har haft varandra att radfraga. Under
intervjuerna har vi dven haft fyra 6ron som lyssnat och analyserat. Det ser vi som en stor
fordel da det kan vara litt att missa detaljer som passerar nist intill obemirkt forbi.

En annan stor férdel med att vde sig vara strukturen av arbetsprocessen och det skrivna.
Eftersom en tydlig struktur dr nédvindigare nir tva ska dela en arbetsprocess blir den
ocksa tydligare. Det effektiviserar arbetsuppligget, och fortydligar formen pa det skrivna.

En svarighet med att arbeta 1 par kan vara om asikterna gar iséir eller om svaren vi far under
intervjuerna Oppnar flera olika dorrar till f6rdjupning. Da giller att komma 6verens, och vi
har haft tur som tinkt vildigt lika under hela arbetet. Vi har haft manga maoijligheter att
fordjupa oss i olika amnen tack vare de intressanta intervjuer vi har gjort. Men eftersom vi
varit intresserade av samma fragor har de problem, som skulle ha kunnat uppsta, aldrig
uppstatt. Vi ar darfor vildigt glada 6ver att ha gjort detta arbete tillsammans dé vi anser att
vi gjort stora vinster mot om vi hade arbetat var for sig,
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Bilaga 1

Intervjufragor till skolledarna kring deras forberedande undervisning

Hur léinge har ni arbetat med denna verksamhet?

- Varfor borjade ni med verksamheten?

Vad hade ni for verksamhet innan ni borjade med denna?

- Vad foranledde dndringen av den?

Vad kallar ni er forberedande undervisning?

- Hur tror du att valet av namn paverkar intresset hos barn och fordldrar?

Hur gir undervisningen till?

- Hur ménga lédrare dr aktiva i den forberedande verksamheten? - Vilka ér de, vilken
utbildning? - Ingér rytmik?

Vilka resurser har ni att anvinda er av? (i forhallande till 6vrig verksamhet) Lirare,
lokaler, redskap, ekonomi o.s.v.

Om du hade obegriinsat med sidana resurser, skulle ni forindra verksamheten pa
nigot sitt? - [ sa fall hur?

Vad ir syftet med verksamheten?

Vad dr mélet med just denna verksamheten/kursen?

- Vad ska ha hént efter denna termin/lasar? (""vad kan barnen, vad kénner de, vad ar de
forberedda for?")

Vad vet du om hur mélen uppnés? (bdde ev. utvirdering och deras tolkning av det)
Vilka barn nar ni? - Vilka barn vill ni na?

Hur ser ni pa forildrarnas roll i denna?

Hur ser din egen bakgrund/utbildning ut?
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Fragor till musiklirarna

Vilken ér din bakgrund/utbildning som pedagog?

- Mellan vilka ar undervisade du i FU/grundkurs?

Hur var FU:n upplagd?

- Undervisade du i rytmik eller rorelse? Hur sdg din egen utbildning ut i detta

- Vilka andra moment ingick? Till exempel Orffinstrument?

Hur examinerades kursen?

- Vad hinde med de som klarade sig?

- Vad hinde med de som missade?

Vem bestiimde innehéllet i kursen?

- Vem lade upp FU:n, fanns det bestimmelser eller var du helt fri? (Vem satte mélet?)
- Fanns det politiskt uppdrag?

Vad hinde sedan med FU:n p4 din musikskola?

- Har ni haft nigra liknande verksamheter under &ren?

Hur arbetar du med nyborjargrupper idag? I grundskolan eller pa kulturskolan?
T.ex: gor du nagon skillnad pé deras forsta r och en @mneskurs?

Har du undervisat i obligatorisk blockflojt?

- Fanns det en tid da eleverna var tvungna att gd sitt forsta ar 1 &mneskurs pé flojt, eller
ingick flgjten bara i FU:n?
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