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Abstract

This study focuses on three short stories from the corpus La ultima niebla, La amortajada
written by Marfa Luisa Bombal, a book containing a variety of short stories and novels about
different women and their lives. The aim is to study the feminine norms and values in the
society which the female characters live in, analyze how the female characters are constructed
and if they manage to break free from the norms or if they follow them.

The study shows that the society has created norms for how women, and men,
should behave and act, that is called norms of gender. These norms affect the female
characters positive and negative as to how they feel and how they act. The analyze in this
study shows female norms about the female sexuality, the obligation of marriage, the power
of female beauty and love. Most female characters in the three analyzed short stories,
although they try to, do not achieve to break free from the norms. The norms make them feel
repressed, miserable and captured in their own daily life. They can also feel so obligated or
enraptured by a norm that it makes them obsessed to the point that they are willing to do
anything to live by that norm.

Hence all the female characters are tragic whether they succeed to go through a
transgression from these norms or if they do not. Most of the women do not succeed to
liberate themselves in reality, only in their dream or their mind.

Keywords: women writing, norms of gender, female norms, patriarchal society,
transgression, tragic characters

Palabras clave: escritura femenina, contrato de género, normas de lo femenino, sociedad
patriarcal, transgresion, personajes trdgicos
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Introduccion
Tradicionalmente la literatura ha sido un terreno reservado para los hombres. Las pocas

mujeres que lograron tener un rol en la literatura, tenfan que usar seudénimos masculinos para
poder obtener semejantes éxitos como los de los hombres.

Seguramente, han existido escritoras a través de la historia. Sin embargo, han
sido censuradas o sus obras han sido criticadas duramente. Estas mujeres fueron controladas
por el dominio masculino en la esfera literaria, tuvieron que usar las tradiciones y costumbres
literarias masculinas. Por lo tanto, se sentian oprimidas, malinterpretadas y frustradas.

Ya en el siglo XVIII algunas mujeres empezaron a tener la oportunidad de
escribir dentro del mundo literario, al que sélo muy pocas tenfan acceso. A partir de finales
del siglo XIX y los inicios del siglo XX, se inici6 un proceso de transformaciones
econdmicas, politicas, sociales y culturales que tuvieron influencia en y para las mujeres. En
las primeras décadas del siglo XX las mujeres empezaron a romper su silencio y tomar una
parte més grande e importante en la literatura. Comenzaron a escribir sobre sf mismas desde si
mismas, sobre la desigualdad y la injusticia social. Esto a pesar del riesgo del escandalo y la
exclusion de la familia o la sociedad. Maria Luisa Bombal, escritora chilena, es una de estas
mujeres y escritoras que pertenecen a esa ola llamada escritura femenina. Ella y tres de sus
obras estdn en el centro de nuestra tesina, La wltima niebla, “Las islas nuevas” y “La historia
de Maria Griselda” ! son el corpus en esta investigacién sobre la feminidad y las normas de lo
femenino, formadas por el espacio histérico-cultural.

Entonces, las obras de Bombal pertenecen a la categoria escritura femenina, que
segtn Selden, Widdowson y Brooker (2001:161) es un término literario que se refiere a temas
de mujeres y sobre mujeres. Obras dentro de esta categoria destacan los sentimientos, los
pensamientos y los deseos mas intimos de las mujeres. Ademés, dan acceso al punto de vista
de las mujeres sobre la sociedad y el mundo. Nos dan otra imagen sobre las mujeres y la
feminidad. Asi las escritoras de esta categoria buscan representar una nueva identidad
femenina.

Hombres y mujeres han sido vistos de maneras diferentes. El hombre como

racional, fuerte y dindmico y la mujer sentimental, pasiva y débil. Segin el constructivismo no

! Estas obras estan en un libro de coleccién llamada, La #itima niebla, La amortajada [1984] (nuestra edicién
2005). Cuando referimos a este libro o hacemos citas de €l, s6lo indicaremos la pagina. La ultima niebla primero
fue publicada en 1934, “Las islas nuevas” en 1939 y “La historia de Maria Griselda” en 1946.




se nace mujer, sino se hace y se construye socialmente y culturalmente. Algo que la feminista
Simone de Beauvoir ya habia sefialado en 1949, en su obra El Segundo Sexo (1949).

El género es una construccién socio-historica que varia en diferentes lugares,
clases sociales y generaciones. Todos tenemos ideas de lo que es lo masculino y lo femenino.
Estas ideas estdn construidas por la sociedad. Al nacer, seremos clasificados seglin las
oposiciones binarias del género, como hombres y mujeres, y seremos criados segin el
contrato del género, que son las leyes implicitas o mejor dicho, las normas de lo que
consideramos masculino y femenino. Las normas llegan a actualizarse cuando son repetidas y
practicadas. Esto conduce a una inconsciente aceptaciéon de las oposiciones binarias del
género. Asi, la realizaciéon de las normas permite que la identidad del género parezca

inmutable y como algo bioldgico.

1.1. Objetivo

Lo que queremos hacer con este trabajo es estudiar cémo son los personajes femeninos en tres
obras de Marfa Luisa Bombal, y las posibles transgresiones de las normas establecidas sobre
lo femenino. Para eso queremos primero identificar las normas que presenta el espacio
histérico-cultural en que viven los personajes femeninos. Esto para ver como este espacio con

sus normas les afecta y si siguen esas normas o las rompen.

1.2. Problematizacion
Para poder analizar una posible transgresion de las normas de lo femenino, pretendemos

contestar las siguientes preguntas; ;Cémo es el espacio histérico-cultural en que viven los
personajes femeninos? ;Y qué normas de lo femenino presenta? ;Cémo estan construidos los

personajes femeninos? ;Siguen las normas de lo femenino o las transgreden?

1.3. Premisa
Basamos nuestra premisa en que la sociedad en la que vive la autora est4, a un cierto punto,

reflejada en sus obras. Asi como las mujeres en esa sociedad, los personajes femeninos estan
reprimidos por las normas de lo femenino y lo masculino. Por eso, se sienten frustradas y
quieren liberarse de esas normas.

Las normas son las leyes no escritas de lo femenino y lo masculino. Existe un

sistema de género que estd construido por la sociedad y que determina lo que nosotros




consideramos masculino y femenino, lo que distingue a hombres y mujeres. Este sistema es
algo general que podemos aplicar a cualquier sociedad.

Esperamos que un hombre y una mujer se comporten de diferentes maneras
debido al sexo, asi que dentro del sistema de género se produce un contrato de género. Este
contrato estd construido por leyes no escritas que existen en cualquier sociedad y que cambian
con el tiempo y se diferencia de un espacio a otro. Asi que este contrato es algo mds

especifico (Tufién en Urrutia, 2002:388).

1.4. Hipdtesis

Pensamos que el espacio histérico-cultural en las obras analizadas de Maria Luisa Bombal es
una sociedad patriarcal que est4 gobernada por un sistema de género patriarcal que limita e
impide a los personajes femeninos liberarse de las normas.

Pensamos que en el espacio de las obras se puede percibir e identificar varias
normas de lo femenino, como por ejemplo normas del sexo, la pasién sexual y también de los
atributos femeninos. Ademas creemos que hay normas sobre la vida cotidiana como el
matrimonio, que casarse es algo que se debe hacer. A su vez, pensamos que las limitaciones y
las posibles transgresiones, se dan fundamentalmente dentro de las normas de la exigencia del
matrimonio, del sexo, el amor y la belleza.

Ya que las normas estdn creadas por la sociedad patriarcal, pensamos que los
personajes femeninos tienen dificultades para adaptarse y comportarse de acuerdo con la
imagen de la mujer que esas normas de lo femenino crea. Creemos que tratan de liberarse y
romper con las normas, tratan de transgredir, porque los personajes femeninos de Bombal no
son mujeres débiles que pasivamente aceptan la vida tradicional. Por eso, pensamos que
tienen una lucha interna entre ser una mujer tradicional y una mujer mas moderna. Pensamos
que los personajes femeninos rompen parcialmente con la imagen de la mujer tradicional,

aunque lo hagan virtualmente, y que muestran una nueva perspectiva del personaje femenino.

2. Marco tedrico — metodolégico
Es necesario conocer qué significan algunos términos dentro de las teorias literarias y

feministas, para entender bien la construccién del personaje femenino en relacién con las
normas de lo femenino. Por esto vamos a explicar resumidamente los términos y la teoria que

usamos para analizar las normas de lo femenino y los personajes femeninos.




2.1, Imagenes de la mujer
La critica llamada imdgenes de la mujer pertenece a la critica feminista angloamericana.

Surgid a principios de 1970 y después se han producido muchas obras dentro de esta rama de
critica literaria feminista.

Hasta principios de la década de 1970, la representacién de la mujer en la literatura
estaba fundamentalmente basada en los estereotipos femeninos en las obras escritas por
autores masculinos. Por eso, las autoras fueron criticadas por haber creado personajes
femeninos irreales, lo que llevé consigo la conclusion de que las autoras traicionaron a su
propio sexo.

Toril Moi, escritora feminista noruega (Moi, 1999:56) habla sobre las iméagenes
falsas de la mujer y lo que pasaba cuando se estudiaban las imagenes de la mujer en la novela

durante este periodo;

[...] nos damos cuenta enseguida de que estudiar las “imagenes de la mujer en la
novela” equivale a estudiar las falsas imagenes de la mujer en la novela, La imagen
de la mujer en la literatura viene definida por oposicion a la “persona real”, que, de

un modo u otro, la literatura nunca consigue transmitir al lector.

No obstante, la critica imagenes de la mujer, introducia nuevos aspectos sobre como ver a los
personajes femeninos y a la literatura, en general. Este nuevo modelo literario consideraba la
literatura como una comunicacion entre la vida, o las experiencias, del autor o la autora y la
vida del lector. Entonces, lo que este estudio literario feminista queria hacer fue vincular la
literatura a la vida, basarla en las experiencias, pensamientos y valores personales (Moi,
1999:54 - 56).

Este hecho afirma algo bésico del feminismo, que ninguna critica es imparcial,
es decir objetiva, y que cada uno habla, lee y escribe desde su propio punto de vista, formado
por factores culturales, sociales, politicos y personales.

Sin embargo, segiin algunas teorias feministas es dificil ser absolutamente
consciente de la propia perspectiva, del punto de vista propio (Moi, 1999:54 — 56).

El realismo considera que la creatividad del autor o la autora se diferencia de la
vida real por causa de su percepcién del mundo real. Por eso, factores literarios y no literarios,
como histéricos, politicos, sociales e ideoldgicos, se meten en la produccion literaria. Asi se
considera la literatura como una reproduccion mas o menos fiel de la realidad a la que todos

tienen acceso y por lo tanto, uno puede criticar al autor o autora. Pero, esa reproduccién no se




debe confundir a no presentar “una expresion auténtica de la experiencia real” o a no ser “fiel
a la vida” (Moi, 1999:57).

Entonces, como todas las teorias y criticas feministas, el estudio literario
imagenes de la mujer, quiere tomar en cuenta los factores histéricos y socioldgicos, factores

que tienen papeles importantes cuando se estudia la literatura (Moi, 1999:60).

2.2. Lo femenino
Desde el momento de nacer, nos afecta el contrato de género. A los hijos vy las hijas se les

habla de cierta manera distinta, se les trata diferentemente y uno tiene distintas expectativas y
deseos por él y por ella. Asi se atribuyen las caracteristicas de lo masculino y lo femenino a
cada sexo, y ellos aprenden a adaptarse al sistema de género y también a comportarse de
acuerdo al contrato de género, basado en las oposiciones binarias de cada época (Lamas,
1995:62).

Abajo presentamos algunas de las oposiciones binarias entre lo considerado

masculino y femenino para mostrar qué es lo femenino y qué es lo masculino.

Lo masculino

Lo femenino

Dominio del espacio puiblico

Dominio del espacio privado

Razén

FEmocién

Cultura

Naturaleza

Mejora con la edad

Empeora con la edad

Autoridad Aceptacion
Agresividad Docilidad, obediencia

Actividad Pasividad
Indecencia Dependencia
Ambicién Sumisién

Grandes necesidades sexuales

Pequefias necesidades sexuales

(Fuertes Olivera, 1992:13)

Tomando como base este cuadro, se saca la conclusién, por ejemplo, de que el hecho de ser
escritora ya serfa una transgresion. Ella rompe con varias de las oposiciones binarias, como,

por ejemplo el dominio del espacio privado, la pasividad y la sumision.



Cada cultura basa su sociedad en la diferencia sexual, en la oposicién binaria
entre hombre/mujer, y establece simbolos en todos los aspectos de la vida. Marta Lamas,
feminista y antrop6loga con formacién psicoanalitica, explica que: “[...] mediante el proceso
de constitucion del género, la sociedad fabrica las ideas de lo que deben ser los hombres y las
mujeres, de lo que es “propio” de cada sexo.” (Lamas, 1995:62)

Entonces, la sociedad ya tiene un discurso sobre el género que forma la manera
de pensar y la propia imagen (Lamas, 1995:62 — 64). Es el poder penetrante del pensamiento
binario (Lamas, 1995:76).

Asi el ¢6digo cultural sobre la feminidad y las caracteristicas, o normas, de lo
femenino estan predeterminados, es algo fijo. Por lo tanto, las mujeres estdn forzadas a actuar
con esas normas como base, llevarlas a la practica (cf. Castellano, 1995:49 — 50).

Por lo tanto, hay una dominacién masculina. Histéricamente los sentimientos,
las experiencias y las ocupaciones de las mujeres han sido descritos por hombres y no por las

propias mujeres.

A nosotras las mujeres nos han dicho cémo tenemos que sentir, cémo
pensar, como reaccionar, como amar, cémo vestirnos [...]. La mujer ha
tenido que soportar su descripcién hecha fundamentalmente por hombres,

incluso en sus campos més intimos [...] (Lofquist, 2001:142).

Por eso, las autoras quieren hablar y escribir sobre si mismas y desde si mismas, quieren que se
escuchen sus voces, Asi las mujeres que escriben, buscan otras y nuevas formas, nuevos
géneros y temas para fortalecer sus mensajes (cf. Lofquist, 2001:142). Las mujeres necesitan
escribir de una manera distinta para poder relacionarse de una manera nueva con las normas de
lo femenino, creadas por los hombres (cf. Castellanos, 1995:51).

Muchas obras escritas por mujeres tienen la forma del Bildungsroman, es decir
novela de aprendizaje que es distinta al bildungsroman masculino. En el bildungsroman
femenino la heroina esta limitada a un espacio doméstico-privado. La heroina tiene un viaje al
interior de ella misma y aprende que tiene menos posibilidades que el hombre. Por lo tanto, se
siente frustrada y por eso, estas novelas de aprendizaje muchas veces tienen un fin infeliz,

desfavorable o dudoso (cf. Lofquist, 2001:142 — 144).




2.3. Método

Cuando analizamos el corpus, tenemos el constructivismo como punto de partida. Vamos a
ver cdmo son los personajes femeninos, tradicionales o transgresores, y como les afecta el
espacio histérico-cultural (la sociedad en los cuentos) y sus normas de lo femenino. Los
aspectos que nos van a interesar son la sexualidad, el matrimonio y la belleza.

Estudiaremos el tema desde el aspecto de normas de lo femenino y ademads,
usaremos términos como el sistema de género y el contrato de género, anteriormente

explicados.

3. Breve presentacion de Maria Luisa Bombal y su obra
Marfa Luisa Bombal nacié en 1910 en Vifia Del Mar, una ciudad situada en la costa de Chile.

Pero cuando tuvo ocho afios, su familia se traslad6 a Francia y Bombal se cri6 en Paris. En
Francia ella y su familia pertenecia a la parte mas exitosa de la clase media. Estudié la
literatura francesa en la escuela francesa, La Sarbonne (cf. Llanos, 2009:109).

En 1931 volvio a Chile y se quedd por dos afios. Durante este periodo inicié una
relaciéon amorosa con un amigo de la familia, Eulogio Sénchez Errdzuriz. Pero los dos
amantes fueron obligados a separarse cuando Bombal se trasladé a Buenos Aires en 1932,
invitado por su amigo Pablo Neruda, el poeta chileno. Alli Bombal comenz6 su carrera
literaria lo que resulté en su primera publicacién, la novela corta La #ltima niebla (1935).
Luego public6 su segunda novela corta La amortajada (1938), considerada como su obra més
importante y significativa (Internet 1). Su produccién literaria no es tan grande: dos novelas,
algunos relatos, crénicas y manuscritos (cf. Llanos, 2009:110). A pesar de esto, sus obras
fueron muy significativas (cf. Bellini, 1997:504).

En 1940 volvié otra vez a Chile y durante esta estancia fue encarcelada por unos
meses por su intento de asesinar a Eulogio Sanchez, su antiguo amante (Internet 1). Con este
acto, Bombal escandaliz6 a todo Chile y fue considerada una mujer extrafia y extravagante
(cf. Llanos, 2009:111).

Bombal se caso con el conde francés Raphael de Saint-Phalle en 1940 y unos
afios mas tarde tuvieron una hija. Cuatro afios después los dos se trasladaron a Estados Unidos
donde vivieron hasta la muerte del conde en 1970. Durante este tiempo, Bombal continuié
escribiendo lo que resulta en la publicacién del cuento “La historia de Maria Griselda” en
1946. Luego Bombal regresé a Chile para quedarse definitivamente hasta su propia muerte en
1980 (Internet 1).




Bombal escribié sobre mujeres oprimidas y encerradas en una sociedad
patriarcal (NE). Describié muy bien la frustracién de la mujer, lo que llamé la atencion a la
condicién femenina y la psicologia femenina (cf. Bellini, 1997:504 — 505).

Recibi6 varios premios gracias a sus obras revolucionarias y exitosas, como por
ejemplo el Premio Municipal de Novela, esto por su novela La amortajada en 1941, Premio
Ricardo Latchman en 1974 y el Premio Academia Chilena de la Lengua en 1976. Aunque fue
nominada muchas veces, nunca recibié el prestigioso Premio Nacional de Literatura de Chile.

Con sus obras, Bombal se opuso a la literatura de su época e introdujo nuevas
técnicas y formas literarias que se han desarrollado en la literatura contemporénea (cf. Llanos,

2009:112).

4. Breve presentacion del corpus
En este apartado presentamos el corpus. De este modo, el lector o la lectora puede entender

mejor de qué se trata el andlisis.

4.1. La ultima niebla
La ultima niebla es una novela corta. Nunca se llega a saber el nombre de la protagonista,

pero para comodidad del lector o la lectora, la llamaremos Ella.

Cuando empieza la historia, Ella se ha casado hace un momento con su primo
rico. Los dos estan prepardndose para vivir juntos en una vieja hacienda situada en las afueras
de la ciudad.

El primo, llamado Daniel, ha perdido a su primera esposa a quien no puede
olvidar y parece totalmente destrozado. Daniel empieza a comparar a su nueva esposa con su
primera, a quien amaba sobre todo. La existencia es insoportable y empieza a poner de los
nervios para Ella, ademds, Daniel actia demasiado fiio hacia su nueva mujer.

Los dos viven juntos sin amor, sin amar al otro. Asi nuestra protagonista afiora
ser tocada y tocar, afiora amar con mucha fuerza. Asi una noche, durante su estancia en la
ciudad, Ella se despierta y decide caminar por la plaza. Asi, por razones extrafias, se encuentra
a un hombre al lado de un 4rbol. Ella le sigue a su casa donde pasan la noche llena de pasion y
amor. A la mafiana siguiente Ella se despierta y deja a su amante, sin conocer su nombre ni su

voz, y vuelve a Daniel.




Un dia, Ella y Daniel vuelven a la ciudad. Ella decide que va a buscar a su
amante. Al encontrar la casa del amante, un sirviente de la casa le informa que el duefio de
casa murié hace mucho tiempo.

Por eso Ella estd pensando suicidarse por causa de su vida miserable, pero
Daniel la detiene. Daniel la toma del brazo y Ella lo sigue y decide vivir el resto de la vida

con él.

4.2. “Las islas nuevas”
“Tas islas nuevas” es un cuento de Marfa Luisa Bombal, escrito en 1939. El cuento estd

situado en la pampa argentina, donde cuatro islas nuevas, de una manera extrafia, han
aparecido en la laguna. Un grupo de diez cazadores de Buenos Aires exploran las islas. Los
cazadores han sido invitados a la casa de Federico, quien pertenece al grupo de cazadores.
También vive en la casa la hermana de Federico, Yolanda que parece joven y al
mismo tiempo también parece vieja. Actia como demasiado lejana o indiferente.
Juan Manuel, también uno de los cazadores, perdié a su esposa en una edad
joven dejandole solo con un hijo. Fl estd fascinado con Yolanda y la desea ardientemente.

Pero Yolanda rechaza tener una relacion con €l.

4.3, “La historia de Maria Griselda”

“T a historia de Maria Griselda” es un cuento. La narradora, Ana Maria, es la protagonista, en
La amortajada, otra obra de Marfa Luisa Bombal.

Ana Marfa va a casa de su hijo Alberto para conocer a su nuera, Maria Griselda,
la esposa de Alberto. Pero cuando llega a la casa, ni Alberto ni Maria Griselda estén alli, en
lugar de ellos se encuentra con su otro hijo Fred, que est4 casado con Silvia. Fred dice a su
madre que él y Silvia no pueden quedarse en este sitio, tienen que mudarse. Ya que Fred se
siente atraido por Marfa Griselda. Asi, la madre empieza a sorprenderse, jquién y como es
Maria Griselda que tiene tanto poder sobre sus hijos?

Maria Griselda, que sélo hace una o dos apariciones fugaces en el relato, tiene
una belleza extrafia que hechiza a todos los seres.

La belleza de Marfa Griselda le causa catéstrofes y caos en la vida; los hombres,
Alberto, Fred y Rodolfo, que tiene una relacion con Anita, la hija de Ana Maria, estan
enamorados de ella. Las mujeres, Anita y Silvia, sienten que no son tan bellas y son

insuficientes para sus hombres.




Cuando llega Ana Maria Maria Griselda est4 dando una vuelta por el bosque,
algo que hace cada dia. Pero este dia de la estancia de la madre, Marfa Griselda prolonga su
paseo. Alberto llega a casa y empieza a buscar a su esposa. La encuentra y luego la mantiene
aislada en su cuarto. Asf la madre encuentra a Marfa Griselda y ella advierte y comprende que

nada y nadie puede vencer, ain menos compararse con esa belleza.

5. Analisis: Las normas de lo femenino
Aqui en este apartado analizamos por separado los cuentos o novelas cortas elegidos.

Miramos mas detalladamente el espacio histérico-cultural, sus normas, cémo afectan y cémo

son los personajes femeninos.

5.1. Transgresion virtual de la pasion sexual en La dltima niebla
La historia de esta novela corta sucede en la década del treinta fuera de una ciudad en una

vieja hacienda. Alrededor de la hacienda hay un bosque oscuro y un estanque que parecen
rodeados por una niebla densa. Este espacio es simbdlico en cuanto como se siente la
protagonista, la niebla como su vida cotidiana que la ahoga y el agua en el estanque como su
amante que la acaricia.

El espacio presenta ciertas normas de lo femenino, una es que se debe casar con
o sin amor. El casamiento parece algo necesario que cada mujer debe hacer y si no se casa va

a sufrir mucho en su vida.

- ¢ Para qué nos casamos?

- Por casarnos — respondo. Daniel deja escapar una pequefia risa,

- ¢ Sabes que has tenido una gran suerte al casarte conmigo?

- 8, lo sé — replico, cayéndome de suefio.

- ¢Te hubiera gustado ser una solterona arrugada, que teje para los pobres de la
hacienda? Me encojo de hombros.

- Ese es el porvenir que aguarda a tus hermanas... (10 ~ 11).

No es necesario que la mujer tenga amor, deseo o pasion sexual por el hombre con quien estd
casada. Se puede hacer el amor sin pasion pero las mujeres en esta historia necesitan la
pasion, es algo que ellas afioran. Un ejemplo de esto es cuando una noche Daniel la besa y
hace el amor con Ella, pero ella no siente ninguna pasion por él. S6lo lo hace ya que Daniel es

su marido. En lugar de él, piensa en su amante (29 — 30).
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Asi parece que muchas mujeres casadas son infelices y la protagonista en esta
historia no es una excepcién. Ella se siente reprimida por la niebla, es decir, su vida cotidiana

por no poder dar rienda suelta a su pasién y sus necesidades sexuales.

Me ahogo. Respiro con la sensacién de que me falta siempre un poco de aire para cada
soplo. Salto del lecho, abro la ventana. Me inclino hacia afuera y es como si no
cambiara de atmosfera. La neblina, esfumando los angulos, tamizando los ruidos {...]

a18).

A veces parece que Ella trata de encontrar razones y maneras para convencerse a si misma

que est4 feliz, trata de ahogar su tristeza a través de exclamarse:

Tengo miedo. En aquella inmovilidad y también en la de esa muerta estirada alla arriba,
hay como un peligro oculto.
- {Yo existo, yo existo — digo en voz alta —y soy bella y feliz! Sf, jfeliz!, la felicidad no

es mas que tener un cuerpo joven y esbelto y agil (12 — 13).

La pasién femenina y el deseo sexual femenino parecen reprimidos. Las mujeres estan
encarceladas en su propio cuerpo, necesitan sentir y experimentar la pasién sexual pero no
pueden si s6lo aceptan su vida como es. Asf la tristeza de la vida cotidiana va a ser algo

eterno y todo parece sin esperanza.

Y pasado mafiana serd lo mismo, y dentro de un afio, y dentro de diez; y seré lo mismo
hasta que la vejez me arrebate todo derecho a amar y a desear, y hasta que mi cuerpo se
marchite y mi cara se aje y tenga vergilienza de mostrarme sin artificios a la luz del sol.

[...]. No me siento capaz de huir (18 — 19).

Esto muestra también que cuando se ha envejecido y puesto vieja, no tiene el derecho de
sentir pasién de amar y desear. La pasion sélo es para la joven y la bella.

La pasién no puede penetrar la vida cotidiana, la luz no puede penetrar la niebla;
“Tras los vidrios de cada ventana parece brillar una hoguera. Todo lo abrasa una roja
llamarada cuyo fulgor no consigue atenuar la niebla [...]. Detrds de mi, la casa permanece
totalmente oscura.” (16).

Pero a través del tiempo, Ella llega a entender que una mujer puede encontrar un

amante. A veces Daniel y Ella reciben visitas de algunos parientes. Asi, ella encuentra a
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Regina, la esposa del hermano de Daniel, que se ha conseguido un amante y Ella ve el fuego

apasionado y la vida fuerte dentro de Regina que recibe de su amante.

Regina vuelve a cruzar el salén para sentarse nuevamente junto al piano. Al pasar
sonrie a su amante, que envuelve en deseo cada uno de sus pasos.

Parece que me hubieran vertido fuego dentro de las venas (14).

Ella también quiere tener un amante que pueda darle satisfaccién sexual y despertar una
pasi6n. Affora un amante que cuando le toque con mucha pasion, le de una total satisfaccion.
Primero, Ella puede, mas o menos, imaginar esa pasién mediante la naturaleza que rodea la
hacienda, ante todo con la ayuda del agua en el estanque y un arbol. Imagina que el agua y el
arbol son su amante que la llena con placer.

Pero una noche ella se encuentra con un hombre y de golpe se enamora de €l.
Ella siente que este hombre esta rebosante de un calor apasionado y algo furioso que parece

lleno de vida y pasién. Es todo lo que Ella ha afiorado.

Un hombre est4 frente a mi, muy cerca de mi [...].
Y es répido, violento, definitivo. Comprende que lo esperaba y que le voy a seguir
como sea, donde sea. Le echo los brazos al cuello y €l entonces me besa, sin que por

entre sus pestafias las pupilas luminosas cesen de mirarme (19).

En la novela corta se puede entender claramente que ella lo estd sofiando todo. Por eso, su
encuentro con su amante no es real, sélo es un suefio creado por su fuerte deseo de
experimentar la pasién y el amor. Asi sélo es en el suefio, dentro de ella misma, que Ella
transgrede las normas. Esto es el resultado de su lucha interna entre querer liberarse y no
poder o no saber como liberarse.

Pero Ella lo siente tan fuerte que para ella todo parece real. Asi Ella se ha liberado
sexualmente y ha encontrado su fuente de amor y pasion, pero sélo virtualmente. Ella le ama
fuertemente y apasionadamente y siempre puede sentir la presencia de su amante. También
cree que &l esta cerca, que siempre esté cerca de ella y la mira. Finalmente puede sentir todo
lo que ha afiorado sentir y experimentar y no quiere que Daniel sepa de lo que le ha ocurrido,

por miedo de perder a su amante y la pasion.
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Un perfume muy suave me acompafia: el perfume de mi enigmético amigo. Toda yo he
quedado impregnada de su aroma. Y es como si é] anduviera atin a mi lado o me tuviera
atn apretada en su abrazo o hubiera deshecho su vida en mi sangre, para siempre [...].

<<Daniel, no te compadezco, no te odio, deseo solamente que no sepas nunca nada de

cuanto me ha ocurrido esta noche...>> (22).

Los dias y los afios pasan sin que Ella encuentre nuevamente a su amante pero no sospecha
nada, todavia ella lo afiora con la misma fuerte pasion, y todavia lo ama violentamente. Ella
imagina encuentros con su amante y lo busca en el bosque, gritando: “[...] <<jTe quiero!>>
<<{Te deseo!>>, para que llegue hasta su escondijo la voz de mi corazén y de mis sentidos”
(28). Esto porque cree que ¢l la estd esperando pero no lo encuentra. Esto no importa para Ella
ya que su amor por él es tan grande y fuerte que basta saber que existe, en algun sitio en el
mundo (24).

Pero un dia, cuando est4 nadando en el estanque pensando en su amante, ella estd
segura que lo ve pasar en un catruaje: “Reconoci inmediatamente los ojos claros, el rostro
moteno de mi amante” (27). Despierta la alegria y la pasion al verlo pero no puede llamatlo
ya que no sabe su nombre. Pero ella puede confirmar con Andrés, el hijo del jardinero de la

hacienda, que también est4 presente en este momento, que todo ha sido real.

- (Lo viste, Andrés, lo viste?

- Si, sefiora, lo vi [...].

- ;Me sonrid, no es verdad, Andrés, me sonri6?
- Si, sefiora (28).

Afiora a su amante cada vez mds y con més fuerza y pasién. Y a veces cuando Daniel y Ella
hacen el amor, Ella piensa que es su amante que la toca. Por eso no siente que lo ha engafiado
y confirma que él es su primer y {inico amante ya que €l es el Unico que ha podido darle
pasion y satisfaccion sexual.

Una noche ella despierta al lado de su marido y estd segura que puede sentir a su

amante muy cerca y el deseo se despierta en su cuerpo.

[...] tal vez haya llegado el momento de un segundo encuentro [...].
- Me ahogo, necesito caminar... [...] {Acaso no he salido otras veces, a esta misma
hora?

- ¢ T4? (Cuéndo? [...].
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- Recuerda. Fue una noche de niebla. Cenamos en el gran comedor, a la luz de los
candelabros... [...].

- .Y en tu paseo encontraste gente aquella noche?

- A un hombre — respondo provocante [...].

- (Recuerdas su voz? [...] (No te habl6? Ya ves, era un fantasma... (32 —33).

Asi Ella empieza a dudar si lo que ocurri6 aquella noche realmente ocurri6 o si solamente era
un suefio o un deseo, creado por su anhelo de pasion sexual. Ella recuerda que Andrés lo ha
visto y por eso él puede asegurar y confirmar a Daniel que su amante existe. Pero Andrés se
ha ahogado y con él muere la verdad de su amante.

Después de este acontecimiento, aunque ya ha logrado transgredir virtualmente
la represién sexual femenina y ha logrado liberarse de la norma del sexo femenino cuando se
imagina un encuentro con un amante, al fin de la historia vuelve a Daniel y la vida antes de

encontrar un amante. Esto para vivir “correctamente” y vivir seglin la norma.

Lo sigo para llevar a cabo una infinidad de pequefios menesteres; para cumplir con
una infinidad de frivolidades amenas; para llorar por costumbre y sonrefr por deber,
Lo sigo para vivir correctamente, para morir correctamente, algiin dia.

Alrededor de nosotros, la niebla presta a las cosas un caracter de inmovilidad
definitiva (44).

Regina también transgrede sexualmente por haber tenido un amante. Parece tranquila, esta
contenta con su vida y consigo misma y también con sus deseos. Ademds irradia una pasion
encendida, intensa y llena de deseo, por lo que Ella le tiene envidia.

Cuando su amante la rechaza no vuelve a la vida correcta como lo hace Ella que
aunque piensa en suicidarse, no lo hace. Regina trata de suicidarse, tan fuerte es su deseo
sexual. Aunque no logra suicidarse, esto también es un acto de transgresion ya que no quiere

vivir sin pasion sexual.

5.2. Transgresion: rechazo de la exigencia del matrimonio en “Las islas
nuevas”
Este cuento estd situado en la década de los cuarenta y su espacio es el campo, mas

exactamente la pampa argentina no tan lejos de la capital Buenos Aires. La pampa como
espacio en la cultura y la literatura argentina est4 llena de mitologia, algo procedente de la

oposicién “civilizacion y barbarie” en donde la pampa es la barbarie (Franco, 2010:58).
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El espacio en este cuento parece misterioso, algo contribuido por la neblina y la
bruma que hay alrededor del lago. El espacio principal es una hacienda en la selva donde
viven diez cazadores hombres, y sélo una mujer que se llama Yolanda. También se
mencionan tres otras mujeres en el cuento: la esposa de Federico, la madre de Juan Manuel y
Elsa, la esposa de Juan Manuel que murié hace cinco afios. Pero estos tres personajes
femeninos no participan en la historia. La mujer de Federico no estd presente aparte de un
momento muy fugaz. Parece que ella actia como la duefla de casa ya que Juan Manuel se
pregunta por qué Yolanda no toma el rol como duefia de casa cuando la esposa de Federico
no estd, esto por causa de ser la hermana de Federico y también la tinica mujer en la hacienda
(73).

También aparece la madre de Juan Manuel que parece una mujer tradicional que
maneja todo lo doméstico, se encarga del nifio de Juan Manuel y trata de mantener a la familia
unida. Ella visita la sepultura de Elsa, la esposa de Juan Manuel que murié hace cinco afios,
por parte de su hijo. Pero estos personajes femeninos sélo estdn en el trasfondo del cuento, no
toman parte en la historia. Yolanda es el Ginico personaje femenino que tiene mucha presencia
en este cuento.

Asi que Yolanda es la (inica mujer en la hacienda, los hombres esperan que ella

actie como la duefia de la casa, que se encargue de los quehaceres de una duefia de casa.

iQué estipida comida, esta comida entre hombres, entre diez cazadores que no han
podido cazar y que devoran precipitadamente, sin tener siquiera una sola hazafia de que
vanagloriarse! (Y Yolanda? ;Por qué no preside la cena ya que la mujer de Federico

estd en Buenos Aires? (73).

Como mujer ella debe manejar todo lo doméstico, como preparar comida rica, presentatla y
ademas servirla. Pero también, se debe divertir y escuchar sobre los alcances y logros de los
hombres en la mesa cuando comen. También debe dominar la cortesia y la dignidad ante los

hombres.

Avidamente la estrecha contra si. Pero entonces grita, un grito ronco, extrafio, y le
sujeta los brazos. El lucha enredéndose entre los largos cabellos perfumados y ésperos.
Lucha hasta que logra asirla por la nuca y tumbarla brutalmente hacia atras [...}. Llora
mientras Juan Manuel la besa en la boca [...].

- ¢Me odia, Yolanda? Ella permanece muda, inerte (86).
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En este periodo una mujer no debe ceder a la pasion de un hombre ni aceptar sus invitaciones
sexuales, si no parece que va a ser un matrimonio. A una mujer no le es permitido tener
relaciones sexuales antes de casarse. Claramente, Yolanda resiste aunque le gustan las

caricias y la atencién de Juan Manuel porque no quiere comprometerse o casarse.

- Toda la noche he sofiado con usted, Juan Manuel, toda la noche... Juan Manuel
tiende los brazos; ella no lo rechaza. Lo obliga s6lo a enlazarla castamente por la
cintura.

- Me llaman... — gime de pronto, y se desprende y escapa. Las ramas que remueven
en su huida rebotan erizadas, arafian el saco y la mejilla de Juan Manuel que sigue

a una mujer, desconcertado por vez primera (79).

Para permanecer libre e independiente, Yolanda huye de Juan Manuel y al mismo tiempo
como mujer lo desea. Antes de conocer a Juan Manuel, Yolanda estuvo comprometida con
uno de los cazadores llamado Silvestre. Para los hombres un compromiso significa casarse,
parece que es muy raro que una mujer anule el compromiso y la boda. Pero Yolanda lo hizo,

anuld su boda con Silvestre en una carta que ella le envid, sin explicar por qué.

<<Silvestre: No puedo casarme con usted. Lo he pensado mucho, créame. No es
posible, no es posible. Y sin embargo, le quiero, Silvestre, le quiero y sufro. Pero
no puedo. Olvideme. En balde me pregunto qué podria salvarme. Un hijo tal vez,
un hijo que pesara dulcemente dentro de mi siempre; jpero siempre! jNo verlo
Jjamds crecido, despegado de mil ;Yo apoyada siempre en esa vida, retenida
siempre por esa presencial Lloro, Silvestre, lloro; y no puedo explicarle nada mds.
—YOLANDA>> (74 —75).

Yolanda acepta lo que implica ser una mujer, es decir, acepta su destino de ser mujer. Lo que
no acepta es que se debe comprometer a un hombre. Pero al mismo tiempo, por supuesto
tiene sus necesidades como mujer. Es por estas necesidades que Yolanda desea ardientemente
a Juan Manuel y afiora ser tocada por él. También tiene suefios apasionados de €l y ella
juntos, en que ella se siente atraida por Juan Manuel pero también quiere huir de €l. Después

de despertarse siente la misma lucha entre la pasién y la huida dentro de si misma.

;Si fuera Juan Manuel! Vuelve pausadamente la cabeza. Es ¢l [...].
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Ahora ¢l la mira y sontie [...] jTener que defenderse de aquel bienestar, tener que
salir del circulo que a la par que su sombra mueve aquel hombre tan hermoso y tan
fuerte! (78 —79).

No rechaza esos sentimientos, ella se permite sentir lo que siente pero no se quiere sentir
dependiente o ser encarcelada por comprometerse a un hombre. Iniciar una relacién con un
hombre significaria el fin de su independencia y su libertad de sélo ser mujer.

Se crea en el cuento un misterio sobre Yolanda, como por ejemplo que ella
duerme sobre el hombro izquierdo, sobre el corazén y por eso suefia mal. “Y se despierta
aferrada a las sdbanas, ahogada en sollozos y suspiros” (77). Asi Yolanda parece una mujer
bastante misteriosa. También Juan Manuel la describe bella y reservada. Y por ser tan
independiente y negar a comprometerse, Yolanda transgrede la norma del matrimonio ya que
no quiere quedarse con un hombre por el resto de su vida.

En este cuento también el deseo sexual de la mujer sélo se actualiza
virtualmente, es decir, dentro de la mujer. Le produce una lucha interna pero Yolanda no cede

a la tentacion.

5.3. La fuerza de la norma de la belleza femenina en “La historia de Maria
Griselda”
El espacio en este cuento estd situado en los inicios del siglo XX, alrededor de las décadas

treinta o cuarenta. Se desarrolla en el campo en una casa fuera de un pueblo. Durante este
periodo se inicia un cambio y una transformacién en la sociedad, especialmente en las
relaciones sociales. Los mayores y los viejos, particularmente los padres, no tienen el mismo
poder sobre los nifios y los jovenes, es decir sus hijos.

La historia se trata de personas de la clase media, donde el hombre trabaja y la mujer
se queda en la casa para manejar todas las cosas domésticas. Por eso cuando llega la madre,
Ana Maria, y se encuentra con un desorden y ve que nada de los quehaceres domésticos estan
hechos en la casa, empieza a quejarse y cuestionar la capacidad de Maria Griselda, su nuera y

la duefia de la casa.

[...] mientras comprobaba con la mirada el desorden y el abandono de las salas: una
cortina desprendida, flores secas en los floreros, una chimenea muerta y repleta de
periddicos chamuscados [...].

- [...] i{Cémo! ¢Qué no hay lefia a mano? ¢Qué hace la mujer de Alberto? ;Considera

acaso perjudicial para la belleza ser una duefia de casa? (166).
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El espacio en la novela presenta una norma mds destacada que otras y es la belleza femenina.
Como mujer en este espacio es muy importante que sea linda y bella. Es tan importante que

las mujeres compiten para ser reconocidas como la mujer més bella.

- jQué linda estas, Silvia! [...].
- iLinda! ;Yo? {No, no!... Yo creia serlo hasta que conoci a Marfa Griselda. jMaria
Griselda si que es linda! (173).

Si una mujer no es considerada linda o bella, es considerada inferior a las otras mujeres, algo
que explica Silva “[...] esa sensacién de inferioridad en que la sumia siempre la presencia de
Maria Griselda” (174). No se sienten completas o como verdaderas mujeres y se consideran
insuficientes como mujeres. Ademds, esas mujeres no son tan apreciadas por los hombres y

pueden ser comparadas con otras mujeres mas lindas.

- Sin embargo, {qué cree Ud. que me contesta cuando le pregunto quién es mas linda, si
Maria Griselda o yo? [...] me contesta; json tan distintas! [...]. Lo que quiere decir es que

halla mas linda a Maria Griselda y no se atreve a decirmelo (174).

La belleza de Maria Griselda es una presencia presionada para las otras mujeres en el cuento.
Como describe Fred a su madre: “;La ves con su tez palida y sus negros cabellos, con su
cabecita de cisne y su porte majestuoso y melancélico [...]?” (168).

Cuando Ana Maria, la madre, ve a Marfa Griselda por primera vez queda
prendada de su belleza, Al mismo tiempo, entiende que nada y nadie puede medirse o

competirse con esa belleza.

Recuerda que ella comparaba en pensamiento la belleza de la presumida Silvia y Ia de
su esplendorosa hija Anita, con la belleza de Marfa Griselda. Ambas eran lindas, pero
[...] la belleza pura y velada de Maria Griselda [...], esa belleza no era sino un fluir

natural, algo congénito y estrechamente ligado a su ser (185 — 186).

Pero también ella ve el tragico desastre que crea la belleza de Maria Griselda por las personas

que la rodean y la encuentran.

Ahi estaba Alberto, amandola con ese triste amor sin efecto que parecia buscar y

perseguir algo a través de ella, dejandola a ella misma desesperadamente sola. jAnita
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sufriendo por causa de ellal |Y Rodolfo también! {Y Fred, y Silvial... jAh, la pobre
Silvia! (185).

Pero Marfa Griselda misma considera su belleza como una maldicion y no como algo
venturoso. Las otras mujeres en el cuento aprecian la belleza de la mujer como un factor de
felicidad. Pero Maria Griselda plantea lo contrario, presenta la belleza femenina como un
poder fuerte y ambiguo que puede resultar doloroso o desastroso. No porque ella la usa para
seducir, sino por la gran fuerza que tiene su belleza casi sobrehumana. Asi ella es consciente
del caos que crea su belleza y que muchas personas, ella incluida, sufre por su causa.

Por eso Maria Griselda es un personaje construido tan trgicamente. Aunque es
bella y para todos debe ella ser feliz y completa, la belleza sélo le da tristeza y soledad. A

causa de esto se siente aislada.

No se acuerda bien en qué términos habia empezado entonces a quejarse, Matria
Griselda, de su belleza como de una enfermedad, como de una tara [...]. Desde muy

nifia hubo de suftrir por causa de esa belleza [...]. Y nadie podia ser feliz a su lado (184).

Marfa Griselda es una victima de la norma de la belleza femenina, pero en una manera logra
transgredir esa fuerte norma. Ella transgrede porque, al contrario de las otras mujeres, no se
propone ser bella o despertar el deseo en los hombres. Es una alternativa a las otras mujeres.
Otro personaje femenino tragico es Silvia, la esposa de Fred. Ella busca y trata
de obtener el reconocimiento de su marido, en un momento dice a la madre de su marido “[...]
iMaria Griselda! Dicen que es la mujer més linda que se haya visto jamds. Yo quiero que
Fred la vea y diga: {Mentira, mentira, Silvia es la més linda!” (167). Quiere que Fred le diga
que ella es la més linda, més linda que Maria Griselda, considerada la mujer ideal y la mas
bella por todos los que la han encontrado. Sin embargo, la presién de ser tan bella, més linda
que Maria Griselda, hace que se vuelva casi loca. Entonces estd muy frustrada porque no
puede medirse con la belleza de Marfa Griselda. Esa frustracion muestra cuando habla con
Ana Maria: “No sé lo que me pasa... Oh, sefiora, ayGdeme. No sé qué hacer. {Me siento tan

desgraciada!” (174). Ana Maria entiende esa frustracion de Silvia.

Si, ella como mujer comprendia ahora a Silvia. Comprendia su deseo de medirse con
Maria Griselda y de arriesgarse a perderlo todo con tal de ser la primera y la Gnica en

todo ante los ojos de su marido (167).
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Ser la més linda es tan importante que estd dispuesta a usar cualquier medida para cumplir su
deseo. Pero cuando no lo es suficiente, ella busca ayuda.

Zoila, otro personaje femenino, que es la vieja nodriza y criada de la casa,
también busca la ayuda de Ana Maria. Ella advierte a Ana Maria sobre la situacién en que sus
hijos se hallan. Ella ayuda a Ana Maria que quiere lo mejor para sus hijos. Pero no quiere que
se culpe a Maria Griselda, tal vez Zoila también estd hechizada por la belleza de ella.

La madre, Ana Maria, parece ser una mujer bastante fuerte y enérgica. Es una
madre tradicional que quiere, segin ella misma, lo mejor para sus hijos, pero al mismo
tiempo no es autoritaria. Ella acepta las cosas como son, no exige que sus hijos hagan como
ella quiere, trata de razonar como en el caso de Anita. Ana Marfa trata de convencer a Anita
que Rodolfo no es el hombre para ella porque no la ama, diciendo que “una mujer no
consigue nunca nada de un hombre que la ha dejado de querer” (170 — 171). Pero Anita dice
que ella ama a Rodolfo y que no va a dejarlo, asi la madre tiene que aceptar esto.

Anita es el Unico personaje femenino no tan tradicional. En primer lugar, en el
cuento se la describe como una mujer inteligente que tiene una buena vida llena de
posibilidades por delante, y que no tiene que contentarse con “ese muchacho tan
insignificante” (170). Pero Anita no hace caso de lo que dice su madre y revela que ya han

tenido relaciones sexuales, sin estar casados.

- [...] Vente conmigo, Anita. No te expongas a cosas peores [...].

- [...] ya no puedo, si es que es un hombre y un caballero [...].

- [...] iSe ha atrevido!.., Tu padre, si, tu padre va a matarlo... y yo... yo... jAh, ese
cobarde!

- Célmese, mama, Rodolfo no tiene la culpa. El no querfa (171).

Por eso, Anita es la Unica mujer en el cuento que transgrede. Ella transgrede porque no
obedece al deseo de su madre. También transgrede porque ella ama a Rodolfo aunque él no la
ama. Pero Anita sabe que Rodolfo no puede dejarla ya que ella estd esperando un hijo. Por

eso, Anita enlaza y obliga a Rodolfo a comprometerse con ella.

Conclusiones
En los cuentos notamos que los hombres dominan lo publico y las mujeres a su vez, dominan

lo privado. Esto es lo que representa una sociedad patriarcal y las normas de lo femenino, y de

lo masculino también, son creadas por esta sociedad.
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En este espacio podemos ver que hay un sistema de género que tiene su contrato
de género. La sociedad tiene ciertas expectativas de las mujeres, y los hombres, que son las
normas. Se espera que se sigan estas normas. Pero la mayoria de los personajes femeninos
tienen dificultades para asumir la imagen de la mujer, los estereotipos femeninos, creados por
las normas.

Nuestro analisis ha mostrado que la mayorfa de los personajes femeninos del
corpus deciden seguir las normas de lo femenino aunque tratan de o quieren liberarse y
transgredir, sélo pocas mujeres en los cuentos efectivamente logran transgredir. Pero al
analizar los personajes femeninos notamos que sus vidas son tragicas, independiente de si
transgreden o no.

Un personaje femenino que logra transgredir es Yolanda en “Las islas nuevas”
que no se compromete a un hombre y no quiere casarse, aunque le ama. Otro ejemplo
tenemos en “La historia de Marfa Griselda” con Anita que se niega a obedecer a su madre y
decide quedarse con su novio aunque él no la ama. También Regina en “La dltima niebla”
logra transgredir ya que cuando su amante la rechaza no quiere volver a lo que era antes y usa
el suicidio como via de liberarse. Asi vemos que logran transgredir las normas pero quedan
infelices, por eso son personajes tragicos.

Ella en La #ltima niebla, que s6lo transgrede virtualmente, rompen parcialmente
con las normas pero no alcanzan una transgresion real sino vuelven a vivir segin las normas y
a su vida anterior. Estos personajes parcialmente son transgresores ya que tienen una lucha
interna entre lo que deben hacer y lo que quieren hacer. Asi como lector o lectora se puede
tomar parte en los sentimientos y pensamientos mds intimos de las mujeres que muestra la
lucha. Estan frustradas de tratar de liberarse porque muchas veces no saben cémo hacerlo.
También hay personajes femeninos que estén frustradas por tratar de comportarse de acuerdo
a la imagen de la mujer que crean las normas de lo femenino. Estos personajes estan tan
encarcelados por las normas hasta que las ahogan y las vuelven locas. Un ejemplo evidente de
este personaje vemos en Silvia en el cuento “La historia de Marfa Griselda”. Silvia estd tan
obsesionada de ser la mas bella hasta que esta obsesion la consume totalmente.

Al estudiar los cuentos vemos que hay normas sobre el matrimonio y sobre la
pasién sexual femenina, también sobre la belleza o el aspecto femenino. Lo ultimo
mencionado es una norma que ocupa parte de la vida de las mujeres y en la sociedad también
tiene gran importancia. A través tanto de los personajes masculinos como los femeninos,

podemos ver que es muy importante que una mujer sea bella. Si no es bella no puede obtener
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reconocimiento de los hombres y los hombres no quieren una mujer que es menos bella, atin
menos casarse con aquella mujer.

El matrimonio es algo que muchas de las mujeres en las obras hacen sélo por
hacerlo, por tradicién o por costumbre. Esto resulta en que sufren de tristezas, y se sienten
encarceladas y miserables. En “La historia de Marfa Griselda” encontramos que todas las
parejas son miserables.

Mencionamos esto en nuestra hipdtesis; los personajes femeninos tragicos que
tienen dificultades para adaptarse y comportarse, y que parcialmente rompen con las normas.
Asi, la mayorfa de las mujeres no se atreven a transgredir en la realidad, sino s6lo en el suefio

0 en su mente.
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