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1. Inledning

Jag har valt att skriva om tva tidstypiska omraden i filmvirlden: eventkulturen och
regionaliseringen av filmkulturen. Regionaliseringen startades redan under mitten av
1990-talet men effekterna av den dr hogst aktuella idag da regionala filmcentrum stér for
en stor del av Sveriges filmverksamhet. Eventkulturen inom film 4r 1 dag populér och
koncepten dr manga; minifestivaler pa biografer, kortfilmsfestivaler, branschtraffar och
filmvisningar kombinerat med regissorbesok dr bara ndgra av de olika typer av event
som arrangeras.

Filmfestivaler arrangerades redan pa mitten av 1900-talet och har sedan dess
vaxt och blivit en stor del av filmbranschen. Vid sidan av filmfestivaler finns 1 dag
manga andra typer av filmevent och begreppet eventkultur kommer dérfor i min uppsats
inte enbart innefatta filmfestivaler utan ockséa andra event som anordnas for filmskapare,
finansidrer, publik med flera. Det dr viktigt att vara medveten om att dessa olika event
manga ganger flyter ihop d&ven om de har nagot olika karaktdr. Begreppet eventkultur
innefattar i denna uppsats alltsa filmfestivaler, branschtréaffar, seminarier med mera.

Regionaliseringen av filmproduktionen i Sverige menar jag dr en av
anledningarna, eller kanske till och med forutséttningarna, till att eventkulturen har blivit
en stor del av filmbranschen. I Sverige har filmindustrin gatt fran att vara centraliserad 1
Stockholm till att bland annat fa tre stora resurscentrum pa regional niva. Film i Vést i
Trollhéttan, Filmpool Nord i Luleéd och Film i Skéne 1 Ystad har nér det giller langfilm
blivit de tre dominerande produktionsorterna och forklarades som officiella i filmavtalet
2000." De tre regionala produktionscentrumen ir inte bara en viktig del i
filmproduktionen utan har ocksé en stor roll i arbetet med eventkulturen inom film 1

Sverige. Just av den anledningen anser jag att det r intressant att ha med bade

" Olof Hedling " Detta daliga samvete’: om kortfilmen, regionerna och filmfestivalerna”, i Erik Hedling
och Mats Jonsson (red.) Vilfirdsbilder — Svensk film utanfor biografen, Stockholm: Mediehistoriskt arkiv
52008, s. 261
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eventkulturen och regionaliseringen for att se hur dessa tvd omraden tillsammans skapar

forutséttningar for filmbranschen 1 en region.

1.1 Syfte och fragestillning

Syftet med denna uppsats ér att undersoka hur Film i1 Skane arbetar med eventkultur. For
att kunna gora det kommer jag fOrst att titta pd forutsittningarna som skapade
uppkomsten av regionala resurscentrum, det vill sdga hur filmproduktionen i Sverige
gick fran att vara centraliserad i Stockholm till att bli regionaliserad. Regionaliseringen
av filmproduktionen i Sverige ligger till grund for Film i Skénes verksamhet. Dessa tva
omraden, eventkultur och regionaliseringen, anser jag darfor hanger ihop. Min uppsats
kommer kretsa kring hur eventkulturen hos ett regionalt resurscentrum som Film 1 Skane
fungerar 1 en region. Syftet dr ocksé att ta reda pé vilken funktion eventkulturen har hos
Film i Skéne, varfor det satsas mycket pengar pa just eventkulturen och vem som vinner
pa det. Jag vill ocksa undersdka om det finns en rod trad i eventen som gor att de gar att
jamfora. Eventen ger filmerna en mojlighet att visas och spridas och kar diarigenom
virdet av de specifika filmer som visas, men vad fyller de for funktion for Film i Skénes
verksamhet, allmédnheten och filmskapare? Med hjilp av mina fragestéllningar skall jag

reda ut eventkulturens roll 1 Film 1 Skanes verksambhet.

Mina fragestéllningar ar:
Hur framjar eventkulturen Film 1 Skanes verksamhet?

Vad/vilka gynnas av eventkulturen i regionen Skéne?

1.2 Metod och avgrinsning

For att kunna undersdka eventkulturen hos Film i Skéne har jag borjat i

regionaliseringen av filmproduktionen i Sverige som innebar startskottet for
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uppbyggnaden av regionala resurscentrum for filmproduktion. Materialet jag har anvént
mig av for att beskriva bakgrundshistorien ér tidigare forskning som gjorts om
regionaliseringen. Den forskningen blir grunden f6r min vidare undersékning av Film i
Skénes verksamhet och texterna handlar om hur filmproduktionen i Sverige har
regionaliserats, vad det innebar for Filmsverige och hur forutsidttningarna for den
svenska filmbranschen fordndrats. Texterna handlar ocksd om hur ett regionalt
filmcentrum, som en produkt av regionaliseringen, arbetar 1 filmbranschen.

Olof Hedling, docent i filmvetenskap, skrev 2006 att regionaliseringen ar den
mest omvilvande forandring svensk film genomgatt under det senaste decenniet.” Aven
om Hedling hér syftar mest péd filmproduktionen som foremal for regionalisering ar
eventkulturen ocksa en produkt av att filmproduktionen har decentraliserats till mindre
resurscentrum runt om i Sverige. Regionaliseringen dr darfor viktig att ha 1 atanke da
den innebér att det genom Film 1 Skéne finns en regional och lokal eventkultur som
arbetar for att garantera regionens plats 1 Filmsverige. Regionaliseringen har varit
foremal for debatt och bade positiva och negativa asikter har gjort sig horda, for att fa
med dessa perspektiv pa regionaliseringen har jag ocksd anvint mig av pressmaterial sa
som debattartiklar. Jag har inte gjort ndgon systematisk undersékning av det
pressmaterial som finns skriver om d&mnet utan letat mig fram till artiklar som behandlar
bade fordelar och nackdelar om regionaliseringen och produkten av den. Pressmaterialet
handlar frimst om Film i Vést men finansieringen av de regionala resurscentrumen
fungerar pa ungefiar samma sétt och déarfor ar kritiken dven relevant for Film 1 Skanes
verksamhet. Artiklarna &r spridda over ett antal ar, fran 2002, 2005 och 2010, och dr
utdrag ur artikelserier och debatter.

For att avgransa mitt amne har jag valt att fokusera pa Film 1 Skane. Film 1
Skéne dr ett regionalt resurs- och produktionscentrum for film i Sverige och jag kommer
darfor att undersoka hur de arbetar med eventkultur genom att titta pa organisationen

som sadan men ocksé pa hur de fungerar som arrangor eller samarrangor 1 olika former

% Olof Hedling, ”Sveriges mest kinda korvkiosk- om regionaliseringen av svensk
film”, i Erik Hedling och Ann- Kristin Wallengren (red), Solskenslandet — Svensk film
pd 2000-talet, Stockholm: Atlantis, 2006, s. 19.
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eftersom de ocksa ar en aktiv aktor inom eventkulturen. Film i Ské&ne har en viktig roll i
bade regionaliseringen och eventkulturen inom film i1 Sverige da de &r ett av de tre stora
regionala resurscentrumen som byggts upp i och med regionaliseringen.

”Visning/Spridning” &r det omrade 1 Film 1 Skanes verksamhet som jag
kommer ldgga mest fokus pa dé det dr detta omrade som innefattar eventkulturen. Jag
kommer fokusera pé tre olika eventforum som Film i Ské&ne arbetar med: CineSkane: ett
regionalt spridningsprojekt, Filmbar: ett event dér skansk kortfilm visas med paus for
mingel och bar med dj/vj och M:Dox: en dokumentérfilmstraff i Malmo. CineSkéne ar
alltsa 1 sig inget eget event utan ett spridningsnitverk som arbetar for att sprida och visa
skansk film vilket gérs genom att arrangera visningar pa olika platser.

Filmfestivaler &r en form av filmevent som funnits sedan mitten av 1900-talet
och det finns vildigt mycket forskning pa det omradet. De texter jag har 14dst och anvént
mig av for att fa en bild av den eventkultur som finns inom film har darfor framst
handlat om filmfestivaler. Filmfestivaler dr dock inte en bendmning som rymmer en
mangd av filmevent som ser likadana ut, dven filmfestivaler skiljer sig &t pa manga sétt.
En del filmfestivaler dr inte 6ppna for allmadnheten, en del bjuder in till m&ten och
diskussioner mellan filmbranschen och publiken eller mellan olika aktorer 1
filmbranschen. Jag menar dérfor att mycket av det som texterna om filmfestivaler
handlar om kan appliceras dven pa de typer av event som jag inkluderar 1 begreppet
eventkultur. Filmfestivaler fungerar darfor d&ven det som en grund till min undersékning
av eventkulturen vilket motiverar anvindningen av texter och forskning som behandlar
just filmfestivaler. Texterna handlar om hur filmfestivaler som ett event har skapat en
egen virld i filmvirlden genom att skidnka viarde och kulturellt legitimera de filmer som
visas pa de olika festivalerna och hur dessa event paverkar filmbranschen i stort men
ocksa pé en mer lokal niva. Filmfestivaler och andra event &r inte bara ett sitt att lyfta
fram ett lands eller en regions filmer utan ocksa ett redskap for att marknadsfora orter
och regioner.” Det blir framfor allt ett verktyg for att lyfta fram en regions, i detta fall

Skénes, inhemska filmproduktioner vilket jag kommer pévisa genom att fokusera pa

* Hedling, 2008, s. 273.
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utvalda event som Film i Skane arrangerar eller samarrangerar. Regionaliseringen och
filmfestivaler blir alltsé tva omraden inom film som utgér grunden fér min
undersokning.

Mitt analysobjekt 1 uppsatsen kommer vara Film 1 Skanes verksamhet inom
eventkulturen som ryms i1 deras verksamhetsdel som heter visning och spridning. P&
Film i Skénes hemsida finns ett antal rapporter, dels rapporter som bolaget sjdlva gjort
och dels rapporter som utomstaende skrivit pa bestillning av Film 1 Skane. En rapport
som kommer ligga till grund for min uppsats &r skriven av Film 1 Skane 2011 och heter
Utvirdering av uppdragséverenskommelse 2008-2011 mellan Film i Skane och Region
Skdnes kulturndmnd.* Omradena som omfattas av rapporten ar film for barn och unga
samt visning och spridning och dr en formalisering av det uppdrag som Film 1 Skane
haft sedan 1995 med Region Skane och staten via Svenska Filminstitutet.” Uppdraget

sammanfattas till f6ljande fyra punkter

* P4 olika sétt stodja skanskt filmliv.

* Framja verksamhet med rorlig bild for barn och unga, savil inom skolans ram som pa
fritiden.

* Verka for 6kade visningsmaojligheter for film i regionen.

« Skapa motesplatser och driva natverk.

Film i Skéne pekar ut tva viktiga punkter 1 deras uppdrag som forutséttningar for att
kunna genomféra den uppdragséverenskommelse som ingatts: skapa motesplatser och
driva nitverk. Filmevent, bade festivaler och andra event, anser jag vara just
motesplatser och ndtverk och de har ofta liknande innehéll &ven om de var och en inte

tiacker alla olika omraden och darfor kan de alla samlas under begreppet eventkultur.

* Film i Skéne, Utvirdering av uppdragséverenskommelse 2008-2011 mellan Film i Skdne och Region
Skanes kulturndmnd, 2011, http://www.filmiskane.se/images/stories/Utvardering 08-

11 _Kultur_Skane.pdf (2012-12-01).

> Film i Skane, Utvirdering av uppdragséverenskommelse 2008-2011 mellan Film i Skdne och Region
Skanes kulturndmnd, 2011, s. 1.
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Informationen jag har samlat in om Film i Skdnes verksamhet kommer fran deras
verksamhetsberittelse for 2011 samt fran deras hemsida. Materialet om utvalda
eventverksamheter dr himtade fran deras respektive hemsidor, programblad och
mailkonversation med Lisa Nyed, anstilld som konsulent for visning och spridning pa
Film i Skéne, men ocksa fran bade verksamhetsberittelsen och utvarderingen som jag
ndamnt ovan. Med hjélp av bakgrunden om bade filmfestivaler och regionalisering samt
informationen om Film i Skéne och utvalda event kommer jag att ringa in och utreda
eventkulturen. Studien av Film 1 Skane fokuserar pa deras verksamhet de senaste ren
och jag har dirfor valt att endast titta pd deras senaste och ddrmed den i skrivande stund

aktuella verksamhetsberittelsen.

1.3 Forskningsoversikt och teori

Olof Hedling har skrivit mycket om regionaliseringen av filmproduktionen i Sverige och
i sina texter ticker Hedling in stora delar av regionaliseringens for- och nackdelar. Aven
Leif Furhammar har i sin bok Filmen i Sverige — En historia i tio kapitel och en
fortsdttning skrivit en del om regionaliseringen. Bade Hedling och Furhammars texter ar
utgangspunkter for uppsatsen i det avsnitt som handlar om regionaliseringen.
Filmfestivaler dr dven det ett omrdde som det forskats mycket pa och de
texter jag framst anvint mig av ar forfattade av Marijke de Valck, Thomas Elsaesser och
Julian Stringer. Thomas Elsaesser menar att de internationella filmfestivalerna
tillsammans bér ses pa som ett nitverk.® Detta r han inte 4r ensam om, Marijke de
Valck och Julian Stringer anvinder begreppet “the international film festival circuit”
vilket kan Gversittas till den internationella filmfestivalskretsen.” I deras texter innefattar

detta begrepp internationella filmfestivaler och jag kommer i min uppsats utvidga det

% Thomas Elsaesser, European Cinema: Face to Face with Hollywood, Amsterdam: Amsterdam
University Press 2005, s. 84.

" Marijke de Valck, Film Festivals. From European Geopolitics to Global Cinephelia, Amsterdam:
Amsterdam University Press 2007, s. 15, Julian Stringer, ”Global Cities and the International Film
Festival Economy ”, i Mark Shiel och Tony Fitzmaurice (red.) Cinema and the City. Film and urban
societies in a global context, Oxford: Blackwell Publishers Ltd 2001, s. 138.

(34) 8



begreppet genom att inkludera andra typer av event och samla dessa under begreppet
eventkultur. Med hjilp av det begreppet kan jag pa sa vis ticka in Film i Skénes
verksamhet som handlar om visning och spridning. Mitt uppsatsimne handlar frimst om
det regionala och det nationella men, som jag kommer g4 in pa i uppsatsen, blir den
regionala eventkulturen manga ganger ocksa en sprangbrida in i den internationella
filmfestivalskretsen. Julian Stringer tar upp just detta i sin text ”Global Cities and the
International Film Festival Economy” nér han skriver att filmfestivaler &r betydelsefulla
pa regional och nationell niva darfor att de lockar besokare till stader, ger inkomst till
den nationella filmindustrin och ger nationella filmkulturer en skjuts ut i den globala
filmvirlden.® Jag har ddremot inte hittat ndgon text som enbart beskriver eventkulturen
som sadan inom filmbranschen, men jag anser som sagt att manga av de olika eventen
flyter in 1 varandra och fungerar efter ungefdr samma premisser och har darfor samlat

dem under begreppet eventkultur.

1.4 Disposition

Uppsatsens forsta kapitel, ”Bakgrund”, innehéller en redogdrelse for vad
regionaliseringen av filmproduktionen i Sverige inneburit for filmbranschen och hur det
leder fram till de olika regionala resurscentrumen. Kapitlet innehaller ocksa
filmfestivalens historia och funktion samt bakgrundsfakta om Film i Skéne.
Bakgrundskapitlet dr dels till for att ge en bild av vilka forutsdttningar som ligger till
grund for Film 1 Skénes verksamhet och dels for att skapa en bild av ett filmevents
funktion. Med detta avsnitt vill jag ocksa ge ldsaren en forstaelse for de olika omraden
jag senare kommer ga in djupare pa i min analys.

I kapitlet ”Visning och spridning” beskrivs den del av Film 1 Skanes
verksamhet som har med eventkultur att gora och vilka omraden som anses viktiga dar.
Déar kommer ocksa beskrivas vilka verktyg som anvéinds for att nd malen de har med

visning och spridning. Déarefter foljer ocksa beskrivningar av de tre event jag valt ut.

¥ Stringer, 2001, s. 134.
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I analysen kommer jag anvinda de bakgrundsfakta jag tagit fram som ett verktyg for att
se hur Film 1 Skane, som produkt av regionaliseringen, arbetar regionalt med eventkultur
och hur de genom olika event stirker den regionala statusen 1 filmbranschen i1 Sverige.
Déar kommer ocksa finnas en redogorelse for vilka som deltar i de olika eventen och
vilka samarbetspartners Film i Skéne knyter till sig i arbetet med event. De tre eventen
analyseras mer ingaende for att jag skall kunna sammanfatta och dra slutsatser om varfor
eventen dr bra for Film 1 Skanes verksamhet.

Slutligen kommer jag sammanfatta och diskutera resultatet av min analys och svara pé

mina fragestédllningar.

2. Bakgrund

2.1 Regionalisering

Leif Furhammar har skrivit boken Filmen i Sverige — en historia i tio kapitel och en
fortsdittning (2003) om svensk filmhistoria. Dér beskrivs det bland annat hur filmbolaget
Svenska Biografteatern under aren 1911 och 1912 flyttade fran Kristianstad till
Stockholm.” Denna flytt har enligt Olof Hedling tillskrivits stort virde av svenska
filmhistoriker. Svenska Bio fick efter att ha omvandlats till Svensk Filmindustri 1919 en
dominerande stéllning 1 Filmsverige, det var da den svenska filmindustrin beféstes.
Aven om viss konkurrens under nagra ar fortfarande forekom fran andra stider var det
alltsa under tidigt 1900-tal som den svenska filmindustrin centraliserades till Stockholm
som dérmed blev huvudstaden for den svenska filmbranschen. '’

Fran omlokaliseringen och fram till idag har svensk filmpolitik gatt igenom manga
forandringar och Stockholms sjélvklara position som filmhuvudstaden i Sverige har med
tiden utmanats. Det borjade 1963 nér ett filmavtal skrevs och Sverige ddrigenom nu

ocksa hade en filmpolitik att tala om. Den nya filmpolitiken dndrade till viss del

? Leif Furhammar, Filmen i Sverige. En historia i tio kapitel och en fortsittning, Stockholm: Dialogos
Forlag, 2003, s. 38f.
' Hedling, 2006, s.19f.
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forutsédttningarna da makten inte langre fanns hos bolagsherrarna utan hos det
nygrundade Svenska Filminstitutet. Stockholm behoéll fortfarande sin makt som Sveriges
filmcentrum under ménga ar, och svensk film synonymt med Stockholm under ca 80
ar.t!

Under andra hilften av 1980-talet hade initiativ tagits till att utveckla en
regional dimension av filmpolitiken och foljderna av det var bland annat att det
inrdttades regionala resurscentrum for film och video med avsikt att stodja produktion,
distribution och filmkulturellt arbete for barn och ungdom'?. Satsningen p4 regionerna
fanns ocksa 1 1995-érs kulturproposition och hade ett regionalpolitiskt och
kulturpolitiskt syfte. De ekonomiska medel som mgjliggjordes i och med detta var dock
forenade med villkor, forutsattningen for att en region eller ett 14n skulle fa ta del av
dessa medel var att landsting och kommun motpresterade med bidrag som motsvarade
det belopp som SFI gav. Det var denna dubbla finansiering som gjorde det mojligt for
uppbyggnaden av regionala resurscentrum for film. Svenska Filminstitutet tilldelades
1997 statliga medel med syftet att det succesivt skulle byggas upp ett regionalt nétverk i
Sverige som i sin tur skulle stimulera den svenska filmkulturella verksamheten pé lokal
och regional niva."

1995 gick Sverige med i1 EU vilket, 1 tilldgg till ovanstaende initiativ, ocksa
skulle innebira fordndringar for filmindustrin i Sverige.'* Nagra av regionerna fick med
tiden hogre ambitioner och sag mojligheterna att forverkliga dessa 1 och med Sveriges
intrdde 1 EU — film skulle kunna bli en ny niring. Sysselséttningen skulle kunna 6ka i
regionen och det skulle frimja en lokal utveckling. Ordet upplevelseindustri bérjade nu
anvéndas 1 storre utstrackning vilket for vissa regioner innebar att en ljus framtid

skymtade."®

" Hedling, 2006, s. 20.
12 Hedling, 2006, s. 20.
13 Furhammar, 2003, s. 372.
' Hedling, 2006, s. 20.
'S Hedling, 2006, s. 20.
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I och med att initiativ redan tagits till utvecklingen av den regionala filmpolitiken var
ansOkningarna till EU hos vissa regioner forberedda redan innan intrddet 1 EU och 1996
bifolls ansokningar fran Filmpool Nord (Luled) och Film 1 Vést (Trollhdttan). Férutom
garanterat stod fran EU hade de tvé fatt ytterligare medel frdn Filminstitutet, regionerna
och nagra kommuner och dirmed borjade langfilmsproduktioner lockas till Trollhéttan
och Luled.'® Bolagsmodellen som hérskade den svenska filmindustrin under storre delen
av 1900-talet baserades pa en intim samverkan mellan de tre branschgrenarna:
produktion, distribution och biografdrift och de fanns alla i en och samma koncern med
filmtillverkning och filmspridning som enda syfte.'”

Filmpolitiken hade nu alltsa 6ppnat upp for en forandring och som ytterligare
hjélp pé traven identifierades 1999 upplevelseindustrin som ett betydelsefullt
tillvixtomrade 1 svenskt naringsliv av den statliga KK-stiftelsen. Fyra &r senare kom
aven en rapport med syftet att 6ka forstaelsen och insikten hos niringslivet och
samhdllet 1 stort om att upplevelseindustrin var under utveckling och négot att rdkna
med. Ett tecken pé att Film 1 Vist fatt genomslag dven i ndringslivet kan illustreras
genom Saabs lansering av ett nytt bilkoncept i bérjan av 2000-talet som hade f6ljande
budskap: “Direkt frén upplevelseindustrin i Trollhdttan™."®

Hedling citerar den tyske filmforskaren Thomas Elsaesser i sin text om
regionaliseringen. Citatet dr himtat fran Elsaesser bok European Cinema — Face to Face
with Hollywood och visar pa vilken betydelse de regionala resurscentrumen har i vad

han anser dr en europeisk tendens:

Nya medieindustrier har spelat en definitiv nyckelroll for vissa regioner. Medieproduktion
har mojliggjort en fornyelse av den ekonomiska basen varigenom regional panyttfodelse
kunnat dga rum. Traditionell tillverkningsindustri har kunnat &verges. Istillet har det

givits plats at tjansteproduktion. Regioner som tidigare var kdnda for sina varvs-, gruv-

' Hedling, 2006, s. 21.
17 Furhammar, 2003, s. 372.
'8 Hedling, 2006, s. 22f.
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eller stalindustrier marknadsfor sig nu som centra for kunskap, fardigheter och

, . . 19
entreprendrsverksamhet inom medierna.

Aven om regionaliseringen pa manga sitt har varit ett hyllat koncept har det ocksa horts
manga kritiska roster. 2002 skriver Johan Karlsson, ledarskribenten 1 kvéllstidningen
Goteborgstidningen, en granskande artikel om de regionala filmsatsningarna med
rubriken Filmunder pa doping”. Karlsson skriver att ”’Om det inte vore for de frikostiga
bidragen skulle ingen ha kommit pa den vilda idén att spela in storfilm i Trollhéttan”.*
Slutligen sammanfattar Karlsson den kritiska artikeln med f6ljande citat: [P]olitikerna”
bor inte leka filmmoguler med skattebetalarnas pengar. Regionens ekonomi ar anstrangd
och dess framsta uppgift dr att se till att vi far en bra hilso- och sjukvérd — inte att

producera film. Filmindustrin kan vi sponsra i biljettkassan istillet for via

skattesedeln”.”! Thord Eriksson skriver 2005 i en debattartikel i Dagens Nyheter att:

Sanningen dr att huvudstaden nést intill raderats ut fran den svenska filmkartan. Inte ens
historier dar handlingen uppenbart dr forlagd till Stockholm eller trakterna runt omkring
produceras ldngre har. Forra aret gjordes fyra langfilmer i1 huvudstaden, att

jamfora med tretton stycken 2001 och sjutton stycken 1997.

Trots en del kritiska rdster ses regionaliseringen mestadels som ndgot positivt av det
offentliga Sverige vilket synliggors 1 det nya filmavtalet som kom 2005 dér det stér att:
“svensk film skall utgora en dynamisk tillviixtbransch”.** Christer Nilson, VD och
producent for Gotafilm svarar pa den kritik som Film 1 Vst fatt under aren 1 en artikel i
Goteborgsposten 2010 med rubriken ”Film 1 Vst dr en viktig tillvaxtfaktor”. Nilson
skriver: ”Att misstidnkliggdra satsningar pa kultur i allmédnhet och film i synnerhet med

att antyda att verksamheten ar suspekt och stélla satsningar pa kultur mot vard-skola-

' Hedling, 2006, s. 23. Hedlings dversittning av Elsaesser.

2% Johan Karlsson, “Filmunder p& Doping”, Géteborgstidningen, 2002-04-05.

2 Karlsson, 2002.

2 Thord Eriksson, "REGIONERNAS KAMP/DEL 1: Filmbranschen Sverger storstan”, Dagens Nyheter,
2005-01-23.

2 Citerat i Hedling, 2006, s. 24.
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omsorg, blir bara forsatligt och grumligt”. Han menar ocksa att det inte finns nagon
kultur som gér med vinst och tycker att det inte &r med mindre offentliga medel som
kulturen utvecklas utan trycker istéllet pé att nyttan av de offentliga medlen borde
utvirderas pa ett sdtt som inte bara handlar om ekonomiska vinster: Vilka faktorer
avgor nyttan av offentliga satsningar och hur miter man kunskap, tillvixt, exponering,
internationell uppmarksamhet, ekonomisk utveckling, konstnérliga upplevelser, hélsa
och vilbefinnande? En sédan utvirdering vore otroligt intressant”.**

Sverige hade som ndmnts ovan satt igang en process som innebar en
regionalisering av filmbranschen men den kan ocksa ses som ett resultat av att Sverige
gick med i EU.* Det som gjorde skillnaden med intridet i EU var att tvé regioner i
samband med medlemskapet tog tillféllet i akt att soka medel fran Bryssel till sin
verksamhet. I och med beviljandet av dessa ansokningar sattes utvecklingen mot den
samtida regionaliseringen igang vilket i sin tur innebar att initiativtagarna inte ldngre
fanns i Stockholm utan pé regional, lokal respektive Gverstatlig niva.*® Viktigt att
komma 1hag &dr dock att &ven om makten pa manga sétt decentraliserats dr det
fortfarande stora bolag som har makten 6ver distribution och biograferna, sd som

Sandrews och SF.?’” Furhammar sammanfattar regionaliseringen och skriver:

Den svenska filmens motivkretsar har fatt en ny geografisk och demografisk spridning.

Den svenska inspelningsindustrin har fatt en ny och expanderande filmstadsmiljé. Den

svenska filmdebatten har berikats med perspektiv som den tidigare saknat. Det allminna

produktionsklimatet har littat och temperaturen pé det svenska filmintresset hojts.”

2% Christer Nilson, Film i Vist ér en viktig tillviixtfaktor”, Géteborgsposten, 2010-09-24.
 Hedling, 2006, s. 24.

% Hedling, 2006, s. 25.

2 Furhammar, 2003, s. 372.

28 Furhammar, 2003, s. 374.
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2.2 Filmfestivaler

I sin bok European Cinema — Face to Face with Hollywood beskriver Thomas Elsaesser
filmfestivaler som “en vildigt europeisk institution”. Det var i Europa det hela borjade
strax innan forsta virldskriget och pa 1940- och 1950-talet fick institutionen sin
ekonomiska framgéng samt ett kulturellt forverkligande.”’ Den forsta upplagan av
filmfestivalen 1 Venedig grundades med en kombination av ekonomiska, politiska och
kulturella anledningar som drivkraft, precis som manga andra av de europeiska
festivalerna under 1950-talet.’® Filmerna som under denna tid visades pa festivalerna
valdes utifran ett nationellt perspektiv av en nationell kommitté med representanter fran
filmindustrin 1 olika ldnder. De valde filmer som representerade sina respektive ldnder
och Elsaesser liknar det vid hur nationella kommittéer véljer ut idrottsmén till de
Olympiska spelen.’' S& sméningom fordndrades detta och urvalsprocessen forskéts fran
nationerna till festivalgeneralen for respektive filmfestival.*

De stora filmfestivalerna i dag i till exempel Cannes och Venedig dr stora
”spektakel” 1 filmvédrlden. Det dr glamourdst med filmstjérnor pa réda mattan, en
motesplats for filmbranschen och en kamp om atravirda priser. Filmfestivalerna ér
ocksa en knutpunkt for filmélskare, journalister, kritiker samt en slags marknadsplats for
producenter, regissorer, distributdrer med flera.”® Festivalerna handlar inte bara om en
mojlighet att visa och titta pa film utan ar ocksé en plats dér de filmer som gor succé kan
samla pa sig det kulturella kapital och det mod som behovs for att distribueras pa en
storre marknad n den kanske hade kunnat annars.*

Fram till ca 1905 fanns det inga fasta platser som enbart var till for
filmvisning utan visningarna var inkorporerade i de flesta former av amerikansk och
europeisk underhéllning. Film visades pé teatrar, konsertlokaler, caféer, karnevaler och

av kringresande som turnerade med egna projektorer i till exempel lokala kyrkor och

» Elsaesser, 2005, s. 84.
3 De Valck, 2007, s. 49.
31 Elsaesser, 2005, s. 89f.
32 Elsaesser, 2005, s. 90.
33 Elsaesser, 2005, s. 84.
34 Elsaesser, 2005, s 87.
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operahus.®® Nir filmvisning si sméningom forflyttades till fasta visningsplatser kom
distributionen som en ersittning for de kringresande filmvisarna.*® Distributionen ledde i
sin tur till svarigheter for enskilda europeiska lédnder att {4 sina filmer distribuerade och
visade eftersom det bildades ett fatal distributionsmonopol. Om dessa distributorer valde
att inte distribuera filmerna blev visningsméjligheterna mycket fa.>” De Valck menar att
filmfestivalerna blev en 16sning for den europeiska nationella filmen.*® Genom att
filmerna visades pa de olika europeiska festivalerna och dér kunde fa den kulturella
legitimitet som gjorde att filmerna spreds till en stérre publik och i fler lander kunde
distributionssvarigheterna kringgas vilket gynnade den europeiska nationella filmen.
Genom att ga tillbaka till den tidigaste formen av filmdistribution, dir filmerna reste
fran plats till plats men nu i form av en filmfestival stirktes alltsd den europeiska
filmindustrin.”” Vidare skriver de Valck att for att en film skall tjina pengar maste den
bli ”séld” via distributionskanaler och distributdrer till de olika visningsplatserna och
darfor har distributdrerna den méktigaste positionen i filmkedjan: produktion-
distribution-visning.*’

Hedling hédnvisar till Marijke de Valcks da opublicerade doktorsavhandling
Film Festivals — History and Theory of a European Phenomenon that Became a Global
Network och lyfter fram det de Valck skriver om att festivalerna redan fran borjan
tillskrevs négra grundldggande egenskaper/funktioner. Filmfestivalerna var kapabla att
“kulturellt legitimera” och “skénka vérde” at vissa filmer och filmmakare samtidigt som
de tillskrevs en nyckelkompetens i form av att de formadde “uppfatta kvalitet”. De
funktionerna svarade mot ett behov hos den nationella europeiska filmen som, sdvél da

som nu, hade svart att hidvda sig pé den traditionella filmmarknaden som domineras av

35 Paul Grainge, Mark Janovich och Sharon Monteith, Film Histories. An introduction and reader,
Edinburgh: Edinburgh University Press 2007, s. 9.

3% De Valck, 2007, s. 90.

37 De Valck, 2007, s. 91.

¥ De Valck, 2007, s. 92.

* De Valck, 2007, s. 93.

* De Valck, 2007, s. 103.
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Hollywood.*' Hedling lyfter samtidigt fram de Valcks resonemang som ifragasitter om
filmfestivaler verkligen erbjuder en hallbar framgang for de filmer som visas. De Valck
menar att det internationella ndrverket av filmfestivaler erbjuder globala
exponeringsmdjligheter och uppmérksamhet at manga filmer som formodligen inte
skulle kunna finna en sé stor publik pd annat sitt men samtidigt har det inte skapats
stabila industrier och finansiellt oberoende foretag for dessa filmer. Snarare, hdvdar hon,
att en utveckling mot ett ekonomiskt oberoende motverkas. Det internationella
festivalnatverket ar 1 sig sjdlvbarande men ger samtidigt ovissa framtidsutsikter for en
majoritet av de filmer och filmskapare som passerar genom nitverket och darfoér kan

framgangarna i nitverket framsta som konstgjorda.*

2.3 Film 1 Skane

Film i Vist bildades redan 1992* och Trollhittan har i ett reportage i den brittiska
tidskriften Sight and Sound utpekats till katalysatorn bakom en renédssans” inom svensk
film.** Ett sadant reportage kan sigas illustrera hur stor betydelse och kanske framfor
allt hur stor uppmairksamhet det regionala arbetet med film i Sverige har fatt. Det har
skrivits mycket om Film i1 Vist och hur de som ett regionalt filmcentra har paverkat
filmbranschen i1 Sverige, texter som dr positiva och texter som dr negativa. Film 1 Vst ar
dock ett av flera regionala resurscentra i Sverige och som ndmnt i inledningen kommer
mitt fokus att ligga pa Film i1 Skane. P& Film i Skénes hemsida stér foljande beskrivning

under rubriken ”Om film 1 Skane™:

Film i Skéane ar ett regionalt resurs- och produktionscentrum for film vars uppdrag ér att
frimja filmverksamhet i Skéne. Film i Skane bildades 1995 och finansieras till storsta

delen av Region Ské&ne (Regionala kulturndmnden och Business Region Skane)

*! Hedling, 2008, s. 273. Avhandlingen ir nu publicerad som boken Film Festivals. From European
Geopolitics to Global Cinephelia.

*2 Hedling, 2008, s. 276.

3 Film i Vists hemsida, http://www.filmivast.se/sv/Film-i-Vast/Om-Film-i-Vast/Historik/, (2012-12-01).
* Hedling, 2006, s. 23.
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samt Svenska Filminstitutet). Film i Skadne AB é&r ett av fyra dotterbolag i koncernen

Business Region Skéne som #gs av Region Skéne och Kommunférbundet Skane.*

Fran starten 1995 och fram till 2001 drevs Film i Skane som en ideell férening. Ett
samarbetsavtal tecknades 2000 mellan Film i1 Skane och Kultur Skane och tillsammans
bildade de 2001 ett aktiebolag, Film 1 Skdne AB. Deras verksamhet omfattar tva

verksamhetsgrenar:

= (sedan 1995) Filmkulturell verksamhet — Regionalt resurscentrum for film

= (sedan 2000) Samproduktionsverksamhet — Regionalt produktionscentrum for film.*

De tva verksamhetsgrenarna bedrivs pa uppdrag av Region Skéne och staten, under
perioden 1995-2010 via Svenska Filminstitutet men fran och med 2011 via
“Kulturkofferten” och Svenska Filminstitutet.*’ Verksamhetsgrenarna finansieras genom
verksamhetsbidrag och uppdragersittning fran dessa instanser men ocksa genom egna
intdkter och riktade projektstdd. I och med att verksamheten far statliga medel kréavs det
att Film i Skéne med tyngdpunkt pé insatser som syftar till barn- och

ungdomsverksamhet arbetar med:

= att initiera, samordna och utvecklar kommunernas filmpedagogiska verksamhet i skola
och pa fritid
= att frimja spridning och visning av kvalitetsfilm, i synnerhet pa biograf

= att stodja talangutveckling och vixthusverksamhet med tonvikt p& unga filmskapare.*®

Film i Skéne AB ingar sedan 2009 som ett av fyra dotterbolag i Business Region Skane

(BRS).” BRS ir Region Skénes marknadsforingskoncern och 4gs av Region Skane och

* Film i Skéne, Om film i Skdne, http://www.filmiskane.se/om-film-i-skane.html, (2012-11-24).

 Film i Skane, Verksamhetsberdttelse 2011, himtad fran http://www.filmiskane.se/om-film-i-skane.html
(2012-11-26) s. 4.

* Film i Skéne, Utvirdering av uppdragséverenskommelse 2008-2011 mellan Film i Skine och Region
Skdnes kulturndmnd, 2011, s. 1. Kulturkofferten dr en politisk reform inom kulturomrédet av de tre
administrativa nivaerna stat, region och kommun, ibid s. 1.

*8 Film i Skane, Verksamhetsberdttelse 2011, s. 4.
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Kommunfoérbundet Skane. Med sina fyra dotterbolag skall BRS framja filmverksamhet,
investeringar, turism och evenemang i Skane. De fyra marknadsbolagen skall bland

annat gemensamt utveckla, samordna och forbittra varumirket Skane.™

3. Visning och spridning

Film i Skénes verksamhet dr uppdelad 1 fem olika omraden, film for barn och unga,
visning och spridning, produktion, drift av filmstudion Ystad Studios (sedan 2004). OFC
(Oresund Film Commission) ingér sedan 2007 ocksa som ett av dessa omraden.”!

2008 tecknade kulturndmnden i Region Skéne och Film i Skédne AB en
uppdragsoverenskommelse for perioden 2008-2011 som omfattade omradena Film Barn
och Unga och Visning/Spridning. Overenskommelsen var en formalisering av det
uppdrag som Film 1 Skane haft sedan starten med Region Skéne och staten genom
Svenska Filminstitutet.’> Den rapport och utvirdering som skrivits om
Ooverenskommelsen sammanfattar Film 1 Skanes verksamhet p4 omrddena Film Barn och
Unga samt Visning/Spridning med fyra punkter som pekar ut vad éverenskommelsen

handlar om.

- Pé olika satt stodja skanskt filmliv.

* Framja verksamhet med rorlig bild for barn och unga, sdvil inom skolans ram som péa
fritiden.

* Verka for 6kade visningsmdojligheter for film i regionen.

« Skapa métesplatser och driva nitverk.”

* Film i Skane, Verksamhetsberdttelse 2011, s. 4.

0 Business Region Skane, Om BRS, http://businessregionskane.skane.org/, (2012-12-13).

1 Film i Skéne, http://www.filmiskane.se/om-film-i-skane.html, (2012-12-17).

32 Film i Skéne, Utvéirdering av uppdragséverenskommelse 2008-2011 mellan Film i Skdne och Region
Skanes kulturndmnd, 2011, s. 1.

33 Film i Skéne, Utvéirdering av uppdragséverenskommelse 2008-2011 mellan Film i Skdne och Region
Skanes kulturndmnd, 2011, s. 2.
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Film i Skéne arbetar bade pa regional och lokal niva och ticker madnga omraden inom
film; frdn produktion till visning, spridning och event. De bidrag film i Skéne far skall

fordelas och anvindas till specifika omraden:

Sedan ar 2000 har Film i Skane haft Kultur Skanes uppdrag att handldgga, samt inom sin
bidragsram, fordela regionala bidrag till skanska utvecklingsprojekt inom filmomradet, t

ex till filmfestivaler, nya visningsformer och utveckling av arrangérsledet.™

Sammanfattningsvis beskrivs det 1 utviarderingen av Film i1 Skénes samarbete med
kulturndimnden Region Skane att Film 1 Skanes arbete under aren 2008-2011 pa omradet

visning/spridning bestatt i att:

* Samproducera filmkultur. Film i Skane fungerar sedan ar 2000 som regionens
handlaggare av och stodgivare till filmkulturella arrangemang i Skane
* Driva CineSkane - regionalt visningsnatverk for regional samproducerad film

« Utveckla strategiska métesplatser for film™

Visning och spridning ar det omrade dér eventkulturen ryms och i Film 1 Skanes

verksamhetsplan star foljande strategiska mél under rubriken ”Visning/ Spridning”:

= Film betraktas som en viktig konst- och kommunikationsform
= Nationell och internationell uppmarksamhet for skansk film

= Utveckling av partners, processer, modeller och koncept™

% Film i Skane, Verksamhetsberdttelse 2011, s. 4.

> Film i Skane, Utvirdering av uppdragséverenskommelse 2008-2011 mellan Film i Skine och Region
Skanes kulturndmnd, 2011, s. 3.

56 Film i Skane, Verksamhetsberdttelse 2011, s. 15.
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3.1 Filmbar

Filmbar arrangeras inte enbart av Film i Skéne utan &r ett koncept som Folkets Bio
Malmo har skapat. Film 1 Skane fungerar som samproducent till Filmbar pa samma sétt
som de d4r med och samproducerar andra festivaler och filmkulturella arrangemang i
regionen inom omréadet visning och spridning.”’ Filmbar ir ett dterkommande event dér
skanskproducerad kortfilm visas med pauser for mingel och bar med dj/vj. Varje
Filmbar innehaller tva visningsblock med blandad kompott av skénska kortfilmer, plus
ett tredje filmblock med ett sdrskilt tema; exempelvis en lite langre film. Mellan
filmblocken ar det pauser for mingel, bar och dj/vj, ofta dr regissorerna till filmerna med
och deltar. Kortfilmerna varierar i genre och kan vara allt fran drama, dokumentért och
animerat till konstfilm, musikvideos eller kollage.’® Film i Skéne skriver i sin
verksamhetsberéttelse att Filmbar har utvecklats till ett mycket lyckat koncept for

kortfilmsvisning och goda nitverksméjligheter for filmare i regionen.”

3.2 CineSkane

CineSkéne ir ett visningsndtverk startat av Film i1 Ské&ne och med start 2012 har
projektet utokats. CineSkéne arbetar for att skapa visningstillfallen f6r framst skénsk
samproducerad kort- och dokumentarfilm utanfor storstadsomradena. Néatverket har
ocksa som syfte att fordjupa samarbetet mellan biograf och kommun. Under perioden
2008-2011 har tva helaftonspaket med film visats &rligen och oftast har detta

kombinerats med regissorbesok eller annan medverkande fran filmen. Fokus for dessa

>" Mejlkonversation med Lisa Nyed p4 Film i Skane, 2012-12-17.

58 Program for FILMBAR #6, http://issuu.com/folketsbiomalmo/docs/filmbar-

6 _program lores?mode=embed&layout=http%3A%2F%2Fskin.issuu.com%2Fv%2Flight%2Flayout.xml
&showFlipBtn=true, (2012-12-21).

> Film i Skane, Verksamhetsberdttelse 2011, s. 18.
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arrangemang har varit filmvisning och kulturarrangemang.®® CineSkane vill kunna
aktivera visningsaktorer utanfor biografledet och pa sa vis stimulera intresse hos fler
aktorer regionalt. Ett visst antal filmer utvalda av Film 1 Skane erbjuds till
visningsaktorer inom nitverket.®! Det utokade CineSkéne 4r ett tredrigt samarbetsprojekt
mellan Film i1 Skéne, Folkets Bio Malmo/Lund och ABF Skéne. Samarbetet handlar om
att sprida kvalitetsfilm, samproducerad skansk film och filmevenemang till
visningslokaler i Skéne och det dr Film 1 Skéne som ar huvudman for projektet. For
2012 hade projektet en budget pa 560 000 kronor varav 300 000 dr medel frdn
Kulturndmnden Skane och resterande belopp ér parternas egna insatser samt lokala
arrangorers insatser. Syftet med hela projektet ér att bredda filmrepertoaren och att
tillgédngliggora skanska filmevenemang i hela Skéane. Det syftar ocksa till att 6ka antalet
lokala arrangdrer av kvalitetsfilm och filmevenemang.

Utdver det erbjuds samtal med regissor eller annan medverkande i anslutning
till ndgra av filmerna samt nétverkstriaffar for deltagande arrangorer. Att 6ka antalet
visningar och visningsorter anses kunna stirka samtalet om film 1 Skine samt att stirka
de professionella filmkonstnarernas och producenternas mgjligheter till att kunna
forsorja sig pa sina filmer. Under 2012 har CineSkéne arrangerat filmvisningar pa totalt

24 platser i 18 olika kommuner/orter.*

3.3 M:Dox

M:Dox (Malmé dokumentérfilmtraff) beskrivs som en lite mer exklusiv motesplats som
riktar sig till en professionell malgrupp. 2009 hade M:Dox 109 deltagare, 2011 hade
deltagarantalet okat till 125 stycken. Vid bada tillfillena var cirka hilften fran Skane.®

M:Dox ér en branschtriaff for dokumentérfilmare, finansidrer och distributorer 1 Sverige.

% Film i Skéne, Utvéirdering av uppdragséverenskommelse 2008-2011 mellan Film i Skdne och Region
Skanes kulturndmnd, 2011, s. 9.

1 Film i Skane, Verksamhetsberdttelse 2011, s. 16f.

62 Film i Skéne, CineSkdne 2012/drl1, PDF skickad av Lisa Nyed p4 Film i Skéne.

%3 Film i Skéne, Utvéirdering av uppdragséverenskommelse 2008-2011 mellan Film i Skdne och Region
Skanes kulturndmnd, 2011, s. 11.
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Det anordnas bland annat seminarier, master class, natverksbyggande och workshops.
M:Dox har ocksa ett samarbete med SVT som innebdér att ett visst antal filmare blir
framrOstade att fa presentera sitt filmprojekt for SVTs dokumentérredaktion. De som
vinner tilldelas en forprojektsumma att anvénda till att gora klart sin dokumentarfilm.**

M:Dox 2011 arrangerades av Film i1 Skidne med stod av Malmo Kulturndmnd
och 1 samarbete med Svenska Filminstitutet, SVT Syd och SVT Dokumentér, EDN
(European Documentary Network), Kulturkraft Syd, Filmkontakt Nord, Doc Lounge
Malmd, BoostHbg, Moriska Paviljongen och Folkets Bio Malmé.® Film i Skéne skriver
att det samarbete de har med SVT under M:Dox ar uppskattat fran SVTs sida som
bedomer att de projekt som presenteras for dem haller god kvalitet. Film i Skéne anser
att denna del av M:Dox ger god utdelning, en god gemenskap mellan deltagarna och att
det bidrar till en talangutveckling av dokumentérfilmare i Sverige. Utdver professionell
publik, som arbetar med film pa olika sétt, bjuds ocksé landets filmskolestudenter in att
delta i M:Dox till ett rabatterat pris. Film 1 Skéne anser att dessa inbjudningar ger en
dynamik till triffen samtidigt som det erbjuder etablerade som oetablerade i

filmbranschen kontakter som kan leda till vidare samarbetsméjligheter.®

4. Analys

4.1 CineSkane, M:Dox och Filmbar

CineSkéne fungerar som ett visningsnétverk och genom det samarbetar Film i1 Skéne
med olika aktorer inom Skanes kulturliv. Film 1 Skane bygger for sin egen del upp ett
stort ndtverk genom CineSkéne och ju fler aktorer de knyter till sig desto storre
spridning far den skanskproducerade filmen inom regionen. Nétverket byggs upp genom

arrangerandet av olika event dér film visas. Eventen innehaller inte bara filmvisning

5% Film i Skane, Verksamhetsberdttelse 2011, s. 18f.
5 Film i Skane, Verksamhetsberdttelse 2011, s. 19.
% Film i Skane, Verksamhetsberdttelse 2011, s. 19.
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utan samtal med regissorer och andra medverkande i de olika filmerna vilket ger
publiken en kénsla av att komma nérmare de filmer de ser &n om de hade sett filmen pé
en vanlig biograf. Det ger ocksd mojlighet till samtal filmarbetare emellan. Det ar tydligt
att det laggs en tyngdpunkt pa nitverkande bade genom arrangerandet och deltagandet 1
arrangemangen.

CineSkéne sprider filmvisningarna och eventkulturen dven till de mindre
orterna i Skane och ar dirmed ocksa ett véldigt bra sitt att oka tillgédngligheten for de
som inte bor i de storre stiderna. Det finns ofta ett fokus pa de storre stdderna nir det
géller eventkultur men med detta nédtverk arbetar Film i1 Skane for en storre jamvikt i
eventkulturen, vilket framfor allt gynnar de manniskor som bor pa de mindre orterna
men ocksé filmklimatet 1 hela regionen. CineSkénes arrangemang ar definitivt
fordelaktigt for publiken och sa klart for filmskaparna av de filmer som visas. I
forlangningen &r det ocksd gynnsamt for de olika biograferna som med hjdlp av
ndtverket kan bredda utbudet och darigenom locka mer folk till sin verksamhet.
CineSkéne gynnar & ena sidan filmskapare och filmarbetare & andra sidan arrangérerna
och en bred publik runt om i Skéne.

M:Dox som dr mer utav en branschtraff riktar sig till en mer professionell
malgrupp. Dokumentarfilmare, filmstudenter och branschfolk bjuds in till denna arliga
traff dar dokumentérfilmer visas, workshops arrangeras och seminarier halls. Eventet
fungerar som en slags grogrund for framtida dokumentérfilmare dar viktiga kontakter
kan knytas och fardigheter utvecklas. Genom det samarbete Film i Skane har med SVT
knyter Film i Skéne en viktig aktor till sig och skapar samtidigt vardefulla kontakter
med en, inom svensk tv, viktig visningsaktor. Eventet fir ocksa genom samarbetet en
kvalitetsstimpel som lockar unga filmare att delta med sina filmprojekt eller delta 1
evenemanget som sadant for att utvecklas och traffa mojliga och betydande
samarbetspartners. M:Dox nér visserligen en snidvare publik men for Film 1 Skéne dr det
en oerhort viktig publik: mojliga framgangsrika dokumentarfilmare som genom M:Dox

fangas upp 1 verksamheten.
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Filmbar &r ett nytdnkande event dér filmvisning arrangeras pa olika platser, bland annat
pa utestéllet Inkonst i Malmé och kulturhuset Mejeriet 1 Lund. Kortfilmer visas och i
pauserna kan besokarna mingla i baren till toner eller bilder av en dj respektive vj.
Eventet halls pé kvéllstid och varar 1 cirka tre timmar. Det dr hogt 1 tak nér det géller
vilka typer av filmer som visas, musikvideos blandas med animerat och mer traditionella
kortfilmer vilket 6ppnar upp for ett vildigt varierat program. Arrangdrerna gar dven ut
med efterlysningar dir de uppmanar folk som har producerat kortfilmer och vill visa upp
dem att hora av sig. Det dr ett event som bjuder in till deltagande och dr pa manga sétt
ett opretentidst filmevent som halls 1 bekanta miljoer dit folk gar for att roa sig dven nir
det inte dr Filmbar. Genom att Filmbar &r ett 6ppet arrangemang dir d&ven de som inte ar
etablerade filmskapare ges mdjligheten att visa upp sina filmer far de filmare och filmer
som kanske inte vanligtvis visas mgjligheten att spridas och visas till en storre publik.
Kortfilmer hamnar ofta i skymundan och det &r en satsning som passar in 1 var tid dér
allt skall ga fort. Korta filmer visas i avslappnade, kinda omgivningar och evenemanget
bjuder genom sin avslappnade natur in till samtal och diskussion med 6vriga deltagare,
professionella eller inte.

Film i1 Skéne dr huvudman bakom bédde M:Dox och CineSkane medan
Filmbar &r ett event som Film i1 Skane samarrangerar. De event som de sjilva star bakom
ar dock samarbeten med andra filmaktorer 1 Skane. Genom dessa tre event har Film 1
Skéne knutit till sig viktiga aktorer inom kulturomrédet, sd som SVT, Folkets Bio 1
Malmoé och Lund, ABF Skane och ett antal biografer runt om i Skéne for att nimna
nagra. Det finns alltsa ett stort ndtverk av samarbetspartners och finansidrer som ar med
och gynnar eventkulturen i regionen men Film i Skéne ar initiativtagaren till storsta

delen av dem.

4.2 Eventkulturen

Film i Skénes hela verksamhet har tunga finansidrer i ryggen: Region Skéne, dér

Regionala kulturndmnden och Business Region Skane ingar, samt Svenska
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Filminstitutet. Samarbetet med Region Skéne har speciella ramverk for verksamhetens
arbete med visning och spridning. Det framgar ocksa tydligt i de riktlinjer som BRS satt
upp att som ett av de fyra bolagen som ingar i BRS skall Film i Skédne med sin
verksamhet utveckla, samordna och forbédttra varumarket Skéne. Film 1 Skanes verktyg
for att gora detta dr film, genom bade produktion av film samt spridning och visning av
den. For att kunna gora det racker det inte att producera kvalitetsfilm utan de méaste
ocksa ha mojligheter att sprida filmen och det gors bland annat genom en utbredd
eventkultur.

Det gar att utldsa ett antal gemensamma ndmnare 1 Film 1 Skanes regionala
filmverksamhet och eventkulturen inom film. Film 1 Skane &r en produkt av
regionaliseringen av filmbranschen som 1 sin tur mojliggor att en region kan anvénda sig
av film som ett verktyg for att marknadsfora och forstirka sin status 1 Filmsverige. Pa
liknande sétt fungerar eventkulturen som ett verktyg for att marknadsfora och forstarka
inhemska filmers status bade 1 och utanfor regionen. Eventkulturen har en stor plats i
Film i Skénes verksamhet och inkluderas i ett av bolagets uttalade fokusomrade: visning
och spridning.

For att nd de olika mal som satts upp i uppdragséverenskommelsen mellan
Film i Skéne och Region Skénes kulturndmnd géillande visning och spridning skrivs det i
utvirderingen att Film i Skéne under perioden 2008-2011 har genomf6rt en méngd
projekt och verksamheter och att de har fokuserat pa att anldgga ett utvecklings-
perspektiv pa insatserna. De sédger sig ocksd, 1 enlighet med uppdraget, ha renodlat sin
roll som samproducent, férmedlare och utvecklare, detta genom att engagera lanets
kommuner 1 utvecklingsarbete kring lokal filmverksamhet. Film i Skane har ocksé
utvecklat verksamhet med unga filmare, samarrangerat filmfestivaler och andra
filmevenemang.®” Eventen som Film i Skéne arrangerar r allts en viktig del i arbetet
for att na upp till de mél som satts. Eventen har formagan att ge filmer kulturell

legitimitet, de ger filmerna en mdjlighet att visas och spridas och okar ddrigenom vérdet

57 Film i Skéne, Utvéirdering av uppdragséverenskommelse 2008-2011 mellan Film i Skdne och Region
Skanes kulturndmnd, 2011, s. 2.
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av de specifika filmer som visas, men vad fyller de for funktion for deras egen
verksamhet, for allménheten och for filmskapare?

Film 1 Skéne r inte sjdlvforsorjande utan forlitar sig mycket pa bidrag fran
olika hill vilket har kritiserats av en del som anser att filmverksamhet inte skall
finansieras med kommunala eller regionala medel. Samtidigt har upplevelseindustrin
blivit ndgot som anvinds for att locka bade turism och attraktiv arbetskraft och anses
darfor vara viktigt for en region att kunna erbjuda. Film 1 Skane anvinder eventkulturen
for att visa och sprida framst skanskproducerad film och genom att gora det sdkrar de
ocksa sin egen stéllning 1 Filmsverige. I inledningen hdvdade jag att regionaliseringen av
den svenska filmbranschen &r en anledning eller kanske till och med en forutséttning for
att eventkulturen har fétt en viktig roll 1 arbetet med film pa regional niva. Filmfestivaler
och andra filmevenemang har funnits i Sverige dven innan regionaliseringen,
Stockholms Filmfestival och Goteborg International Filmfestival &r tva védlkdnda sadana,
men med regionala insatser pa eventomradet har mojligheterna for event blivit fler och
kanske framfor allt mer utspridda. Filmevent &r viktiga pa bade nationell och regional
niva men med de regionala insatserna ges eventkulturen mgjlighet att frodas &nnu mer
an vad den hade gjort om initiativen endast tagits pa nationell niva. Det faktum att Film 1
Skéne har ett eget verksamhetsomrade som fokuserar pa visning och spridning bidrar till
en mer frodig eventkultur 1 regionen. Pengarna som satsas pa eventkulturen ar ocksa
pengar satsade pa den egna verksamhetens fortsatta utveckling och tillvaxt.

Som de Valck skriver ar distributdren den som har stérst makt och den som
bestimmer vilka filmer som visas och sprids i ett land och den makten har Film i Skéne
genom att fungera som en distributor for den skanska filmproduktionen. Distributionen
av filmer dr ofta ett hinder for olika produktionsbolag da det kan vara svart att sla sig in
pa den nationella marknaden om inte de ritta distributionskanalerna finns. Aven om
maktpositionerna fordndrats sa finns det fortfarande stora distributionsbolag som
bestimmer utbudet i Sverige och dirigenom gor det svart for de mindre
filmproduktionsbolagen att i ut sina filmer pé de stora biograferna. Film i1 Skéne

behdver inte helt forlita sig pé att utomstaende distributorer skall kopa in deras filmer

(34) 27



eftersom de sjdlva genom att arrangera event fungerar som en distributor for den
skanska filmproduktionen.

Det faktum att de regionala resurscentrumen finansieras av offentliga medel
har kritiserats 1 debattartiklar 1 olika dagstidningar men fragan ar varfor film, sdsom
ovrig kultur, inte skall kunna finansieras pa samma sitt. Réadslan som illustreras med
problematiken kring regionaliseringen kokas ofta ner till att det handlar om en kamp
mellan landsbygd och storstad dér storstaden allt oftare far stryka pa foten. Det dr en
maktforskjutning som oroar storstaden samtidigt som den bidrar till att utveckla och
bredda det filmkulturella utbudet i regionen, i detta fall den skinska. Bidragen &dr dock
inte enbart till for att Film 1 Skane som bolag skall ga runt utan delar av de bidrag Film 1
Skéne far dr forbundna med restriktioner for hur de skall anvindas. En del av de
bidragen skall fordelas till olika skénska utvecklingsprojekt och speciellt ndmns
filmfestivaler, nya visningsformer och utveckling av arrangdrsledet. Genom att utveckla,
ge bidrag och frimja eventkultur och visning av film kringgér Film 1 Skane de
svarigheter som distributionen kan ge. Framgéngarna som Film 1 Skanes eventkultur
frambringar med hjdlp av dessa bidrag kan énda ifrdgaséttas och ses som ett slags
forskonande av verkligheten och den harda konkurrensen utanfor Film i Skénes nagot
beskyddande virld. Framgangarna striacker sig visserligen utanfor dessa granser vid
vissa tillfdllen men fragan ar hur langt det racker och om det egentligen skapar en stabil
ekonomisk grund for filmskapare i regionen eller bara vaggar in dem i en falsk trygghet.

Eventen som Film 1 Skane anordnar sker i Skane och merparten av filmerna
som visas dr skanska och ddrigenom anvinds eventkulturen for att stirka den regionala
filmkulturen. Utveckling av arrangorsledet dr en vérdefull satsning som gynnar Film i
Skénes verksamhet eftersom de dven dar sdkrar kvaliteten men ocksé kvantiteten i den
eventkultur de byggt upp. Ju fler arrangdrer desto fler event att sprida den skanska
filmen pa. Som arrangor kan Film 1 Skane verka som en trygghet och framf6r allt som
en distributor av utvalda kvalitetsfilmer med olika visningspaket som arrangdrerna far

tillgang till.
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P& samma sétt som filmfestivalerna fyllde behovet for den nationella filmen 1 Europa
under mitten av 1900-talet att kunna hévda sig pa den internationella marknaden fyller
de regionala eventen samma funktion for den regionala filmkulturen som med hjilp av
eventen kan hidvda sig pa den nationella marknaden i Sverige. Precis som nér
filmfestivalerna en gang startades och fungerade som ett sitt att framhéva nationen
fungerar Film 1 Skénes event idag som ett séitt att framhéva regionen. Regionaliseringen
innebdr att det inte ldngre bara talas om en nationell filmkultur utan fler, mindre och
regionala filmkulturer. De stravar s klart efter nationellt erkdnnande men genom att ha
skapat ytterligare en niva kan ett regionalt resurscentrum for film arbeta fristiende och
pa egen hand skapa mdjligheter for en internationell framgéng utan att forst gd genom
en nationell sddan.

Elsaesser menar att en film kan ackumulera védrde och hogre status genom att
visas p4 filmfestivaler.®® En film méste forst och friamst tas upp och visas av en festival
for att kunna samla pa sig det virde Elsaesser skriver om och pd den punkten dr den
regionala eventkulturen en forutséttning for att det skall kunna ske. Eventen som Film i
Skéne arrangerar har just den formagan, att legitimera filmerna och ge dem virde som
sedan ocksa kan ta dessa filmer vidare ut péd de storre filmfestivalerna. I Film 1 Skénes
verksamhetsberéttelse star det skrivet att skansk film visades pa totalt 170 internationella
festivaler i 40 linder pa fyra kontinenter under 2011.% De internationella framgéngarna
ar ett kvitto pa att det regionala projektet med visning och spridning varit fruktsamt.

Film i Ské&ne har som mal att 6ka tillgdngligheten for film 4t allménheten och
deras ambition att skapa mdtesplatser och driva ndtverk dr ett sitt att na fram till det
malet. Natverken de skapar fungerar som en tillgdng f6r enskilda arrangdrer men ocksé
for Film 1 Skéne. Storst fokus ligger pa att sprida och visa skanskproducerad film och
dar inkluderas dven Film i Skanes roll som produktionscentrum for film. Film i1 Skéne
har skapat ett ndtverk som kan liknas vid det som Stringer, Elsaesser och de Valck kallar
den internationella filmfestivalskretsen fast pa en regional niva. Nitverket har, precis

som de Valck menar att filmfestivalerna i den internationella kretsen har, férmagan att

68 Elsaesser, 2005, s 87.
% Film i Skane, Verksamhetsberdttelse 2011, s. 20.
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kulturellt legitimera och skénka vérde at de filmer som visas samt 1 sin urvalsprocess
formagan att uppfatta kvalitet.

Som flertalet filmforskare patalat si har filmfestivalerna tillskrivits formagan
att kulturellt legitimera, skdnka viarde och uppfatta kvalitet nir det giller film. Film 1
Skéne anvénder denna forméga hos ett event till sin verksamhets fordel genom att
sdkerstilla att det finns en blomstrande eventkultur 1 Skane. Eventkulturen hos Film 1
Skéne gynnar filmintresserade som genom de olika eventen fir mojlighet att ta del av
film paé olika sdtt. Filmskapare och andra filmarbetare i Skdne gynnas ocksé av arbetet
med event av olika slag, det blir en slags trygghet som innebér att de vet att det finns
gott om visningsmdgjligheter for den fardiga filmen. Film 1 Skanes ambition ar att sprida
kvalitetsfilm, hur det avgors vilken film som haller hog kvalitet nog att visas dr inte
uttalat men det faktum att det finns event av olika slag som riktar sig till olika typer av
filmer &r en bra forutséttning for att olika typer av film skall finna sin plats nagonstans
genom négot av de olika eventen. Dock kan det samtidigt finnas en fara i att som
filmskapare forlita sig pa Film i Skanes eventkultur som en slags garanti for visning och
spridning. Som de Valck skriver sa finns det tva sitt att se pa en filmfestivals positiva
effekter for filmer och filmskapare eftersom de genom sin férmaga att stirka en films
framgangar ocksa kan verka som ett begransande skyddsndt. Denna dubbla syn kan dven
appliceras pa Film i Skénes eventkultur. Filmbranschen i Skane blir pé ett vis beroende
av att eventkulturen i Film 1 Skane finns och fortsitter att finnas eftersom den fangar upp
manga av de filmer som produceras. Skulle Film i Skane fa minskade bidrag och behdva
skdra ner pd eventkulturen finns inte detta skyddsnét i lika stor grad och vad skulle da

hinda med den skanskproducerade filmen?

5. Slutsats

Natverk och motesplatser tycks vara nyckelorden i Film 1 Skanes verksamhet inom
eventkulturen, det handlar om visning och spridning av film, méten och samtal kring

film. CineSkane &r den storsta satsningen av dessa tre event och att driva CineSkane ar
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tillsammans med malet att utveckla strategiska métesplatser for film tvé av de tre
viktigaste punkterna som sammanfattar vad samarbetet mellan Film i Skéne och
kulturndimnden Region Skane har gétt ut pa under tre ar. Utvarderingen som Film 1
Skéne gjort visar pa hur bolaget aktivt arbetat med omradet visning och spridning under
rubriken samarbete och arrangemang.”®

Maénga av Film i Skédnes event har som ambition att sprida och visa skénsk
film. Deras arbete med att sprida och visa film kan darfor ses som en produkt av eller
som en forutséttning for att den regionala filmproduktionen skall kunna fortga men dven
utvecklas. For att kunna arbeta med att visa och sprida film krivs det att det finns en
fungerande filmproduktion och for att filmen som produceras skall na framgangar kréavs
det att filmerna distribueras och visas. Genom att ticka alla leden fran produktion till
visning och event uppfyller Film i1 Skéne dessa krav samtidigt som de garanterar och
fraimjar sin egen verksamhet. Om nagot led i kedjan produktion-distribution-visning
skulle skiras ned pa eller tas bort ur verksamheten skulle det formodligen innebéra
svarigheter for Film 1 Skanes verksamhet och alla de som gynnas av den. Film 1 Skanes
eventverksamhet dr ju som sagt beroende av att det finns en stabil filmproduktion och
vice versa och avbruten verksamhet i nagot av dessa led skulle kunna innebéra en
obalans 1 helheten.

Slutsatsen som gar att dra efter undersokningen av eventkulturen i Film 1
Skéne dr att de pa manga sétt starker och frimjar sin egen verksamhet genom
eventkulturen och det omfattande nétverk som skapas med eventverksamheten. Ju fler
aktorer som kan inkluderas 1 Film 1 Skanes nétverk desto starkare blir deras position i
filmbranschen béade pé regional och nationell niva. Eventkulturen fangar ocksé in redan
aktiva och nya aktorer i filmbranschen vilket dven det innebér en viktig positionering for
Film i Skéne. Film i1 Skane &r spindeln 1 nitet och drar sjilvklart stor nytta av det men
genom eventkulturen blir det ocksa tydligt vad de bidrar med till den skénska regionen
och de ménniskor som bor och verkar dér. Det handlar till viss del om att uppticka nya

formagor men ocksa om att bereda vagen och trygga etablerade filmskapares framgang.

7 Film i Skéne, Utvéirdering av uppdragséverenskommelse 2008-2011 mellan Film i Skdne och Region
Skanes kulturndmnd, 2011, s. 9.
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Viktigt att ha 1 atanke dr dock att Film 1 Skane &r, precis som de andra regionala
resurscentrumen, beroende av fortsatt statlig, regional och kommunal finansiering. Aven
om debatten om detta hittills inte lett till negativa fordndringar for Film 1 Skdne kommer
det med all sédkerhet fortsétta diskuteras och ifragaséttas. Blir det forandringar som leder
till mindre finansiering far filmskapare, aktorer och deltagare som gynnats av Film i
Skénes eventverksamhet 1 sin tur mindre del av kakan och mister samtidigt en del av den
trygghet de forlitat sig pa.

Eventkulturen inom film ar ett begrepp som 1 denna uppsats innefattat ett
flertal olika former av filmevent. Det som dock kan ses som en gemensam ndmnare hos
de olika eventen ar att de inte enbart &r till for nojes skull utan det dr ocksa ett tillfalle
for marknadsforing, ndtverkande och utveckling. En stad eller region kan marknadsfora
sin filmproduktion genom att arrangera event for att dir visa upp sin filmproduktion,
bygga nédtverk med viktiga aktorer och ta vara pa den talang och férmaga som finns
inom filmverksamheten som helhet. Den mojligheten ser Film i Skéne till att nyttja, till
sin egen fordel sédvil som for 6vriga inblandade. Eventbubblan i syd kan pastés vara ett
skyddsnidt som skapar konstgjorda framgéngar i en egen skyddad vérld men det ar trots
allt en verksamhet som, om den fortsitter utvecklas i samma takt, kommer kunna bidra

med mycket till Filmsverige.
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