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1. Abstract

This study examines the work of art in the underground station Kungstrédgarden in
Stockholm and discusses the observers interpretation of the art in the station. When
the artist Ulrik Samuel son got his commission to shape the station he was influenced
by Marcel Duchamp and the concept art. Two themes were integrated in the work of
art, the actual culture life and the palace called Makal s, which was situated just
above the currant station, three hundred years ago. The station was built in two stages.
The first part was opened in 1977 and the second part in 1987.

Panofsky”s iconographic working method has been used in this essay. Accurate
observations of the work of art and relevant literature studies are described in the
study. Samuelson’swork has alot of references to currant culture, social and political
life of the time as well as so called ready-mades from Stockholm and artefacts from
Makal 0s.

The observers understanding of the work of art is dependent on for example the
observers age and knowledge. The parts that were present thirty years ago were
known by people at that time but are hardly known by anybody nowadays. The
modern young observers may not interpret every part of the numerous things and
symbols although this will probably not prevent them to enjoy the work of art asa
highly artistic production.

2. Popularvetenskaplig sammanfattning

Fargstark och omvéaxlande maéter Kungstradgardens tunnel banestation resenérerna.
Stationen byggdes i tva etapper, den forstainvigdes 1977 och den andra blev klar
1987. Den konstnérliga hel hetsgestaltningen utférdes av Ulrik Samuelson. | den har
uppsatsen tolkas detta till bade yta och innehall omfattande konstverk. Dessutom
diskuteras besokarens forstael se av verket. Skiljer sig uppfattningen av stationen for
30 &r sedan mot den hos en ung person idag som inte upplevt karnkraftsomrostning
och amstrid? Vilken betydel se har det om tunnel banestationens bestkare har kunskap
om 1600-tal sslottet Makal 6s?



3. Inledning

Jag & en av de mangai Stockholm som mer eller mindre dagligen anvander mig av
tunnelbanan. Utan konsten pa stationerna skulle dessa vardagliga resor vara betydligt
tristare. Den konstnérliga hel hetsgestaltningen av Kungstradgardens tunnel banestation
har gjort ett sarskilt starkt intryck pa mig. Min uppsats handlar om denna originella,
spannande och mystiska station.

3.1 Syfte
Syftet med uppsatsen & dels att synliggtra och analysera olika betydel ser hos Ulrik
Samuel sons konstnarliga gestaltning av K ungstradgardens tunnel banestation med
hjalp av Panofskys ikonologiska modell, dels att diskutera hur verket kan forstés och
tolkas av betraktare med olika forkunskaper. Jag stéller mig utifran detta féljande
fragor:
e Vilkaolikadelar bestar verket av och hur kan de forstas och tolkas?
e Vilken forankring i det omgivande samhdllet och konstdebatten har
konstverket?
e Hur paverkas en betraktares forstaelse av verket beroende pa olika
forkunskaper?

3.2 Teori och metod

| min tolkning av Samuelsons verk kommer jag att anvanda mig av konstvetaren
Erwin Panofskys ikonol ogiska tolkningsmetod. Denna trestegsmodell gar ut pa att
analysera konsten for att na konstverkets inre betydel se. Forsta steget i denna modell
kallas for den pre-ikonografiska beskrivningen och handlar om verkets mest priméara
och faktiska betydelse dar man identifierar vad man ser. Detta forutsétter alltsa
kunskap om vad det &r for slags forema som finns avbildade i verket. Steg tva &r den
ikonografiska analysen vilken har en sekundér eller konventionell betydelse. Dér tittar
man pavad verkets delar forestaller och forsoker identifiera meningen med det
avbildade motivet. Har krévs kunskap om kulturen och normernai det samhéllei
vilket konstverket skapades. Meningen &r att man ska kunna knyta samman foremalen
som man identifierat i den pre-ikonografiska beskrivningen till beréttelsen som verket

skildrar. Det sista steget i tolkningsmetoden &r den ikonologiska tolkningen dar man



tolkar meningen med verket och finner motivets inre och djupare betydelse. Detta
kréver specialkunskaper om saval konstnaren som samhdllet vid tiden for verkets
tillkomst. Genom att tidsbestémma verket kan man med kunskap om tidens politiska,
sociala och kulturella forhallanden forsta verket pa ett djupare och mer psykologiskt
plan.* Metoden & utarbetad av Panofsky i mitten av 1900-talet for analys av
renassanskonst.? Flera senare forskare har dock till&mpat modellen p& nutida konst.
Till exempel anvander Anne D”Allevai boken Methods & Theories of Art History

Barbiedockan for att forklara tillampningen av den ikonol ogiska tolkningsmodellen.’

Jag & aven intresserad av att diskutera hur betraktarens kunskaper paverkar dennes
tolkning av verket, vilket rymsi det tredje steget i tolkningsmodellen. | Katalog 32
(2003), utgiven av Statens konstrad, sldr Mikael Adsenius fast att den offentliga
konsten har stor betydelse i samhéllet och att det &r viktigt att fora samtal om den.
Manniskor som uppméarksammar ett konstverk i sin vardag utan att aktivt ha sokt upp
det kan fa sin forsta konstnérliga upplevelsei det offentliga rummet, siger Adsenius.
Han menar att detta & en anledning till att ménga konstnarer foredrar att placerasin
konst utanfor institutionernas vaggar, i stadsrummet eller ute i naturen. Men han
konstaterar ocksa att information om bakgrunden till konstverken och det
konstpedagogiska perspektivet som finns inom museerna kan saknasi det offentliga
rummet.* | min studie granskar jag bakgrundshistorien till verket och undersoker hur

bestkare med och utan férkunskaper kan uppfatta det.

Konstverkens liv i offentlig miljo (1982) & en antologi av Sven Sandstrom, Mailis
Stensman och Beate Sydhoff. Syftet med boken &r att ge en bred och djupgaende
kunskap om konst i den offentligamiljon. | kapitlet Konsten i det 6ppna rummet
skriver Sandstrom om konsten i bostadsomraden och utsmyckningen av stationer i
Stockholms tunnelbana och menar att den nya stadsmiljon 6ppnade en diskussion om
viljan till samarbete mellan arkitekter och konstnérer. Sydhoff stér som forfattare till
kapitlet De slutna rummen som behandlar konsten i offentliga interiorer. Hon ger en
historisk bakgrund till offentlig konst under 1900-talet och h&vdar att trots den goda

! Hans-Olof Bostrém, Panofsky och ikonologin, Karlstad, 2004, s.10ff. och Anne D" Alleva, How to
Write Art History, London, 2006, s. 19ff.

2 Bostrém, 2004, s. 10.

% Anne D"Alleva, 2006, s. 19ff.

* Mikael Adsenius, " Den dppna samtiden”, Susanne Eriksson (red), Katalog 32 Statens konstrad 2002,
Laholm, 2003, s. off.



tanken om konst for alla sa kan den tillsammans med arkitekturen bli bortglomd.
Konsten blir bara en utsmyckning av vaggen som folk passerar utan att |agga mérke
till. Hon efterlyser att konstnarer skafa magjlighet att omsatta sinaidéer sa
genomgripande som mdjligt. Bokens sista kapitel @ skrivet av Stensman och heter
Konsten i underjorden. Stensman tycker att tystnaden kring tunnelbanekonsten &r
stor. Hon vill lyftafram den genom att visa hur kampen om konsten i Stockholms
tunnelbana har sett ut genom tiderna och hur de nya underjordiska rummen blev en
helt ny unik plats att arbeta med bilder i.

De tre forfattarna diskuterar den offentliga konsten ur olika aspekter. En fraga som
alatar upp & hur offentlig konst uppfattas och forstas av betraktaren. Tankarnakring
dettaintresserar mig sarskilt och utgor en teoretisk ram nér jag tillampar Panofskys
tolkningsmodell pa den konstnarliga gestaltningen av Kungstradgardens
tunnelbanestation. Min uppsats & uppdelad i kapitel som vart och ett stegvis kommer

att folja dennatolkningsmetod.

3.3 Material

Mitt huvudmaterial &r det konstverk som bestér av den konstnéarliga

hel hetsgestal tningen av Kungstradgardens tunnelbanestation. Samuelson utférde
arbetet i tvd omgangar, uppgang mot Gallerian 1977 och mot Arsenalsgatan 1987.
Mot Gallerian har Samuel son utformat plattformar, rulltrappor och biljetthall.
Bergvaggen &r téckt av grén sprutbetong och golvet bestar av monstrad
cementmosaik. Mot Arsenalsgatan finns skulpturer, véxtinsag, pelare, vavmaleri
m.m. Aven hér har Samuelson utformat plattformar, rulltrappor och biljetthall.

For att forsta detta omfattande verk har jag anvant mig av foljande litteratur:
Monografin En varld under jord —férg och formi tunnelbanan (1985, red. Goran
Soderstrém), SL:sinformationsbok Konsten i tunnelbanan (2008), Sara Berlekoms C-
uppsats Kungstradgérdens tunnel banestation — en helhetsmiljo (1999), Douglas Feuks
tolkning av Samuel sons konstnérskap Ulrik Samuelson (1997). Bockerna Den
alternativa staden (1999) av Ulf Stahre och Makal s — Faltherre greve Jakob De la
Gardies husi Stockholm (1984) av Géran Axel-Nilsson har bidragit till att kunna
kopplaverkets delar till historiska héndelser. Henrik Berggrens biografi om Ol of
Palme Underbara dagar framfor oss (2010) har hjapt mig att forstd hur samhéllet sag



ut under den tid som tunnelbanan och Kungstradgardens tunnel banestation

utformades.

3.4 For skningslage

Jag har inte kunnat hitta ndgon avhandling som anvander sig av den ikonologiska
tolkningsmodellen for att tolka Kungstradgardens tunnel banestation eller nagot
liknande konstverk. Hans-Olov Bostrom har forfattat ett verk om Panofsky och
ikonologin dér han visar att tolkningsmodellen har anvéantsi nutid och inte enbart pa
renassanskonst. Forutom att redogtra for hur den ikonol ogiska tolkningsmodellen
fungerar granskar Bostrom kritiken mot modellen och dess anvandbarhet idag. Han
tar upp konstteoretiker som ar bade for och emot Panofskys ikonologi. Bostrom visar
att det vissa kritiker ansett vara en svaghet i modellen har andra sett som dess styrka.
Till exempel har modellen utpekats som allt for historiskt forankrad medan andra
ansett att den & for ohistorisk. Kritiker som Lorenz Dittman och Erik Forssman
menar att modellen inte intresserar sig for verkets estetiska varde utan tenderar att

anvandas som illustration for att forst& historieprocessen.”

De konstvetare och humanvetenskapliga forskare, bland annat Michael Ann Holly,
som idag &r positivatill Panofsky visar palikheter mellan semiotiken och ikonologin
da de bada pa olika sétt tolkar det symboliskainnehallet i konstverk. Andrateoretiker
anser att ikonologin dverensstdmmer med det moderna forskningsfaltet visual culture
som handlar om visuella kulturstudier i férhalandet mellan visuell kultur och
konstvetenskap. Ett exempel pa detta anvant av Laurie Schneider Adams & Musse
Pigg. Hon identifierar den svarta musen med Musse Pigg och kopplar figuren till dess
tillkomsthistoriai den amerikanska popul érkulturen och undersoker &ven samhéllets
forutsattningar for hur figuren har kommit att bli en kulturell ikon.®

Det finns ett antal uppsatser som behandlar Kungstradgardens tunnel banekonst. Jag
har granskat dels Helene Astréms D-uppsats Ulrik Samuel sson — Sockholms
Centralstation och Kungstradgar dens tunnelbanestation fran 1995, dels Sara
Berlekoms C-uppsats Kungstradgar dens tunnel banestation — en helhetsmilj6 fran
1999. Astréms uppsats & en jamférande studie av Ulrik Samuel sons mélningar pa

5 Bostrém, 2004, s. 36ff.
8 Bostrém, 2004, s. 15 och 40ff.



T-Centralen och hans konstnérliga gestaltning av Kungstradgardens

tunnel banestation. Fokusi hennes uppsats ligger pa Ulrik Samuelson som konstnér.
Berlekoms uppsats handlar om hur den nydppnade stationen mottogs av pressen 1977
och 1991. Béde Astrém och Berlekom redogér for stationens konstnérliga gestaltning
och tar upp hur tidningarna skrivit om offentlig konst. Det som skiljer min uppsats
fran deras & att jag anvander mig av den ikonol ogiska tolkningsmodellen for att pa sa
visfaen narmare forstaelse av verket. Jag & ocksdintresserad av hur betraktarens
upplevelse, tolkning och forhallande till verket skiljer sig beroende pavilka
kunskaper betraktaren besitter och hur samhéllet paverkar dennesintryck och

upplevelser.

4. Bakgrund

Under byggandet av Stockholms forsta tva tunnelbanelinjer (den grona och den roda)
fick olika konstnarer i uppdrag att géra konstnarliga utsmyckningar. Nar den bla
linjen byggdes pa 1970-talet fick de anlitade konstnérerna vanligtvis helhetsgestalta
tunnelbanestationer istallet for att skapa enskilda konstverk. For att kunna gora dessa
rumsgestaltningar s bra som majligt hade man tanken att det skulle inledas ett
samarbete mellan konstnarer, tekniker, arkitekter, administratorer och fortroendeman
pé ett sAtidigt stadium som méjligt.’

De som bestémde vilken konst som skulle finnas i tunnelbanan och vem som skulle
utféra den var personernai en arbetsgrupp sammansatt av Trafikens konstndmnd.
Infor planeringen av den konstnérliga utformningen av Kungstradgardens

tunnel banestation sattes en arbetsgrupp ihop som bestod av bland annat SL:s
projektledare Bertil Linnér och arkitekterna Per Reimers och Michael Granit. Aven
konstnarer fran konstnérernas fackforening KRO ingick. Arbetsgruppen har
protokolIfért mer &n 30 méten med diskussioner och beslut.?

" Konsten i tunnelbanan, utst. kat. SL, (tryckort inte angivet), 2008, s. 19 och
Goran Soderstrom (red), En véarld under jord — farg och formi tunnelbanan, Borés, 1985, s. 9.
8 Soderstrom, 1985, s.111ff.



4.1 Grottstationer

Det finns tre typer av tunnel banestationer: 6ppna stationer, betongstationer och
bergstationer. Genom nya sprangtekniker kunde man under 1970-talet bygga stationer
langre ner i berggrunden.® Under 1960-talet hade man kl&tt in berget i betong men nu
under 1970-talet borjade man anvanda sig av en teknik dér man téckte berget med ett
7-8 cm tjockt lager sprutbetong. Sprutbetongen lagger sig precis 6ver bergets konturer

och ger enillusion av att det & sjalva berget man ser.’°

Kungstradgarden som ligger 40 meter under jorden &r en bergsstation eller grottstation
som deibland ocksa kallas. Den &r en del av den blalinjen och en av de sista
bergstationerna som fick sin konstnérliga gestaltning under 1970-talet. Det unika med
Kungstradgarden &r att det & den forsta stationen dar man har valt att vid sidan av det
betongsprutade berget visa delar av det rena berget och dess naturliga grottliknande
utseende.™

4.2 Kampen om konsten i tunnelbanan

Konstens vé&g ner till tunnelbanestationerna har varit minst sagt krokig. Redan under
1940-talet fanns ett intresse for att férain konsten i olika offentliga miljéer. En grupp
som kallade sig for konkretisterna eller " 1947 ars man” kampade for att fora ut
konsten i samhéllet. Politikerna borjade vid den hér tiden férbereda byggandet av
tunnelbanan vilket fick konkretisterna att &ven intressera sig for att fora ner konsten
dit. De foresprakade hel hetsgestaltade stationer dér konstnarer, konstruktorer och
arkitekter ssmarbetade. De hade en idé om att de nérliggande byggnaderna och
kvarteren intill tunnel banestationerna skulle ge inspiration till den konstnarliga
gestaltningen under jorden. Dessa tankar genomfdrdes inte vid byggandet av den

gréna och réda linjen utan den kommersiella reklamen var det som tog mest plats.*?

Under 1950-talet fortsatte kampen om att fa ner konst till tunnelbanan. Tva konstnérer
som aktivt verkade for detta var Vera Nilsson och Siri Derkert. Vera Nilsson skrev ett
brev till den socialdemokratiske politikern Hjalmar Mehr dér hon entusiasti skt tog
upp fragan om konst i tunnelbanan. Den 18 april 1955 |amnades tva motioner om

% Soderstrom, 1985, s. 114f. och Konsten i tunnelbanan, 2008, s. 16.
10 Konsten i tunnelbanan, 2008, s. 16.

1 Konsten i tunnelbanan, 2008, s. 17 och Soderstrém, 1985, s 56.

12 Syderstrom, 1985, s 69 ff.



konst till tunnelbanan in till Stockholms stadsfullméaktige. Det ena fran
kommunistpartiet (numera vansterpartiet), undertecknat av John Takman och Karin
Nordlander och det andra av socialdemokraterna undertecknat av bland andra

Wilhelm Forsberg, Stellan Arvidson, Inga Thorsson och Sten Andersson.™

Under byggandet av den blalinjen forverkligade politikerna alltsa konkretisternas
idéer fran 1940-talet om hel hetsgestal tade stationer med inspiration fran exempelvis
byggnader pa markplanet.

5. Kapitel 1. Pre-ikonografisk beskrivning

Jag kommer nu att beskriva hur hela detta komplexa verk, som & mycket stort och
utspritt, & utformat. Vi borjar var konstvandring vid biljetthallen mot Gallerian och
Regeringsgatan. Taket ovanfor rulltrappan ner till stationen & monstrat med bland
annat ett schackrutigt monster i svart och vitt. Rulltrappan leder oss ner till
grottans/stationens forsta vaningsplan med grént golv, hogt i tak och med bergets
naturliga rda och skrovliga vaggar blottade. En stor rod rida & malad pa vaggen intill
rulltrappan pa vanster sida (bild 3, sidan 28). | gangen i riktning mot den andra
rulltrappan ner till perrongen far det gréna golvet ett monster med réda och vita band
som |Gper vidare igenom hela stationen (bild 11, sidan 30). Till héger & den raa
bergvaggen upplyst med aktuella affischer for kulturella evenemang i olika féarger och
typsnitt och i taket stracker sig en banderoll i ett harlekinmonster av svart, vitt, rott,
gult och blétt fram till rulltrappan.

Golvets monster borjar klattra upp mot vaggarna och intill rulltrappan pa hoger sida
stér en spiralformad pelare kladd i mosaik i ssmmafarger som banderollen (bild 4,
sidan 28). V& nere pa plattformen méts vi av ett konstgjort vattenfall i sten mot
bergets naturliga yta. En manlig skulptur malad i rosa star pa vanster sida och till
synes vaktar vattenfallet. Man kanner att man befinner sig langt ner i berget nu,

grottan kanns lite kylig med sina fuktiga vaggar och vattnet rinner sakta 6ver en

13 Saderstrom, 1985, s. 78 och Konsten i tunnelbanan, 2008, s. 5.
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cylinder i vattenfallet. Ovanfor oss &r berget flackigt malat i mossgront vilket far det
att paminna om mogel.

En list formad till ett tjockt polkagrisrandigt band |6per obrutet runt stationen och
dyker aven upp lite har och var pa andra sidan sparet, som en orm eller mask som
dingrar sig runt och in och ut genom berget. Listen gar mellan det grona taket och de
raa bergvéaggarna. P4 vardera sida om perrongen finns utplacerat stensoffor som
omsluts av golvets grona farg och monster (bild 5, sidan 28). Vaggarnaintill sparet ar

mdaadei samma grona farg som taket.

Ovanfor soffornafinns det statyer (bild 5, sidan 28). Nagra liknar lejonansikten (bild
1, sidan 28) medan andra forestéller byster av mén och kvinnor varav ndgra ér malade
roda. Pa nagra stéllen sitter fler affischer om olika kulturevenemang uppsatta och hér
och var pa golvet kan man hitta stora vita fossiler malade (bild 6, sidan 29) Pavardera
sida om perrongens ena énde star det tva stora roda vaser uppstéllda pa réda socklar.
Mittemot vaserna finns ett galler som spérrar av en del av perrongen och inhagnar tva
vita pelare och ett vitt stenfat. Nar vi fortsétter bort mot uppgangen till Arsenalsgatan
kommer vi till ett slags hall fylld med annu fler markliga foremal (bild 6 sidan, 29). |
ena hornet star en tradstubbe och pa golvet bredvid finns en uppforstorad vit 6lkapsyl
malad (bild 16, sidan 31). Fran en stor burk som sticker upp ur golvet & det malat
som att det rinner ndgonting svart ur den. Det svarta ndr fram till en stor rod skulptur i
gul huvudbonad stéende pa en svart sockel. Framfor den réda skulpturen sluter sig
"hallen” och ett valv med en bro i svartvitt-rutigt golv leder oss 6ver en grotta som
liknar en arkeologisk utgrévningsplats dar murgrona, mossor och ormbunkar vaxer
intill antika statyer och kolonner. Det finns dven klot, ett litet brunnskar med vatten,
en balustrad och tva gaslyktor (bild 7 och 8, sidan 29 och bild 12 och 13, sidan 30).
Grottan kénnas som en blandning mellan en trédgard och en ruin. Nar vi kommit éver
bron &r takets valv dekorerat med ett udda ménster med férema som forestéller bland
annat en fat6lj och en korv. Bilderna har som en ram runt sig som forestéller
varningstecken for radioaktiv stralning (bild 9, sidan 29 och bild 14, sidan 30). Taket
ovanfor rulltrappan & méalad som ett pianos tangenter (bild 10, sidan 30). Fore den
sistarulltrappan upp till gatuplan finns det en stor gron port med tva dorrklappar
forestallande lejon i massing som paminner om en slottsport eller kanske ett spokhus

(bild 17, sidan 31). | andlutning till rulltrappan hanger det fem stycken masker med
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namn 6ver och en liten staty. Utanfor stationen star det en stor rod manlig staty och

vaktar ingangen.

6. Kapitel 2. I1konografisk analys

| det hér kapitlet placerar jag detta offentliga verk i sitt historiska sammanhang. Jag
kommer att anvanda mig av skriftligakallor for att forsta betydelsen av de olika

delarnai verket som jag beskrivit i foregaende kapitel.

6.1 En bakgrundsbeskrivning —fran idétill verk

Processen med tunnel banestationens konstnarliga gestaltning borjade med att
arbetsgruppen, som sattsihop av Trafikens konstnamnd, gav forslag patva teman till
utformningen. Det forstatemat var att spegla kulturlivet ovanfor marken med
inspiration fran bland annat museer och teatrar. | det andratemat skulle idéerna
hamtas frén Kungstradgarden och det gamla pal atset Makal 6s som hade legat precis
ovanfér stationen.™

Nésta steg blev att utse de konstnarer som skulle tillfragas om skissforsag. Efter
livliga diskussioner bestamde man sig for Kerstin Hedeby, Acke Oldenburg, Lage
Lindell, Ulrik Samuelson och Bror Marklund. Nér arbetsgruppen senare beslutade att
ge Marklund uppdraget avbojde han dock. Da man hoppades att han skulle kunna
utsmycka den Ostra uppgangen senare lades det konstnérliga arbetet med denna
uppgang at sidan sa lange. Samuelson och Oldenburg valdes till en andra chans att

tavla om vem av dem som skulle f& uppdraget.’

Samuel sons omarbetade forslag gillades av arbetsgruppen och den 18 februari 1976
slogs det fast att hans forslag skulle genomfdras. Skissen kom att omarbetas under
utférandets lopp, dels av ekonomiska skél, del's genom att nyaidéer dok upp under

14 Mailis Stensman, ”Konsten i underjorden”, Sven Sandstrom, Mailis Stensman, Beate Sydhoff,
Konstverkensliv i offentlig milj6, Uddevalla, 1982, s.170f.
15 Spderstrom, 1985, s. 141ff.
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arbetets gang. Samuel son arbetade med den konstnérliga gestaltningen mellan
februari 1976 och oktober 1977.%°

6.2 Verketsdelar enligt den ikonografiska analysen

| Samuelsons forsta skiss kan vi se att hans grundidé var att knyta an stationen till
platsens historia med element fran slottet Makal 6s och inspiration fran
Kungstradgarden, precis enligt instruktionerna fran Trafikens konstndmnds
arbetsgrupp. Skissforslaget hade bade delar som arbetsgruppen gillade och andra delar
som de ansag vara for "kyliga” eller for svaraatt genomfora. De delar som
arbetsgruppen gillade var Samuel son intresse for det rena berget och viljan att
fargerna skulle spela mot bergets gréa ton och pa sa sétt ge det liv. De tyckte &ven om
hans tanke om ett gront terazzogolv och formgjutna soffor i gront, vitt och rétt. Han

namnde &ven platser for reklam som en del av gestaltningen, vilket godtogs.*’

Samuel sons grundléggande tanke var att han ville arbeta med att konstnérligt utforma
allt sddant som vanligtvis finns pa stationer. Darfor & bankarna, skyltskapen och taket
viktiga delar i helhetsgestaltningen.*® Férutom stationens méaktiga intryck speglar det
underjordiska rummet de historiska handel serna som &gt rum 40 meter upp |
Kungstradgérden.™ | taket har Samuelson |&tit m&latunna linjer som visar hur gatorna
stracker sig ovan mark, till exempel kan man fareda pavar amarnai
Kungstradgarden st&r och var slottet Makal 6s en géng stod.?

6.3 Palatset M akal6s

Makal 6s byggdes av slakten De la Gardie. Det uppfordes 1635-1642 och 1&g pa
nuvarande Karl XI1:storg intill Strommen.? Slottet som dvergick till att varaen
teater forstordes helt av en brand under en teaterforestalining den 24 november 1825.
Slottet som hade varit rikt dekorerat med bland annat groteska ansiktsmasker sa

kallade maskaroner, skulpturer, kvinnliga och manliga torsor, ménster och barder har

1° Shderstrom, 1985, s 143.

7 Shderstrém, 1985, s. 143 och Sara Berlekom, Kungstradgardens tunnel banestation — en
helhetsmilj6, C-uppsats, Stockholms universitet, 1999, s. 16.

'8 Berlekom, 1999, s. 16.

19 Konsten i tunnelbanan, 2008, s. 19.

% Mailis Stensman, 1982, s.170f.

2L Goran Axel-Nilsson, Makal 6s — Faltherren greve Jakob De la Gardies husi Sockholm, Boras, 1984,
s. T7ff.
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Samuel son tagit fasta pa nér han gestaltat tunnelbanestationen (bild 1, 2 och 3 sidan
28). Stationen ligger delvis under den gamla Makal 6stomten och genom Samuel sons
skulpturavgjutningar av slottets dekorationer kan minnena av slottet leva vidare.?
Maskaronerna har Samuelson |&tit malai olikafarger, en har han till exempel malat
gul med roda l&ppar och en annan har fatt tungan malad rodvitrandig som en
polkagris (bild 2, sidan 28). Kopiorna av skulpturer fran Makal 6s finns bade uppsatta
pa bergvaggen och som fristaende skulpturer 1angs perrongen. De tva skulpturerna
som forestaller halvfigurer, torsor, av en man och en kvinna & exempel pakopior av
skulpturer fran Makalds (bild 5, sidan 28).%% Férutom skul pturer frén Makal s har
Samuel son | &tit avgjuta och kopiera skulpturer fran Riddarhusets tak. Dessa
forestaller bland annat halvnakna krigsgudar varav en stér i ”hallen” (bild 6, sidan 29)

och en vaktar ingdngen till stationen frén Arsenal sgatan.**

Golvet & gjort i infargad cementmosaik som kallas for terazzo. Fargernai mosaiken
kommer fran olika lander. Den grona stenen i cementpastan hamtas fran Italien medan
den réda och vita kommer fran Sverige. Samuelson sager i en intervju till Dagens
Nyheter 1977 att monstret som stracker sig 6ver golvet upp pa bankarna och vidare
upp mot vaggarna r ett stiliserat barocktrad.”® Jag ser de réda banden som gér éver
golvet, sofforna och vidare upp mot véggen som en tradstam. Stammen och kanske
grenarna gar upp pavaggen och ger en skugghbild dver golvet, det grona taket och
vaggen intill spéret formar tradkronan som omsluter hela stationen (bild 11, sidan 30).

Andra kopplingar till Makal6s som gér att finnai tunnelbanestationen &r de
skulpturala vindruvsklasar som Samuelson placerat dver stationens alla brandposter.
Under den tid palatset stod i Kungstradgarden horde vindruvor namligen till det som
odladesi parken.?®

6.4 Skulpturgrav
Under bron som gér éver den ” arkeologiska utgravningsplatsen” finns det fler statyer,
kapital, kolonnstumpar och andra arkitekturdelar fran Makal6s (bild 7 och 8, sidan

22 Axel-Nilsson, 1984, s. 185ff.

% Douglas Feuk, Ulrik Samuelson, Boras, 1997, s. 84.

2 Shderstrém, 1985, s. 143 och Stensman, 1982, s.170.

% Birgitta Nyblom, ” Almstriden blir historiai Kungsans T-banestation”, Dagens nyheter, 771022.
% Clas Lundin och August Strindberg, Gamla Stockholm, Malmé, 1983 (1882), s. 548.
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29). Samuelson beskriver i ett brev till Bengt Lagerkvist 1989 hur han inspirerats av
Roms ruiner och bilder fran Falu koppargruva. P& vardera sida om bron star tva
statyer som forestéller arkitekturens och maleriets respektive musa. De flesta
foremalen & original som Statens konstmuseum sorterat ut. | ruinen av gamla
byggnadsrester och rivningshus finns det dven tva gaslyktor som en gang statt pa
Torsgatan, med bl& neonslingor i (bild 13, sidan 30).?” Denna” skul pturgrav” for
tankarnatill ett gammalt och svunnet Stockholm och inte endast till Kungstradgardens

historia.

Ett av valven ovanfor " skulpturgraven” har malats av Samuelson och hanstidigare
konstelev Arne Fredriksson. | monstret av starka farger, barder och bilder kan man
kannaigen motiv frén Samuel sons tidigare verk, som till exempel den krackelerade
f&t6ljen och néckrosbladen (bild 9, sidan 29 och bild 14, sidan 30).%° |

" skulpturgraven” finns det &ven en monumental dppen spis med en svart
nackrosdamm antydd inuti (bild 12, sidan 30). Dessa aterkommande motiv av
nackrosor kan kopplastill Samuel sons genombrottsutstalIning Nekromati varen 1966.
Utstéllningen pa Galerie Hedenius i Stockholm brot sig ur ramen for vad traditionell
konst var genom att han skapade en hel milj6.

Den stora grona porten som stér intill uppgangen mot Arsenalsgatan &r av koppar och
kommer ursprungligen fran Televerket.** Under den tid Makal s fanns ringades
palatsets tradgard in av en hog stenmur med stora portar. Mot Arsenal sgatan intill
muren 13g det en port som avgréansade slottsgarden och ledde in till

tradgardsanl aggningen.®* Kanske &r det den porten Samuelson vill pdminna om nar
han via Televerkets gamla port leder bestkaren ner i en underjordisk tradgard, lika
fantasifull och fantastisk som Makal s slottstradgard en gang var (bild 17, sidan 31).

De tvateman som arbetsgruppen valt som utgangspunkt till gestaltningen, att forain
kulturlivet ovan mark och att tainspiration fran Kungstradgarden och Makal 6s har
Samuelson val tagit fasta pa. Samuel sons referenser till Makal 6s &r dels tagna fran de

2" Feuk, 1997, s. 84ff. och Konsten i tunnelbanan, 2008, s.19 och Soderstrom, 1985, s. 144.
% Feuk, 1997, s. 87.

® Feuk, 1997, s. 43 och 51.

%0 | nformationsskylt p& K ungstradgardens tunnel banestation

3 Axel-Nilsson, 1984, s. 152.
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arkitektoniska detaljerna fran palatset, dels fran tiden da slottet anvandes som teater.
Antydningar till teater kan man bland annat sei harlekinmonstret pa taket och pa
pelaren mot Gallerians uppgang (bild 4, sidan 28) *. Det finns &ven &terkommande
motiv av illusionistiska draperingar pa bergets vaggar som forestaller ridaer (bild 3,
sidan 28). Man kan tanka sig teaterreferenserna som en lank mellan datidens teater i
palatset Makal 6s och de nutida teaterscenerna Operan och Dramaten som ligger néra
Kungstradgarden. Tanken med att stationen ska vara en kulturstation blir aven
pétaglig i affischerna som finns pa stationen som visar vilka operor och
teaterfOrestalIningar som & aktuella. Samuelson lyckas harmed spegla historia, samtid
och arkeologi i ett bergrum.

6.5 Almstriden

Eftersom stationen ursprungligen var ténkt att bli en knutpunkt for resenérer fran
Nackatill Jarvafétet och de sydostra fororterna satsade man stort pa utformningen.
Men stationen kom att bli en slutstation, aven om en férléangning mot Nacka
fortfarande diskuteras.® Enligt ett planbesiut som togs den 23 april 1971 i
kommunfullméktige skulle en uppgang byggas mot Karl den XIl:storg precisi
andutning till det populé&ratehuset Teleys som 1ag omgivet av tretton stycken
hundradriga skogsalmar (bild 15, sidan 31). Almarna skulle behtva féllas och detta
gjorde ménga medborgare upprorda® Det handlade inte bara om traden utan om hela
omdaningen av Stockholms city och att medborgarna kande sig 6verkorda av
politikerna. Detta gjorde striden om amarnatill en medial riksangel égenhet och det
rapporterades om att tusentals manniskor protesterade mot amarnas féllning genom
att under en veckas tid ockupera platsen med taltl&ger, tradkojor och hangmattor.®
Aktivisterna utgjordes av alt fr&n damer och herrar fran Ostermalm till anarkister och
samhallsengagerade trubadurer som Cornelis Vreeswijk och Evert Taube.*® Dessa
protester ledde till att Stockholms stadsplanerare tvingades |égga sig och flytta
uppgangen till Arsenalsgatan.®’ P4 tunnelbanestationen i ett av perrongens horn har

Samuelson I &tit gjuta en delvis sondersagad almstubbe som ett monument Gver

% Stensman, 1982, s. 171f.

% Shderstrém, 1985, s. 140.

% Daniel Helldén, Demokratin utmanas — Almstriden och det politiska etablissemanget, Stockholms
universitet, 2005, s. 7.

* Helldén, 2005, s. 7.

% Henrik Berggren, Underbara dagar framfér oss— En biografi éver Olof Palme, Falun, 2010, s. 451.
% Feuk, 1997, s. 84.
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revolten mot makthavarna (bild 16, sidan 31). *® Den mossgréna fargen som praglar
hela den konstnérliga gestaltningen ser jag ocksa som en referenstill almstriden och

sava Kungstradgarden.

| stationen finns &ven ett konstgjort vattenfall som stér i anslutning till uppgangen mot
Gallerian. Samuelson har I&tit bygga detta for att doljahdlet i berget som uppstod nér
man borjade bygga uppgangen dar amarna vaxer. Vattenfallet fyller darmed en
funktion men paminner &ven om Molins fontan som finns ovan mark i
Kungstradgarden.® Den rosa statyn som st&r och vaktar vattenfallet & en kopiaav en
halvnaken krigsgud som i original har st&tt pa Riddarhusets tak.*

6.6 Sammanhallen totalupplevelse

Tunnelbanans annars sa stela miljo har genom Samuel sons kreativitet och fantasi
forvandlats till en annan vérld. Det kanns som att klivaini entavliaelleri en
Tolkiensaga. En skrackblandad fortjusning med komiskainslag. Nagra av
maskaronerna med sina forvridna och ibland otécka ansikten har Samuelson malat i

olikafarger sd att de far en clownliknande karaktér.

Stilarna och referensernai helhetsgestaltningen med sinafigurativa och abstrakta
element kan kdnnas osammanhangande. Men med hjap av bergrummets inramning
forenas de fint. Allabankarna eller kanske snarare sofforna & formgivna pa samma
sétt med ryggstdd och har samma grona farg som golvet. Monstret i golvet med de
réda och vita banden stracker sig upp Over bankarna och vaggarna och gor rummet till

en sammanhéllen helhet.

| detta offentliga rum forverkligas Samuel sons idéer om konst for alla utanfér
institutionens skyddande véggar. Har kan han med sin konst na ut till bland annat dem

som arbetar pa eller bestker de manga nérliggande kontoren och bankerna.

Teoretikern Beate Sydhoff diskuterar de rum som omsluter betraktaren. Som jag
namnt tidigare varnar hon for att konsten endast blir en utsmyckning av véggen som

38 Helldén, 2005, s 7 och Soderstrém, 1985, s.143.
% Nyblom, 1977, DN.
40 S5derstrom, 1985, s. 224.
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folk passerar och inte lagger méarke till. Genom de stora nybyggnationerna och de
Okade anslagen till konst under 1960-talet utvecklades den offentliga konsten.
Begreppet utsmyckning andradesttill gestaltning dar man ansdg att samarbetet mellan
konstnaren och arkitekten forstarkte varandra** Kungstradgardens tunnel banestation
ar ett tydligt exempel pa helhetsgestaltning som ett resultat av sddant samarbete.
Mikagl Adsenius, fore detta direktor for Statens konstrad, poangterar att samspel et
mellan arkitektur, design och konst &r viktigt for den totala upplevelsen av verket.
Han menar att en god plats starker bade konstverket och platsen och darmed
betraktarens individuella upplevel se av det.* Samuel sons framhéavande av stationens
grottliknande karaktar och héanvisningarnatill Kungstradgarden & exempel pa detta.

7. Kapitel 3. Ikonologisk tolkning

Jag kommer nu att tolka meningen med verkets olika delar genom att titta nérmare pa
konstnéren och hur samhallet fungerade 1960-1990, sdval politiskt, socialt som
kulturellt. Detta behovs for att jag sedan ska kunna fora en diskussion om hur verket
skulle kunna tolkas av en som &r inforstadd med verkets historiska kontext och en

som inte & det pa samma Sétt.

7.1 Ulrik Samuelson —en konstnér i tiden

Malaren, tecknaren och skulptéren Ulrik Samuelson foddes 1935 i Norrkoping. Han
& bade utbildad teckningslérare pa Konstfack (1953-1957) och utbildad konstnar pa
K onsthdgskolan (1957-1962) dar han senare arbetade som professor i maleri (1970—
1978).*® Samuelson som intresserade sig for arkitektur, méleri och skulptur borjade
efter sinastudier pa Konsthogskolan att arbeta hos arkitekten Peter Celsing som
perspektivritare. Déar fick han erfarenhet och inspiration till att integrera konsten med

arkitekturen.**

41 Sydhoff, 1982, s. 82f.

“2 pdsenius, 2003, s. 9f.

43 www.ulriksamuel son.com, 121221.
“4 Berlekom, 1999, s. 18f.
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Né&r Samuel son borjade sin konstnarsbana under 1960-talet diskuterades livligt fragan
om vad konst & for nagot. Postmodernisterna borjade ifragasétta den traditionella
konstuppfattningen och konstnérsrollen och var missndjda med konstmarknaden.
Samuelson var bland dem som kritiserade den gamla konstsynen. Han fragade sig vad
den malade bilden hade for mojligheter och begrasningar och foresprakade att
konstnaren skulle arbeta med att uttrycka sig utanfor det traditionella méleriet.”

Under 1960-tal et fortsatte utvecklingen av det svenska valfardssamhallet. Allt fler
manniskor flyttade till moderna l&genheter medan gamla byggnader och ibland hela
kvarter revs. Det var &ven en tidsanda som préglades av ungdomsrevolter. Det
handlade bland annat om krav pa sexuell frigorelse och en mer liberal syn padroger
men det fordes ocksa fram marxistiska tankar. Allt fler and6t sig till kritiken och
protesterna mot Vietnamkriget. 1968 ockuperade studenterna sitt eget karhus pa
Hollandargatan i Stockholm inspirerade av ungdomsrevolternai Europa. Forfattare
och konstnérer stéllde sig i stor utstréackning bakom demokratiseringen och det
socialdemokratiska valfardsbygget. Man ville bryta med gamla auktoriteter och
"avmystifiera’ konsten. Forutom Vietnamkriget paverkades ocksa Sverigei stor
utstréckning av " kalla kriget”, maktbalansen mellan USA och Sovjet och oron for
kérnvapenkrig.*®

| Stockholm Gppnades 1958 Moderna museet och det kom under 1960-talet att vara
betydel sefullt for de nyaidéernainom kulturen. Det visades upp nya konstformer som
happenings, konceptkonst och kroppskonst. Forsta gangen en happening dgde rumi
Sverige var 1962 pa Moderna museet. Viljan att integrera betraktaren var en viktig
ambition i dessa konstformer. Samuelson var ocksa en del av denna nya konstvarld,
men hans inspirationskéllor fanns delvis langre bak i tiden. Konceptkonstkonstnéren
Marcel Duchamp paverkade till exempel Samuel sons konstnérskap. Duchamps teorier
om att konstverket bestams som just ett konstverk genom betraktarens syn pa det lade
grunden till Samuelsons egnaidéer. Han hade en vision att han med sitt verk skulle
kunna stélla sig bredvid betraktaren och |1&ta betraktaren bli en medskapare.*’

*® Feuk, 1997, s. 10 och s. 18.
“6 Konsten i tunnelbanan, 2008, s. 12 och Berggren, 2010, s. 265 och s. 304ff och s. 344 och s. 394ff.
" Feuk, 1997, s. 10 och s. 12.
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Duchamp introducerade sina ready-mades for varlden da han plockade in vardagliga
saker i konstvarlden, vilket Samuelson ocksd kom att anvandasig av i sin konst.®

Manga av de férema som Samuelson valt att anvandai gestaltningen av

tunnel banestationen ar redan befintliga objekt och kan kopplas till Duchamp och hans
ready-mades. Exempel pa detta & gaslyktorna, Televerkets port, statyer fran Makal 6s
och gamla kolonner och kapital som valts ut av Samuelson och blivit en del av hans
konstnérliga hel hetsgestaltning. Affischvaggen med reklam for kulturevenemang blir
som ett kollage. De massproducerade affischerna som regelbundet byts ut bidrar med
att ge stationen en végg som skiftar i olika farger och forstérker aven stationens
kulturella karaktar. Hela Kungstradgardens tunnel banestations gestaltning med sina
olika referenser paminner mig darfor om en teaterkuliss. Man kan ténka sig bestkaren
som kliver in pa stationen och " @ntrar scenen” dér denne kan visa upp sig och bli en
del av helheten. Stationen blir &ven som en iscenséttning i sig §alv da den speglar en

idealiserad bild av svunnatider som associerar till bland annat antikens Grekland.

Forutom frén Duchamp hdmtar Samuelson inspiration av det svenska landskapet, det
romanti ska sekel skiftesmal eriet och hos konstnarer som Edvard Munch, Francis
Bacon, Kazimir Malevitj och Y ves Klein.** Samuelsonsinspiration fr&n Munch och
landskapsmaleri kan man till exempel sei ” skulpturgraven”. Nackrosdammen i den

dppna spisen paminner mig om Munchs malningar med manspeglingar i vattnet.

| hela stationen, men kanske framfoér allt i ” skulpturgraven”, kan man se motsatserna
vaxande/sonderfall. Enligt bestallarnas onskemal skulle forhallandet natur/kultur vara
ett genomgaende temai hela stationen, vilket Samuelson har utfort till exempel
genom de arkitektoniska fragmenten som samsas med vaxterna. | urberget/skul pterad
sten och det gréa berget/det malade berget upplever jag ocksa motsatspar som

Samuel son arbetat med for att fa rummet att kannas sammanhangande och enhetligt.

Jag kopplar stationens allomfattande konstnérliga gestaltning till
begreppet/foreteel sen allkonstverk. Begreppet kommer ursprungligen fran den tyske

kompositéren Richard Wagner och innebar att man |ater olika konstarter som poesi,

8 Feuk, 1997, s. 14 och s. 15.
9 Feuk, 1997, s. 43f.
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musik och dans tillsammans bilda en helhet. Kandinsky & en av de konstnédrer som
inspirerats av allkonstverk.> Kungstradgérdens tunnel banestation kanns som ett
sadant, dels for att det & sa allomfattande, dels for att Samuelson har anvéant sig av
blandade tekniker och material som speglar skildatidsepoker och ger betraktaren en

rad olika associationer.

Aven den katalanske arkitekten Antoni Gaudi inspirerade Samuelson genom hans sétt
att arbeta med material som keramik, mosaik och kakel. Gaudi tog intryck fran
naturen och smideskonsten ndr han formgav sina totalgestaltningar och byggnader i
fantasifulla former. Gaudi skilde sig fran andra jugendarkitekters sétt att anvanda
ornamentik eftersom han géarna arbetade tredimensionel It med intryck fran " naturens
inre krafter”. Jugendstilen & vanligen tvadimensionell med former tagna fran
naturens visuellayta® Inflytandet fr&n Gaudi kan mycket val sesi Samuelsons

hel hetsgestal tade station da han lyckats forvandla tunnelbanestationen till en mystisk
och vildvuxen underjordisk tradgard. Den spiralformade mosaikpelaren som star intill
rulltrappan pa stationens vastra del kanns starkt inspirerad av Gaudi (bild 4, sidan 28).
Stationens konstnérliga gestaltning &r saledes tydligt forankrad bade i den tid den
utfordes och i den diskussion om konstens betydel se och uppgift som da fordes,
liksom i konstnarskap fran det tidiga 1900-talet.

7.2 Tiden for verketstillkomst

Véren 1971 fick som ovan noterats manga stockholmare nog av stadens ombyggnader
och rivningar. Protesten mot fallningen av almarnai Kungstradgérden inleddes. |
samband med den stora kérnkraftsolyckan 1979 i Harrisburg, USA vaxte sig
oppositionen stark mot karnkraften och politikerna beslutade om en folkomrdstning

om karnkraften 1980.

Samuel son paverkades tydligt av den politiskt turbulentatid han levde och verkade i
under arbetet med Kungstradgardens tunnel banestation. Han har, utéver stubben fran

almstriden, fort in ytterligare politiska kommentarer i sitt verk som till exempel

% NE, bok 1, s. 225f.

1 Berlekom, 1999, s.19 och Rainer Zerbst, Antoni Gaudi i Cornet: ett helt liv for arkitekturen, Koln,
1990, s. 30f.

*2 Berggren, 2010, s. 449.
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gestatningar av medborgarnas oro for karnvapenkriget, protesterna mot
Vietnamkriget och framfor allt oron 6ver karnkraften och miljéférstoringen. Valvet
Over " skulpturgraven” har som tidigare ndmnts dekorerats med tecken fér radioaktiv
stralning som ramar in olika bilderna med bland annat landskapsmaleri, vaxter,
manniskokroppar och sdlar. Bland dessa bilder finns &ven bomber som spréangs,
dodskallar och ledsna ansiktsuttryck. Varningssymbolerna for radioaktiv stralning
visar pA manniskornas stora oro 6ver karnkraften och karnvapenkrig. Bilderna pa

sdlar kan symbolisera milj6gifternas inverkan pa silarnai Ostersjon.>

Hansyftningarna pa de for tiden aktuella samhallsfragor & helt och hallet Samuelsons
egnaidéer. Jag upplever att Samuelsons kansla fér rummets majligheter inte har
begransat hans konstnérliga kreativitet utan snarare bidragit till att ge honom
ytterligare intressanta idéer for gestaltningen. Samuelson har i detta offentliga rum
integrerat sina politiska anspelningar i konsten pa ett fyndigt vis. Han lyckas harmed
ge uttryck for sitt eget samhall sengagemang och férmedla sina tankar och budskap till
betraktaren.

7.3 Betraktarens forstaelse av verket

Vi vet att bestdllarens 6nskemal var att den konstnarliga gestaltningen av stationen
skulle avspegla ndromradets historia och kulturliv. Men hur kan besdkarna ha
uppfattat stationen nar den stod klar 1977 respektive 1987 och hur kan vi tolka verket
idag, 2012?

Sara Berlekom har i sin C-uppsats (1999) Kungstradgardens tunnel banestation —en
helhetsmiljoé sammanstéllt vad pressen skrev om stationen 1977 och 1991. Hon kom
fram till att mottagandet var positivt och att det var en uppskattad station. Dock har
den offentliga konsten, framfor allt tunnelbanekonst, inte behandlats av konstkritiker
som om det var konst, konstaterar hon. Tidningarna har mest presenterat hur stationen

ser ut utan nagon estetisk analys av de slag som konstkritiska texter bor innehdlla.

Stationen innehdller en mangd olika saker att upptacka. En del far man l&ttare syn pa
och forstér battre om man har kunskap om Kungstradgardens historia. Andra delar

53 www.naturvardsverket.se 121221.
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kanske tilltalar den som har ett intresse for konst eller farg medan teaterdetaljerna
eller de vitmdlade fossilerna och 6lburkskapsylerna kan fanga andras nyfikenhet. For
en besokare under 1980-talet var referensernatill slottet Makal 6s sékert lika
svarforstéeliga da som de & idag. Den uppméarksamme betraktaren, under 1980-talet,
som var inforstadd med den aktuella samhallsdebatten som rérde sig om
miljoforstoring, oron for karnkraft och karnvapen skulle nog kunna uppfatta delarna
av verket som ber¢r detta. Den som sag tradstubben skulle dven kunna finna skarorna
efter en motorsdg i sStammen och koppla det till almarnai Kungstradgarden. Minnena
av almstriden var dafarska och stubben paminner troligtvis fortfarande adre besokare
idag om handelsen i Kungstradgarden 1971. Almstriden var ndgot som en
stockholmare vid den tiden knappast kunde undga att tadel av.

En ung besokare idag, 2012, som inte ens var fodd under almstriden skulle antagligen
inte kunnatolka symboliken med till exempel miljoforstoringarna och stubben. Innan
jag fick kunskap i @mnet kopplade jag skulpturerna och kolonnernartill antikens
Grekland och intetill slottet Makal 6s. Valvet med bildkollaget som finns ver

" skulpturgraven” paminner mig om ett svenskt lapptacke men far dven tankarna att ga
till 1960-talets popkonst. Det & forstas altid sa att de tolkningar vi gor av ett
konstverk & bundnatill dentid vi lever i och till de férkunskaper vi har.

Foremalen som Samuelson anvander i sitt verk & beroende av det offentliga rummet
och miljon som de stér i. Utan stationens fran borjan grottliknande karaktar hade
verket inte fatt den utformning det har idag. Hela stationen har forvandlatstill ett
totalgestaltat konstverk som betraktaren gév blir en del av. En betraktare som bor i
Stockholm kan kanske koppla sina egna erfarenheter av stadens kultur- och nattliv till
teaterreferensernai ridaerna, kulturaffischerna och de arkeol ogiska fynden.
Olkapsylerna som finns mélade pa marken blir till fossiler av vér tid och
pianotangenter 6ver rulltrappan och banderollen med harlekinmonstret i taket som
liknar en girlang paminner om fest i Stockholmsnatten. Pa gatuplanet ligger

nattklubbarna och restaurangerna tétt.

Sydhoff varnade for risken att konsten i det offentliga stannar vid en utsmyckning av

vaggen. Hon efterlyste en mgjlighet for konstnarerna att fa omsatta sinaidéer pa ett
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mer genomgripande sdtt. Samuel sons hel hetsgestaltning torde vara ett utmarkt
exempel pahur hennes tankar kan omséttasi praktiken.

8. Slutdiskussion

Panofskys tanke att bildens djupare betydel se finns att hittai de historiska och
litteréra texterna har blivit kritiserad av bland annat konstkritikern Susan Sontag. Hon
menar att ett konstverk inte ska behdvatolkas av specialister utan talafor sig galvt.
Det récker med betraktarens varseblivningsforméga.> Samuelsons verk ger enligt min
mening stod for Sontags tankar satillvida att var och en som besoker stationen
sakerligen upplever och tar intryck av den 6verallt ndrvarande konsten. Men det
forefaller lika uppenbart att en god kunskap och djupare tolkning av verket tillfor en

annu rikare konstupplevel se.

En iakttagel se har varit att Makal ds med sina valgjorda utsmyckningar fran borjan
stod i det offentliga rummet. Medborgarna kunde ta del av dlottets exteriér. Efter
branden flyttades ornament, skulpturer och andra artefakter frén byggnaden och
placerades dels pa hus runt om i Stockholms innerstad, delsi National museets
samlingar. Nagra av dessa artefakter som fran borjan kunde beskadas av stadens
medborgare hamnade pa sa vis under konstinstitutionens tak. Samuelson som verkade
for att fa ut konsten fran museerna och galleriernatill offentligheten har genom sin

konstnérliga gestaltning av stationen lyckats féra dessa element tillbaka till folket.

Den totala gestaltningen av stationen ar ansenlig och har under arbetets gang visat sig
mer omfattande an vad jag fran borjan forestallt mig. Det har inte funnits utrymme for
att genom intervjuer eller enkater undersoka betraktaren/bestkarens upplevelser av
verket, vilket kunde havarit intressant. En jdmforande analys mellan konsten i

K ungstradgardens tunnel banestation och andra stationer kunde ocksa ha varit

givande, liksom en jamforel se med tunnelbanestationer i andra lander.

54 Susan Sontag, Mot tolkning”, ur Konst och antikonst, Estetik A kompendium: kurs” Det 6ppna
konstverket”., Sodertérns hégskola, 2010, s. 5ff.
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9. Sammanfattning

Syftet med uppsatsen var att analysera Ulrik Samuelsons konstnérliga gestaltning av
K ungstradgardens tunnel banestation med hjalp av Panofskys ikonol ogiska modell och
att diskutera hur verket kan forstas och tolkas av betraktare med olika forkunskaper.
Vilkadelar bestér verket av och hur kan de forstas och tolkas? Vilken férankring har
verket i samhéllet och konstdebatten? Hur paverkar betraktarens forkunskaper

forstéelsen av verket?

Tolkningsmodellen har gjort det mgjligt att finna férema och symboler i verket som
annars hade kunnat forbises. Enskilda detaljer sdval som olikateman i det omfattande
verket har kunnat harleds och forstas genom att soka kunskap om samhallet vid tiden
for verkets tillkomst. Kunskap om konstnarens personliga bakgrund och engagemang
har pad samma sétt gett nyainsikter. Den anvanda analysmetoden, med kdnnedom om
tidens politiska, sociala och kulturellaforhallanden, har gjort att verket blivit
begripligt pa ett djupare och mer psykologiskt plan. En skulptur i form av en
almstubbe och malningen av en sal har framtrétt som tydliga symboler for viktiga

samhallsfragor.

Med hjélp av tolkningsmodellens arbetsmetod diskuteras ocksa betraktarens roll i
forhallande till konstverket. Det framgar att alder, erfarenheter, kunskaper och
intressen har stor betydelse for att fullt ut forsta verket. Tradstubben och salméalningen
som namnts ovan & exempel pa enskildheter som fordrar viss kunskap for att deras
néarmare innebord ska sta klar for betraktaren. Den omfattande konstnérliga
gestaltningen av tunnel banestationen kan gora det ovanligt patagligt att betraktarens
egenskaper paverkar forstaelsen av verket. Detta utesluter inte alls att var och en som

bestker stationen upplever och tar intryck av konstverket.

25



Litteraturférteckning

Tryckakallor

Adsenius Mikael, " Den 6ppna samtiden”, Susanne Eriksson (red), Katalog 32 Statens
konstrad 2002, L aholm, 2003.

Axel-Nilsson Goéran, Makal s — Faltherren greve Jakob De la Gardies husi
Stockholm, Boras, 1984.

Berggren Henrik, Underbara dagar framfér oss— En biografi ver Olof Palme,
Falun, 2010.

Bostrom Hans-Olof, Panofsky och ikonologin, Karlstad, 2004.

D Alleva Anne, How to Write Art History, London, 2006.

Feuk Douglas, Ulrik Samuelson, Boras, 1997.

Helldén Daniel, Demokratin utmanas — Almstriden och det politiska etablissemanget,
Stockholms universitet, 2005.

Konsten i tunnelbanan, utst. Kat. SL, (tryckort inte angivet), 2008.

Lundin Clas och Strindberg August, Gamla Stockholm, Malmg, 1983 (1882).
Soderstrom Goran (red), En véarld under jord — farg och formi tunnelbanan, Boras,
1985.

Nationalencyklopedin, Hoganas, 1989.

Nyblom Birgitta, ” Almstriden blir historiai Kungsans T-banestation”, Dagens
nyheter, 771022.

Sontag Susan, Mot tolkning”, ur Konst och antikonst, Estetik A kompendium: kurs
Det 6ppna konstverket., Sddertorns hdgskola, 2010.

Stensman Mailis, ”Konsten i underjorden”, Sven Sandstrém, Mailis Stensman, Beate
Sydhoff, Konstverkens liv i offentlig milj6, Uddevalla, 1982.

Zerbst Rainer, Antoni Gaudi i Cornet: ett helt liv for arkitekturen, Kéln, 1990.

26



Otryckta kallor

Berlekom Sara, Kungstradgar dens tunnelbanestation — en helhetsmiljo, C-uppsats,
Stockholms universitet, 1999.

| nformationsskylt pa K ungstradgérdens tunnel banestation

Naturvardsverket, <www.naturvardsverket.se> 121221.

Samuelson Ulrik, <http://ulriksamuelson.com/Biografi,php> 121221.

Astrom Helena, Ulrik Samuel son - Stockholms Central station och Kungstradgardens
tunnelbanestation” , D-uppsats, Uppsala universitet, 1995.

Bildforteckning
Fotograf: Nicolina Adving

27



Bildforteckning




Bild 6

Bild 7

Bild9

Bild 8

29



Bild 10

Bild 12

| .';‘7 2
Bild 13 Bild 14

30



Bild 15

Bild 16

Copyright Nicolina Adving

Bild 17

31



