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Abstract
This essay examines how the critical reception of French nouveaux réaliste-artist Raymond

Hains 1961 exhibition La France déchirée has been articulated at two historically separate

occasions.

In her 2010 book Nouveau Réalisme, 1960’s France and the Neo-avant-garde, art historian
Jill Carrick examines the fundamental impact the founder of nouveau réalisme — French art
critic and theorist Pierre Restany — has had on the movement’s historical reception. According
to Carrick Restanys writing established an interpretive framework that remained more or less
intact for several decades. In addition to a closer analysis of the movement’s critical reception
during the 1960s’, Carrick provides a set of new, alternative readings of a number of
nouveaux réaliste artworks, which all originates from a position outside of Restanys
interpretive framework. However, at no occasion does Carrick show in what way, or to what
extent, her theories about the movements reception history applies to artist Raymond Hains or
his practise of décollage. Nor has the historical reception of La France déchirée been

examined.

The overall purpose of this essay is to examine whether or not the nature of the critical
reception of Raymond Hains 1961 exhibition La France déchirée can be said to fit into the
image of the historical reception of nouveau réalisme provided by Carrick. This is done
through an analysis of Restanys theorisation of nouveau réalism as provided in the
movement’s manifestos. Thereafter follows an examination of in which way and to what
extent the critical reception of La France déchirée at two historically separate moments
relates to this theorisation. The critical reception of these two moments in time is also
compared to each other.

An analysis of the exhibitions historical reception showed that Carrick’s theory of the
movement’s reception history could not entirely account for the different aspects of La
France déchirées critical reception. By introducing the exhibitions political context into the
examination of its historical reception, a new and valuable perspective became clear. Unlike
other nouveax réaliste-artworks, La France déchirée had a distinct political character, which
situated its historical reception not only within a cultural context, but more importantly within
a political one.

Key words: Raymond Hains, La France déchirée, Jill Carrick, Pierre Restany, nouveau
réalisme, reception history, décollage,



Populéarvetenskaplig sammanfattning
I juni 1961 holls utstélliningen La France déchirée (ung. ”Sonderslitet Frankrike”, forf. overs.)

pa Galerie J i Paris. Besokare kunde dar beskada ett antal av Raymond Hains s.k. décollage,
som alla bestod av affischer med politisk anknytning. Hains var da aktiv inom den av
konstkritikern Pierre Restany grundade nouveau réalisme-rorelsen. Mycket lite har skrivits
om nouveau réalisme, men 2010 publicerades Jill Carricks Nouveau Réalisme, 1960s France,
and the Neo-avant-garde som forsta engelska bok inom @mnet. Carricks resonemang
applicerat pa utstallningen i fraga gor gallande att saval det ursprungliga konstkritiska
bemdtandet, som senare lasningar av La France déchiree, inte bara formulerats utifran, utan

aven styrts av, Restanys definition av rorelsen.

Det 6vergripande syftet med denna uppsats &r att undersdka huruvida Jill Carricks teorier om
Pierre Restany inverkan pa den konstkritiska receptionen av nouveau réalisme kan anvandas
aven for att beskriva La France déchirées receptionshistoria. Detta gors genom en analys av
Restanys teoretisering av nouveau réalism i enlighet med rérelsens manifest. | uppsatsen
understks La France déchirées receptionshistoria, och saledes tillampas ett
receptionsteoretiskt perspektiv.

Genom den granskning av La France déchirées historiska reception som jag genomforde
framgick dock att dessa utsagor inte helt och hallet passade in i den bild av nouveau réalismes
historiska bemdtande som Carrick formedlar. Samtidigt framtradde utstéllningens politiska

dimension som en allt mer central del av dess senare mottagande.

De stod da klart for mig att det som Carrick kallar for ”Restanys tolkningsram” inte varit den
enda begransningen fér vad som kunde sdgas om utstallningen ifraga. Den politiska
dimensionen i La France déchirée innebar att de forutséattningar och begransningar som
tillhandaholls av den kulturella kontexten inte ldngre var de som vagde tyngst. Aven den
politiska kontexten bidrog med restriktioner for vad som &r maéjligt att tycka och ténka.

Istéllet for att sdga att Carrick resonemang ar oriktigt, kan man uttrycka det som att just La
France déchirée, till skillnad fran andra nouveau réalisme-konstverk, introducerade
ytterligare restriktioner for fortattarna i fraga, som kom att innebara att utstaliningen inte
lampar sig lika bra som andra konstverk for att illustrera Carricks resonemang.
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1. Inledning
I juni 1961 holls utstélliningen La France déchirée (ung. ”Sonderslitet Frankrike”, forf. overs.)

pa Galerie J i Paris." Besokare kunde dér beské&da ett antal av Raymond Hains s.k. décollage,
som alla bestod av affischer med politisk anknytning.? Hains var da aktiv inom den av
konstkritikern Pierre Restany grundade nouveau réalisme-rorelsen.® Under gruppens
verksamma ar, och till dess slutgiltiga upplosning 1963, publicerades forvanansvart lite
litteratur om rorelsen, utéver Restanys egna och desto mer omfattande texter. Det ar forst
2007 som andra forfattare borjar skriva om rérelsen.* Merparten av dessa texter ar pa franska,
men 2010 publicerades Jill Carricks Nouveau Réalisme, 1960s France, and the Neo-avant-
garde som forsta engelska bok inom d&mnet.

Carrick menar att Restanys teoretisering av nouveau réalisme - som framst aterfinns i tre
manifest fran det tidiga 1960-talet och som t.0.m. 1990 aterkom i ett flertal litterara verk av
samma forfattare - under en langre tid forblev oomtvistad och alltsedan den forst formulerades
fortsatt att styra det konstkritiska bemdtandet av nouveau réalisme. ® Jag vill beskriva det som
att Restanys teoretisering kommit att utgora vad som kan kallas for ett diskursivt ramverk. Ett
ramverk inom vilket vissa tolkningar & mdjliga och andra inte. Genom att ndrma sig ett antal
utvalda nouveau réalisme-konstverk utifran helt andra antaganden an de “sanningar” som
Restany gor gallande illustrerar Carrick hur lasta tidigare tolkningar varit vid Restanys teorier.
I sin undersokning berdr Carrick dock varken Hains eller décollagetekniken i nagon storre
utstrackning.

Finns det nagon anledning till att just denna utstallning utelamnats ur Carricks resonemang?

1.1 Syfte och problemformulering
Uppsatsens syfte ar att underséka huruvida Carricks teorier om Restanys inverkan pa den

konstkritiska receptionen av nouveau réalisme kan anvandas dven for att beskriva La France
déchirées receptionshistoria. Carricks resonemang applicerat pa utstallningen i fraga gor
gallande att saval det ursprungliga konstkritiska bemotandet, som senare lasningar av La

France déchiree, inte bara formulerats utifran, utan dven styrts av, Restanys definition av

! Feldman, 2004, sid. 76.

2 McDobough, 2005, sid. 75

® Francblin, 1997, sid. 21 och 119f

4 Carrick, 2010, sid. 2ff Ar 2007 gav Centre Pompidou i samband med en retrospektiv utstéllning p& Galeries Nationales och
Grand Palais i Paris ut antologin Le Nouveau Réalisme. Utstallningen var den forsta aterblick pa nouveau réalisme som
organiserats sedan Restanys bortgang 2003, och vars organisation denne inte var delaktig i. Carrick menar att det var forst i
samband med denna utstéllning, och da mer specifikt i de texter som tillsammans utgjorde den antologi som publicerades
med anledning av denna, som Restanys “ramverk for tolkning” av nouveau réalisme pa allvar ifragasattes. (Carrick, 2010,
sid. 3)

® Carrick, 2010, sid. 8

® Carrick, 2010, sid. 6



rorelsen. For att bringa klarhet i om det forhaller sig pa detta vis, avser jag granska det kritiska
bemdtande som utstallningen ifraga genererat vid tva olika tidpunkter. Jag har saledes inte for
avsikt att ndrmare undersdka eller analysera de konstverk som stélldes ut, eller att granska
utstaliningen som sadan.

Jag har valt att gora tva nedslag i utstallningens historiska bemdtande. Receptionen av
utstaliningen sa som den formulerats vid dessa tva tillfallen kommer att sattas i relation till
Restanys teoretisering av nouveau réalisme, och dven fungera som underlag for en jamforelse
mellan de tva tidpunkterna ifraga. Genom att undersoka hur dessa konstkritiska utsagor
forhaller sig till varandra och till Restanys teoretisering sa som den formulerats i rérelsens
manifest vill jag tydliggora i vilken utstrackning La France déchirées receptionshistoria ar
kompatibel med Carricks teori om det som jag kallar for Restanys ramverk for tolkning.

1.2 Teori
I uppsatsen undersoks La France déchirées receptionshistoria, och saledes tillampas ett

receptionsteoretiskt perspektiv. Ett receptionsteoretiskt forhallningssétt handlar om att flytta
fokus fran konstnaren till betraktaren, vilket kan goras pé en rad olika satt.” N&r detta sker ar
det betraktarens socialt och kulturellt specifika forutsattningar som blir centrala.® Receptionen
av t.ex. ett konstverk eller en utstéllning ses m.a.o. som en produkt av dessa forutsattningar,
och ett tydligt samband etableras mellan betraktarens tolkning av verket ifraga, och den
kontext som han eller hon befinner sig i.

En aspekt av receptionsteorin &r ndra sammanlénkad med den psykologiska dimensionen av
betraktandet, och utgar ifran foresatsen att betraktaren utgor en aktiv del av konstverket.
Darutover kan receptionsteori ocksa handla om att spara det historiska bemotandet av ett
speciellt konstverk eller en specifik konstnarlig inriktning.® I denna uppsats tillampas denna
sistndémnda, receptionshistoriska aspekten av receptionsteori.

Uppsatsen tar avstamp i det resonemang som Carrick for om nouveau réalismes
receptionshistoria, vilket gor géllande att den beréttelse som Restany formulerat om rorelsen
blivit den allmant vedertagna. Carrick menar att det framtill 2007 ars utgivande av tidigare
namnda antologi endast funnits ett fatal forfattare som varit beredda att ifragasatta Restanys
bild av nouveau réalisme, och att rorelsen saledes under flera decennier forblivit last inom de

tolkningsramar som upprattats av Restany. '° Detta innebar m.a.o. att rérelsens historiska

"D’ Alleva, 2005, sid. 109

8 www.ne.se (13-01-06) stkord: receptionsforskning
® D’ Alleva, 2005, sid. 109

10 Carrick, 2010, sid. 2f



reception fram till a&r 2007 har formulerats utifran Restanys teoretisering av, eller berattelse

om, nouveau réalisme.

Receptionshistoria kan anvéndas for att understka vad en eller flera konstkritiska utsagor kan
berdtta om den kontext inom vilken de formulerats. Jag vill dock fortydliga att uppsatsens
syfte ar att undersoka huruvida Carricks teorier om Restanys inverkan pa den konstkritiska
receptionen av nouveau réalisme kan anvandas dven for att beskriva La France déchirées
receptionshistoria. Jag har saledes inte for avsikt att mer ingaende underséka de kontextuella
omstandigheter under vilka utstallningens bemgtande har formulerats. Det som &r av intresse
for uppsatsens syfte dr endast huruvida de tolkningsramar som Carrick menar att Restany

etablerat for nouveau réalisme ar verksamma inom de aktuella kontexterna.

1.3 Metod
Jag valt att undersdka hur Restanys teoretisering av nouveau réalisme ar formulerad i

rorelsens manifest eftersom Carrick anser att Restanys teoretisering av rorelsen frdmst sker i
dessa texter. '* Jag har valt att avgransa mig till de tva forsta manifesten eftersom det tredje
manifestet &nnu inte tillkommit vid tidpunkten for La France Déchirée, och foljaktligen inte
paverkade det med utstallningen samtida bemdtandet av denna.™

Carricks resonemang kring det som hon kallar for Restanys tolkningsram &r en viktig
utgangspunkt. Som jag ser anvéander sig Carrick av detta begrepp pa tva olika, om &n
narbesléktade, sétt. Dels i en generell bemérkelse, dels hanvisar hon till det magra utbud av
litteratur inom amnet — utéver Restanys - samt att den litteratur och det konstkritiska
bemd&tande som har formulerats figurerar inom just denna tolkningsram. Dérut6ver
tillhandahaller Carrick dven en mer konkret beskrivning av denna tolkningsram, utifran de
specifika exempel som hon anvander sig av. Carrick fokuserar da pa de aspekter av Restanys
teoretisering som framstéller rérelsen som “positiv” och samhéllsintegrerad”. Den hér
uppsatsen tar avstamp i Carricks huvudargument — att Restany etablerade en tolkningsram for
nouveau réalisme som sedermera styrde rorelsens historiska reception. Den mer specifika
beskrivning som Carrick gor av denna tolkningsram fungerar bra i forhallande till just de
exempel som hon valjer att anvanda sig av. Men for att applicera hennes karnargument pa ett
annat exempel — La France déchirée — ar en sadan beskrivning mindre lamplig. Jag har darfor
valt att enbart utga ifran Carricks huvudargument, och sjalv undersoka vilka aspekter av

1 Carrick, 2010, sid. 6
12 Debray, 2007, sid. 18



Restanys teoretisering som kan vara relevanta att betona i en undersdkning av La France
déchirées receptionshistoria.

Carrick menar att Restanys teoretisering av rorelsen aterfinns i dess manifest. Darfor har jag
analyserat dessa texteri jakt pa aterkommande begrepp och diskussioner. Under denna analys
utkristalliserade sig tva 6vergripande “teman’; nouveau réalismes relation till det abstrakta
maleriet och det indexikala konstverket och nouveau réalismes forhallningssatt till
verkligheten. Genom att undersoka om och hur dessa teman forekommer i den historiska
receptionen av La France déchirée, avser jag utreda om och i vilken utstrackning dessa
konstkritiska utsagor paverkats av det som Carrick kallar for Restanys tolkningsram.*?
Formulerandet av dessa “teman” har saledes praglats av diskursteoretiska tankegangar, men
nagon diskursteoretisk modell anvands sedermera inte aktivt i analysen av utstéllningens
historiska bemdtande

De tva nedslagen i utstallningens historiska bemdtande kommer att analyseras i forhallande
till Restanys manifest, och stéllas mot varandra. Detta for att undersoka hur bemétandet av La
France déchirée vid tva olika tidpunkter forhaller sig till den bild som Carrick formedlar av

rorelsens receptionshistoria.

1.4 Tidigare forskning
Ingen litteratur som behandlar nouveau réalisme har publicerats pa svenska, och endast en

bok — Jill Carricks Nouveau Réalisme, 1960s France, and the Neo-avant-garde: Topographies
of Chance and Return fr&n 2010 — har givits ut p& engelska.* Fyra franska,
populdrvetenskapliga dversiktsverk har givits ut om rérelsen.'® Samtliga av dessa verk, med
undantag av Centre Pompidous Le Nouveau Réalisme, tillnandahaller framst historiska
redogorelser for rorelsens grundande, beskrivningar av dess medlemmar och deras
konstnarskap. Centre Pompidous publikation &r en antologi, och fokus ligger dverlag mer pa
att pa olika satt problematisera tidigare beskrivningar av nouveau réalisme, an att
tillhandahalla en komplett redogdrelse for rorelsen och dess medlemmar. Det &r ocksa i denna
antologi som Carrick forst presenterar de tankegangar som ligger till grund for det

resonemang hon presenterar i Nouveau Réalisme... tre ar senare.

13 Carrick, 2010, sid. 2

' Carrick, 2010, sid. 8

15 |_e Nouveau Réalisme - utgiven av Centre Pompidou i samband med en utstéllning 2007, konstkritikern Gérard Durozois
bok med samma titel fran samma &r, “kulturexperten” Claude Mollards Les Nouveaux Réalistes fran 2002 och konstkritikern
Catherine Francblins Les Nouveaux Réalistes fran 1997. Det har dven publicerats en bok om nouveau réalisme som framst
riktar sig till ungdomar - Caroline Larroche och Olivier Morrels Le Nouveau Réalisme fran 2007. (Kulturexpert” eller expert
culturelle, &r Claude Mollads bendmning pa sig sjalv, som aterfinns p& dennes hemsida www.claudemollard.fr (13-01-09)




Vad galler décollagetekniken och utstéllningen La France déchiree behandlas dessa mer
specifikt i konst- och arkitekturhistorikern Tom McDonoughs artikel Raymond Hains's
“France in Shreds™ and the Politics of Décollage fran 2005 och konstvetaren Hannah
Feldmans artikel Of the Public Born: Raymond Hains and La France déchirée fran 2004.
Aven konstvetaren och kritikern Benjamin Buchloh undersoker décollagetekniken i sin artikel
From Detail to Fragment: Décollage Affichiste fran 1991.

Receptionsteori har tidigare anvéants inom konstvetenskaplig forskning av bl.a. Kristoffer
Arvidssons i hans avhandling fran 2008, Den romantiska postmodernismen: konstkritiken och
det romantiska i 1980- och 1990-talets svenska konst, Arvidsson tillampande av
receptionsteori fokuserar pa att utreda vad den konstkritiska receptionen av en viss utstéllning
eller ett antal utvalda konstverk kan berétta om den kulturella kontext inom vilken dessa

utsagor formulerats. *°

1.5 Avgransning och Material
Mitt priméra material kan delas in i tre kategorier. Den forsta utgors av tva for utstallningen

samtida recensioner av denna; Michel Ragons “Plus vraie que nature” och Michel-Conil
Lacostes "A travers les galeries”. Darutover kommer jag att granska tva artiklar publicerade
2004 och 2005; Hannah Felmans ”Of the Public Born” ur och Tom McDonoughs ”France in
Shreds”. Slutligen utgar jag dven ifran Restanys teoretisering av nouveau réalisme, sa som

den ar formulerad i rérelsens tva forsta manifest, publicerade 1960 och 1961.

Carricks resonemang, da det appliceras pa La France déchirée, gor géllande att bemétandet
av utstallningen, fr.o.m. det ursprungliga konstkritiska mottagandet i juni 1961 och fram till ar
2007, har styrts av Restanys teoretisering av nouveau réalisme. Darfoér har jag valt att
analysera och jamfora hur utstallningen beskrivits och forstatts vid tva olika tillfallen som
bada faller inom denna tidsram, men som i 6vrigt befinner sig tidsmassigt langt ifran

varandra.

16 Arvidsson, 2008
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2. Bakgrund
Jag hanvisar medvetet till rérelsen som just nouveau réalisme och till gruppens medlemmar

som nouveaux réalistes, istallet for att tillampa en svensk — eller engelsk - 6versattning, da jag
anser en sadan vara missvisande i sammanhanget. Inom konstvetenskapen anvands begreppet
new realism som ett samlingsnamn for ett flertal konstnérliga inriktningar som véxte fram i
vastvarlden under det sena 1950-talet, alla medvetet kontrasterande mot den abstrakta
expressionismen.'” En sédan forstaelse for begreppet new realism, precis som svenskans
nyrealism, kan visserligen anvandas for att beskriva just nouveau réalisme, men innefattar
aven andra inriktningar - som t.ex. den amerikanska popkonsten. Da denna uppsats syfte ar
nara sammanlénkat med foreteelser och omstandigheter som ar specifika for just nouveau
réalisme, finner jag bendmningarna nyrealism/new realism mindre lampliga.

Avgorande for en djupare forstaelse av nouveau réalisme-begreppet ar dven distinktionen
mellan gruppen och rérelsen. Nouveaux réalistes ar bendmningen pa en grupp konstnarer som
forenades i olika konstellationer under aren 1960-63. Nouveau réalisme ar benamningen pa
den rorelse, som forvisso grundades i samband med att nouveaux réalistes forenades 1960,
men vars existens inte nodvandigtvis ar att betrakta som begréansad till gruppen verksamma ar.
Néar nouveaux réalistes gick skilda végar 1963, levde nouveau réalisme enligt Restany kvar

som en mer évergripande orientering inom konsten.®

Nar Restany gjorde denna atskillnad var hans framsta syfte, sa som jag tolkar det, att motivera
sitt fortsatta engagemang i rorelsen &ven efter gruppens uppldsning. Samtidigt bekraftar en
sadan distinktion att den teoretisering som Restany formulerat inte star och faller med
gruppens existens, och dennas uppldsning underminerar da inte heller Restanys resonemang. |
ljuset av senare forskning antar distinktionen i fraga dock en helt annan funktion. Den
ursprungliga tanken bakom atskillnaden bygger, som jag ser det, pa att de enskilda
konstnarernas verksamhet definieras utifran rorelsen, men inte tvartom. Det resonemang som
Carrick presenterar i Nouveau Réalisme... - och som denna uppsats tar avstamp i - gor istallet
géllande, om an i andra ordalag, att Restanys teoretisering av nouveau réalisme har styrt
synen pa nouveaux réalistes i allt for stor utstrackning. Distinktionen ar saledes fortfarande
central, men pa samma satt som rorelsen enligt Restany inte kan begrénsas till enskilda
konstverk eller konstnarer, menar Carrick att synen pa enskilda konstverk inte bor begréansas

av Restanys teoretisering av rorelsen. Jag har darfor valt att anvanda mig av bada begreppen,

7 www.ne.se (12-12-28) sokord: nyrealism
'® Mollard, 2002, sid. 5
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for att uppmarksamma att det finns en skillnad mellan rérelsen som sadan och de konstnérer

som var verksamma inom ramarna for denna.

2.1 Raymond Hains och Décollagetekniken
Raymond Hains var en av de forsta konstnarer som anslot sig till nouveau réalisme-rorelsen

da den grundades i borjan av 1960-talet. Hains foddes1926 och skrev 1945 in sig pa Ecole des
beaux-arts i Rennes, dar han stiftade bekantskap med den jamnarige Jacques Villeglé. Tiden i
Rennes var kortvarig och redan foljande ar flyttade Hains till Paris.*® Dar upptéckte han
tillsammans med Villeglé 1949 den s.k. décollagetekniken. De bada konstnérerna gav sig ut
pa stadens gator i jakt pa redan sonderrivna affischer som kunde monteras ned for att sedan

1.2° Filosofen

limmas upp pa duk eller trdpanna, utan vidare ingripande fran konstnarens hal
och konstkritikern Gérard Durozoi har beskrivit det som att décollage, till skillnad fran
collage - som syftar till att konstruera och komponera - istallet fungerar som en fysisk
manifestation av nedbrytning och upplsning.?* Hains och Villeglé samlar tillsammans ihop
sina décollage fram till 1954. Darefter fortsatter de bada att tillampa décollagetekniken, men
var och en for sig.?? Utstallningen La France déchirée, vars receptionshistoria undersoks i

denna uppsats, bestar av omkring tjugo av Hains décollage.?®

2.2 Abstraktionens diktatur
Nedan foljer en kortfattad redogorelse for de omstandigheter under vilka de konstteoretiska

tankegangar och konstnérliga handlingar som senare skulle utvecklas till och forenas i
nouveau réalisme forst uppstod. Jag har inte for avsikt att har ge mig i kast med en narmare
undersékning av det komplexa, kulturella klimat som radde i Paris under 1950 talet. Men jag
anser att en kortare introduktion &r en forutsattning for den som vill skapa sig en forstaelse for

rorelsen och dess medlemmar.

Under 1950-talet dominerades den franska konstscenen av det abstrakta méleriet.2*
Visserligen fanns det ett antal aktorer pa konstfaltet som aktivt ifragasatte den abstrakta
konstens forharskande stallning, men detta var annu inte nagot som pa allvar hotade dess
dominerande position. Konstnaren Jacques Villeglé, som senare blev en av de férsta nouveaux
réalistes, myntade under 1950-talet det sedermera frekvent anvénda uttrycket la dictature

abstraite (ung. "abstraktionens diktatur”, forf. 6vers.) da han beskrev det radande konstnarliga

9 Erancblin, 1997, sid. 190
2 Cabarias, 2006, sid. 68

21 Durozoi, 2007, sid. 44

22 Erancblin, 1997, sid. 44

2 McDonough, 2005, sid. 75
2 Mollard, 2002, sid. 5
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klimatet i Paris.?® Denna "abstraktionens diktatur” betecknade ett antal olika konstnarliga
strémningar, som pa intet sétt ar att betrakta som homogena. Det handlar t.ex. om mer
overgripande konstnarliga inriktningar som art informel, men ocksa om mer specifika,
individuella yttryckssétt som George Mathieus peinture directe.?> Gemensamt var dock en
bakomliggande instalining till konsten och den konstnarliga skapandeprocessen, i vilken den
senare betraktades som en subjektiv, individuell och néstintill kompulsiv handling.
Romantiska idéer om det konstnérliga geniet var centrala, och tankar om de rent fysiska
aspekterna av skapandet som bérare av den individuella, konstnarliga expressiviteten
florerade.?’

2.3 Nouveau Realisme
Utifran Restanys teoretisering av nouveau réalisme kan rorelsen forstas som en reaktion mot

den “abstraktionens diktatur” som beskrivs ovan, och i synnerhet mot den verklighetsflykt
som nouveaux réalistes tyckte sig se i det abstrakta maleriet. Istallet for att fly verkligheten
valde dessa konstnérer att bokstavligen integrera den i sitt skapande, genom vad Restany
beskrev som I’appropriation de I’objet (ung. "tillimpandet av foremalet”, forf. dvers.).2® Det
rorde sig dock inte om vilken "verklighet” som helst, utan om det som Restany kallade
for’den moderna naturen”. Denna aterfanns i efterkrigstidens konsumtionssamhalle, och
karaktériserades av bl.a. industri- och fabriksmaterial och konsumtionsbejakande reklam. De
foremal som konstnarerna "tillampade”, d.v.s. anvande sig av i mer eller mindre oférandrad
form i sina respektive konstnarskap - var fysiska manifestationer av just en sadan verklighet”
—t.ex. fabrikstillverkade maskindelar eller massproducerade reklamaffischer.?® ”Den
moderna naturen” var nara sammanlédnkad med samhéllets urbanisering, och staden var dessa
konstnarers framsta inspirationskélla.*® Ovanstdende redogérelse for nouveau réalisme har
dock ifragasatts av bl.a. Carrick, som dels menar att Restanys definition av rorelsen forbiser
flera viktiga aspekter av les nouveaux réalistes konstnarskap, och framforallt betonar att
Restanys teoretisering av rorelsen haft ett allt for stort inflytande pa bemétandet av nouveau

réalismes historiskt sett.**

% Francblin, 1997, sid. 14f

% Cabaiias, 2006, sid. 67f

2" Cabafias, 2006, sid. 67

%8 Mollard, 2002, sid. 5

2 Carrick, 2007, sid. 177. Begreppet "efterkrigstid”, anvands ofta for att beskriva det franska samhallet under 1950-och
1960-talen. Icke att forglomma &r dock att landet 1954-62 hérjades av Algerietrevolten.(Feldman, 2004, sid 74)

¥ Franchlin, 1997, sid. 174f. En sddan beskrivning av nouveau réalisme &r applicerbar pa samtliga av rorelsens medlemmar
med undantag for Yves Klein. En intressant diskussion som dessvarre inte far rum att utvecklas ytterligare inom ramen for
denna uppsats. Daremot kan det vara bra att ha i tanke att det redan under gruppens verksamma ar var problematiskt att
finna gemensamma ndmnare for alla involverade parter.

3 Carrick, 2010, sid. 2ff
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2.3.1 Restanys manifest
Den teoretisering av nouveau réalisme som Restany svarade for aterfinns enligt Carrick

framst i rérelsens tre manifest.*? Samtliga forfattades av Restany som forord till var och en av
de tre grupputstallningar som Restany anordnade for rérelsens medlemmar.®® Den forsta av
dessa texter forfattades redan i april 1960, innan gruppens forsta gemensamma utstéllning i
juni samma ar, och kom att markera, om inte det officiella grundandet, sa i alla fall startskottet
for nouveau réalisme.®* Texten — Les Nouveaux Réalistes - forfattades ursprungligen endast
som en introduktion till gruppens forsta gemensamma utstallning med samma namn, och var
saledes - till skillnad fran de tva senare manifesten - ursprungligen inte tankt att fungera som
ett sadant. Utstallningen holls pa galleri Apollinaire i Milano, och Restany samlade vid detta
tillfalle for forsta gangen de konstnarer som enligt honom sjalv forenades av ett nytt sétt att
ndrma sig verkligheten.®

Efter Les nouveaux réalistes foljde rorelsens andra manifest - A 40° au-dessus de dada, (ung.
"40° over dada”, forf. 6vers.) - som skrevs infor utstallningen med samma namn pa Galerie J i
Paris aret darpa. 1963 publicerades det tredje och sista manifestet - Le Nouveau Réalisme :
que faut-il en penser ? (ung. "Le Nouveau Réalisme: Vad ska man tanka om detta?” forf.
overs.) - i samband med gruppens sista utstallning pa Neue Galerie im Kunstler Haus i

Miinchen.®

2.3.2lill Carrick om nouveau réalisme
I Nouveau Réalisme, 1960s France and the Neo-avant-garde presenterar Carrick en bild av

nouveau réalisme som skiljer sig avsevart fran Restanys definition av rorelsen. Jag vill
beskriva det som att Carrick formedlar tva olika, évergripande resonemang, som bade berikar
och bekraftar varandra. Dels agnar sig Carrick at att beskriva det som hon kallar for Restanys
tolkningsram, dels positionerar hon medvetet sig sjalv utanfor denna, och férmedlar nya,
alternativa tolkningar av ett antal nouveau réalisme-konstverk. Syftet med denna uppsats ar ju
att undersoka huruvida Carricks resonemang om Restanys tolkningsram kan anvandas for att
beskriva dven den historiska receptionen av Hains utstalining La France déchirée, som inte

% |_eeman, 2007, sid. 257

% Debray, 2007, sid. 18 Yves Klein, Jean Tinguely, Raymond Hains, Jacques Villeglé och Arman blev darmed de forsta
nouveaux réalistes. (Francblin, 1997, sid. 21) Villeglé fanns inte representerad i utstallningen p.g.a. en langre tids
sjukhusvistelse. Jag véljer dock att inkludera honom i nouveaux réalistes ursprungliga gruppkonstellation eftersom tanken
var att han skulle delta. Gruppen utékades senare samma & med Daniel Spoerri och Martial Raysse.*® Darefter tillkom dven
César, Christo, Gérard Deschamps, Niki de Saint Phalle och Mimmo Rotella. (Cabafias, 2006, sid. 85) Arman eg. Armand
Fernandez, César eg. César Baldaccini och Christo eg. Christo Javacheff. (Francblin sid. 188ff). D& dessa konstnarer, i allt
det material som jag konsulterat, konsekvent hanvisas till enbart med fornamn, har jag valt att gora pa samma satt.

% Durozoi, 2008, sid. 48

% Francblin, 1997, sid. 21

% Debray, 2007, sid. 18
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figurerar i Carricks resonemang. >’ Darfor intresserar jag mig framst for de aspekter av
Carricks resonemang som behandlar Restanys tolkningsram pa en mer generell niva, och
mindre av de konkreta exempel hon férmedlar. Nedan f6ljer dock en kortfattad redogorelse
for den specifika bild av Restanys tolkningsram som Carrick formedlar.

Carrick tar fasta pa de aspekter av Restanys teoretisering som enligt henne gor gallande att
nouveau réalisme tar avstand ifran all form av samhallskritik och negativitet, for att istallet
formedla en optimistisk syn pa det moderna konsumtionssamhéllet.*® Detta framgér genom
Restanys betonande av det "positiva” beslagtagandet av "den moderna naturen” nouveaux
réalistes gemensamma namnare. Carrick framh&ller dock att Restany sjalv anser att rérelsen
endast speglade den konsumtionsoptimism som praglade samhéllet i stort.*° En definition
som enligt Carrick resulterat i att konstkritiker under 1960-talet och framat i regel varit

kritiskt installda till nouveaux réalistes uppvisande av konsumtionsvaror.**

Jag har sedermera valt att inte ta fasta pa samma aspekter av Restanys teoretisering som
Carrick, och istéllet sjalv granskat manifesten ifraga for att soka efter aterkommande och
begrepp och diskussioner. Nedan foljer tva kortfattade beskrivningar av dessa texter.

Det forsta manifestet - Les Nouveaux Réalistes
| denna text anvands for forsta gangen begreppet nouveau réalisme for att beskriva den nya

inriktning inom konsten som Restany foresprakar. Manifestet redogor framst for den
grundldggande instdlining till konsten som Restany anser gemensam for de konstndrer som
finns representerade i utstallningen Les Nouveaux Réalistes.*? Texten baseras pa
konstaterandet att maleriet som medium &r uttjant, och Restanys resonemang kring begreppen
verklighet och maleri utgér i detta skede centrala bestandsdelar i definitionen av nouveau
réalisme.*® Restany konstaterar att stafflimaleriet, i likhet med alla andra traditionella
uttryckssatt inom maleri och skulptur, sjunger pa sista versen. Sadana konstnéarliga
uttryckssatt bottnar enligt Restany i en ovilja att inom konsten anamma de férandringar som
praglade verkligheten i stort. Le réel (ung. verkligheten” forf. Overs.) ar ett centralt begrepp i
texten, och Restany skriver bl.a. om "verklighetens passionerade aventyr”. Ett dventyr som

forst genom nouveau réalisme upplevs och formedlas utan omskrivning och férvrangning.**

% Carrick, 2010, sid. 27

* Ibid.

¥ Carrick, 2010, sid. 2

0 Ibid.

4 Carrick, 2010, sid. 29

2 Francblin, 1997, sid. 21

“3 Durozoi, 1997, sid. 129

* Restany, 1997, sid. 178 (Les Nouveaux Réalistes)
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Det andra manifestet - A 40° au-dessus dada
I detta manifest utvecklar Restany de referenser till Dadaismen som férekom, om &n i

betydligt mindre utstrackning, redan i Les nouveaux réalistes® Redan i manifestets titel
etableras nu en tydlig, om &n nagot kryptisk, hanvisning till Dadaismen. Merparten av texten
agnas at att fortydliga relationen mellan nouveau réalisme och Marcel Duchamps readymade-
koncept. Enligt Restany betraktar nouveaux realistes omvarlden som en tavla,”Le Grand
CEuvre fondamental” (ung. "Det stora, primara verket” forf. dvers.) ifran vilken de hamtar de
ramaterial som med minimalt fysiskt ingripande fran konstnarens hall férvandlas till
konstverk. Betraktad ur ett sadant perspektiv belaggs readymaden med en helt ny innebord.
Istallet for att i Duchampsk anda forstas i bemarkelsen anti-art, laddas readymaden med
positiv energi.*® Det handlar inte om att presentera ett visuellt likgiltigt vardagsforemal som
konst, i avsikt att ifrdgasatta de premisser utifran vilka konstbegreppet som sadant ar
formulerat. Tvartom handlar det om att uppmarksamma att konst gar att finna i det "bad av
uttrycksfullhet” som &r det moderna konsumtionssamhéllet. Genom nouveau réalisme sker
saledes det "konstnérliga dopet av det vardagliga foremalet”. Det dadaistiska inslaget
aterfinns i tillvagagangssattet — i beslagtagandet av foremalet — men nu fungerar readymaden
inte langre som hdjden av polemik och negativitet, utan utgor istallet grundstommen i en ny
konstnérlig repertoar. Readymaden etablerar ett samband mellan Dadaismen och
nouveauréalisme, men dess nya innebdrd placerar rérelsen 40 grader ovanfor den dadaistiska

nollpunkten.*’

“ Leeman, 2007, sid. 259

6 Restany, 1997, sid. 178f (A 40° au-dessus dada)

7 Ibid. Att Restany valde att anvénda sig av just formuleringen « 40 grader » forbryllade I&nge kritiker. Daniel Spoerri har
dock i efterhand forklarat att siffran fyrtio anspelar pa det antal &r som skilde Inouveau réalisme och dadaismen at. (Carrick,
2010, sid. 27)
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3. Analys

3.1 Restanys teoretisering av rorelsen
Uppsatsens syfte ar som bekant att undersoka huruvida Carricks teorier om Restanys inverkan

pa den konstkritiska receptionen av nouveau réalisme dven kan anvéndas for att beskriva La
France déchirées receptionshistoria. Enligt Carrick sker Restanys teoretisering framst i
rorelsens manifest. Med detta i atanke anser jag det relevant att fortydliga vad det ar for
definition av nouveau réalisme som Restany formedlar i dessa manifest, framforallt da jag har
valt att inte ta fasta pa samma aspekter av denna teoretisering som Carrick. Jag utgar dock
ifran Carricks huvudsakliga argument i min analys av utstallningens historiska reception — att
Restanys teoretisering sa som den formulerats i manifesten etablerat en tolkningsram for

rorelsens bematande — dven om jag valjer att betona andra aspekter av teoretiseringen ifraga.

Jag har darfor granskat tva forsta manifesten for att utréna om det finns vissa begrepp eller
resonemang som aterkommer. Enligt mig utmarker sig tva “teman” tydligt. I det forsta
manifestet handlar det om nouveau réalismes relation till det abstrakta maleriet. Texten
baseras pa deklarerandet att maleriet som konstnarligt medium &r uttjant. DarutGver betonar
Restany det l6nlosa i att forneka tidens gang, och introducerar nouveau réalisme som den nya
tidens konst - en konst forankrad i verkligheten.*® I det andra manifestet utgor Restanys
resonemang om det indexikala konstverket och nouveau réalismes forhallningssatt till
verkligheten grundstommen. Dessa bada teman ar nara sammanlankade, och 6verlappar
ibland varandra. Nouveau réalismes brytning mot det abstrakta maleriet bottnar enligt Restany
i att dessa konstnarer tillampar ett nytt, mer integrerande forhallningssatt till verkligheten.
Detta sker genom anvandningen av readymaden — konstverket med indexikala egenskaper.
Nouveaus réalistes flyr inte verkligheten pa samma satt som det abstrakta maleriets
representanter, utan utgar istéllet fran denna verklighet genom tillampandet av readymaden.

Nedan foljer en analys av hur Lacostes, Ragons, McDonoughs och Feldmans lasning av La
France déchirée forhaller sig till Restanys teoretisering av rorelsen, utifran ovanstaende
teman. | slutet av analysdelen féljer sedan en kort sammanfattning, som tar upp hur detta
forhallningssatt passar in i Carricks resonemang om rorelsens receptionshistoria, vilket sedan

utvecklas i uppsatsens avslutande diskussion.

48 Restany, 1997, sid. 178 (Les Nouveaux Réalistes)
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3.2 Utstallningens ursprungliga bemétande: 1961

3.2.1 Michel Conil Lacostes A travers les galeries

Konstkritikern Michel Conil Lacostes artikel « A travers les galeries », behandlar bl.a. Hains
utstélining La France déchirée, och publicerades i den franska dagstidningen Le Monde den
23 juni 1961.%°

Nouveau réalismes relation till det abstrakta maleriet
Lacostes artikel behandlar inte enbart La France déchirée, utan dven andra utstéllningar. Han

berdr inte uttalat nouveau réalismes relation till det abstrakta maleriet, men inleder det stycke
som foljer i direkt anlutning till det som behandlar Hains utstalining, med att skriva, ungefér,
” Pa tal om nagot helt och hallet annorlunda, det traditionella klassiska maleriet,
konstnarsyrkets kvaliteter ...” *° Lacostes formulering gor forvisso inte géllande att Hains
aktivt forhaller sig till det abstrakta maleriet i sitt konstnarskap, daremot framgar skillnaderna
mellan de bada konstnéarliga inriktningarna tydligt. Att tydliggéra denna skillnad och
samtidigt tala om “konstnarsyrkets kvaliteter” - i relation till det abstrakta maleriet- och
betona att Hains “inte arbetar” - i relation till décollagetekniken (se nedanstaende
resonemang) — kan enligt mig ocksa uppfattas som en kommentar till de olika
skapandeprocesser som ligger till grund for dessa olika konstnérliga inriktningar. Denna
skillnad betonas av Restany i rorelsens forsta manifest, och detta skulle mgjligtvis kunna ligga
till grund for Lacostes tydliga &tskillnad av Hains teknik och det abstrakta maleriet.>

Det indexikala konstverket och nouveau réalismes forhallningssatt till verkligheten
Lacoste beskriver det som att Hains i sitt arbete med décollagetekniken &r verksam i ett "helt

personligt och sarkastiskt klimat”.>* En mer konkret redogérelse for vad denna sarkasm bestar
i, och mot vad eller vem den ér riktad, ges emellertid inte. Daremot ges vissa indikationer da
Lacoste i samma mening betonar att Hains egentligen inte arbetar, utan endast agnar sig at att
beskara andras arbete pa basta mojliga sétt.>® Det skulle, om denna formulering tas i
beaktande, kunna vara sa att den sarkasm som Lacoste namner riktar sig mot den egna
arbetsprocessen. Detta skulle i sa fall innebara att Lacoste ser en sjalvironisk dimension i
Hains décollageteknik. Detta ar inte helt otroligt, med tanke pa att McDonough namner just

9 Lacoste, 1961, sid 9

% « dans un esprit tout différent, celui de la peinture abstraite classique, les qualités de métier... » (Lacoste, 1961, sid 9)
o Restany, 1997, sid. 178 (Les Nouveaux Réalistes)

%2 « un climat tout & fait personnel et caustique », (Lacoste, 1961, sid. 9)

%8 Lacoste, 1961, sid. 9
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en sadan sjalvironi i det avsnitt av hans artikel som agnas at att redogora for det ursprungliga
konstkritiska bemétandet av La France déchirée.>

McDonough hénvisar mer konkret till hur de textfragmenten som fanns bevarade i
bildkompositionen i vissa décollage upplevdes om uttryck for en intern, sjadlvmedveten
ifrgasattning av den egna, konstnérliga aspirationen.>® En sddan kommentar bli sarkastisk
eftersom den ifragasatter mojligheten i en fornyelse med utgdngspunkt i gamla strategier.
Om det ar denna typ av sarkasm som Lacoste har i atanke sa innebér det att han tillskriver
Hains en ifragasattning av de konstnarliga ambitioner som etablerats av Restany i rorelsens
manifest. Att fornya konsten genom gamla stragtegier - aterintroducerandet av readymaden -
ar ju precis det som rorelsens andra manifest kretsar kring. Om Lacoste verkligen har den har
typen av sarkasm i atanke - att Hains ifragasatter eller problematiserar rérelsens avsikter i en
sjalvreflexiv kommentar riktad mot hans eget arbete med décollagetekniken — innebdr det att
Lacoste utgar ifran att Hains identifierar sitt eget konstnarliga skapande med den definition av
nouveau réalisme som Restany formulerat i rérelsens andra manifest. Detta visar, i min
mening, pa att Restanys teroetisering av rorelsen, i detta fall, var central for det kritiska
bemd&tandet av La France déchirées. Den aspekt av Restanys teoretisering som berdr nouvean
réalismes forhallande till verkligheten figurerar emellertid inte i Lacostes text om

utstéllningen.

3.2.2 Michel Ragons Plus vrai que nature
Konstkritikern Michel Ragons artikel « Plus vraie que nature » behandlade bl.a. utstallningen

La France déchirée och publicerades i den veckotaliga tidsskriften Arts i juni 1961. I min
granskning av Ragons bemétande av La France déchirée har jag valt att inte utga ifran de
teman som far styra analyserna av utstallningens 6vriga bemétande. Detta eftersom Ragon
inte pa nagot tydligt satt forhaller sig till ndgot av de tva teman som i min mening
karaktariserar Restanys teoretisering av nouveau réalisme. Detta ar forstas anmarkningsvart i
sig, daremot anser jag att analysen av Ragons artikel blir nagot knapphandig om den enbart
skall besta av ovanstaende konstaterande. Jag tanker darfor undersoka om det finns nagra
andra aspekter av Ragons text som kan hdrledas till Restanys teoretisering av nouveau
réalisme, och i sa fall pa vilket satt.

% Mcdonough, 2005, sid. 77. | McDonoughs resonemang framgar det dock inte vilken eller vilka samtida kritiker som
formulerat en sédan lasning. McDonough néjer sig med att framféra att det inom det ursprungliga kritiska bemétandet av
utstallningen figurerade en lasning som gjorde gallande att Hains décollage kunde ses som som en kritisk kommentar till den
“egna” idén om ett "nytt avant-garde”. (McDonough, 2005, sid 77)

*McDonough, 2005, sid. 77

*|bid.
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Ragons text &r mycket kortfattad, och i min mening nagot polemisk i sin natur. Ragon menar
att han ar besviken pa Hains utstallning. 1dén ar utmarkt, men resultatet upplevs som desto
mera torftigt. Dérefter hanvisar han till nouveau réalisme, inom citationstecken bor tillaggas,
och deklarerar att rérelsen inte lever upp till sina egna aspirationer. Nouveau réalisme nar i
sjalva verket inte hdgre upp an till anklarna pa sin storsta konkurrent, den amerikanska
popkonsten. Att nouveau réalisme “inte nar popkonsten upp till anklarna” ar en dréapande
metafor. Daremot kan formuleringen “konkurrent” vara av intresse, eftersom en viktig aspekt
av Restanys arbete med nouveau réalisme handlade om att presentera rérelsen som nagot mer
an bara en fransk version av den amerikanska popkonsten, som den annars éverlag
betraktades som>’ Att Ragon beskriver popkonsten som "konkurrent” till nouveau réalisme,
om an i ett ndgot forminskande sammanhang, skulle darfér mojligtvis harledas till Restany.

Overlag finner jag dock inga egentliga referenser till Restanys teoretisering av nouveau
réalisme i Ragons text. Vad som déremot skulle kunna vara av intresse &r att han till skillnad
fran Lacoste beskriver de affischer av vilka décollagen ifradga bestar, som "valaffischer”, och
darmed gor en, om &n valdigt liten, referens till La France déchirées politiska dimension.

3.3 Senare lasningar av utstallningen: 2004-2005

3.3.1 Tom McDonoughs France in Shreds

Tom McDonough undervisar i samtidskonstens historia och teori samt modern arkitektur och
urbanism vid University of Binghamton.® Ar 2005 publicerades McDonoughs artikel
“Raymond Hains's France in Shreds and the Politics of Décollage” i tidskriften
Representations.>® Nedan foljer en analys av hur McDonoughs lasning av La France déchirée
forhaller sig till de “teman” som enligt mig ar att betrakta som de mest central i Restanys

teoretisering av nouveau réalisme

Nouveau réalismes relation till det abstrakta maleriet
McDonough beskriver Hains och Villeglés décollage som en sorts readymades” (ready-

mades of a sort), sa till vidare att konstnarernas roll i detta fall enbart bestar i att samla ihop
och presentera “ordrda och oférdndrade” sénderrivna affischer. McDonough menar att ett

sadant tillvagagangssatt fungerar som ett aktivt stallningstagande mot vad forfattaren kallar
for "the romantic figure of the artist-creator”. M.a.o. den idé om det konstarliga geniet som

framforallt florerade inom den under 1950-talet dominerande abstrakta konsten, och tog sig

% Francblin, 1997, sid. 8f

%8 www.binghamton.edu (13-01-06)

% McDonough, Tom, « Raymond Hains's “France in Shreds™ and the Politics of Décollage », Representations, vol. 90, nr. 1,
2005, sid. 75-97
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uttryck i en fokusering pa den konstnarliga skapandeprocessen som ett mer eller mindre
kompulsivt uttryck for den enskilde konstnarens subjektiva kreativitet.®* McDonough menar
vidare att Hains och Villeglé i sina gemensamma utstéllningar, under vilka de blandade och
undlat att signera sina verk, aktivt otydliggjorde, och darmed utplanade, uppenbart auktoritéra
identiteter.”* | ovanstdende resonemang anknyter McDonough pa ett tydligt vis till Restanys
teoretisering av nouveau réalisme genom att satta aterintroducerandet av readymaden i direkt
relation till rérelsens brytning med det abstrakta maleriet, precis som Restany gor i rorelsens

forsta manifest.®

McDonough betonar ocksa att de aktuella décollagens estetik for tankarna till I’art informels
abstrakta och uttrycksfulla penselforing - ett formsprak som vid tidpunkten for utstallningen
framst forknippades med den subjektiva, konstnérliga expressiviteten. Décollagens formsprak
ar daremot, vilket McDonough &r noga med att betona, en mer eller mindre slumpmassig
konsekvens av flera oké&nda, ”vanliga” manniskors “icke-konstnarliga” handlingar. Detta,
menar McDonough, innebér att décollagen i fraga, genom att uppvisa en ytlig likhet med det
abstrakta maleriets formsprak, fungerade som en parodisk kommentar pa de forestéllningar
som ligger till grund for det senare.®® Ovanstéende lasning baseras pa antagandet att
konstnaren medvetet forhaller sig till, och mer specifikt bryter mot, det abstrakta maleriet i sitt
skapande - vilket les nouveaux réalistes per definition gor enligt Restanys teoretisering av

rorelsen, sa som den formuleras i det forsta manifestet.®*

Det indexikala konstverket och nouveau réalismes forhallningssatt till verkligheten
McDonough menar vidare att Hains aterintroducerande av det indexikala konstverket - den

med Duchamp tidigare forknippade readymaden - mojliggjorde upplevelsen av ett forestallt
avstand mellan konstnaren och hans verk. Hains kunde pa detta vis framsta som utanfor eller
bortom den politiska debatten, trots att hans utstallning bestod av konstverk skapade av
affischer med tydliga politiska budskap. Konstnéarens handlingar forstas da inte som ett
politiskt stallningstagande, utan fyller enbart en dokumentar funktion, genom att visa upp
décollagen som fysiska manifestationer av en splittrad politisk situation.®® Den vandalisering
som affischerna i fraga utsatts for belaggs darmed inte bara med en politisk dimension, utan
forstas ocksa som uttryck for en specifik politisk agenda. McDonough menar saledes att

* Cabafias, 2006, sid. 67

& McDonough, 2005, sid. 77

62 Restany, 1997, sid. 178ff (Les Nouveaux Réalistes och A 40° au-dessus dada)
% McDonough, 2005, sid. 77

® Restany, 1997, sid. 178 (Les Nouveaux Réalistes)

8 McDonough, 2005, sid. 86
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Hains inte hade for avsikt att sjalv ta stéllning i den politiska debatten, utan snarare att
medvetet placerade sig utan- eller ovanfér denna®® Att McDonough betraktar Hains
anvandning av readymaden som ett sétt att spegla omvarlden snarare an att formulera en
kritisk kommentar gentemot denna stdimmer i min mening vél éverrens med Restanys
beskrivning av nouveau réalismes aterintroducerande av Duchamps readymade i ny tappning.
McDonoughs antagande att Hains trots décollagens politiska innehall ville forbli neutral kan
vidare antas vara baserat pa Restanys definition av nouveaux réalistes anvandning av

readymaden pa ett satt som varken kan betraktas som negativt laddat eller polemiskt.®’

Utover ovanstaende teman, som direkt relaterar till Restanys teoretisering av nouveau
réalisme, finns det som jag ser det ytterligare ett i McDonoughs analys standigt
aterkommande tema — utstallningens politiska dimension. Detta &r inte nagot som
overhuvudtaget behandlas av Restany i hans teoretisering av rorelsen, men eftersom det ges sa
mycket utrymme i McDonoughs analys anser jag inte att jag helt kan bortse fran det. Kanske
kan uppméarksammandet av detta dven berika undersékningen av hur utstallningens
receptionshistoria passar in i den bild som Carrick férmedlar av nouveau réalismes dito.
McDonough menar att uppméarksammandet av La France déchirées politiska dimension &r
helt avgdrande for forstaelsen av utstéallningen. Darmed inte sagt att McDonough bortser ifran
décollagens estetiska egenskaper — som framgar ovan sa utgar han sjélv delvis ifran dessa i sin
lasning av utstéllningen - han menar dock att ett allt for stort fokus pa konstverkens estetik
fordunklar La France déchirées plats i en mer évergripande politisk kontext.®®

Vart att poangtera ar i min mening aven att McDonough, till skillnad fran Feldman, vars
tolkninga av utstéliningen jag analyserar nedan, aldrig uttalat h&nvisar till nouveau réalisme.
Detta trots att han aktivt resonerar kring vilka omstandigheter som kan ténkas ha paverkat
utstaliningens historiska reception, om an kortfattat och i lite andra ordalag. Hans enda tydliga
hanvisning till rérelsen sker d& han namner Galerie Js foregaende utstéllning — A 40° au-
dessus de dada — och i samma mening beskriver les nouveaux réalistes som en fransk

motsvarighet till de amerikanska popkonstnarerna.®

% McDonough, 2005, sid. 83
o7 Restany, 1997, sid. 178ff (Les Nouveaux Réalistes och A 40° au-dessus dada)
®8\McDonough, 2005, sid. 81
#McDonough, 2005, sid. 75
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3.3.2 Hannah Feldmans Of the Public Born
Hannah Feldman &r konsthistoriker och undervisar idag i senmodernistisk och samtida konst

och visuell kultur vid Northwestern University.” Ar 2005 publicerades Feldmans artikel Of
the Public Born: Raymond Hains and La France déchirée i tidskriften October.”* Nedan
foljer en granskning av hur Feldmans tolkning av La France déchirée forhaller sig till
Restanys teoretisering av nouveau réalisme, baserad pa hur hon forhaller sig till de “teman”
som enligt mig &r att betrakta som de mest centrala | Restanys definition av rorelsen.

Nouveau réalismes relation till det abstrakta maleriet
Precis som McDonough dgnar Feldman en stor del av sin artikel at att narmare beskriva

utstaliningens politiska kontext. Hon menar ocksa - i enighet med McDonough - att de
anspelningar pa abstrakt maleri som ofta tillskrivs décollagens formella egenskaper forvisso
inte ar oriktiga, men daremot inte far ges ett allt for stort utrymme.’? Feldman menar séledes
precis som McDonough att ett alltfor stort fokus pa konstverkens formella egenskaper
verskuggar utstallningens politiska dimension, som ar central. * Har gar det i min mening att
utldsa en viss kritik mot tidigare lasningar av décollagetekniken som djupt rotad i en dialog
med det abstrakta maleriet. Framforallt de tidigare lasningar av utstallningen som endast
fokuserat pa décollagens estetiska egenskaper beskrivs som knapphandiga da de inte tar
utstallningens politiska dimension i beaktande. " Centralt for Feldmans resonemang &r
saledes att hon inte ifragasatter riktigheten i att décollagen skulle fungera som anspelningar pa
det abstrakta maleriet, men menar att dessa tankegangar inte bér dominera lasningen av La
France déchirée. Det ar saledes egentligen inte Restanys teoretisering av nouveau réalisme
som fragasatts, snarare omfattningen pa dess inverkan av utstallningens bematande.

Detta illustreras av Feldmans lasning av décollaget Cet homme est dangereux (ung. ”Denna
man ar farlig”, forf. dvers.), som bygger pa att Hains for en aktiv dialog med det abstrakta
maleriet.

Feldman menar att Cet homme... genom sin fysiska placering (i galleriet) anspelar pa en
traditionell konstnarlig utstaliningsmodell — som gor gallande att just denna bild annonserar
utstaliningen och konstnaren ifraga. Darigenom menar Feldman att décollagets titel
positionerar Hains — i egenskap av utstéllningens konstnar - som en farlig man”. Ett epitet

som Feldman sétter i relation till den “dictature abstraite” som Hains konstnérskap utmanar.”

70 \www.northwestern.arthistory.edu (13-01-06)

™ Feldman, Hannah, « Of the Public Born: Raymond Hains and La France déchirée », October, vol. 108, 2004, sid. 73-96
"2 Feldman, 2004, sid. 76

" Feldman, 2004, sid. 95

™ Ibid,

™ Feldman, 2004, sid. 78f
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En sadan lasning utgar som jag ser det ifran en medvetenhet om det forhallande mellan
nouveau réalisme och abstrakt maleri som Restany faststaller i rorelsens forsta manifest.
Feldman utgar precis som McDonough ifran antagandet att Hains medvetet ifragasatter de
premisser pa vilka det abstrakta maleriet ar baserat i sitt konstnarskap.

Det indexikala konstverket och nouveau réalismes forhallningssatt till verkligheten
Feldman menar att Hains anvandning av det indexikala konstverket i fallet La France

déchirée inte bara syftade till att etablera en fysisk lank mellan "verkligheten” och "konsten”,
utan framforallt sokte etablera ett samband mellan landets radande politiska splittring och de
revor som &terfanns i utstallningens décollage.”® Detta resonemang skulle kunna séttas i
relation till Restanys resonemang om nouveau réalismes spegling av "verkligheten” via det
indexikala konstverket. Visserligen kunde ett sadant samband enligt Feldman inte faststéllas
med sakerhet. Daremot var landets politiska situation splittrad, och oavsett om décollagens
revor kan ses som fysiska manifestationer av denna splittring eller inte, sa fanns revorna dar.
Att Hains forsokte etablera ett samband mellan dessa tva, d&ven om ett sadant inte kunde
faststallas, kan i min mening forstas som att han anvéande det indexikala konstverket i syftet
att spegla verkligheten.

Precis som McDonough menar Feldman att La France déchirées har en tydlig politisk
dimension, men att detta inte indikerar ett politiskt stallningsagande fran Hains. Konstnaren
visar upp, vad som kan eller inte kan forstas som, fysiska manifestationer av en politisk
situation, men placerar sig sjalv utanfor debatten. Sahar langt ar Feldman och McDonough
mer eller mindre 6verrens, men Feldman tar sedermera sin tolkning ett steg langre, da hon
havdar att Hains spegling av situationen forvisso placerar honom utanfér den, men i sig utgor
en form av stéllningstagande. En vilja att synliggéra den anonyma allménhet vars rost vid
den aktuella tidpunkten konsekvent nekades utrymme i ett offentligt rum dominerat av statlig

propaganda.”’

Jag finner det framforallt viktigt att poangtera att Feldman, till skillnad fran McDonough,
uppmarksammar den centrala roll Restanys teoretisering av nouveau réalisme haft for tidigare
tolkningar av La France déchirée.” Feldman menar d att det fokus pé décollagens formella

egenskaper och den dialog med det abstrakta maleriet som kan tillskrivas dessa, bottnar i en

"® Feldman, 2004, sid. 96
" Feldman, 2004, sid. 89
8 Feldman, 2004, sid. 80ff
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hos kritikern ofta omedveten paverkan av Restanys definition av nouveau réalisme och

décollagetekniken.™

3.4 Sammanfattning
Jag upplever att framférallt Feldmans och McDonoughs senare l&sningarna av La France

déchirée pa ett tydligt satt forhaller sig till den teoretisering som Restany formulerat av
rorelsen. Aven det ursprungliga kritiska bemotandet av utstaliningen utgar i viss mén fran
Restanys teoretisering. Vad galler Lacoste och Ragon &r dock parallellerna till Restanys
teoretisering av rorelsen dverlag mer langsokta an hos Feldman och McDonough. Detta géller
framforallt Ragon, som inte forhaller sig till Restanys teoretisering av nouveau réalisme i

nagon storre utstrackning.

En tankbar forklaring ar att Bade Feldmans och McDonoughs tolkningar &r betydligt fylligare
och tar flera sidor i ansprak, medan Lacostes och Ragons bemdtande av utstallningen
formulerats inom ramarna for en tidningssida, om ens det. Jag menar dock att varken
Feldman eller McDonoughs tydliga referenser till Restany bor underskattas. Framforallt
nouveau réalismes forhallande till det abstrakta maleriet, sa som det definierats av Restany i
rorelsens forsta manifest, forekommer vid ett flertal tillfallen i dess tolkningar.

| en jamforelse mellan de tva tidsperioderna i fraga ar det dock forfattarnas behandling av
utstaliningens politiska dimension som utgor den mest slaende skillnaden. La France
déchirées politiska dimension berors dverhuvudtaget inte av Lacoste.2’ Ragon hanvisar till de
affischer av vilka décollages bestar som just "valaffischer”, men det ar ocksa hans enda
referens till utstéllningens politiska dimension.?! Bade Feldman och McDonough 4gnar
daremot ett stort utrymme at att redogora for utstallningens politiska kontext och betona dess
politiska anknytning.

Hur passar da ovanstaende utsagor in i Carricks teorier om den inverkan Restany haft pa den
konstkritiska receptionen av nouveau réalisme? Carricks resonemang gor gallande att den
tolkningsram, som Restany etablerade i rorelsens manifest, i stor utstrackning paverkade
bemdtandet av nouveau réalisme under 1960-talet. Dérefter fortsatte den att préagla rérelsens
konstkritiska reception fram t.0.m. 2007.% Applicerat pa La France déchirée skulle Carricks

resonemang rimligen innebdra att alla de analyserade tolkningarna formulerats inom Restanys

™ Feldman, 2004, sid. 80
8 | acoste, 1961, sid. 9

8 Ragon, 1961

8 Carrick, 2010, sid. 2ff
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tolkningsram, eftersom de alla ar forfattade innan 2007. Carrick poangterar dock att det finns
nagra fa undantag fran den bild hon malar upp, och Feldman &r uppenbarligen ett av dessa, da
hon redan 2004 uppméarksammar den inverkan Restany haft pa receptionen av nouveau
réalisme. Anmarkningsvart ar dock att Feldmans tolkning utifran den analys som genomforts
inte skiljer sig avsevart fran McDonoughs dito, trots att den senare inte alls uppmarksammar
Restanys tolkningsram.

Darutdver menar jag att Carricks resonemang om nouveau réalsimes receptionshistoria gar att
applicera pa Feldmans och McDonoughs tolkningar av La France déchirée. Trots att de
formulerades 6ver fyrtio ar efter Restanys teoretisering av rorelsen, forekommer denna som
en tydlig utgangspunkt i deras resonemang. Att Lacostes och Ragons tolkningar inte relaterar
till det som Carrick kallar for Restanys tolkningsram i lika stor utstrackning faller dock nagot
utanfor Carricks resonemang. Daremot bor det tas i beaktande att bada dessa texter ar
forhallandevis kortfattade, och kanske framforallt att de formulerades i juni 1961, endast en
manad efter att Restany publicerat rorelsens andra manifest. Detta skulle méjligtvis kunna
indikera att Restanys teoretisering forvisso formulerats, men kanske annu inte etablerats.

Det ar saledes svart att helt och hallet fa den historiska receptionen — sa som den formulerats
av Lacoste, Ragon, Feldman och McDonough — att helt passa in i Carricks resonemang om
Restanys inverkan pa nouveau réalismes historiska bemdtande. Dessutom ges utstallningens
politiska dimension — som inte alls faller inom ramarna for det som Carrick kallar for
Restanys tolkningsramar for nouveau réalisme -ett stort utrymme i bade Feldmans och
McDonoughs tolkningar, samtidigt som det helt uteldmnas av Ragon och Lacoste
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4. Avslutande diskussion
I inledningen till denna uppsats undrade jag om det fanns en speciell anledning till att La

France déchirée utelamnats ur Carricks resonemang. Nu undrar jag om det kan vara sa att
utstaliningen utelamnats eftersom att dess receptionshistoria inte illustrerar Carricks
resonemang i lika stor utstrackning som andra nouveau réalisme-konstverk? Mer specifikt
undrar jag om detta kan ha ndgot samband med La France déchirées politiska dimension, som

gor utstéllningen unik i nouveau réalisme-samanahang.

| uppsatsens inledning forklarade jag att receptionshistoria flyttar fokus fran konstnaren till
betraktaren och dennes forutsattningar och begransningar.®® Jag sa ocksa att min avsikt inte
var att mer ingaende undersoka de kontextuella omstandigheter under vilka utstéllningens
bemotande formulerats, utan endast fokusera pa hur huruvida de tolkningsramar som Carrick

menar att Restany etablerat fér nouveau réalisme var verksamma inom dessa kontexter.

Till skillnad fran andra nouveau réalisme-konstverk innehaller La France déchirée en tydlig
politisk dimension. Bade Feldman och McDonough ér till skillnad fran Lacoste och Ragon
noga med att papeka detta. Utstallningens politiska dimension &r i min mening hogst relevant,
eftersom nérvaron av denna innebér att de personer som formulerar utstéliningens bemdtande
inte bara paverkas av de forutsattningar och begransningar som dikteras av den kulturella
kontexten, utan dven maste forhalla sig till en politisk sadan. Oavsett hur man véljer att tolka
den politiska dimensionen i La France déchirée sa finns den onekligen dar. Och trots att
forfattarna ifraga visserligen figurerar inom ramarna for en kulturell eller konstnérlig kontext,
sa blir det i detta fall tydligt utstaliningen politiska dimension aven placerar dem i en mer
dvergripande politisk kontext. Narvaron av en politisk dimension i La France déchirée
innebar att de forutsattningar och begransningar som tillhandahalls av den kulturella
kontexten inte langre ar de som véger tyngst. Aven den politiska kontexten bidrar med
restriktioner for vad som & maojligt att tycka och uttrycka.

Carricks resonemang om nouveau réalismes receptionshistoria ar formulerat utifran konstverk
som inte kan tillskrivas nagon politisk dimension. Detta innebar att receptionen av dessa inte
behdvt ta hansyn till vad som anses politiskt korrekt eller mgjligt. Dessa konstverk och deras
kritiker befinner sig frdmst i en kulturell kontext, inom vilken Restany, precis som Carrick

skriver, har varit en auktoritet.

8 D’ Alleva, 2005, sid. 109
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Lacostes och Ragons ursprungliga kritiska bemotande av La France déchirées uppvisade inte
lika tydliga referenser till Restanys tolkningsram som Feldmans och McDonoughs senare
tolkningar. Dessutom har alla fyra exempel formulerats under den tidsperiod som enligt
Carrick préaglades av Restanys ramverk for tolkning, trots detta visar de senare tolkningarna
upp tydliga skillnader gentemot de tidigare. Detta sker framst genom att bade Feldman och
McDonough lagger stor vikt vid den politiska aspekten av La France déchirée. Dessa tva
senare tolkningar visa f.0. upp flera likheter, trots att McDonough till skillnad fran Feldman
inte aktivt uppmarksammat narvaron av det som Carrick beskriver som Restanys

tolkningsramar.
Innebér detta att Carricks resonemang inte kan appliceras pa just denna utstéllning?

Eller ar det kanske sa att det som Carrick kallar for Restanys ramverk for tolkning inte ar den
enda begransningen for vad som kan och inte kan ségas om denna utstallning, eftersom den

utover att figurera i en kulturell, konstnarlig kontext aven faller inom ramarna for en politisk?

Bade Feldman och McDonough har papekat hur den radande politiska situationen i Frankrike
vid tidpunkten for utstaliningen préaglades av restriktioner for vad man fick och inte fick séga.
Framforallt Algerietrevolten — som pa olika satt aterkommer i samtliga av de décollage som
utgor La france déchirée — var ett tabubelagt &mne. Om man for ett 6gonblick bortser ifran
Carricks resonemang, och istéllet ser till den politiska kontexten, trader en tydligare bild av
La France déchirées receptionshistoria — sa som den formulerats av Lacoste, Ragon, Feldman
och McDonough — fram. Den stora skillnaden mellan de tidigare och de senare lasningarna av
utstallningen kan da forklaras av att bade Feldman och McDonough befinner sig utanfor den
restriktiva politiska kontext som de beskriver, medan Ragon och Lacoste vid tidpunkten for
deras formulering av bemotandet av La France déchirée befann sig mitt i den. Utifran den
bild som Feldman och McDonough malar upp av den radande politiska situationen i Frankrike
under tidiga 1960-talet, och framforallt de oroligheter och tabun som rérde Algerietrevolten,
ar det plotsligt lite enklare att forsta Lacostes och Ragons ovilja att diskutera utstallningens
politiska dimension. Att Feldman och McDonough déremot gor detta i stor utstradckning, kan
forklaras av att de befinner sig bade tids- och platsmassigt langt ifran dessa omstandigheter.
Déremot kan vi se att de aspekter av Feldmans och McDonoughs tolkningar som inte ar direkt
sammankopplade med utstallningens politiska dimension, och som istéllet kan ségas figurera
inom Restanys ramverk for tolkning, pa ett tydligt satt illustrerar riktigheten i Carricks

resonemang. Detta sker genom att bade Feldman och McDonough tydligt baserar sina
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tolkningar pa Restanys teoretisering av nouveau réalisme (framférallt vad galler rorelsens
relation till det abstrakta maleriet), istallet for att som i fallet med de radande politiska
omstandigheterna objektivt redogora for dessa, trots att de befinner sig pa ett lika stort tids-
och platsmassigt avstand ifran Restanys teoretisering av nouveau réalisme som
Algerietrevolten. Skillnaden &r att den politiska kontexten har forandrats, men att Restanys

ramverk i enighet med Carricks resonemang lever kvar.
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5. Slutsats
Uppsatsens syfte har varit att undersoka huruvida Carricks teorier om Restanys inverkan pa

den konstkritiska receptionen av nouveau réalisme kan anvéandas dven for att beskriva La
France déchirées receptionshistoria. Carricks resonemang applicerat pa utstallningen i fraga
gor gallande att saval det ursprungliga konstkritiska bemotandet, som senare lasningar av La
France déchiree, inte bara formulerats utifran, utan dven styrts av, Restanys definition av
rorelsen. For att undersoka huruvida Carricks resonemang kan appliceras dven pa
utstaliningen La France déchirée valde jag att gora tva historiska nedslag i utstaliningens
receptionshistoria, som bade stalldes mot Restanys teoretisering av nouveau réalisme, och
mot varandra, med avsikten att undersoka huruvida Carricks resonemang med framgang

kunde appliceras pa La France déchirée.

Genom den granskning av La France déchirées historiska reception som jag genomforde
framgick dock att dessa utsagor inte helt och hallet passade in i den bild av nouveau réalismes
historiska bemdtande som Carrick formedlar. Samtidigt framtradde utstéllningens politiska
dimension som en allt mer central del av dess senare mottagande. Detta fick mig att
undersoka huruvida ett samband kunde etableras mellan La France déchirées politiska
dimension — som gor utstallningen unik i nouveau réalisme-samanhang — och de svarigheter

jag upplevde med att passa in dess receptionshistoria i Carricks resonemang.

Att utstéllningen har en tydlig politisk dimension innebar att den &ven figurerar inom ramarna
for en politisk kontext. N&r jag introducerat denna komponent i ekvationen stod det klart for
mig att det som Carrick kallar for Restanys ramverk for tolkning inte varit den enda
begransningen for vad som kunde ségas om utstéllningen ifraga. Den politiska dimensionen i
La France déchirée innebar att de forutsattningar och begransningar som tillhandahdlls av
den kulturella kontexten inte ldngre var de som véagde tyngst. Aven den politiska kontexten
bidrog med restriktioner for vad som &r méjligt att tycka och ténka.

Istéllet for att sdga att Carrick resonemang &r oriktigt, kan man uttrycka det som att just La
France déchirée, till skillnad fran andra nouveau réalisme-konstverk, introducerade
ytterligare restriktioner for fortattarna i fraga, som kom att innebara att utstallningen inte
lampar sig lika bra som andra konstverk for att illustrera Carricks resonemang. Det som
Carrick kallar for Restanys tolkningsram var inte franvarande, men den éverskuggades tidvis
av de restriktioner som den politiska situationen gjorde gallande.
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