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1 Amnesval

I denna studie undersoks hur elever tolkar och upplever att en planerad bildpedagogik
paverkar deras lirande och formagor.
Studien utvirderar hur elevers uppfattningar om deras upplevelser och sinneserfarenheter ser

ut 1 samma bildpedagogiska praktik och hur de medieras i deras bildskapande.

Enligt Lev Semjonovitj Vygotskijs sociokulturella teori (Strandberg 2006, 10-12) lar sig

minniskor genom att uppleva olika erfarenheter i sin sociala omgivning.

Mitt &mnesval handlar om att undersoka och diskutera hur en bildpedagogisk praktik som

iscensitter medieringar for ldrande kan se ut och upplevas av elever.

2 Syfte och fragestillningar

Syftet med denna studie ar att diskutera hur en viss bildpedagogisk praktik som vilar pa ett
sociokulturellt perspektiv pa ldrande kan uppfattas av elever avseende ldrande och
utveckling.

Studien undersoker hur elevers estetiska erfarenheter paverkas av samma pedagogiska
praktik och hur denna arbetsprocess paverkar deras uppfattning om ldrande i och genom

bildimnet.

Fragestillningarna kopplas till bildpedagogisk praktik som iscensitter medieringar och

estetiska upplevelser for ldarande.
Studiens fragestillningar dr darfor
* Vad bestar denna bildpedagogiska praktik av?

* Hur uppfattar elever denna pedagogiska praktik?

* Vad siger elever att de har lart sig/utvecklat?



3 Forskningsoversikt

I Sverige finns inte sa mycket forskning i pedagogiskt arbete utifran olika kunskapsteoretiska
perspektiv med fokus pa estetiska amnen/bilddmnet och estetiska ldroprocesser. En del
anvindbara bocker som “En kulturskola for alla” (Marner & Ortegren 2003) och “Estetiska
larprocesser” (Lindstrand & Selander 2009) betonar att forstaelsen av estetiska ldaroprocesser

i amnesovergripande arbete i skolan skapar stora mojligheter till olika typer av ldarande.

Under 1900-talet har olika utvecklingspsykologiska teorier varit dominerande nér det géller
hur barns och ungdomars bildskapande har utforskats och beddémts. Bildproduktionen i
skolan har séllan forknippats med olika kulturella och sociala faktorer och har studerats pa
individniva. Detta synsitt har fatt kritik av forskare och teoretiker som menar att kulturens
inflytande pa barns visuella uttryck har stor betydelse for deras ldrande.

I dagens samhille utmanar de nya kommunikationsmdjligheterna skolans kunskapsmonopol
och det skapas helt nya forutséttningar for bildproduktion. Utvecklingen och anviandningen
av olika kommunikationsformer eller semiotiska resurser dr beroende av de kulturella och
sociala sammanhang som paverkar médnniskan. Samma utveckling skapar nya konsekvenser
for de sammanhang som barn och ungdomar véxer upp i och formas som individer.

Det multimodala perspektivet som har sin grund i socialsemiotiken gor mojligt att undersoka
hur eleverna anvinder olika meningsskapande resurser inom ett institutionellt ldrande for att
gestalta och skapa forstaelse for komplexa och abstrakta sammanhang.

Idag ér de sociokulturella teorierna mest framtridande inom studier av barns bildskapande

(Ohman—Gullberg i Estetiska larprocesser, Lindstrand & Selander 2009, 71-73).

Lindstrand beskriver i sin text ”Larprocesser i den rorliga bildens gransland” (2009) omradet

estetiska laroprocesser utifran tre aspekter som pa olika sitt for samman estetik och ldrande:

att ldra sig sjilva gestaltandet eller arbetet med estetisk produktion i nagot hinseende; att lira sig
genom estetiskt arbete; och att ldra sig om det estetiska och dess sociala funktioner (Lindstrand

2009, 153).

I denna studie behandlas den tredje aspekten om det estetiska och dess sociala funktioner
med fokus pa bilddmnet ddr med hjélp av ett medieringsperspektiv ser man elevers estetiska

erfarenheter som en del av ett storre meningsskapande sammanhang.



4 Teoretiska utgangspunkter

I foljande kapitel introduceras ldsaren i den sociokulturella teorin och nagra begrepp som
kdnnetecknar den.

Med hjilp av Lev Semjonovitj Vygotskijs sociokulturella teori och hans efterféljare James V.
Wertsch som har vidareutvecklat Vygotskijs teori introduceras ldsaren i hur ett sociokulturellt
perspektiv och dess viktiga delar kultur, kommunikation och artefakter paverkar manniskors
utveckling och ldrande i deras praktiska och sociala liv.

Lisaren introduceras 1 begreppen: mediering, situerat lirande, multimodalitet och dialogicitet
som ses som viktiga begrepp i den sociokulturella teorin.

Utover dessa introduceras ldsaren i begreppen: estetiska ldroprocesser, kreativitet och

semiotik som fungerar som en stark paverkande faktor i bildimnet.
4.1 Sociokulturell teori

Gunilla Lindqvist menar att Lev Semjonovitj Vygotskij (1896-1934) var den viktigaste
tankaren i sovjetisk psykologi. Vygotskij utvecklade ett synsitt diar kunskapsprocessen ses
som en mediering ddar méinniskan skapar tecken eller "redskap” for att tolka och konstruera
sin forestdllningsvirld. Enligt Lindqvist kan Vygotskijs bidrag till psykologin jimféras med
klassiker som Sigmund Freud och Jean Piaget (Vygotskij 1999, 7).

Strandberg (2006) menar att Vygotskijs texter formedlar en praktisk, forenklad och sjéalvklar
pedagogik didr médnniskor inte ldngre stirrar in i den enskilda individens huvud utan beaktar
aktiviteter som finns mellan huvuden. Enligt Strandberg menar Vygotskij att inre processer
(de som finns inuti huvudet) paverkas av yttre aktiviteter och interaktioner tillsammans med
andra méinniskor och med stod av hjdlpmedel 1 specifika kulturella miljoer.

Minniskans yttre processer skapar ramaterial for inre processer och utan detta material sker
det inget inuti huvudet.

Strandberg bekriftar Vygotskijs texter om att olika psykologiska processer, t.ex. tinkande,
larande, problemldsande, emotioner, vilja o.s.v. inte dr produkter av en inre mental idévéarld
utan fungerar som ménskliga aktiviteter, d.v.s. minniskors psykologiska processer har sin
grund i deras faktiska och praktiska liv dir deras aktiviteter: sociala, medierade, situerade och

kreativa leder till ldrande och personlig/individuell utveckling (Strandberg 2006, 10-11).



The task of the sociocultural approach is to explicate the relationship between human action, on
the one hand, and the cultural, institutional, and historical contexts in which this action occurs, on

the other (Wertsch 1998, 24).

Wertsch (1998) forklarar att en sociokulturell analys handlar om att férsta hur manskliga
mentala funktioner och aktiviteter dr relaterade till kulturella, institutionella och historiska

sammanhang (Wertsch 1998, 24).
4.1.1 Sociokulturellt perspektiv pa lirande och utveckling

Enligt Strandberg (2006) dr var tillgang till interaktioner (nir individer paverkar andra

individer) det som skapar den nav och aktivitet som all utveckling snurrar kring.

Every function in the child's cultural development appears twice: first, on the social level, and
later, on the individual level; first, between people (interpsychological) and then inside the child
(intrapsychological). This applies equally to voluntary attention, to logical memory, and to the
formation of concepts. All the higher functions originate as actual relationships between

individuals (Strandberg 2006, 27, citerat efter Vygotskij 1978, 57).

Strandberg paminner oss om Vygotskijs begrepp “utvecklingens allménna lag” som handlar
om att all ménsklig utveckling upprepar sig tva ganger. Forst utvecklas manniskan genom
fysiska och sociala relationer med andra, sedan inom sig sjélv pa en individuell niva

(Strandberg 2006, 27).

Utover interaktioner och aktiviteter forknippas det ménskliga ldrandets progression med
Vygotskijs begrepp ’den nidrmaste utvecklingszonen” som handlar om skillnaden mellan det
jag kan tillsammans med andra och det jag kan sjdlv. Strandberg skriver: “Det narmast
beldgna utvecklingssteget en individ inte klarar sjdlv, men klarar tillsammans med en kamrat

(som kan lite mer)” (Strandberg 2006, 202).

Roger Siljo (2000) skriver att individens kunskap blir en del av hans/hennes tinkande och
handlande genom samspel mellan minniskor. Sedan kommer kunskapen tillbaka i nya
kommunikativa former och byggs in i artefakter eller kulturella redskap, d.v.s. lirande och

kunskapsbyggnad handlar om vad individer tar med sig fran sociala situationer. Enligt S&ljo



lever minniskor i en sociokulturell verklighet med tillgang till olika slags hjdlpmedel som tar
dem langt bortom de grinser som deras egna biologiska forutsittningar sétter upp.

En av utgangspunkterna for ett sociokulturellt perspektiv pa ldarande dr det stora intresset for
hur individer och grupper tillignar sig och utnyttjar fysiska och kognitiva resurser. I ett
sadant perspektiv sdtter man fokus pa samspelet mellan kollektiv och individ dér den stora
fragan handlar om hur den kollektiva kunskapen hos individen kan aterskapas, och vilka
delar av den kollektiva kunskapen kommer den enskilde individen att behirska. Med redskap
eller verktyg menas sprakliga eller intellektuella resurser som hjilper oss att handla i en
fysisk verklighet, och fysiska resurser (artefakter) som vi har tillgang till och som vi anvinder
nér vi forstar och agerar i var omvirld. Sdljo betonar att sociokulturella resurser skapas
genom kommunikation och fors vidare med hjédlp av kommunikation och enligt honom &r

detta en grundtanke i ett sociokulturellt perspektiv (Séljo 2000, 9-22).

Genom att utga ifran Vygotskij forklarar Siljo (2000) barnets utveckling genom tva
utvecklingsprocesser eller nivaer. I den forsta nivan sker en biologisk mognad som innebir
en formaga att varsebli, ingripa i och samspela med omvirlden, medan i den andra utvecklas
den vidare kommunikativa/sociala utvecklingen i ett vixelspel mellan barnets biologiska
forutsittningar och barnets behov av kontakt med andra ménniskor.

Barnets aktiva inriktning fokuseras mot att fa samspela med personer i omgivningen.

Redan ganska tidigt blir den omvirld som barnet samspelar med mycket skiftande om vi jamfor

olika kulturer, samhillen och historiska epoker (S&ljo 2000, 36).

Sdljo skriver att barnets uppvixt och utvecklande natur fordndrar sig fran biologisk till
sociohistorisk dér barnets utveckling ”6vergar fran att i huvudsak bestimmas av biologiska

faktorer till att ske inom ramen for sociokulturella forhallanden” (Sélj6 2000, 36).

Vygotskij (1980, 37) betonar att barnet under sin utvecklingsprocess lér sig inte bara den
kulturella erfarenhetens delar, utan dven det kulturella beteendets vanor och former, d.v.s.

tankandets kulturella metoder och normer.

Den spontana styrkan i konkret upplevelse dr av mycket storre betydelse i barnadldern dn styrkan i

en fantiserad kinsla (Lindqvist 1999, 156).



Enligt Vygotskij (1995) dr barnets lek inte en enkel hagkomst av det upplevda utan en kreativ
bearbetning av upplevda intryck, d.v.s. barnets lek &r ett sétt att kombinera sina upplevda
intryck och skapa en verklighet som motsvarar barnets behov och intresse (Vygotskij 1995,
15-16).

Individen konstruerar sjilv sin forstaelse av omvirlden genom sin aktivitet, d.v.s. det som vi
redan kan idag (t.ex. var kunskaps-/informationsgrund i vart minne) avgor i en storre
utstrickning det som vi kommer att forsta, uppmarksamma, ldara, memorera eller glomma

(Sdljo 2000, 48-56).

4.1.2 Kultur, kommunikation och artefakter

Begreppet kultur avspeglar en kombination av idéer, varderingar, kunskaper och andra
resurser som ménniskor upptécker, skapar och forvirvar genom interaktion med sin omviérld.
I kulturen ingér och utvecklas olika hjalpmedel, verktyg och alla fysiska redskap som
minniskan anvinder sig av i sin vardag/omgivning (S&ljo 2000, 29).

Kulturen kan vara bade materiell och immateriell och det finns en intim kommunikation
mellan dessa tva dimensioner. De sitt pa vilka manniskan ldr och tar del av kunskaper genom
sina erfarenheter dr beroende av i vilka kulturella omstindigheter man lever.

Minsklig forstaelse forutsitter en bekantskap med kulturella foreteelser och kommunikativa
textmonster (eller genrer) dér betydelsen finns inte i enbart sjidlva texten utan blir beroende av
en bakgrundskunskap och individens kdnnedom av det sammanhang i vilket budskapet har
skapats/producerats, d.v.s. en innebord bestar inte bara av den summan av de ord som ingar i
meningen utan dven av extra information som finns mellan samma ord (Siljo 2000, 14-16).
Séljo (2000) poéangterar att méanniskor utvecklar konstgjorda verktyg producerade for
specifika syften och enligt honom finns inte en enda art pa var planet som har ett sprak, ett
teckensystem och en formaga att anvénda begrepp av symbolisk natur for att kunna
kommunicera och samla erfarenheter som ménniskan. Spraket &r ett verktyg som hjdlper
ménniskan att bildligt lagra kunskaper, insikter och forstaelse om sig sjélv och sin omvirld.
Genom tolkning av upplevda hédndelser 1 begreppsliga termer jamf{or och ldr ménniskan av

sina egna erfarenheter och utvecklas kunskapsmissigt (Sdljo 2000, 30-34).

So when asking about someone's ability level, we are usually asking about someone's skill in

functioning with a particular cultural tool (Wertsch 1998, 45).



Nir man fragar om en annan ménniskas formaga eller dennes kunskapsniva, fragar man
faktiskt om ménniskans fungerande skicklighet med ett visst kulturellt verktyg.

Wertsch (1998) skriver:

I will note that each individual has particular developmental history of experience with cultural
tools, and the particular developmental history she has can provide fundamental insight into what

sorts of skills and intelligence she has (Wertsch 1998, 38).

Beroende pa individens erfarenhet av kulturella verktyg och andra minskliga och
intellektuella aspekter mojliggors eller forhindras forstaelsen och meningsskapandet av

verkligheten.

4.2 Mediering

Mediering dr ett begrepp skapat av Vygotskij och den amerikanske filosofen Charles Sanders
Peirce (1839-1914) for att ticka in funktionen hos de medier, bade manuella och
intellektuella och konstnérliga verktyg som minniskan anvéander sig av for att kunna

kommunicera, orientera sig och kunna fungera/agera i viarlden (Marner 2006, 8).

Mediering innebdr att vart tinkande och vara forstelningsvirldar dr framvuxna ur, och dérefter

fargade av, var kultur och dess fysiska och intellektuella redskap (Silj6é 2000, 81).

Séljo (2000) menar att i ett sociokulturellt perspektiv dr det grundldggande att fysiska och
intellektuella/sprakliga redskap medierar verkligheten for mianniskor i konkreta situationer
och de viktigaste medierande redskapen #r de resurser som finns i vart sprak.

Enligt Sdljo kommer begreppet mediering fran tyskans vermittiung (formedla) och betyder att
ménniskor inte star i direkt, omedelbar och otolkad kontakt med omvirlden (Siljo 2000, 81-
82).

Olga Dysthe (2003) definierar begreppet mediering som en férmedling dér individen kan
anvindas av alla mgjliga typer av stdd 1 sin inldrningsprocess, oavsett om det handlar om
personer eller redskap. Pa detta sitt kan individen skapa nya praktiska och kognitiva
potentialer med mojlighet att omstrukturera sina egna individuella inldrningsmonster. Genom
att anvindas av olika intellektuella, kdnslomassiga och praktiska resurser 6verallt forstar

individen vérlden pa ett béttre sitt (Dysthe 2003, 45).



Strandberg (2006) betonar att méanniskans relation till véarlden &r indirekt och den sker med
hjélp av verktyg, tecken, sprak och andra individer. Det som finns mellan virlden och
minniskan dr relationen, och denna relation dr medierad. I detta sammanhang formuleras
begreppet tecken som ett tankeverktyg som ménniskan anvinder i interaktioner och sitt inre

prat (Strandberg 2006, 201-202).

James V. Wertsch (1998) beskriver processen “en medierad handling” eller mediated action
som en individuell agent som handlar med hjilp av kulturella verktyg. Agentens medierande
verktyg fungerar som formedlare av minskliga individuella atgérder, d.v.s. individen skapar
och formar atgérder med hjélp av verktygens potential. Hér finns/existerar individens
tankeprocesser eller tinkandet emellan de kulturella verktygen och individen som anvénder

dem (Wertsch 1998, 24).

First, mediated action is always social in the sense that it involves cultural tools from a
sociocultural setting, and second, the mediated action is often intermental, or social, in that it

involves two or more people acting together in the immediate context (Wertsch 1998, 181).

En medierad handling har alltid en social natur eftersom den dr beroende av olika kulturella
verktyg fran en sociokulturell instédllning. Utover den sociala aspekten &r handlingen ocksa
intersubjektiv, t.ex. i en situation ndr flera individer dr involverade och agerar tillsammans 1
en omedelbar kontext (Wertsch 1998, 181).

Wertschs begrepp “intermental” tolkar jag som “intersubjektivt” eftersom nér flera personer

agerar tillsammans i en social situation virderar de kunskaper pa olika sitt.

4.3 Situerat larande

Strandberg (2006) podngterar att manniskors handlingar och aktiviteter alltid &r situerade och
dger rum i specifika situationer som kulturella kontexter, rum, platser o.s.v. (Strandberg

2006, 11-12).

Det ir ldttare att ldra sig att 14sa i en miljo som innehaller texter 4n i en miljo som inte gor det.

”Var dr du?” dr darfor en viktig pedagogisk fraga (Strandberg 2006, 12).



Enligt Siljo (2000) dr ménskliga handlingar och problemlosningar situerade i sociala
praktiker p.g.a. att mdnniskan handlar med utgangspunkt i sina egna kunskaper och

erfarenheter och av vad man medvetet eller omedvetet uppfattar att omgivningen kriver.

For att intelligensen ska fungera maste den naturligtvis vara motiverad av en kinslomissig
laddning. En person kommer aldrig att kunna 16sa ett problem om det inte intresserar honom

(Illeris 2007, 103).

Vara forutséttningar som vi uppfattar vara aktuella i en situation blir faktiskt en utgangspunkt
for vart handlande och agerande. Manniskan avgor sjdlv om en viss kunskap ar relevant och
produktiv och hur den fungerar i ett socialt sammanhang eller under en oforutsagbar
omstindighet. Detta mojliggor en aktiv ménsklig tolkning och ett matt av kreativitet som i sin
tur skapar ett situerat ldrande. Under sadana omstidndigheter konstruerar man kunskap genom
dynamiskt handlande som &r en del av olika sociokulturella kontexter.

Genom kontextualisering fokuseras méanniskans inléarningsprocesser pa mer omfattande delar
av det interaktiva systemet dir ldrandet existerar som en integrerad del. Delar och helheter
definierar varandra och kontexten ses som det som viver samman en social praktik eller
verksamhet och gor den till nagot som ménniskan upplever som en identifierbar helhet. Det
finns inte forst en kontext och sedan en handling eftersom det dr vara egna handlingar som

skapar och aterskapar kontexter (Sdljo 2000, 128-135).

Dysthe (2003) betonar att karaktiristiskt for en sociokulturell forstaelse av kontext &r att alla
delar &r integrerade och bildar en vdv dir larandet ingar (Dysthe 2003, 43).
Det ménskliga ldrandet expanderar nér alla delar i ett socialt sammanhang dr integrerade,

d.v.s. tinkande, kommunikation och fysiska handlingar &r situerade i kontexten.

4.4 Multimodalitet

Marner & Ortegren (2003) refererar till Gunter Kress nir de beskriver begreppet
multimodalitet. Begreppet multimodalitet kopplas med kommunikation och ldrande med
hjélp av olika semiotiska resurser som tar hdnsyn till médnniskors olika formagor. Kress dr en
semiotiker som pastar att manga pedagogiska teorier antar att kognition bygger pa och &r
beroende av skriftspraket. Enligt honom &r den kognitiva utvecklingen knuten till ett bredare

spektrum av representationsformer och varje samhille anvénder flera typer av



representationsformer. Dessa representationsformer &r olika och har olika potentialer och
kognitiva mojligheter eftersom de dr kopplade till olika sociala grupper och skapar
subjektivitet pa olika sitt. Ménniskans kognitiva och emotionella aspekter kan inte sérskiljas
sa litt i de olika typerna av representationsformer som i samhillet och i skolan fungerar i ett
samspel. Kress menar att den offentliga kommunikationen i samhillet anvéander allt fler
representationsformer och befinner sig i en stidndig fordndring. Teckenproduktion som
individen skapar star i relation till den semiotiska repertoaren som forandras och utvecklas

parallellt med utvecklingen av individens subjektivitet (Marner & Ortegren 2003, 32).

Att se helheter och i dem kunna uppfatta detaljer och att forsta skillnader mellan det speciella och
det generella &r centrala och fundamentala delar av den kognitiva verksamheten (Wetterholm

2001, 34, citerat efter Arnheim 1991).

Relationen mellan semiotikens dubbla teckenbegrepp (uttryck och innehall) #r alltid beroende
av parternas olika intressen i en kommunikationsprocess. Individens teckenproduktion
fungerar som en transformationsprocess som omformar kulturellt tillgdngliga
representationsprocesser och genom samma process skapas ett nytt tecken. Enligt Kress dr
denna process samma sak som ldrande eftersom fler typer av medieringar som samtidigt
exponeras med hjdlp av olika semiotiska resurser utvecklar olika kunskaper hos en individ. I
en sadan situation exponeras multimodalitetens positiva syfte, larandet fungerar snabbare och
individens olika formagor forenas med varandra, t.ex. genom att integrera tva olika &mnen i

en undervisningssituation (Marner & Ortegren 2003, 33).

Fler typer av medieringar skulle sannolikt innebéra att information, kunskap och upplevelser av
flera olika slag kunde cirkulera i skolan och bidra till och avsevért vidga mojligheterna till ett

multi- och intermodalt kulturklimat (Marner & Ortegren 2003, 54).

Marner & Ortegren (2003) betonar att den relevanta frigan om begreppet mediering handlar
om: vad kan man gora, tinka, uppleva med den hir medieringen och det betonas att i "olika
betydelsesystem kan olika typer av kunskap medieras” eftersom det ena mediet inte upphéver
det andra och alla behovs i en multimodalitet. Sprak kan skapa begrepp och avspegla vara

reflektioner medan bild kan &skidliggora rumsliga situationer (Marner & Ortegren 2003, 23).

Enligt Kress (2010) har virlden alltid varit multimodal och fragan om vilka anvindbara

teorier som skulle kunna hantera det ménskliga ldrandet i en multimodal konstruerad vérld dr
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akut och bradskande. Denna fraga kopplas ocksa med ménniskans identitet och kunskap som
starker individens formaga att agera i vérlden tack vare individens konstanta fordndring och

kunskapstransformation (Kress 2010, 174).

4.5 Dialogicitet

Michail Bachtin (1895-1975) var en rysk sprakteoretiker som ér kénd for teorin om
dialogicitet. Hans teori inbegriper en kritik av sprakets funktion som ensidig formedlare av
entydig information till en mottagare (Marner & Ortegren 2003, 29).

I boken "Dostojevskijs poetik” (1991) skriver Bachtin:

Det dialogiska sittet att soka sanningen &r oforenligt med den officiella monologismen, som gor
ansprak pa att dga en firdig sanning, och &r dven oforenligt med den naiva sjélvsikerheten hos
ménniskor som tror sig veta ndgonting, dvs. tror sig dga vissa sanningar. Sanningen f6ds inte i
en enskild méinniskas huvud, den f6ds mellan méinniskor, som gemensamt soker sanningen i ett

dialogiskt umgiinge (Marner & Ortegren 2003, 31, citerat efter Bachtin 1991, 118).

Begreppet dialogicitet kan forknippas med ménsklig utveckling genom dynamisk dialog, till
skillnad fran allt ldrande i form av monolog som inte skapar inspirationsfragor och tvivel i
samma omfattning p.g.a. monologens statiska natur.

For Bachtin (Marner & Ortegren 2003) #r det uppmirksamheten pa sjilva talhandlingen och
talsituationen som ir viktig. Denna uppmérksamhet existerar p.g.a. att individen anvédnder
spraket i sitt yttrande, men bakom samma yttrande finns sprakets system. I varje yttrande
finns ocksa nagot som upprepas och som fungerar i linje med sprakets struktur. Marner &
Ortegren betonar att begreppet dialogicitet kopplas med heterogeniteten i en dialogisk
situation och mellan olika sociala sprak och kommunikativa genrer.

Ett exempel pa heterogenitet kan vara nér en mangfald texter ateranvinds och smilter i
forhallande till varandra i en social situation. Den dialogiska relationen dér texterna bryts mot
varandra kallar Bachtin "heteroglossi”.

Medieringar 1 samhéllets olika verksamheter dr ofta integrerade och skapar en forvéntning
om att integrationen i skolan ocksa skulle kunna fungera pa samma sitt. Om medieringar i
skolan separeras fran varandra och samlas for sig i skolimnen kan skolans verksamhet

priglas av dekontextualisering, d.v.s. i ett allt storre oberoende av dagens samhille.
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P.g.a. dessa anledningar poédngteras att om vi tillfér multimodaliteten till dialogiciteten
genom att luckra upp gréinserna mellan dmnena i en skola kan olika projekt genomforas,
d.v.s. olika dmnen och olika typer av medieringar kan arbeta sjédlvstindigt pa sina egna
villkor, men gemensamt (Marner & Ortegren 2003, 30-57).

Enligt Wertch (1998) anvinde Bachtin begreppet prisvoit' (rys.) nidr han beskrev ldrandets
natur: ”Prisvoit' meens something like to bring something into oneself or to make something
one's one” (Wertsch 1998, 53).

En interaktion av denna typ utvecklar tva parallella medvetenheter, var egen sjalvkdnnedom
och var kinnedom om de andra.

Wertsch (1998) citerar Bachtin i “Mind as action”:

To be means to be for the other, and through him, for oneself. Man has no internal sovereign
territory; he is all and always on the boundary; looking within himself, he looks in the eyes of the
other or through the eyes of the other... I cannot do without the other; I cannot become myself
without the other; I must find myself in the other, finding the other in me (in mutual reflection and

perception). (1979, p. 312) (Wertsch 1998, 116).

I en kommunikation och dialog uppkommer en dmsesidig reflektion och perception, d.v.s.
nédr man ser genom 6gonen pa den andre hittar man inte bara sig sjdlv i den andre, utan dven
den andre 1 sig sjalv (Wertsch 1998, 116).

Men “’den som tar emot ett meddelande gor inte alltid en gynnad tolkning, sett fran sdndarens
perspektiv, utan snarare tolkas meddelandet i termer av mottagarens egen forestéallningsvirld

och kultur” (Marner & Ortegren 2003, 30).

Medvetandet avspeglar sig i ordet, sa som solen i en liten vattendroppe. Ordet forhaller sig till
medvetandet som den lila vérlden till den stora, som en levande cell till organismen och som

atomen till kosmos (Vygotskij 1999, 474).

Enligt Marner & Ortegren (2003) ir bildkommunikation i 6verford mening en typ av
dialogicitet (Marner & Ortegren 2003, 54).

I boken “Det flerstimmiga klassrummet” (1996) beskriver Dysthe det dialogiska arbetssittet
eller det flerstimmiga arbetssittet. Flerstimmighet i skolan existerar nér klassrumskulturen ir
Oppen och befordrande och manga olika asikter och tankar ér tillatna i klassrummet, d.v.s. det
finns flera olika mottagare ndr man kommunicerar och samtalar. Elever och pedagoger/larare

delar utrymmet och flera olika arbeten utfors samtidigt (Marner & Ortegren 2003, 28-29).
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4.6 Estetiska liroprocesser i sociokulturellt perspektiv

Ordet estetik harstammar fran det grekiska ordet aisthesis” och betyder fornimmelse. Ordets
betydelse fungerar som en anledning till att begreppet “estetiska ldroprocesser” kan kopplas
med all ménsklig kunskap som har sin borjan i sinnesfornimmelsen.

Begreppet estetiska ldroprocesser betonar vikten av minskliga kunskaper som kan upptickas
och utvecklas med hjilp av véra sinnen (Marner & Ortegren 2003, 80).

Kunskapen som man far genom sinnena finns inte vid sidan av vara kognitiva processer, utan

sjalva kunskapen dr en kognitiv process (Marner 2005, 131).

Den estetiska ldrprocessen handlar inte enbart om vad man lir sig, utan i hog grad om hur detta

larande sker (Lindstrand 2009, 153).

Enligt Lindstrand & Selander (2009) ldgger ett estetiskt uttryck nagot till virlden som inte
fanns dér tidigare sa att denna omstiandighet liknar en laroprocess som paverkar individens
forstaelse om vérlden/sin sociala omgivning som inte fanns i individens medvetande innan

(Lindstrand & Selander 2009, 12).

Skolan maste svara for meningsfullhet och kunna berora, hjélpa eleven att gestalta erfarenheter i
virlden, stodja eleven att kunna uttrycka sina upplevelser, stodja elevens upplevelse och
tolkningsférmaga, ge eleven flera sprak, uppmuntra elevers formaga att kritiskt granska visuella

yttryck samt ldgga grund till elevens problemlsningsférméaga och kreativitet (Marner 2005, 132).

Enligt Feiwel Kupferberg forenar begreppet estetiska laroprocesser det pedagogiska och det
konstnirliga (Kupferberg i Estetiska ldrprocesser, Lindstrand & Selander 2009, 108).

Ett annat sitt att forsta begreppet estetiska ldroprocesser dr att istdllet for att utga fran ordets
etymologi, beakta semiotikens syn pa det estetiska, for att om mojligt utifran den kunna vidga

synen pa vad som ir estetiskt (Marner & Ortegren 2003, 80).

Marner & Ortegren (2003, 80) anser att om man verbetonar kunskap frin sinnena nir det
giller estetiska ldroprocesser har man accepterat uppdelning mellan praktik och teori.
P.g.a. denna anledning bor begreppet estetiska laroprocesser ocksa kunna inkludera teoretiska

reflektioner.
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4.7 Kreativitet

I bildskapandet avspeglas individernas/elevernas kreativa tdnkande och upplevda erfarenhet.

Enligt Vygotskij (1995) grundar sig skapandet alltid pa en bristande anpassning ur vilken det
uppstar ett behov, en strivan eller 6nskan (Vygotskij 1995, 35).

Hur individualistisk en skapelse #n ir, sa innehéller det dnda alltid en social koefficient. Pa sa
viss blir ingen uppfinning i string mening personlig, i den finns alltid bevarade rester av ett

anonymt samarbete (Vygotskij 1995, 37).

Marner (2005) skriver att utifran ett sociokulturellt perspektiv dr begreppet kreativitet en
entydig motsats till traditionalismen. Kreativitet uppstar inte ur absolut frihet, vilmaende och
frid utan den utvecklas ur bristen, behovet, och problemet i relation till malen. Enligt Marner
ligger kreativiteten i skillnaden mellan att géra och att skapa. Att gora ir att vila i sin
beprovade erfarenhet medan att skapa &r att anvinda sin erfarenhet pa ett nytt sitt, d.v.s. det
finns ingen mojlighet till nyskapande utan erfarenheter att kombinera ifran.

Kreativiteten existerar inte oberoende av minskliga relationer och den kan finnas i en grupp,
en miljo och 1 vardagen. Kreativiteten utvecklas dven genom interaktion och anvéindning av
olika sociala sprak. I en sadan situation ateranvinds vart tal och vara texter i forhallande till
varandra eftersom det som sdgs r ofta till hédlften ndgon annans formulering.

Detta uppkommer p.g.a. att vara tankar bygger pa varandras tankar som visar att kreativitet
inte endast dr personlig, utan ocksa intersubjektiv. Intersubjektivitet uppkommer nir en
méinniskas uppfattning delas av andra ménniskor i en storre eller mindre grupp.

Marner betonar att alltid ha kontroll 6ver sig sjdlv och veta vem man &r kan bli alltfor
begrinsande eftersom vi médnniskor inte bara &r fasta/statiska personligheter utan vi fordandras
i relationerna till varandra genom dynamik. Detta visar att en éverdriven subjektivitet kan bli

ett hinder snarare 4n en fordel p.g.a. ménniskans utveckling och konstanta fordndring.

Med fokus pa det kreativa ska man som lédrare ha i atanke att bejaka elevernas egna initiativ
och sin egen motivation eftersom det dr de som skapar kreativa skolmiljoer. Att uppmuntra
den intersubjektiva kreativiteten 1 skolmiljon kan utveckla en positiv inldrnings- och

undervisningsatmosfiar som sprider en positiv energi bland bade ldrare och elever.
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Dagens forskning i bildimnet har ett kulturellt och socialt perspektiv i motsats till tidigare
psykologisering och i kursplanerna formuleras bildimnet som “en integration av
bildskapande inom olika genrer” som innefattar bade bildstudier och upplevelse.

I bildundervisningen exponeras en social syn pa kreativiteten diar det kommunikativa inslaget
blir mer betydelsefull i stéllet for det ensidiga skapandet, d.v.s. det forvéntas att kreativiteten
omfattar ett mottagarperspektiv, inte endast ett skapandeperspektiv.

Informationen som beskriver bildimnets koncept och formuleras i skolans styrdokument eller
laroplan avspeglar @mnets konception. Idag verkar flera @mneskonceptioner parallellt och nya
laroplaner och kursplaner modifierar bildimnet pa ett sitt som breddar &mnets innehall.
Denna situation leder till stofftrangsel, urvalsproblem och spidnningar mellan olika
amnesforetradare med olika konceptioner. Denna instéllning kan ocksa producera svarigheter
att i undervisning och praktik etablera en ny syn pa bildimnet (Marner 2005, 27-41).
Vygotskij (1995) skriver:

Kreativitet kallar vi en sadan ménsklig aktivitet som skapar nagonting nytt, oavsett om det
skapade &r ett ting i den yttre virlden eller en konstruktion av intellektet eller kiinslan, en

konstruktion som bara existerar och ger sig till kiinna i ménniskans inre (Vygotskij 1995, 11).

Min slutsats avseende dagens ldroplan (Lgr 11) blir att betydelsen av det individuella
kanslouttrycket i bildundervisningen inte dr preciserad pa ett sdtt som visar vilken stark
forbindelse det finns mellan elevernas individuella kiinslouttryck och deras kreativitet 1
bildamnet (Skolverket 2011, 20-29). Detta tycker jag kan vara en anledning som kan paverka
bildamnets utveckling och etablering eftersom den ménskliga kénslan fungerar som driftkraft

som paverkar individens motivation och kreativitet och &r betydelsefull for skapandet.

4.8 Semiotiskt perspektiv

Medan ett sociokulturellt vetenskapligt perspektiv studerar likheter och skillnader mellan
verktygens/redskapens och tecknens anvéindning i samhaéllet studerar det semiotiska

perspektivet begreppet semiotik (Marner & Ortegren 2003, 11).

Semiotiskt sett dr dock visuell perception och bild tva olika fenomen. Bild &r en teckentyp, med
uttryck och innehall pa tva olika nivaer, medan visuell perception oftast 4ger rum i samma plan

(Marner & C“)rtegren 2003, 23).
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Semiotik betyder teckenlira eller betydelselédra och studerar hur ndgonting betyder, d.v.s. en
bild avkodas som ett teckensystem dir individen ldr sig kénna bildens uttryck och innehall

(Marner & Ortegren 2003, 11).

Vi har en medfodd férmaga att ta emot och bearbeta optiska signaler fran var omgivning, men vad
vi ser och hur vi ser beror i hog grad pa var erfarenhet, ir en fraga om inldrning (Berefelt 1992,

10).

Marner & Ortegren (2003) betonar att begreppet frimmandegorande ir centralt placerat inom
det semiotiska perspektivet. Frimmandegorande innebér avautomatisering och den medvetet
forsvarade varseblivningen p.g.a. att perceptionsprocessen kan ses som ett mal i sig som
syftar till f6rdr6jning och fordjupning.

Motsatsen till begreppet avautomatisering ar begreppet automatisering som avspeglar vart
personliga sétt som gor var livsvirld till rutin, d.v.s. upprepningar av scheman och monster.
Marner & Ortegren sammanfattar andra teoretikers pastienden som ger oss en bittre bild
angaende detta begrepp:

Lingvisten Viktor Sklovskij diskuterar begreppet frimmandegorande som en verkande kraft i
konst och enligt Sklovskij dr konstens framsta uppgift att avautomatisera var varseblivning,
d.v.s. att fa oss att se med nya dgon pa en foreteelse. Jan Mukarovsky och Roman Jakobson
ar tva semiotiker som pastar att det estetiska perspektivet spelar en viktig roll dven i andra
sammanhang dn inom konst. Deras pastaende visar att den estetiska funktionen inte har
endast med sinnesfornimmelse att gora utan funktionens syfte dr att pa ett helt nytt sétt
betrakta foreteelser. Fraimmandegodrande kan definieras som en process som mojliggor att
forflytta nagot i sig vilbekant till en fraimmande sfir, d.v.s. att dekonstruera och rekonstruera
i storre omfattning 4n att reproducera (Marner & Ortegren 2003, 81).

Denna beskrivning kopplar jag med ménniskans formaga att kunna omstrukturera sina egna
individuella inldrningsmonster och sin livsvirld.

Vidare skriver Marner & Ortegren (2003) att Mukarovsky och Jakobson ser det estetiska som
en opposition till det instrumentella (som ér till for att tjdna ett syfte vid sidan av det egna).

Nir en annan semiotiker Jurij Lotman analyserar detta fenomen talar han om kreativitet:

Creative thinking both in science and in art is based on analogy and follows the principle of co-
joining objects and concepts which could not be brought together without a rhetorical situation

(Marner & C“)rtegren 2003, 81, citerat efter Lotman 1990, 45).
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Enligt Lotman uppstar en spénning i en retorisk situation dir tanken eller objektet ses i ett

nytt perspektiv, d.v.s. tankar och objekt som tillhor tva olika kulturer eller virldar forenas.

Marner & Ortegren sammanfattar att det #r viktigt att tinka pa ett nytt sitt i skolan och det

konstateras att om man skiljer mellan instrumentella och estetiska funktioner som semiotiken

gor, skulle man ocksa kunna skilja mellan instrumentella och estetiska laroprocesser.

Foljande modell visar ett forsok att stélla instrumentella mot estetiska ldroprocesser:

INSTRUMENTELLA LAROPROCESSER

* Eleven som en behallare for kunskap

* Ladraren som formedlare av redan féardig
kunskap

* Enstimmig skolmiljo

* Fakta

* Atomisering

* Fast textbegrepp

e Svar utan fragor

* Automatiserad kunskap
* Reproduktion

* Sniivt kunskapsbegrepp
* Ytkunskap

* Forvintad kunskap

* Fasta begrepp

* Entydig kunskap

Ur: Marner & Ortegren (2003, 82)

ESTETISKA LAROPROCESSER

* Eleven som medskapare i en
kunskapsprocess

* Ladraren som iscensittare av
kunskapssituationer

* Flerstimmig skolmiljo

» Upptéckt

* Transfer, 6verskridning

* Vidgat textbegrepp, multimodalitet
* Kunskap ur dialog

* Frimmandegorande kunskap
* Kreativitet

* Vidgat kunskapsbegrepp

* Djupkunskap

* Férvanande kunskap

* Skapande begrepp

» Mangtydig kunskap

Eftersom i begreppet frimmandegorande ligger bl.a. mangtydighet, dialogicitet och

kreativitet kan pa detta sitt estetiska laroprocesser vara en del av skolans alla amnen, forutsatt

att man dir kan se ndgot nytt med andra 6gon (Marner & Ortegren 2003, 81-83).
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I boken ”Lidrande i praktiken — ett sociokulturellt perspektiv’” betonar Siljo (2000, 232)
sprakets centrala roll nér det géller det manskliga ldarandet och samtidigt tolkas begreppet
varseblivning som nagot negativt diar manniskor framstills som “fangar under deras egna
sinnesintryck”.

Marner & Ortegren (2003, 16) kritiserar S#ljos pastiende eftersom det upplevs och tolkas
som om bild kan ses som nagot som har foregatt skriftsprakets utveckling.

Sdljo (2000, 81) bekriftar begreppet medierar som nagot som antyder att mianniskor inte star i
direkt, omedelbar och otolkad kontakt med omvirlden, men samtidigt nir han kommer in pa
bild upplevs inte att ett sidant perspektiv lingre kan fungera (Marner & Ortegren 2003, 16).
Aven om Siljo tillimpar en modern sociokulturell modell i sin bok, d.v.s. det betonas
tecknens bruk i samhillet skriver han att skriftspraket historiskt har ersatt anvéindningen av

bild...

som om bild var viktig fore skriftsprakets utveckling, men inte efter det att skriftspraket etablerats.
Som om det inte funnits bilder under de ca. 5000 ar som gatt sedan skriftspraket borjade utvecklas

(Marner & Ortegren 2003, 16).

Marner & Ortegren (2003) hinvisar till dagens samhille som ir det mest bildtita i den
ménskliga historien och utifran det konstateras att Séljos pastaende dr mycket markligt p.g.a.
att en mediering med semiotiska resurser ocksa kan ge likvirdig status som en annan

mediering.

En semiotisk analys av bild som mediering visar att bild, precis som sprak, &r ett teckensystem,

med sdvil uttryck som innehéll (Marner & Ortegren 2003, 17).

Enligt Marner & Ortegren (2003) har bilden inte som spraket tva artikulationer men fungerar
som ett tecken eftersom uttryck och innehall i tecknet ligger pa tva olika plan.

Sdljos pastaende angaende svarighet att kommunicera vissa sorters kunskap i bild bekriftas
som riktigt i vissa situationer, men eftersom de olika teckensystemen (uttryck och innehall) dr
uppbyggda pa olika sitt for att kunna mediera olika typer av kunskap kan det inte vara en
anmarkning mot bilden.

Metaforiskt sagt kan man omvint skulle kunna pasta att det finns en viss typ av kunskap, t.ex.
rumslig kunskap, som inte spraket lika létt kan formedla till skillnad fran en bild som kan

gora det (Marner & Ortegren 2003, 17-19).
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5 Metod

5.1 Tillvigagangssiitt

Jag har valt kvalitativ ostrukturerad gruppintervju med fokus pa elevernas perspektiv och
deras uppfattningar. Intervjufragorna handlar om ett eller flera fraigeomraden och formuleras
sa att de kan uppfattas pa olika sitt. Pa det sittet finns det stor mojlighet att reagera pa
punkter som kan vara viarda uppfoljningsfragor.

Angaende ostrukturerad intervju skriver Hartman (2004):

”Den intervjuade tillats i en viss man sjidlva paverka vad som tas upp under intervjun, men
intervjuaren forsoker fa samtalet att kretsa runt de &mnen som ér relevanta for
problemstéllningen” (Hartman 2004, 281).

Enligt Bryman (2011) brukar kvalitativ forskning alltid vara ostrukturerad. En ostrukturerad
forskning underlittar for forskaren att komma fram till aktérernas inneborder och till viktiga
begrepp som kan formedla och fortydliga den empiriska informationen. En kvalitativ
forskning anpassas efter fordndringar, d.v.s. efter hur saker och ting utvecklas dver tid och
fokuseras pa kopplingarna mellan deltagarnas beteende i olika sociala sammanhang dir
deltagarna studeras i deras naturliga miljoer. Denna forskning strivar efter en forstaelse av
deltagarnas beteende, asikter och virderingar. Dessa beskrivs och forklaras med hjilp av
termer och begrepp som kan forknippas med samma kontext 1 vilken undersokningen har
genomforts (Bryman 2011, 372).

Hartman (2004) skriver att det dr livsvéarlden som bestimmer méinniskornas natur och samma
livsvirld gor ménniskorna till det de verkligen &r. Kvalitativ forskning fokuseras pa
minniskans livsvirld och den mening som individerna sjilva knyter till sig sjdlva och sina
upplevda situationer. Denna mening kan man inte bara undersoka genom observation, utan
kunskap om denna mening far man genom férdjupad tolkning, d.v.s. ndr man sjélv tolkar sina

egna observationer (Hartman 2004, 273).

5.2 Etiska overviganden

Jag har gruppintervjuat fem elever fran arskurs nio pa en estetiskt profilerad grundskola i

Kronobergs 1dn. Hela intervjun har spelats in digitalt och alla elever var #ldre dn 15 ar. Ingen
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av eleverna har behovt tillstand fran deras forildrar eftersom i Sverige finns det krav pa
malsméns tillstand nir det giller intervju med personer under 15 ar (Vetenskapsradet 2002,
9). Skolans och elevernas namn forblir anonyma i denna studie och jag refererar till eleverna
som elev A, B, C, D, och E. Syftet med anonymiteten &r att 6ka elevernas vilja att delta fritt i
samtalen. I samtalen med eleverna anvéndes i denna studie cirka trettio oppna fragor med
forenklad meningsbyggnad och enkla grammatiska konstruktioner som passar elevernas alder

och forstaelseniva.

5.3 Analysmodeller

Hermeneutik dr en vetenskapsteori med fokus pa att analysera information som tréings bakom
texter och ord och som bekriftas av nagon annan. Syftet med denna typ av analys &r att
komma till en djup forstaelse om hur individen upplever en situation. Varje individ uppfattar
sig sjélv utifran sin egen tolkning diar man knyter sin mening till situationen diar man befinner
sig i. Kunskap om en annan individs mening (eller livsvirld) &r faktiskt den forstaelsen som
vi far nér vi tolkar individens beteende och forsoker leva sig in i hans/hennes egna
forestillningar om vérlden. Som forskare strivar man helt enkelt efter forstaelse om hur
andra ménniskor uppfattar viarlden (Hartman 2004, 105-107).

Hartman (2004) skriver att kvalitativa forskningar och deras metodteoretiska grunder kan
aterfinnas inom hermeneutiken pa tva olika sitt. Det forsta séttet ser hermeneutiken som en
beskrivning av psykologiska processer hos andra individer genom en tolkning som leder till
forstaelse. I en sadan situation gor man den andres tinkande till sitt eget. Det andra sittet
finns nér vi rittfardigar var tolkning av ett observerat beteende hos en annan individ med
fokus pa var helhetsuppfattning om individen. Denna typ av tolkning &r den viktigaste inom
kvalitativteori eftersom néir man far en helhetsuppfattning om en individ far man ny
information som ocksa underlittar att rittfardiga en ny helhetsuppfattning om samma individ.
Denna process kan hjélpa oss att réttfardiga vara egna tolkningar av ytterligare observerade
beteenden hos samma individ.

En traditionell syn pa hermeneutisk forskningsprocess nar man tolkar och samlar data enligt
hermeneutikens regler utan att samtidigt teoretisera kallas analytisk induktion. Analytisk
induktion undviker teoretiserande med syfte att inte paverka de intervjuade, medvetet eller
omedvetet, d.v.s. all data analyseras i efterhand nir datainsamlandet &r avslutat (Hartman

2004, 274-276).
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6 Disposition

Materialet i denna studie &r strukturerat med syfte att introducera ldsaren till en

bildpedagogisk praktik som vilar pa ett sociokulturellt perspektiv pa ldrande.
I kapitel 1 och 2 redogors dmnesvalet/syftet och fragestdllningarna.
I kapitel 3 presenteras och diskuteras tidigare forskning.

I kapitel 4 redogors for den sociokulturella teorin och dess viktiga delar och begrepp med
syfte att fortydliga for ldasaren en koppling mellan viktiga sociokulturella aspekter och
elevernas ldrande och resultat.

I samma kapitel introduceras ldsaren med tre andra teoretiska begrepp (estetiska
laroprocesser, kreativitet och semiotik) som fungerar som en stark paverkande faktor i
bildamnet. Begreppet estetiska ldroprocesser presenteras p.g.a. att sjdlva begreppet avspeglar
vikten av ménniskans/elevens formaga att uppticka och utveckla sig sjdlv med hjilp av sina
sinnen. Syftet med detta begrepp kopplas med bilddmnet och det slutliga resultatet som visar

att elevernas utveckling och bildskapande fungerar i ett perspektiv av estetisk ldroprocess.
Kapitel 5 behandlar metoden som har anvints vid insamling samt analys/tolkning av empirin.

I kapitel 7 redovisas och sammanfattas resultatet av intervjusamtalen. Lisaren introduceras
till elevernas uppfattningar dir elevernas intervjusvar och beskrivningar kopplas med titlar
som &r uppdelade i fyra olika kategorier med syfte att pavisa ett samband mellan olika

teoretiska begrepp och intervjuresultatet.

I kapitel 8 gors en analys/tolkning av resultatet och en sammanfattning av analysen.
Slutligen gors en diskussion av resultatet i kapitel 9 dir jag diskuterar med hjédlp av mina
teoretiska utgangspunkter och mina personliga erfarenheter. I kapitel 9 redogor jag studiens

undersdkning och resultat med hjélp av hermeneutiskt tolkande sétt som ocksa avspeglar

subjektivitet.
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7 Resultat

I foljande kapitel redovisas resultatet av intervjusamtalen med eleverna.

Under intervjusamtalen har jag forsokt skapa mening i vad eleverna upplever och uppfattar

genom att utifran mina teoretiska utgangspunkter studerar deras svar.

I detta kapitel redovisar jag elevernas svar utan att analysera dem.

Jag borjar dock med en presentation av den bildpedagogiska praktiken eleverna deltar i.

Enligt elev A, B, C och D upplevdes intervjufragorna som en inspirerande stimulans, och
eftersom det handlar om elever som gar pa en estetiskt profilerad grundskola blev det littare
att fanga in deras upplevelser och uppfattningar p.g.a. av deras intresse for estetik och bild.
Elev E har inte visat aktivitet i samma omfattning som de andra under intervjusamtalen men
denna omstindighet ser jag inte som en stor brist som paverkar min undersokning.
Anledningen till detta dr att eleven har pa ett vildigt objektivt/arligt sitt bekriftat att hon i de
flesta fallen héller med de andra i gruppen nir de berittar och besvarar mina intervjufragor.
Detta underléttar min tolkning och bedomning av hela situationen och min

undersokning/summering av min empiri.
7.1 Bildpedagogisk praktik pa skolan

Den bildpedagogiska praktiken som tillimpas pa den aktuella skolan bestar av estetiska
upplevelser for larande och kunskapssituationer som kan kopplas med elevernas tidigare
sinneserfarenheter. Den bildpedagogiska praktiken iscensitter alla dessa mojligheter som
spontant paverkar elevernas larande och formagor pa manga olika sitt. En anledning till detta
ar mojligheten att anpassa skolmiljon utifran deras bilduppgifter.

Alla elever har bekriftat att det dr viktigt att kunna fordndra och anpassa skolmiljon eftersom
en sadan mojlighet underlittar att utfora olika aktiviteter i bildimnet.

Enligt eleverna utvecklas kreativiteten béttre i en flexibel skolmiljo som kan anpassas utifran
deras behov eftersom en sadan miljo skapar béttre forutséttningar for estetiska upplevelser
och kommunikativa foreteelser (relationsmissigt) som ocksa har med mening, inneb6rd och

kreativitet att gora.
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Den bildpedagogiska praktiken priglas av samverkan mellan olika teoretiska och praktisk-
estetiska moment och samma praktik dr betydelsefull for eleverna p.g.a. att de sjélva far en
mojlighet att ta ett stort ansvar for sitt eget ldrande. Elevernas arbetssitt 1 bilddmnet priglas
av olika arbetsprocesser dir diskussion, analys och reflektion &r stindigt aterkommande.
Samma arbetsprocesser paverkar utvecklingen av elevernas perspektivseende.
Perspektivseende som egenskap beskriver Jenner (2004) som betonar att det dr vildigt viktigt
for en minniska att kunna ga utanfor sitt eget perspektiv och sa langt som det dr mojligt

forsoka se virlden med andras 6gon (Jenner 2004, 25).

Eleverna bekriftar att de utgar fran sina egna erfarenheter nir det giller tolkning, dialog,
bildanalys och reflektion. Samtidigt fungerar eleverna som medskapare 1 kunskaps- och
utvecklingsprocessen som de sjilva upplever som en stor frihet som mojliggor att kunna
anvinda sig av alla sinnen for att skapa kunskap med mening. Enligt eleverna var detta
faktiskt den viktigaste forutsdttningen som utvecklar deras lirande och formagan att kunna

bedoma sig sjidlv och att kunna se saker fran olika perspektiv.

Formagan att tinka visuellt, att se och iaktta, att kunna kategorisera det sedda och fora det till

kognitiva koncept, dr en huvuduppgift for bildimnet (Wetterholm 2001, 193).

Utom att léra sig att anvinda alla sinnen for att uppna nya kunskaper har eleverna ocksa
bekréftat att i bildamnet ldr de sig utveckla personliga egenskaper att uppfatta olika

sammanhang och helheter som paverkar deras tdnkande, ldrande och kreativitet.

7.2 Elevernas uppfattningar

I detta avsnitt presenteras en noggrann avgriansning av intervjuresultatet, det vill sdga

empirin.

Slutsatsen av intervjuresultatet tolkas med hjélp av titlar som dr uppdelade i fyra olika
kategorier som kopplas med anpassningsbara formulerade fragor och mina teoretiska
utgangspunkter.

Syftet med en sadan presentation ir att bekrifta och fortydliga for ldsaren ett samband mellan

olika teoretiska begrepp och intervjufragornas resultat.
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7.2.1 Mediering i bildimnet

Med anledning av att forsta elevernas relation till olika hjdlpmedel, tecken, sprak och andra
faktorer och typer av stod som paverkar deras erfarenhet och mediering har eleverna svarat pa

foljande fragor:
* Beritta hur du anvinder ditt sprak i bildimnet?

Elev D forklarar att utom det vanliga spraket kan man ocksa anvénda sig av manga olika
sprak som samspelar i bildimnet, t.ex. bildsprak. Enligt elev C anvinder man sig av bildsprak
ndr man formedlar eller berittar nagonting med hjélp av bilder.

Elev D siger:

En bild kan ju alla ldsa av, alla. Alla ménniskor i vérlden... som ett gemensamt sprak som alla

har, istillet for sitt eget.

Elev B tror att bilder ibland kan ge flera meningar och betydelser @n bara en enda mening kan
gora. Enligt samma elev beror detta pa hur erfaren man ar med bildsprak och andra ord som
man kan anvinda sig av ndr man beréttar om en bild.

Elev A sdger att en bild kan sdga mer 4n tusen ord.
* Hur anvénder du dina erfarenheter som du upplever i ditt liv utanfor skolan i bilddmnet?

Elev E svarar att det kan vara olika och kan bero pa hur mycket man anvinder sina
bildkunskaper pa sin fritid. Elev B ger ett exempel diar man ser en byggnad i en bild och séger
att alla kan tolka en sadan bild pa olika sitt. I en sadan situation kan man anvénda sig av
erfarenheten som man har fatt i bilddmnet och kan analysera och tolka. Elev B betonar att alla
far olika tolkningar men det dr dnda erfarenheten som man har fatt tidigare som ger dig ditt
svar. Elev A sdger att om man inte #r intresserad av bild sa kanske man inte anvénder
tolkningen som det ska.

Elev B tror att alla anviinder erfarenheter omedvetet och siger:

Han kanske inte gillar bild men han kanske anvinder erfarenhet som han har fatt i bild. Nir han dr

ute... ndr han analyserar och tolkar nagonting... s han anvénder erfarenhet utan att tinka pa det.
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Elev A bekriftar att vissa upplevda erfarenheter utanfor skolan kan reflekteras 1 bilddmnet.
Om man &r glad ritar man inte en ledsen gubbe utan man ritar nagot som &r glatt, eller
tviartom. Elev B sédger att om man dr glad och har upplevt nagot fint anvinder man sina tankar
till att rita nagot positivt men det gar ocksa att rita en ledsen gubbe om man har tiankt pa det
innan. Allt dr inte hur man kinner eftersom allt beror pa tinkandet innan man har borjat
arbeta med bilden. Enligt samma elev kan man formedla budskap och erfarenhet i en bild
med hjilp av firg, t.ex. man kan rita en bild for att forklara hur man mar med hjélp av firg pa

trojan.

* Vilken betydelse har bilderna i samhéllet for ditt larande 1 bilddmnet?

Elev B sdger att om man ser en tavla eller en bild utanfor skolan sa kanske man lér sig pa ett
sdtt som hjilper eleven i skolan. Man kan léra sig utanfor skolan och sedan kan man ta med
det till skolan. Elev C berittar att samhillet paverkar manniskor vildigt mycket, t.ex.
reklambilder och nagonting som hinger i staden paverkar de unga hela tiden. Samma elev
sdger: ”Om det dr en smal tjej pa en bild tidnker vi tjejer att vi ocksa vill se ut sa”. Enligt elev
C paverkas de ungas tdnkande pa reklambilden och pa personbilden.

Elev B sdger att man ocksa kan tolka bilden fel. Det kanske &r personligt och beror pa om
man &r intresserad eller ointresserad av bilden. Eleven tycker att det har med hur man tolkar
bilden att gora.

Elev A tror att man kan fa inspiration fran olika bilder utanfor skolan som sedan blir till

ldrande.

* Ar det viktigt for dig att anvinda dina kinslor i bildimnet?

Elev A tror att det dr viktigt eftersom man leder ju kénslan i bilden nar man malar. Om man
malar en bild med kinsla blir det mycket kdnslosamt.

Enligt elev E beror det pa vad man vill formedla for kinsla ocksa, ifall vill man férmedla en
ledsen kinsla sa kanske man ldgger in lite morka och dystra firger men om man vill férmedla
en glad kénsla kan man ldagga lite ljusare firger.

Elev B tror inte att han anvinder sa mycket kénslor nér han ritar en bild p.g.a. att han gar pa

tanken och gar pa det som han har tinkt pa.
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Elev D tror att det handlar mer om vad man vill formedla. Enligt samma elev &r det viktigt
var man ldgger in de kénslorna som man vill férmedla i bilden.

Elev C tinker pa samma sitt som elev D och bekriftar att det har stor betydelse vad man vill
fa fram eller vad man vill fa ut av bilden, d.v.s. det som mottagaren ska kdnna.

Elev B tror inte att han alltid anvénder sina kénslor i bildimnet men bekréftar att kiinslorna ar

viktiga. Elev D och elev A upplever att man alltid anvénder sina kénslor i1 bildamnet.

* Beritta om du kan gora berittelser med hjdlp av bilder?

Elev B berittar att nédr det géller berdttelser tror han att man anvédnder kinslor p.g.a. att man
tanker lange och ska gora en berittelse som paverkar andra som ska ldsa den. Enligt samma
elev har en sadan situation med kénslor att gora eftersom om man har bara tanken utan
kénslan alls kan en sadan berittande bild upplevas som nagot iskallt. Nar man gor en
berittelse sa maste ocksa kénslan finnas nagonstans i bilden.

Elev A tror att det finns olika sétt att gora berittelse med bilder, t.ex. om man ser i en tidning
blir mycket ldttare att uppfatta helheten om texten ar kombinerad med en bild.

Elev C berittar att om nagon skulle spela fotboll s kan man beritta istéllet for att skriva.
Istdllet for att skriva ner berittelsen sa kan man rita den, t.ex. med hjélp av olika fiarger pa

trojorna.

* Beritta hur du kan anvinda dina upplevelser genom ditt bildskapande?

Elev B berittar att nédr han upplever nagonting som han tycker ar bra eller &r inte bra far han
formedla det i en bild. Samma elev bekriftar att nér han ritar ett ansikte har han upplevt det
ansiktsuttrycket nagon gang, men det &r inte sa om han har upplevt nagot hemskt sa att han

ritar det pa en vanlig bildlektion. De andra eleverna hade samma erfarenhet som elev B.

* Ser du en mojlighet att utvecklas och lidra dig nagot nytt i bildimnet?

Elev B tror att det finns stor mojlighet att utvecklas i bildimnet och han inte tror att det gar
nerat. Det gar mer uppat och eleverna utvecklas mer vilket &r en stor del i bilden sédger han.
Elev D papekar att man ldr sig av sina misstag. Elev B har samma uppfattning som elev D
och betonar att det dr béttre att gora misstag forst och ldra sig sedan. Samma elev betonar att

om man tror att man kan allt dr det ingen mening att lyckas.
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Elev A sédger att om man bara lyckas hela tiden da kanske man redan kan det men
misslyckandet &r ibland en nodvindighet p.g.a. att man far ny erfarenhet fran det som man

har misslyckats av.

* Vilken betydelse har bildimnet for att ldra sig om sig sjalv och andra manniskor?

Elev A sdger att man lér sig om sina granser och vad man kan gora och inte kan gora. Pa det
sdttet 1dr man sig om sig sjdlv, och sedan dven om andra manniskor. Om en elev ritar eller
tecknar pa ett specifikt/bra sitt da kan man testa sitt eget sitt eller forbéttra sin teckning.

Da far man kanske hans kinslor sdger elev B, medan elev A svarar att han tanker mer pa
konsttekniken som man anvinder. Enligt elev B kan nagon ténka pa tekniken medan nagon
annan pa kinslorna sa att man inte vet vad man menar.

Elev C bekriftar att det &r kombinationen som &r viktigast, d.v.s. att kunna kombinera kénslor
och teknik.

Elev B péapekar att om man har en bra teknik men inte fa fram en kénsla eller ett budskap kan
meningsfullheten med sjélva bildskapandet ifragasittas. Samma elev ger ett exempel pa en
bild som visar inga kénslor alls. Déar har man anvint sig av en bra teknik och man har ritat av
exakt som det &r i verkligheten, men om kénslan inte finns i bilden da kommer den personen
som ska tolka bilden inte fa den. Eleven B forklarar att mottagaren kanske far nagon kinsla,
men inte en riktig kédnsla. T.ex. om man har kopierat bilden eller om bilden bestar av
komponenter som inte formedlar méansklig virme.

Elev A ger ett exempel pa Van Goghs “Starry night” och betonar att den bilden har mycket
kanslor. Det dr nagot som &r vildigt ensamt i bilden och det &r tack vare tekniken ocksa enligt
samma elev.

Eleven B sdger att man kan bearbeta sina kinslor ndr man malar eller ritar genom att t.ex.
Overdriva. T.ex. om man &r ledsen kan man rita en mycket ledsen bild som hjélper att fa ut
sitt budskap snabbare #n att bara vara ledsen. Enligt samma elev gor det att man mar béttre i
efterhand och det kinns som om man pratar med nagon annan. Om man inte ska rita ska man
prata. Om man inte vill prata ska man rita sdger elev B och samtidigt bekriftar att det
fungerar for honom och samtidigt 1ar man sig om sig sjilv.

Elev A ger ett annat exempel pa en bild pa en person som ténker och sdger ingenting. Samma
elev berittar att personen pa bilden har en jitte stor hjarna med en massa ord som stannar dar
inne och det kidnns som om han pratar sa att bilden fungerar som ett sprak. Elev A tror ocksa

att fargerna i en bild kan fungera som ett sprak p.g.a. att med hjélp av t.ex. fargglada, svarta
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eller morka farger kan man formedla nagot positivt (glatt) eller negativt (daligt). Da visar

man i sitt sprak att man gor, att man kénner, vilket ocksa utvecklar ett personligt larande.

7.2.2 Situerat larande i bildamnet

Med anledning av att forsta skolans specifika kontexter och skolmiljoer dér alla delar som
bildar och paverkar elevernas ldrande i bildimnet &dr integrerade har eleverna diskuterat med

hjélp av foljande fragor:

* Vilken betydelse har verktygen och materialet som anvinds i skolan for ditt bildskapande?

Elev A bekriftar att verktygen och materialet (t.ex. firg, penslar och pennor) som anvinds 1
bilddmnet har vildigt stor betydelse eftersom man aldrig skulle kunna avbilda utan det. Om
man ska uppbygga och utforska sin kreativitet kan man gora allt bittre med ett bra
hjdlpmedel. Elev B tror inte att det skulle vara samma effekt om bildldraren inte hade det
verktyg och material som eleverna fick anvédnda idag. Enligt elev B dr skapandet beroende av
olika material, verktyg och hjdlpmedel, t.ex. niar man filmar skulle man aldrig fa mojlighet att
kunna skapa och redigera filmer utan tillgang till kamera och datorer. Samma elev bekriftar
att efter att bildldraren har visat hur hjidlpmedlet fungerar lir sig eleven vad hjdlpmedlet kan

tillfora vilket har en stor betydelse for elevens ldarande.

* Beritta om det blir littare att klara en uppgift i bildamnet tillsammans med en skolkamrat

som kan lite mer?

Elev C sdger att om man sitter med nagon som kan lite mer kan man fa stod, kunskap och
ldra sig. Elev B forklarar att det blir littare for bada tva eftersom en som kan lite kan hjélpa
och ritta en annan sa att bada tva kan ldra sig att anvinda nagot nytt i bildimnet. Samma elev
bekriftar att eleverna lér sig av varandra hela tiden men att det &r upp till ldraren att skapa en
sadan inldrningssituation.

Enligt elev C dr det viktigt om nagon som har mer kunskap sitter och forklarar for eleven
eftersom da ldr man sig att prata och utrycka bildsprak och man lér sig det som den andre

kan.
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* Beritta vad du far ut av att arbeta tillsammans med en skolkamrat?

Elev B bekriftar att man far mer kunskap av att arbeta tillsammans med en kamrat p.g.a. att
man dr beroende av varandra och pa det sittet far man kunskap. Elev A forklarar att eleverna
gar igenom olika bilder dér de lér sig analysera och utbyta positiva erfarenheter. Enligt Elev
C idr det betydelsefullt att kunna hjidlpa nagon annan. Samma elev bekriftar att det dr viktigt

for alla att hjdlpa nagon och kunna fa hjilp tillbaka.

* Beritta vad som hinder med dina kunskaper nér du inte arbetar med en skolkamrat?

Elev A sidger att man inte kan se sina egna fel om det inte finns ndgon som papekar pa felen,
d.v.s. om man jobbar ensam kan man inte se om alla detaljer i det utférda arbetet dr korrekt
gjorda. Elev C papekar att om man jobbar sjdlv gér man arbetet utifran sig sjilv och sina
egna tankar medan niar man jobbar med nagon annan blir arbetet utfort av bada personerna,
fran tva olika perspektiv. Tva olika méanniskors perspektiv blandas in, inte bara en manniskas
perspektiv.

Elev B sédger att om man gor en bild sjdlv finns det inte ritt eller fel eftersom det dr bara du
som kan veta om det dr ritt eller fel. Det finns ingen som kan ritta dig, det dr bara du som vet

vad du tidnkte innan och varfor du har ritat det.

* Vilka aktiviteter dr mojliga att gora i er skolmiljo nér det géller bilddimnet?

Elev C bekriftar att eleverna har mojlighet till olika aktiviteter och mgjlighet till olika rum 1
deras bildsalar. I ett rum kan man sétta nagra stafflier och mala, i ett annat kan man rita pa ett
kalkeringsbord dar det ocksa finns tidningar som man kan fa inspiration ifran. Det finns ett
rum dir det bara finns datorer, kameror och videokameror sa att man kan ga ut och filma. Pa
det sittet far man en bra utemiljo.

Elev B och elev E sdger att man behover bra verktyg for att ha en bra milj6 i bildimnet.
Enligt Elev E &r det viktigt att sjdlva miljon paverkar eleven att kinna sig fri nir man arbetar
i bild, t.ex. ifall man skulle mala nagonting sa behéver man inte tdnka pa om man ska spilla
nagonting pa bordet.

Elev D tror att det dr viktigt ndr man jobbar med bild att det dr vildigt ljust. Samma elev

sdager att man har behov av mycket fonster i bildsalen.
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Elev C tror att det ocksa &r viktigt att sjdlva bildutrymmet ska vara flexibelt sa att man kan
andra, flytta, t.ex. ta fram och ta bort stativen och sadant som gor att eleverna kan foréndra
och anpassa skolmiljon.

Elev A berittar att ndr man dr ute och skissar har man ganska mycket plats ute och det dr en
aktivitet.

Elev B sédger att nir man filmar anvédnder man videokamera, sedan anvinder man olika
grafiska dataprogram for att redigera det som behdver och inte behover till filmen. Med hjilp
av en sadan aktivitet ldr sig eleven att redigera och filma.

Elev C papekar att eleven ldr sig att tolka filmen ocksa, t.ex. nir man redigerar en film sa ldr
man sig hur man kan fa en natt och é@ndra ljusa till morka partier i en komposition. Samma
elev tycker att det verkar spannande att kunna kombinera bade bild, film, musik och ljud
vilket man gor ndr man redigerar film. Elev C tycker att det dr roligt att gora praktiska saker i
skolan och att skapa filmer &r en rolig grej. Enligt elev B ir det roligt att fotografera.

Elev D och elev B tror att eleverna har tillgang till det mesta. Elev B sédger att man inte kan
gora en action film... fastdn man kan det... om man har stora kunskaper 1 ett dataprogram
kan man redigera filmen.

Enligt elev C kan man ta bort det som inte kidnns bra i ett dataprogram och man &r mer 6ppen
att prova nya saker och man kéanner sig trygg. Nédr man jobbar med en bild sa kanske kan man

sudda och mala 6ver men dér far man inte gora fel sa ofta.

7.2.3 Bildiamnet och multimodalitet

Med anledning av bilddmnets virde utifran ett multimodalt perspektiv har eleverna svarat pa

foljande fragor:

* Beritta hur bildimnet kan hjilpa dig i andra &mnen? Kan du ge nagra exempel?

Elev D siger att eleverna med hjilp av skisser kan beskriva nagot i manga dmnen. I manga
dmnen anviander man skissteknik for att beskriva saker upprepar samma elev.

Elev C berittar att nir eleverna skriver rapporter, eller nir de skriver pa svenska, olika texter
om vad som helst ldgger de in bilder i texten. Pa det sittet utvecklar man textens budskap och
man formedlar en text pa flera olika sitt @n bara 16pande text. En stor anledning till detta &r

att man kombinerar bade bildspraket och textspraket.
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Elev B sdger att inom mattematik t.ex. kan bildimnet hjilpa elever pa ett bra sétt och han ger
ett exempel: Det kan hiinda att man inte ska skriva ner en lapp, eller eventuellt inte kan
forklara nagonting, eller liraren tycker inte att man ska skriva for mycket. I en sadan situation
kan ldraren sidga till eleven att rita en bild sa att eleven forsoker rita den och far ett budskap
genom bilden d.v.s. eleven anvinder bildamnet i ett annat amne. Elev B bekréftar att det kan

bli svart men det kan samtidigt underlitta.

* Beritta hur andra @mnen kan hjélpa dig i bildimnet?

Elev D bekriftar att analysformagan som man far i svenskan anviander man i bildimnet for att
analysera bilder.

Elev B siger att fragans formulering gor att han tinker pa dmnet historia. Enligt samma elev
far eleverna en stor mojlighet att utga ifran bilder nér de ldser historia eftersom @mnet har
mycket med bild att gora. Genom bilder kan man lédra sig och uppleva olika historiska
perioder och epoker. Elev B betonar att man lér sig danda mer fastdn man inte tinker pa det.
Elev A forklarar att i &mnet historia ser man ofta pa gamla bilder, t.ex. fran olika krig och da

lar man sig.

* Beritta vad som hinder nér ni arbetar med ett tema som géller alla imnen?

Elev D sdger att eleverna brukar skriva konstnirlig rapport déir de anvénder sig av alla dmnen
for att fa fram vissa fragor och se vad som kommer fram till. Enligt samma elev far man
inspiration pa det sittet.

Elev B bekriftar att utom konstnérlig rapport finns ocksa skriftlig rapport. I den konstnirliga
rapporten anvinder man sig mycket av det som bildimnet handlar om, t.ex. analyser,
tolkningar, intervjuer och liknande saker. Nir eleverna gor de sakerna uppnar de nagra mal i
kanske Svenska, NO, SO o.s.v. Samma elev B séger att eleverna &r olika och pa det sittet far
man med manga dmnen just nar man anvinder sig av mycket bild. Det kan paverka elevernas
ldrande pa ett bra sitt.

Elev C berittar att nér eleverna jobbar med den vanliga skriftliga rapporten redovisar de for
klassen och for andra klasser. I deras presentationer har man texter, bilder, kanske filmer och
prat och det gor man genom att kombinera alla dessa olika texter till en presentation for att
andra ska forsta. Nar man jobbar med den konstnérliga rapporten viljer man ut en plats

nagonstans som man ska gora en subjektiv och en objektiv undersokning pa. Sedan gér man
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en bildlig eller konstnérlig performance, d.v.s. en iscensittning pa den platsen. Det kan vara

att nagon sitter upp en tavla, eller sjunger, eller gér andra konstiga saker pa platsen for att ta
reda pa hur andra ménniskor reagerar pa det. Samma elev bekriftar att hon tycker att detta ar
mycket positivt och utvecklar eleverna pa ett bra sitt.

Elev B betonar att man blir béttre for att anvinda olika saker samtidigt och sidger:

P4 samma sitt som minniskor behover varandra behover ocksa dmnena varandra for att fa fram

ett perfekt budskap eller nagot bra. Pa det sittet kan vi ldra oss mycket och bli kreativa.

Elev A sidger att det har mycket med kreativitet att géra och att man utvecklar, utforskar och
blir bittre pa att analysera saker. Samma elev betonar att man utforskar sin kreativitet med

hjdlp av den konstnérliga rapporten.

* Brukar ni integrera/kombinera bildimnet med andra &mnen?

Elev C sdger att man jobbar framforallt att kombinera bilden med engelska.

Elev B ger ett annat exempel och sdger: I fysiken t.ex. om man ska rita nagonting som man
inte kan skriva kan man anvinda sig av bild for att rikna av nagonting. Eleven sdger att
samma metod ocksa kan anvindas i matematik, svenska och i vilket &mne som helst beroende
pa i vilket sammanhang och vad man ska rita. T.ex. om man ritar ett kirnkraftsverk kan man
med hjilp av bilden forklara fyra meningar som forklarar sprak i en bild. Samma elev betonar
att han vet att man anvinder bilddmnet i flera @mnen och att bilden kan anvindas for olika

saker.

* Ar bilderna viktiga i andra imnen?

Elev C berittar att eleverna har fatt datorer for nagra ar sedan och borjat gora lite storre
enskilda arbeten pa datorerna. Man gor en presentation och i den presentationen anvinder
man alltid bilder, musik, ljud och sadant som man har lért sig i bildimnet, d.v.s. hur man ska
kombinera alla och hur de jobbar tillsammans och férmedlar budskap. Det gér man i nistan
alla amnen bekriftar samma elev.

Elev B tror att det dr mer att eleverna anvinder bildimnet som kreativitet inom annat i det
verkliga livet, t.ex. pa en svensk lektion. Om man har en text sa for man in en bild sa blir man

kreativ och det formedlas ett eller flera budskap pa det séttet.
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7.2.4 Bildamnet och dialogicitet

* Beritta hur ett samtal med andra kan paverka ditt bildskapande?

Elev C berittar att det blir enklare om man diskuterar med bildldraren eller en skolkamrat om
en bild p.g.a. att ett samtal underlittar och paverkar bildskapandet pa ett positivt sitt.

Enligt elev D har diskussioner i bilddmnet en stor betydelse eftersom da kan man prata om
vad man ser, vad man kéinner, om kompositionens betydelse, farger o.s.v. Man kan ta med sig
sina egna tankar och asikter om bilden. Samma elev séger att eleverna brukar prata i grupper
och diskutera och analysera bilder vilket dr positivt.

Elev B tror att det som man ldr sig i bildimnet kan man ocksa anvénda ute i verkligheten.

7.3 Sammanfattning av intervjuresultat

Tillgang till artefakter och interaktioner skapar goda mojligheter som paverkar elevernas
utveckling och ldrande. Dessa mojligheter skapar olika aktiviteter och handlingar som é&r
situerade och dger rum i specifika kontexter eller skolmiljoer.

I bilddmnet anvinder eleverna alla mojliga typer av stod i sin inldrningsprocess oavsett om
det handlar om personer eller redskap. Samma stod fungerar som ett slags hjalpmedel som
mojliggor deras formedling av information och mediering.

Flerstimmighet och dialogicitet dr en del av elevernas vardag 1 bilddmnet. Detta fungerar till
stor del tack vare skolans tematiska arbetssétt déar olika &mnen knyts till ett tema déir skolan
lagger in sa manga moment fran kursplanerna som maojligt.

Multimodalitet har ocksa visat sig skapa ett bra resultat eftersom skolan samordnar flera
insatser och behandlingsmetoder vilket utvecklar olika kunskapsnivaer hos eleverna.

I bilddamnet 14r man sig att formedla olika budskap genom att kombinera olika saker samtidigt
(t.ex. bild och ljud) som kan medvetengora eleverna om de olika sinnenas kreativa funktion.
Eleverna utvecklas ocksa genom olika konsttekniker och ldrandeformer, t.ex. genom ritande
och semiotisk analys av bild dir de kommunicerar med bilder precis som ett sprak.

Enligt Vygotskij (1995) utgor ritandet den framsta formen av skapande i tidig alder
(Vygotskij 1995, 87).

Alla dessa lirandeformer utvecklar deras formagor genom positiva upplevelser och paverkar

eleverna positivt i sin driftkraft att ldra sig nagot nytt.
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8 Analys och tolkning av resultatet

Resultatet fran intervjusamtalen analyseras med hjélp av hermeneutisk analys. Fokus i min
analys hamnar inte pa alla intervjufragor eftersom det finns liknande fragor som har

formulerats med syfte att stimulera elevernas bredare svar inom en viktig fragestéllning.

Vid tolkning och analys kan man dels utga fran sina egna erfarenheter och kunskaper, dels fran

granskning av specifika perspektiv (Skolverket 2011, 15).

Min syn pa ldrande &r att minskliga relationer, sociala interaktioner och samarbete mellan
minniskor betraktas som den viktigaste faktorn néar kunskap skapas och konstrueras.
Med anledning av min syn blir syftet med analysen att bekrifta ett samband mellan mina

fragestillningar, de teoretiska begreppen som beskrivs i kapitel 4 och intervjuresultatet.
Fragestillning 1 - Vad bestar denna bildpedagogiska praktik av?

Denna praktik bestar av estetiska upplevelser for ldrande p.g.a. skolans estetiska profil och
dennas sociokulturella syn pa ldirande som mojliggor ett tydligt definierat amnesinnehall i
bildamnet. Utover detta skapar skolans tematiska arbetssétt en multimodal atmosfiar som
mojliggor utveckling av olika larandeformer och formagor hos elever. Alla dessa
omstindigheter i kombination med bilddmnets varierande undervisningssitt som bestar av en
samverkan mellan olika teoretiska och praktisk-estetiska moment utvecklar en flerstimmig
bildpedagogik. Denna flerstimmighet expanderar genom stindig interaktion och dialog som
t.ex. 1 bildamnet mojliggors med hjélp av en fri/reflekterande kommunikation mellan
eleverna och bildlédraren, bildanalyser i kombination med ett stabilt dialogiskt arbetssitt och
skolans sociokulturella medvetenhet. Den bildpedagogiska praktiken bestar av varierande
innehall och vil planerade praktiska och teoretiska bildlektioner som mojliggor elevernas

utveckling av sin kreativitet med hjélp av sina sinneserfarenheter.
Fragestillning 2 - Hur uppfattar elever denna pedagogiska praktik?

Eleverna uppfattar den bildpedagogiska praktiken som en resurs som stimulerar utveckling av
deras kunskaper och personliga formagor som de ocksa kan anvinda ute i verkligheten/i livet.

De uppfattar sig sjdlva som medskapare i kunskaps- och utvecklingsprocessen dér de ocksa
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far mojlighet att anvinda sig av alla sinnen for att skapa en meningsgull kunskap och utga
fran sina egna erfarenheter nir det géller deras praktiska arbetssiitt, tolkning, dialog,

reflektioner och bildanalyser.
Fragestillning 3 - Vad sdger elever att de har lart sig/utvecklat?

Eleverna dr vdl medvetna om sina mdjligheter till personlig utveckling i bilddmnet. De sédger
att de utvecklar bildsprak och bildanalytisk formaga och denna utveckling gar bara uppat.

I bildamnet ldr de sig om sina egna personliga grianser och om vad man kan gora och inte kan
gora. I den bildpedagogiska praktiken ldr sig eleverna att formedla kénsla i en bild och olika
budskap genom att kombinera olika saker samtidigt (t.ex. bild, text och ljud) som paverkar
stimulering/anviandning av olika sinnen samtidigt och utvecklar deras medvetenhet om
sinnenas kreativa funktion i ett visst moment. Enligt eleverna kan deras upplevda erfarenheter
utanfor skolan reflekteras pa ett positivt sétt i bildimnet som ocksa utvecklar ett personligt
larande och en medvetenhet om sig sjédlv. De lar sig fran sina erfarenheter och utvecklar och
fordjupar sin forstaelse for bildspraket som ett fantastiskt uttrycksmedel som gor att uppleva

ett budskap kédnslomaéssigt starkare.

8.1 Sammanfattning av analysen

Elevernas lirande om det estetiska och dess sociala funktioner i bildimnet fungerar positivt.
Bildldraren ses som en iscensittare av estetiska kunskapssituationer som skapar en
flerstimmig skolmiljo dir eleverna sjdlva blir medskapare 1 olika kunskapsprocesser.

Enligt eleverna bekriftar ett tydligt definierat amnesinnehall i bildimnet ldrarens
amneskunskapsformaga som avspeglar en hogre kompetens att bidra med i arbetsprocessen.
Dessa faktorer fungerar som viktiga aspekter som skapar ett didaktiskt forhallande som
starker elevernas intresse for bilddmnet.

I en flerstimmig milj6 skapar man kunskap ur dialog genom samspel mellan andra och man
utforskar sin kreativitet och sina forméagor med hjélp av olika kulturella redskap. Samma
bildpedagogiska praktik skapar forutsattningar for ett situerat lirande som stods av elevernas
sinneserfarenheter och mojliggor olika typer av medieringar. De estetiska ldroprocesserna
handlar om att skapa sammanhang dédr man lér sig att anvéinda alla sinnen for att skapa

kunskap.

35



Eleverna pastar att olika &mnen och typer av medieringar som stods av olika semiotiska
resurser kan arbeta gemensamt utifran sina egna villkor. Detta avspeglar och skapar en
multimodal atmosfir som paverkar elevernas formaga att skapa och uppticka pa olika nivaer.
Eleverna lar sig kombinera texter och bilder som anvénds i alla &mnen, d.v.s. férutom skrivna
och talade texter utvecklar eleverna vidgat textbegrepp och formagan att uppfatta detaljer.
Denna typ av lirande kopplas med Marner & Ortegren (2003) som betonar att bildens virde
bekriftas, t.ex. genom ldrobokens uppldgg av text och bild som dr mer mottagarorienterat och
dialogiskt, och for att fler elever ska utveckla och férdjupa sin forstaelse maste fler bilder

anvindas i skolan (Marner & Ortegren, 2003, 34).

Enligt eleverna har deras upplevda erfarenhet 1 bilddmnet och utanfor skolan en stor
betydelse for deras personliga utveckling och kreativitet. Pa det sittet influeras dven deras
bildforstielse av en rad olika faktorer. Marner & Ortegren (2003) skriver att betraktandet av
en bild inte kraver den ursprungliga kontexten for bildens forstaelse p.g.a. att en bild ocksa
kan tolkas dven om betraktaren inte kénner till ett ursprungligt motiv. Anledningen till detta
ar att ménniskor/elever anvénder sin livsvérld (ménniskans priméra kunskapskilla som
inkluderar bade den som upplever som det som upplevs) for att tolka bilder (Marner &

Ortegren 2003, 21).

Den kognitiva bilden saknar liv utan inslag av kidnslomaissig inlevelse och den emotionellt laddade

bilden blir inte trovérdig utan kognitiva inslag (Wetterholm 2001, 35).

Det semiotiska perspektivet bekriftas enligt eleverna genom deras praktiska arbetssitt nir de
arbetar med bilder och deras bildsprak och tolkning som paverkar en utveckling av
frimmandego6rande kunskaper, d.v.s. perceptionsprocessen som syftar till f6rdrojning och
fordjupning avautomatiseras och man anvénder sig av en semiotisk analys av bild didr man
upplever bilden som ett teckensystem med uttryck som innehall.

Ett sadant sitt att uppleva och tolka/bearbeta information i en bild reflekterar djupkunskap
(som kan anvéndas i olika sammanhang) och en utvecklande analytisk formaga som i sin tur

tack vare upplevelsen paverkar elevernas kidnsloméssiga egenskaper och empatiska formagor.
Kunskap som man far i bildimnet hojer elevers medvetenhet om olika medieringars

paverkande funktion 6ver ménniskans utveckling och samtidigt utvecklar elevers olika

medieringsformagor som de ocksa kan anvinda ute i verkligheten.
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9 Diskussion av resultatet

Under intervjusamtalen har jag forsokt leva mig in i elevernas beskrivningar och
forestillningar med syfte att uppna rationella och realistiska tolkningar som leder till en
objektiv forstaelse.

Mitt resultat visar att kommunikationen i bildimnet fungerar som en del av kénslomissig
upplevelse och oavsett om det handlar om ménsklig- eller bildkommunikation bearbetas
elevernas kommunikationsuppfattningar genom deras kinslor (medvetet eller omedvetet).

En anledning till detta pastaende dr elevernas stora uppmirksamhet och liangre beskrivning av
vissa fragor som kopplas med kinsla och utryck i bilddmnet. Kognitiva och emotionella
aspekter i bilddmnet stimulerar elevernas lirande och samtidigt hojer elevernas intresse pa

nivaer som forbittrar deras nyfikenhet, uppmuntran och motivation.

I bildamnet far eleverna reflektera och ventilera sina individuella kdnslouttryck som skapar
manga unika tillféllen till sjdlvreflektion. Detta hojer sjdlvkinslan och utvecklar estetiska
laroprocesser som avspeglar elevernas forviantningar. Skolans estetiska profil och lidrarens
amneskunskapsformaga som mojliggor och definierar ett tydligt &mnesinnehall i bildimnet
fungerar ocksa som en stor paverkande faktor i formandet av elevernas medieringsformagor.
En flerstimmig skolmiljo dér eleverna sjdlva skapar kunskap ur dialog genom interaktion
skapar formaga att kunna bedoma sig sjalv. Denna formaga utvecklar och hojer elevernas
medvetenhet tack vare den bildpedagogiska praktiken som avspeglar en kombination av
teoretiskt och praktiskt lirande genom omvixlande upplevelser i varierande ute- och
innemiljoer, d.v.s. eleverna skaffar sig mangtydig kunskap genom att delta i praktiska
inldrningsprocesser i olika sociala och fysiska kontexter. Genom det sociala paverkas det inre
hos eleverna i relation till deras visuella omvirld som fungerar som en kraftfull resurs for
deras ldrande. Denna typ av ldrande har sina rotter i Vygotskijs tinkande (Strandberg 2006,
27). Med hjilp av samma ldrande delar elever erfarenheter med andra elever sa att dessa
delade erfarenheter blir en gemensam egendom.

Skolans multimodala miljo tillater anvandning av kulturella redskap av olika slag som
underlittar elevernas utforskning av sin kreativitet och sina formagor. P.g.a. samma
anledning paverkas elevernas kreativitet i bildimnet tack vare mojligheten till olika
traditionella och moderna tekniska verktyg. Alla dessa forutsittningar skapar 6kade

mojligheter till ett situerat ldrande i en social situation som eleverna upplever som naturlig.
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I samma situation och i bilddmnet paverkas elevernas inlevelse och deras vilja till forstaelse
genom interaktion och dialog med andra elever vilket underlittar identifikationen med den
andre. Detta tycker jag dr en viktig aspekt som i kombination med skolans sociokulturella syn
pa larande utvecklar elevernas perspektivseende (Jenner 2004, 25) och empatiska férmagor,
t.ex. i en situation nir andra elevers irrationella tankar och beteenden blir begripliga om de
forstas mot bakgrund av deras nuvarande situation och livshistoria.

Begreppet perspektivseende kopplar jag med formagan att ha en god ménniskosyn eftersom
denna utvecklande formaga hos elever underlittar deras sociala integration med andra elever
vilket dr avgorande for vad man lér sig och pa vilket sédtt man lar sig.

I den bildpedagogiska praktiken far eleverna olika mojligheter att anvéinda sig av alla sinnen
for att skapa en meningsfull kunskap. Samma mdojligheter utvecklar olika
medieringsformagor och inldrningsmetoder som kan férknippas med sjdlvidentifikation och
fordjupad sjdlvkinnedom tack vare bildiamnets varierande/breda innehall som spontant
paverkar elevernas formagor. Dessa inldarningsmetoder hojer och underlittar elevernas
forstaelse av omvirlden och det skapas nya praktiska och kognitiva potentialer med mojlighet
att man sjdlv ldr sig skapa, kontrollera och omstrukturera anpassningsbara personliga
inldrningsprocesser som passar olika omstindigheter. Detta kan i sin tur positivt paverka
medieringen (formedlingen, 6verforingen) av elevernas upplevda erfarenheter och hdja deras
forstaelse om medieringens virde i olika sammanhang, men dven hoja mojligheten att kunna
virdera och bedoma sig sjilv. Alla dessa paverkande faktorer och mojligheter till olika
larandeformer i bildamnet hjilper eleverna att hitta styrkor och ledtradar i sina starkaste

sidor, forutséttningar och begavningar.

Genom att i bildimnet uttrycka tidigare erfarenheter, upplevelser, tankar och kinslor med
hjdlp av tolkning/bildanalys eller olika konsttekniker hojer eleverna sin sjdlvkdnnedom som
jag sjélv upplever som ett ménskligt behov som underlittar deras anpassning i omvérlden.
Med hjilp av olika kulturella redskap och medieringar som kan anvindas i specifika
sammanhang och ickebekanta miljoer kan eleverna tianka fritt som i sin tur utvecklar en
logisk och analytisk anpassningsférmaga som minskar deras reservation for frimmande
saker, t.ex. 1 en situation niar man summerar olika/varierande resultat och drar en slutsats.
Ett fritt tinkande skapar ett sjdlvstiandigt tinkande som underléttar anvindningen av elevens
intellektuella potential 1 vilket sammanhang som helst.

Elevernas uppnaende sjilvkdnnedom (medvetenheten om sig sjédlv) genom kreativa

handlingar ser jag sjédlv som bildlédrarens stora prioritet, uppgift och mal i bilddmnet.
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Elevernas beskrivningar visar att de ldr sig uppfatta detaljer och helheter som ocksa paverkar
deras snabbtinkande mojligheter, d.v.s. i bilddimnet utvecklar man férmagan att kunna tinka
visuellt diar med hjdlp av perceptionsférmagan lar man sig att kategorisera det som man har
sett och iakttagit (Wetterholm 2001, 193). Denna férmaga underlittar elevernas forstaelse av
abstrakta kompositioner, former/begrepp och utvecklar férmagan att tinka bildligt vilket &r
en nodvindighet, t.ex. ndr man forsoker analysera och tolka i komplexa och abstrakta
sammanhang. Samtidigt paverkar det visuella tinkandet elevernas andra férmagor och
medieringar pa ett positivt sitt, t.ex. i en situation nir man férmedlar upplevelser och
erfarenheter med hjilp av sitt sprak kan man formulera djupare beskrivningar p.g.a. att det
visuella tinkandet stodjer sprakformagan. Genom att bredda sina erfarenheter och kunskaper
forbinder/forenar eleverna sina visuella formagor med sina tinkande formagor som majliggor
anvandning av olika medieringar samtidigt och en parallell utveckling av ett flexibelt och
personligt tdnkande.

Detta pastaende baseras pa elevernas beskrivningar och min personliga tolkning utifran mina

egna erfarenheter som underldttar min forstaelse av elevernas beskrivningar.

Elevernas intervjuresultat visar att deras bildforstaelse baseras pa semiotiska grunder dar man
anvinder sig av formagan att skilja pa uttryck och innehall som ligger pa tva olika plan i en
bild. Samtidigt upplever man bilden som ett teckensystem som kan avlédsas som ett sprak.

Jag har inte som ambition att ga djupt pa semiotik i denna studie och anledningen till att jag
har anvint Marners och Ortegrens tabell (Marner & Ortegren 2003, 82) ir att forstd

komplexiteten i estetiska ldroprocesser.

De fem eleverna som blev intervjuade har anmilt sig frivilligt. Eftersom elevernas tinkande
varierar individuellt, d.v.s. priglas av olikhet, paverkas innehallet i ldroprocesserna pa olika
sdtt. P.g.a. att sdttet som man formulerar en fraga pa ar mycket avgorande pa vilken typ av
svar man far har jag forsokt behélla en viss flexibilitet under hela intervjun for att kunna
hantera variationen i olikheterna mellan eleverna. Elevernas tinkande och resonemang
formas utifran deras sprak- och tolkningsférmagor och dessa essentiella anledningar skapar
olika forutsittningar for mediering av deras upplevda erfarenhet. Eftersom det ligger i den
méinskliga naturen att betrakta andra utifran den egna personligheten ar det viktigt att
analysera orsaksforklaringar som i1 denna studie avspeglas genom elevernas starka tydlighet i
deras intervjusvar och beskrivningar. P.g.a. dessa anledningar kan man inte dra slutsats att

resultatet fungerar dven med andra elever pa andra skolor.
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