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Forord
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Goran Fagerstedt som reste till Stockholm for att trdffa mig.

Jag vill ocksa tacka Tessan Milveden som formedlade kontakten med Nannie Porres. Sist
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Inledning - studiens syfte

Detta forskningsprojekt har tillkommit 1 en vilja att beskriva och sprida
kunskap om den svenska jazz- och vissdngerskan Nannie Porres. Mitt
intryck &r att hon i1 dag ar en ritt okdnd séngerska, sirskilt bland yngre
musiker och sdngerskor. Hon har heller inte varit aktiv pa scenen sedan
2000-talets borjan, och ménga av hennes skivinspelningar dr idag svara att fa
tag pa. Anda har hon riiknats som en av Sveriges frimsta jazzsangerskor.

Jag motte Nannie Porres for forsta gdngen 1975, da jag deltog i en
jazzkurs pa Ingesunds folkhdgskola. Porres var sanglirare pa kursen. Hon
var inte en utbildad pedagog, utan en sjélvldard musiker som delade med sig
av egna erfarenheter. Det var ocksd forsta gangen jag kom i1 kontakt med
nagot som kan liknas vid en utbildning i jazzsang. Den svenska jazzscenen
var da extremt mansdominerad och néstan helt instrumental. Jag letade efter
roster och efter kvinnliga forebilder att identifiera mig med och lara av.
Nannie Porres var vid den tiden en av ytterst fa sdngerskor pa den svenska
jazzscenen. Hon blev en viktig forebild for mig, da jag ocksa ville 4gna mig
at att sjunga jazz.

En inspirationskélla 1 mitt arbete har varit Nina Burtons bok om kvinnliga
pionjérer inom alla omrdden, Den nya kvinnostaden (2005). Hir lyfter
Burton fram en virld av kvinnliga forebilder, och ger rost at glomda och
gdmda personligheter under tvatusen ar. Burton skriver:

Jag ville moéta de kvinnor som fragat och forskat; som svarat och
skapat, och som visat att vetenskapens, konstens och
nyfikenhetens doméner inte ar sjdlvfallet manliga. Att det &r
virldar som kan delas av alla som fér tilltrdde till dem.'

Mitt syfte med denna studie &r att dels formedla Nannie Porres egen
berittelse om sin artistiska gérning, dels att betrakta denna beréttelse utifran
mina egna fragestéllningar, dér en viktig del har varit att sitta in den
personliga beréttelsen i ett historiskt ssmmanhang. Jag har ocksa funderat
over hur och varfor just Nannie Porres kunnat utvecklas som jazzsdngerska 1
en tid d& knappast ndgra andra inhemska jazzsangerskor forekom pa den
svenska musikscenen.

I mitt arbete har jag ocksa haft en 6nskan att synliggora en sdngerskas
erfarenheter, och att sétta ord pd hur man som sangerska kan utveckla sitt
instrument i1 samspel med musiker pad musikscenen och 1 inspelningsstudion.
Aven texten intresserar mig, som ett uttrycksmedel som hor till singerskans
(och sangarens) virld — man spelar inte bara med toner utan ocksa med ord.
Har har jag egna erfarenheter, badde som sangerska och som sanglérare. Jag
tror och hoppas att det har hjilpt mig i forstaelsen av hur just Nannie Porres
utvecklats som artist. Jag vill understryka att jag inte bara betraktar Nannie
Porres som en representant for sangerskor i allmanhet, utan som en unik
individuell rést och person.

' Burton (2005) sid 67.



Metod: samtalet som grund

Denna studie bygger framst pa intervjuer. Jag har flera ganger tréffat Nannie
Porres 1 hennes hem och stéllt frigor om hennes musikaliska bakgrund och
hennes uttrycksmedel. Det har utvecklats till givande och personliga samtal.
Jag har dérfor valt att lata Nannie Porres bendmnas enbart med fornamn i de
flesta fall 1 den har studien, for det speglar bittre den informella kontakt vi
haft i det gemensamma arbetet att soka formulera hennes erfarenheter pa ett
trovardigt sitt.

Intervjumetoden ir, papekar Kvale 1 Den kvalitativa forskningsintervjun,
”varken en objektiv eller subjektiv metod — kirnan 1 intervjun dr den
intersubjektiva interaktionen™.> T en processintervju — med flera
intervjutillfallen — vicks ocksa nya tankar hos biagge parter under arbetets
ging. Det har fitt mig att vid nésta intervjutillfille ofta stélla andra fragor &n
jag fran borjan ténkt. I transkriptionerna av intervjuerna — nir jag férvandlat
de bandade utsagorna till skrift — har jag ocksa fatt tillfille att reflektera och
skonja nya meningar och monster 1 intervjusvaren.

Manga ginger har ett intervjutillfille foljts av telefonsamtal, di mina
fragor startat en process dir Nannie tinkt vidare och kommit pa nya saker
efterhand. Ofta har det géllt att komma ihag nér saker hint och hur det gick
till vid olika tillfallen, ndgot som inte alltid &r sa létt att minnas sé langt i
efterhand. Jag har i mgjligaste man kontrollerat faktauppgifter genom andra
tillgéngliga kdllor. Nannie har ocksa kunnat revidera nagot uttalande som
hon inte tycker stimmer, nér hon fétt tdnka vidare i lugn och ro, och
kompletterat med nya tankar.

Nannie har fatt ga igenom och godkédnna min slutliga utskrift av hennes
intervjuuttalanden och de direkta beskrivningarna av henne i denna studie.
Denna text har sedan bildat underlag for mina egna analyser och tolkningar.
Alla citat dir Nannie uttalar sig 4r himtade frdn mina intervjuer med henne,
om inte annat anges.

Intervjutexten kan betraktas som en text 1 rorelse som forvandlas 1
dialogen mellan intervjuaren och den intervjuade och i tolkningen av
utsagorna. Kvale framhaller hur ett hermeneutiskt forhallningssétt darfor kan
ses som dubbelt relevant i en forskning som bygger pa intervjuer:

forst genom att kasta ljus 6ver den dialog som skapar de intervjutexter
som ska tolkas och sedan genom att klarldgga den process dér
intervjutexterna tolkas, vilket aterigen kan uppfattas som en dialog eller
ett samtal med texten.’

Nannie Porres har intervjuats manga ganger under arens lopp. Dessa
intervjuer har varit till hjilp, d& jag kunnat jimfora de svar hon gett mig med
det som framkommit i andra sammanhang och under tidigare skeden av
hennes karridr. Men en person som intervjuas ofta kan liksom fastna i sin
egen berittelse. Vissa minnen och anekdoter upprepas ofta i intervjuerna,
kanske for att de varit sdrskilt minnesvérda, men ocksé — tror jag — for att de
efterhand kommit att ticka 6ver annat, som da blivit svarare att komma at
och formulera. Att Nannie och jag kunnat bygga upp en kontakt och tréffas
flera gdnger under en lingre tid har darfor varit en fordel, d4 det baddat for
ett alltmer fordjupat samtal som jag tror tagit oss forbi det anekdotiska™ och

2 Kvale (1997) sid 66.
* Kvale (1997) sid 49.



ldimnat utrymme for Nannie att formulera mer svarfangade erfarenheter.
Men som intervjuare har jag utifran min egen forforstaelse naturligtvis varit
med och péverkat hur dessa erfarenheter kommit till uttryck. Genom att jag
sjalv dr sangerska har jag delvis kunnat stélla fragor liksom inifran
sangerskeyrket. Da jag samtidigt star utanfor den jazzscen som varit
Nannies hemvist har mitt fokus delvis varit ett annat &n det jag mott 1 andra
intervjuer med Nannie Porres. Ddr har man ofta velat veta mer om
inspelningsdetaljer, om artal och om olika musiker som spelat med Nannie,
ndgot som inte varit lika viktigt for mig i den hér studien.

Att det dr en nu levande persons liv och gérning jag studerar stiller ocksa
sarskilda krav. Intervjutexten har, som jag beskrivit ovan, véxt fram i en
dialog mellan mig och Nannie. Har Nannie bett mig att 4ndra ndgot i ett
intervjuuttalande som senare inte kénns ritt for henne, har det for det mesta
varit sjalvklart for mig att tillmotesga hennes begéran. Det kan ha handlat
om rena missforstand fran min sida, men ocksa att jag anvint formuleringar
om henne som hon sjélv inte kénner igen sig i. I nagra fall har det handlat
om att ta hdnsyn till nu levande personer. Denna studie vill framst formedla
Nannie Porres artistiska garning, sa som hon sjilv beskriver den i samspelet
med mig som intervjuare. Min avsikt r inte att ifrdgasatta hennes egen
berittelse, men att stélla fragor till den och till henne.

Jag har naturligtvis forsokt forhélla mig sjilvstdndig i mina tolkningar av
intervjutexten. Dessa delar av texten har Nannie inte heller fatt ldsa eller
godkénna under arbetets gang. Jag har forsokt vara tydlig med nér jag
uttrycker mina egna asikter om det Nannie beréttar.

Jag har ocksa gétt igenom Nannie Porres skivproduktion, och nérstuderat
nagra inspelningar. Jag har forsokt att sa sakligt som mojligt beskriva vad
jag hor, men dven delge mina personliga intryck av de olika inspelningarna.
Att kld upplevelsen av klingande musik i ord har varit en utmaning.

Jazzsangerskor i forskningen och pa scenen

Det finns inte mycket forskning om svenska jazzsangerskor. Beskrivningar
av sangerskornas artistiska liv fdr man framst soka i bocker om détidens
verksamhet p& Nalen och pa Gyllene Cirkeln.* Monica Zetterlund har givit
ut sina memoarer (1992). Alice Babs beréttar 1 sina memoarer (1989) om
folkparksturnéer och konsertverksamhet 1 Sverige, framforallt under
krigsaren och femtiotalets borjan. Om Nannie Porres finns mycket litet
skrivet.

I Kjellbergs historiska genomgang av jazzen i1 Sverige (1985) méter man
en lang upprikning av grupper, musiker, konserter och skivinspelningar
samt géstande jazzartister. Kvinnorepresentationen dr anmérkningsvart lag.
Niér jag gar igenom personregistret nimns endast 31 kvinnor av éver 800
hénvisningar! Forutom Alice Babs dr det endast tre svenska sdngerskor som
namns med respekt av Kjellberg, om dn faordigt: Sonya Hedenbratt, Monica
Zetterlund samt Nannie Porres. Alla, utom Alice Babs, debuterade pa
femtiotalet.

I senare forskning har perspektivet dndrats nagot. En medvetenhet om hur
mansdominerad jazzvérlden varit — och dr — finns med som en utgangspunkt
dé skribenter och forskare beskriver de fitaliga svenska jazzsdngerskor som

* Se Abrahamsson (2002), Westin (1992)



tagit sig fram pd den svenska jazzscenen och @ven bristen pd kvinnliga
jazzmusiker. Jazzmusikers forakt for sdng och singerskor diskuteras ocksa.’

Johan Fornids undersoker i sin studie Moderna mdnniskor. Folkhemmet
och jazzen (2004) jazzens intdg 1 Sverige och dess samband med det
moderna projektet. Fornds beskriver jazzscenen fran 1920- till 1950-tal och
studerar bland annat tidens sangtexter. Ett kapitel dgnas ”Det kvinnliga”, dar
ocksa sidngerskans roll behandlas. Fornés visar hur det kvinnliga ofta
forknippas med forforelse och primitiva lustar, 1 sangtexter och 1
gestaltningen av kvinnor p4 film till exempel. Aven en till synes oskuldsfull
flicka som Alice Babs, i filmer som Swing it, magistern! (1940) och Varat
gdng (1942), blev sedd som en ungdomens forforare, och angreppen mot
henne hade ofta sexuella undertoner, enligt Fornds. Da Babs dessutom sjong
jazz - "negermusik” — ansdgs hon ocksa besudla den svenska kulturen. ”Den
kombinerade attacken av det nya, det unga, det ldga, det svarta och det
kvinnliga var inte lattsmélt, inte ens nir den genomfordes med ett sa friskt
och glatt humor som av Alice Babs.”

I Goran Nylofs studie Kampen om jazzen (2006) uppmirksammas ocksa
svarigheter for sdngerskor och 6verhuvudtaget for kvinnor i efterkrigstidens
jazzvirld. Bland annat tar Nyl6f upp hur manligt dominerade datidens
lyssnarklubbar var, och hur man ogérna sldappte in kvinnor 1 dessa
sammanhang. Jan Bruér skriver i sin studie om jazzen i Sverige pa 1950-
och 1960-tal (2007) om jazzklubbarna:

Det dr uppenbart att den tidens jazzklubbar var en renodlad
mansvarld. Kvinnor var sillan forekommande, eller ¢j t.o.m.
vilkomna. I en klubbrapport 1952 framkom att enligt
bestimmelserna ”inga kvinnor hade tilltrade till klubben”, vilket
fororsakade diskussioner i Estrad bland annat. ’

Bruér beskriver ocksa den manliga dominansen inom skivproduktion och
bland opinionsbildare, “ytterst fa kvinnor framtrddde vid denna tid som
jazzskribenter, radioprogrammakare eller skivproducenter”.®

I Bruérs studie dgnas ocksi ett kapitel at jazzsdng 1 Sverige med fokus pa
Monica Zetterlund. Hér finns dven en kortare telefonintervju med
Zetterlund. Bruér modifierar bilden av 1960-talet som krisdr {or jazzen i
Sverige. Han framhaller att det ocksa varit en kreativ period, ddr manga
framstdende musiker dr aktiva. Ocksé svenskheten 1 jazzen kommer fram
under 60-talet, menar Bruér, och framhaller bland annat att Zetterlund da

borjade sjunga pa svenska.

> Se Abrahamsson (2002), Fornis (2004), Bruér (2007).
® Fornis (2004), sid 324.

" Bruér (2007) sid 53.

¥ Bruér (2007) sid 71.



Jazzhistoria — kvinnor sjunger, mén spelar

I jazzhistorien har de fa kvinnor som forekommit till 6vervdgande del varit
sangerskor, och fortfarande &r séng det dominerade instrumentvalet for
kvinnor inom jazz- och improvisationsmusik. Rosten har frén borjan stétt i
dialog med instrumenten 1 utvecklandet av jazzen och dess sound. Sdsom
blasare harmat rostens klaganden, rop, skrik och viskningar har rosten varit
instrumenthdrmande. Men sédng handlar ocksd om att framf6ra texter. Pa
1920-talet fick blues- och vaudeville-sangerskor som Ma Rainey och Bessie
Smith stort genomslag. Sarskilt Smith fick stor betydelse for efterfoljande
sangerskor, men ocksa instrumentalister tog intryck av hennes inlevelsefulla
beréttarkonst och av hennes timing och frasering.

En av jazzens pionjérer, trumpetaren Louis Armstrong, spelade 1925
tillsammans med Smith in Careless love blues. Detta ér ett ypperligt
exempel pa hur sang och instrument samspelar, skriver Alyn Shipton i sin
jazzhistoria, och hur “the vocal qualities of the blues transferred themselves
to the instrumental jazzplaying of the singers accompanists” .” Trumpetaren
Louis Armstrong var ocksé en inflytelserik sdngare, som i sina tolkningar av
sanger helt frigjorde sig fran den givna melodin, och som ocksa utvecklade
den ordldsa improvisationen — scat-sang. Han visade hur en sdngare kunde
improvisera bade med och utan text, och hur rosten kunde fa rent
instrumentella kvaliteter. Under 1920-talet var det annars frdmst kvinnor
som utvecklade sdngen, bade med och utan ord.

Under 1930-talet borjade man anvénda begrepp som “swing” om séngare
— att de hade en forméga att svinga. Detta gillde bade populdrsangare som
Bing Crosby och de sangare vi idag kallar for jazzsdngare, som till exempel
Ella Fitzgerald och Maxine Sullivan. Men de skulle knappast sjdlva kalla sig
jazzsangare, utan verkade inom déatida populdrmusik. Crowther och Pinfold
(1997) skriver att det var forst pa 1940-talet som det blev viktigt att skilja ut
vad en jazzsdngare var, till skillnad frén annan sdng inom populdrkulturen.

Billie Holiday &r en av de frimsta foretradarna for jazzsdngen under
1930-talet, och hon dr en forebild for sdngare dn idag. Det som brukar
framhallas dr hennes personliga rdst (som inte var stor men som kunde
komma till sin ritt tack vare utvecklandet av mikrofonen), hennes rytmik,
hennes timing och frasering och kénsla fér harmonik. Hon gjorde om
sdngerna pa sitt eget sétt, och dndrade melodi och rytmik. Men kanske &r
hon mest ihagkommen for sin starka inlevelse och sin formaga att tolka dven
de banalaste texter sa att de framstod som maisterverk.

Holiday var tidigt en sjdlvmedveten artist med asikter om hur val av
material och arrangemang bast kunde stddja hennes insatser. Avgorande for
hennes karridr var framforandet av Strange Fruit (inspelad 1939), en stark
protestsdng om lynchningarna av svarta i den amerikanska sdédern. Sdngen
fick ett enormt genomslag. Efter det andrade Holiday sin repertoar och
framforde alltmer ldngsamma och dramatiska ballader. Jazzsangerskan
Holiday — en musiker bland andra musiker i en ensemble — fick trida
tillbaka for den personliga interpreten av texter. Holiday var ocksa
inspirerad av Mabel Mercer, en artist frin New York som snarare pratade

® Shipton (2001) sid 61.



fram texten &n sjong den, och som hade en stor formaga att berdra publiken
genom sina texttolkningar.'

Som balladsangare har Holiday fatt ménga efterfoljare, som inspirerats av
hennes sitt att berétta en historia. Holiday framtrddde i arrangemang dar hon
sjdlv stod helt i centrum, oftast med en enda solist i Ovrigt. Sdngaren i denna
roll skiljer ut sig fran den Ovriga ensemblen genom fokuseringen pa texten —
att riktad mot publiken berdtta ndgot via orden. Hir kan sangaren ocksa
liknas vid skadespelaren — en interpret av texter. Rosten, som fran borjan
samspelat med instrumenten i utvecklandet av jazzen, far genom orden en
annan roll.

Jazzsangare alltid stétt i ett nira forhallande till populdrsingare i
allménhet, de har influerat varandra. Exempelvis kan nidmnas det nira
forhéllandet mellan Bing Crosby och Louis Armstrong (dven pa ett
personligt plan), dir Armstrong paverkade Crosbys sangstil, och dir
exempelvis Crosbys anvéndande av mikrofon fick en stor betydelse for
jazzsangens utveckling. Manga sédngare har ocksa rort sig mellan
populdrmusik och mer renodlad jazz. D& denna uppsats behandlar en av
Sveriges forsta ”jazzsangerskor” kan det vara pa sin plats att ytterligare soka
ringa in vad jazzsang” r.

Jazzsangaren — en som sjunger jazz?

Vad definierar da en jazzsangare? I sin studie av jazzséng och dess olika
stilar forsoker Crowther och Pinfold svara pa fragan genom att stélla den till
en massa sa kallade jazz-sdngare, och fér langtifrén entydiga svar.'' Nagra
sdger att en jazzsangare helt enkelt dr en som sjunger jazz (vad nu det &r).
Men en jazzsangare kan ocksé hantera ett material — vilket som helst — pa ett
jazzigt satt.

Manga ndmner just instdllningen till materialet; att forvalta en tradition,
men ocksd att fornya den genom den egna tolkningen och ett eget, personligt
sound. Man sjunger aldrig en sang exakt som den &r skriven. En del svarar
att jazzséng alltid handlar om att improvisera, om att vaga kasta sig ut i det
okénda och 1 nuet skapa musik tillsammans med sina medmusikanter. En
jazzsangare ska d4 klara av att sjunga till ett jazzkomp, dven ett som tar sig
stora friheter, och vara vil fortrogen med det harmoniska forloppet 1 sdngen
och kunna forhalla sig rytmiskt till olika tempon.

Konsten att frasera ar en viktig ingrediens. Genom att variera melodi,
rytmisera, hélla ut vissa toner, forskjuta accenter och dela upp melodin
varierar jazzsangaren sin frasering. En del jazzsdngare har dgnat ett helt liv
at att sjunga de kinda jazzmelodierna och tolkar dem genom subtila
variationer av melodi och rytm, och genom olika sitt att ndrma sig texter.
Men jazzsing forknippas ocksd med “’scat-sdng”: alltsd med ordlds
improvisation, dir sdngaren sjunger solon pa sprakljud éver harmonik, eller
utifran skalor — precis som andra instrumentalister i ensemblen, och alltid i
samspel med dessa. Inom sé kallad frijazz kan det vara fraga om ren
rostimprovisation, med rop, skrik, ljud och talade inslag.

Jazzsang har ocksé — som jazz i allménhet — med “’sviang” att gora. Jazz
och jazzséngare ska svdnga, och det har naturligtvis med de ovan
uppraknade kvaliteterna att gora; med frasering, rytmisering och samspelet

1% Crowther & Pinfold (1997) sid 76 f.
""" Crowther & Pinfold (1997) sid 13 1.
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med musikerna, och med “’timing”. Men vad som ”svédnger” verkar ménga
ganger vara en smaksak, da det som svédnger for den ena dr utan svang i
ndgon annans dron.

Idag &r jazzscenen sa varierad, med odndligt ménga olika stilar att frdgan
inte langre dr lika intressant att stélla. Att jazzsangare dr gransoverskridande
gentemot populdrmusik, folkmusik och konstmusik verkar vara mer
accepterat idag dn forut. For musiker och skribenter 1 femtiotalets Sverige —
den tid da Nannie Porres debuterade som sangerska — verkar det ha varit mer
viktigt att skilja ut den “rena” jazzsangen fran andra genrer.

Refringsdngerskor — och dkta vara

Under 1930-talet och swing-eran blev det allt vanligare att storbandsledare
anstillde sdngerskor som en sorts kuttersmycken, for att sl& kommersiellt.
Vokalisterna anstalldes lika mycket pa grund av sitt utseende som for sin
vokala formaga. Dessa kvinnor hade tuffa villkor under 1&nga turnéer, dér de
néstan alltid var den enda kvinnan 1 bandet. Sdngerskorna skulle vara vackra
och glamourdsa pé scenen, och de fick sjilva ofta sti for kladkostnaden.
Anda4 fick de mindre betalt in dvriga bandmedlemmar. Musikaliskt var
vokalistens utrymme begrénsat till ett 32 takter 1dngt inpass mellan
blasarrangemang och soloinsatser. Majoriteten av dessa kvinnor ar idag
bortglomda. De fick jobb snarare pa grund av sitt utseende 4n sin vokala
forméga, och var ofta foraktade av musikerna.'?

Men flera stora sdngerskor har borjat sin karridr som “canaries” — pa
svenska kallas de refringsangerskor — och har genom begavning och hért
arbete kunnat erovra respekt av sina medmusikanter samt blivit dlskade av
en stor publik. En del har ockséd medvetet soka bryta sig ut ur rollen som
refringsangerska. Det berittas exempelvis om sdngerskan Anita O Day att
hon végrade att upptrida 1 kldnning, utan klddde sig i likadan kostym som
bandets 6vriga medlemmar."

Det var ockséd under 1930-talet som den svenska jazzen utvecklades, och
det var da vanligt att ndgon av orkesterns medlemmar ocksa sjong. Pa
ngjeslokaler som Nalen 1 Stockholm drog orkestrarna en stor publik. Jazzen
var hér underhallningsmusik att dansa till, och jazzmusiken blandades med
schlager och show. Orkestrarna borjade anstélla refringsédngerskor, som
kallades sa da de endast sjong i "refringerna”. Mestadels fick de sitta
passiva pé scenen och se snygga ut. De flesta av dessa sdngerskor har fort en
anonym tillvaro, deras namn har inte ens forekommit pa skivetiketterna i
ménga fall. Svenska jazzskribenter har ocksd varit stringa i sin beddmning
av vad som rdknas som ”jazzsang”. Manga musiker som spelat i
underhallningsorkestrar réknas till den svenska jazzhistorien, medan
sangerskor som befattar sig med underhéllningsbranschen inte bedéms pa
samma satt.

Alice Babs brukar rdknas som vér forsta jazzsdngerska. Hon
skivdebuterade 1939 och blev omattligt populdr genom det enorma
genomslaget med filmen Swing it, magistern. Men hon sjong ocksa renodlad
jazzmusik, och hade kvaliteter som gjort att hon kvalat in {or att betecknas
som jazzsadngerska”. Hon var ett lysande undantag jamfort med alla de
namnlésa kvinnor som sjong till orkestrar under det sena 1930-talet, enligt

2 Se Dahl (1990)
13 Crowther & Pinfold (1997) sid 123.
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Kjellberg. "Hennes frasering, intonation och allmidnna musikaliska
uppfattning stdllde henne i sdrklass bland svenska refraingsangerskor” —
och de borjade nu bli talrika”."* Som medlem i Svenska Elitorkestern pa
jazzfestivalen i Paris 1949, bidrog Babs ocksa till det internationella
genombrottet for svensk jazzmusik.

Alice Babs spelade ocksa in mycket schlagermusik, och skélen till detta
var till stor del kommersiella. Den stora publiken ville hora populdra sanger
pa svenska, och att fa spela in renodlade jazzskivor var inte en sjdlvklarhet,
inte ens for en storhet som Alice Babs. I sina memoarer kommenterar hon
det fenomenet:

Jazzmelodier har dock aldrig salt tillndrmelsevis sa bra som pop
och schlagers. Jag skattar mig lycklig att jag, trots vetskapen om
det hér forhallandet, av grammofondirektorerna fétt lov att sjunga
in alla dessa otaliga jazzmelodier./.../ En bra jazzplatta séljer i
allménhet inte i mer 4n cirka 3 000 exemplar, medan en
medelmattig slagdénga kan komma upp i hundratusen forsélda
exemplar."

Aven musiker som turnerade i folkparkerna var tvungna att sjunga, da
publiken tyckte om sédana inslag och arrangdrerna krivde det. Det bidrog
till musikernas forakt for sdng och for sdngerskor. Putte Wickman berittar i
kommentarhéftet till Svensk jazzhistoria hur han hatade att tvingas sjunga
kvartettsdng med andra musiker. Vi tyckte sa otroligt illa om det dar med
sdng”, siger han.'® Wickman ondgér sig ocksé over alla daliga sangerskor
han tvingats ha att géra med pa diverse skivinspelningar. Béttre var det nir
han med sin egen sextett turnerade i parkerna och fick spela renodlad jazz.
”Och vi hade aldrig ndgon refringsdngerska med oss, vi tyckte inte om
sangerskor.”” Aven Bruér tar upp musikers “kluvna instillning till sing”,
och later bland annat Svante Thureson, som pa femtiotalet var trumslagare,
beritta om hur musikerkolleger trakade den musiker som maste sjunga.'®

Aven om ocks& musiker av kommersiella skil dagtingat med sin
egentliga musiksmak, dr det sdngerskorna som forknippas med délig
musiksmak, och att sélja sig for pengar. Man spelar med sangerskor for att
det ger jobb, och de ridknas inte som ’riktiga” musiker. Ofta diskuteras
ocksa vad som egentligen ska rdknas som “’riktig” och ”dkta” jazzsang.
Forestillningen om musikers forakt for den ytliga sangerska som foder dem
kan illustreras av en ovanligt elak recension av Alice Babs skiva Music with
a jazz flavour (1973). Ingmar Glanzelius i Dagens Nyheter anser att Babs &r
kiack istéllet for rytmisk, att hon bara hdrmar riktiga jazzsangerskor och
aldrig varit dkta vara. ’Musikerna s&g henne som en Shirley Temple,
nodvindig pa estraden for att fa jobb, men aldrig villig att trainga under ytan
med sin séng.”"” Den tillgjorda sdngerskan som man dr tvungen att spela
med for brodfodan dr alltsd en instéllning som lever kvar langt efter det att
folkparksturnéer med refrangsangerskor upphort att gélla for svenska
jazzmusiker.

4 Kjellberg (1985) sid 101.

15 Sjoblom (1989) sid 228.

' Svensk jazzhistoria (CD, Caprice) volym 6, kommentarhifte sid 22.
'7 Svensk jazzhistoria (CD, Caprice) volym 6, kommentarhifte sid 28.
'8 Bruér (2007) sid 136.

19 Citat efter Hedman (1975) sid 189.
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Vokalister i Estrad och Orkesterjournalen

For att fa en tydligare bild av hur jazzscenen ség ut for kvinnliga vokalister
under slutet av femtiotalet har jag undersokt hur dessa sdngerskor
presenteras 1 de tidskrifter som var husorgan for svenska jazzmusiker och
for den intresserade publiken. Jag har gatt igenom artikelmaterial i Estrad,
en jazztidskrift som utkom 1939-1960. Jag har bladdrat i Estrad argéng
1956-1959, med fokus pé sédngerskor, de ar d4 Nannie Porres blev upptéickt.
Dessutom har jag gatt igenom ndgra argangar av Orkesterjournalen, OJ, fran
slutet av 1950-talet. Jag har dven hallit utkik efter kvinnliga musiker i dessa
tidningar.

Nylof har 1 sin studie (2006) gétt igenom Estrad och OJ fran 1945 till
1955. Under denna period blir det nya, battre forutséattningar for jazzen 1
Sverige. Efter kriget Oppnas Sverige for intryck utifrdn. Svenska
jazzriksforbundet, SJIR, bildas 1948. P4 radion blir Olof Helander
jazzproducent 1950. Det dr nigra exempel pa hur jazzen under dessa r
etablerar sig i Sverige. Jazzen dr for den stora publiken en
underhéllningsmusik, forknippad med dans och néjeslokaler, for andra en
konstform med konserter. Nylof pekar ocksé pa jazzen som
identitetsskapare for ungdomsgrupper. Hans undersokning ror framfor allt
kampen mellan sa kallade traditionalister och modernister 1 det svenska
jazzlivet, sa som det uttrycks i de bidgge musiktidningarna. Denna
motséttning anas ocksd under den senare hélften av 1950-talet, 1 de nummer
av jazztidskrifter som jag gétt igenom.

Estrad

Ett samlat intryck ndr jag bladdrar i femtiotalets Estrad dr en tidskrift om
mén och for médn. Svenska band och om utlindska besok presenteras i
tidningen, och det dr ndstan alltid min som spelar. Dessutom debatteras det
flitigt om traditionell” jazzmusik kontra "modern”, ddr musiker beskylls
for att antingen vara kommersiellt ytliga eller obegripliga och opublika.
Vilket ”lager” man tillhor i det svenska jazzlivet verkar vara viktigt da man
presenteras.

I Estrad skriver man ocksa om den alltmer forekommande rockmusiken,
som tar allt storre plats, bland annat pd Nalen. I tidningen finns dessutom en
sida dér schlagermusik recenseras. Hér forekommer idag kdnda sangerskor
som Lill-Babs, Siv Malmqvist och Anita Lindblom.

Flera gistande sdngerskor far ganska stor uppmirksamhet, som Ella
Fitzgerald och Ernestine Anderson, den sistndmnda en populér gést 1
Sverige. Under denna tid kommer ocksé Billie Holiday ut med flera skivor
som alltid far mycket positiva recensioner.

Ett fatal kvinnliga musiker — férutom pianister som forekommer lite mer
flitigt — uppmairksammas ocksa. De spelar da ofta ”som en hel karl”. Ett
ungt svenskt 16fte som brukar upptrdda pa Nalens jam, Monica Petrini,
presenteras 1 majnumret 1956. Hon spelar altsax 1 Charlie Parkers anda, &r
bara 16 ér, och anses mycket begdvad. Hon "har en forbluffande talang som
solist” och “atskilliga av hennes mer garvade manliga kollegor har redan
imponerats av hennes gehor och vl utvecklade harmonisinne”, skriver man
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forvénat.”® Petrini har redan turnerat i Tyskland och spelat i radion. (Hon
spelar senare in en EP med egen kvartett, innan hon forsvinner fran
jazzscenen.) I dvrigt dr det mycket sdllsynt med kvinnor i tidningen, om de
inte dr vokalister eller nagon musikers fru.

I varje nummer av tidningen finns foton av svenska vokalister, som ofta
presenteras med epitetet flickebarnet” och som &r ”séta” eller ”vackra”.
Manga lanseras som sangerskehopp — bésta sedan Babs och Sonya
Hedenbratt” sigs det till exempel om norrlindskan Annalisa Johansson.?!
Gerd Jonsson dr ”fint sanghopp” och skribenten dr "mycket fortjust i det
vina flickebarnet”.? Att man lidngtar efter nya sdngerskefynd speglas i
rubriken ”En ny Sonya” dér “detta flickebarn” som heter Gunnel Molander
vilkomnas som “ett tillskott i var annars magra vokalistflora”.> Nya
sangerskor dyker ideligen upp for att lika snabbt forsvinna.

Ibland 4r kommentarerna om sangerskor mer oppet sexistiska. Under
rubriken "Malmdgést 1 mars”, finns ett foto pa en dam med lite urringning.
Hon presenteras sa hér: ”Sonja Alsted heter den hér vackra Kopenhamskan
som under mars sjungit med Eigil Mortensens orkester. Fotografen Mass
hélsar att ni ska se pd huvudet ocks.”* Ett foto av en kvinna vid en
mikrofon bredvid en man med fiol har f6ljande bildtext: ”Sota Kirsten Noe
véntar sig Winstrup Olesen atskilligt av — som sangerska forstds.”
Dessutom finns i varje nummer en bild av kvinna som endast visas upp som
en sorts utvikningsbrud: exempelvis Lill-Babs 1 atsittande drikt som
presenteras som “manadens alskinn”. Méns utseende kommenteras sa gott
som aldrig, mdjligen att ndgon har lite vl tilltagen kroppshydda.

Orkesterjournalen

Att bladdra 1 Orkesterjournalen, OJ, fran 1950-talet ger samma intryck som
Estrad; tidningen domineras av spelande méan. Tidningens tilltal &r inte lika
Oppet sexistiskt som Estrads. Gastande séngerskor som Ella Fitzgerald,
Sarah Vaughan och Ernestine Anderson fér ofta uppmérksamhet. Nér “Lady
Day” — Billie Holiday — dor 1958 skriver Bertil Sundin en lang
minnesartikel. Sdngerskan Anita O'Day presenteras pé flera sidor av
skribenten Lennart Ostberg 1959.

I OJ syns inte svenska vokalister i samma utstrdckning som 1 Estrad —
dér de ju far agera kuttersmycken med foto. Néagra fa svenska sédngerskor,
till exempel Alice Babs, dyker upp i recensioner och konsertanmilningar.
Aven OJ har en avdelning dir man recenserar schlagerinspelningar, och dir
forekommer det fler svenska vokalister, 4ven hir Alice Babs och till
exempel Anita Lindblom. Svenska jazzvokalister dr en bristvara. Sonya
Hedenbratt och Nannie Porres ér jamte klarinettisten och bop-sédngaren
Gunnar Silja-Boo Nilsson de som nadgon gang ndmns. Nar Monica
Zetterlund debuterar pa Stockholmsscenen i slutet av femtiotalet far hon
stort utrymme.

2 Estrad, maj 1956, sid 1.

2! Estrad, april 1956, sid 5.

22 Estrad, juli 1956, sid 4.

3 Estrad, februari 1957, sid 12.
 Estrad, april 1956, sid 11.
 Estrad, maj 1956, sid 10.
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Hur Nannie mottogs i jazzpressen

I de nummer av Estrad och Orkesterjournalen jag studerat, har jag ocksé haft
fokus pa det som skrivits om Nannie Porres. Hon dyker upp for forsta
gingen 1 Estrads julinummer 1956. Under ett foto pé en glad Nannie kan
man ldsa:

Den hér flickan heter Nannie Porres, och enligt var begeistrade red.
Celi dr hon det storsta sdngerskefyndet pa mycket, mycket linge.
Nannie har tidigare sjungit pa Nalen men blommade rikligt ut
under forsommaren, vid ett engagemang pa Nojesfiltet och
ackompanjerades av en grupp unga musiker under Claes- Goran
Fagerstedts ledning. Nannies storsta fortjinster: Hon ar absolut
personlig och indelar som en fullfjidrad jazzmusiker.*

I november 1956 berittas om det utlandsengagemang “vokalfyndet”
Nannie haft med Bernt Osts orkester i Tyskland. Ett foto finns med av hela
orkestern och med den unga sangerskan i fin klanning.”” Andra engagemang
uppmairksammas ocksa under aret. Man kan notera att Nannie slipper
kommentarer om sitt utseende och att hon aldrig som ménga vokalister i
ovrigt kallas for flickebarn”, trots att hon &r en tonaring. Redan fran borjan
uppskattar man hennes kénsla for jazz, hennes frasering och hennes
personliga uttryck.

1957 spelar Nannie in sin forsta singel med Putte Wickmans sextett. Det
ar Broadway pad Basin street som ar huvudnumret, en 1at med svensk text,
och den recenseras pd schlagersidan. Estrads recensent uppskattar
framforallt den unga séngerskans dvertygelse och kinsla:

Vad rosten dnnu saknar av de manga arens rutin ersétts istillet
av en ovanlig intensitet hos den morkt fargade stimman. Plus
den dér musikaliska kénslan av att hon vet vad hon gor av inre
overtygelse. ™

Ocksé 1 Orkesterjournalens schlageravdelning recenseras Nannies forsta
inspelning. Recensenten Horman gillar Nannie, men ogillar latvalet och
orkestern ’som glomde att trycka pa svangknappen”. Han kallar Nannie
“vért stora hopp bland jazzvokalister”.

/.../det &r synd pa en sa rar drta att bli tvingad in i den
kommersiella skivproduktionen. Hon har en ovanlig begédvning
for att sjunga jazz, stilen ér egen och riktig, och hon svinger.”

I Orkesterjournalen uppmirksammas ocksa den ”mycket omskrivna”
gruppen Jazz Club 57:s skivdebut. Recensenten Bertil Sundin dr ganska
kritisk, och skriver att det dr “sméschabbligt pd sina stéllen”.
Ljudupptagningen é&r inte heller bra. Det spdr han helst lyssnar pd dr Nannie
Porres tolkning av Willow weep for me, dér pianisten Fagerstedt
”astadkommer en hel del ldckra utfyllnader” bakom hennes sang, som ar
lovande.

*6 Estrad, juli 1956, sid 1.

27 Estrad, november, 1956, sid 9.
® Estrad, april 1957, sid 16.

¥ 0], april 1957, sid 41.
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Trots att den inte dr konstnérligt fullt utvecklad, har den dock en sa
ovanlig varme och jazzkénsla, att man verkligen kan ha skl att
stéilla fSrhoppningar pa vad som komma ska hérnist. *°

Att Nannie under denna tid hor till avantgardet i svensk jazz speglas i
Estrad. Under rubriken ”Tva som kommit” finns foton av saxofonisten Bernt
Rosengren och Nannie, med foljande text: ”Forgrundsfigurerna inom ung
svensk jazz /.../ tvéa hetsporrar i Jazz Club 57, vars framfart i svenska
folkparker varit ett glidjeamne for alla avancerade spisare.”’

1956 —1958 ir alltsa intensiva ar for Nannie, och de kantas av idel
lovord 1 Estrad och Orkesterjournalen. Da hon blir medlem i Jazz Club 57
véander hon sig bort fran den mer kommersiella musiken. Nannies inspelning
av Willov weep for me, recenseras ocksa i Estrad av en ny sdngstjdrna, som
1958 tar dver platsen som ledande jazzvokalist — Monica Zetterlund.

En ny jazzsangerska pa Stockholmsscenen

Monica Zetterlund uppméarksammas i Orkesterjournalen 1958 nér hon
sjunger med Ib Glindemanns orkester 1 Kdpenhamn. Hon &r ”en sensationell
upptickt”, skriver Bjorn Fremer i sin radiokronika, han berémmer hennes
engelska uttal, hennes fina rytmkénsla och hennes personliga tilltal. ’Sjélv
har jag aldrig hort en svensk sangerska som lovat s& mycket.” Danskarna har
fatt en “guldgruva” och det maste vara ’snopet for alla svenska
kapellmastare, som i de flesta fall fir dras med de bedrovligaste
sangsolister”.*

Redan i april 1958 har Monica Zetterlund kommit till Stockholm och
Nalen, dér hon sjunger med Arne Domnérus orkester. Hon har ocksé
framtratt med Harry Arnolds radioband, och tar snabbt 6ver platsen som
ledande svensk jazzvokalist. I Estrads aprilnummer 1958 presenteras
Zetterlund i en helsidesintervju. Hon har redan spelat in skivan Swedish
sensation (som recenseras 1 samma nummer), for ovanlighetens skull en
skiva helt pa engelska. Bildtexten lyder: "Hela Stockholm talar om
Monica”. ”Nu har Sverige fatt 4nnu en jazzsangerska av rang”, enligt
artikelforfattaren Carl-Erik Lindgren. “Tillsammans med Sonya Hedenbratt
och Nannie Porres bildar hon en ur Skandinavisk synpunkt oslagbar trio.”*

Monica Zetterlund far pd begiran recensera nagra inspelningar med
andra séngerskor, bland annat kollegan Nannie Porres. Hon uttalar sig om
den tva dr yngre sdngerskans tolkning av Willow weep for me:

Jadrigt bra for att vara svenskt, fast jag tycker inte om hur
Nannie gjorde slutet. Hon later svart — egentligen pdminner hon
mer om manliga bluessingare éin nén brud jag kan komma pa. **

Nair Nannie Porres horde sin kollega pa Nalen 1958, blev hon imponerad.
Men att sjélv bli recenserad av det nya jazzfyndet var inte sa roligt, &ven om
Nannie var glad att Monica @nda var sa positiv till hennes sang. Nannie var
ocksa ritt avundsjuk pa denna séngerska som med sin skonhet och

30 QJ, februari 1958, sid 32.

3! Estrad, juli/augustinumret, 1958, sid 8.
320J februari 1958, sid 23.

3 Estrad, april 1958, sid 7.

3 Estrad, april 1958, sid 7.
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utstralning, sin méngsidiga begdvning och sin sociala formaga snart tog all
plats i medierna vid denna tid. Monica Zetterlund blev hardlanserad och
syntes Overallt.

Nannie Porres och Monica Zetterlund blir senare néra vénner. I sina
memoarer kallar Zetterlund Nannie for “min allra bista vén”.>* Men vid den
hér tiden hor de till olika kretsar av jazzmusiker. Zetterlund ar "Dompans”
(Arne Domnerus) uppburna sangstjarna pa Nalen, Nannie har lierat sig med
uppstickarna 1 gruppen Jazz Club 57. D& Monica Zetterlund samma ar
upptriader pa Liseberg i Goteborg jamfors hon med sina kolleger.
Zetterlunds sang beskrivs som mer instrumentell och kylig och inte lika
”varm och dkta” som sédngkollegerna Hedenbratt och Porres. Hon ar dock
mycket skicklig och sjunger “med en yrkesmusikers insikter i
instrumentbehandling”, enligt Orkesterjournalens skribent.*

Aven om man i jazztidningarna lingtat efter fler begdvade svenska
jazzvokalister, verkar det inte finnas utrymme for sd manga i taget 1
spalterna. Flera kritiska roster hors ocksa 1 Estrad 6ver hur 1att man haussar
nya sangerskor och glommer de gamla. ”Och det har stjélpt snarare 4n
hjélpt”, skriver Carl-Erik Lindgren 1959. ”Vi minns Sonya Hedenbratt och
Nannie Porres som fina begdvningar och oskyldiga offer for detta. Vi
marker idag hur den fantastiska publicitet, som kommit Monica Zetterlund
till del, redan bérjat sparka bakut.”*’ T samma nummer skriver Ove Hahn i
sin radiokrénika om Sonya Hedenbratt och hennes insjungning av Mean to
me: ”fint som alltid, och man fragar sig vad som kunnat bli av henne om hon
fatt samma reklam som Monica Zetterlund”.*

Bjorn Fremer i Orkesterjournalen, som i borjan av 1958 entusiastiskt
presenterat Zetterlund, reagerar senare negativt pa all uppméarksamhet. Han
tycker att det 4r anmérkningsvért att ”Nannie Porres, som bara for ett ar
sedan var vart lands mest omskrivna och lovande vokalistfynd, nu &r precis
bortglomd. Sonya Hedenbratt /.../ tycks helt enkelt inte existera langre. Det
ar bara Monica, Monica och Monica”.*

Nannie Porres forsvinner fran spalterna. I Estrad och Orkesterjournalen
argang 1959 finner jag inget om henne. Daremot star det en hel del om
Zetterlund. Att vara sd exponerad som Monica Zetterlund &r denna tid gor
ocksa att man ar véldigt papassad. I oktober 1959 far hennes Ray Charles-
tolkningar pa skiva fina recensioner, i en dterkomst efter vad som kallas en
formsvacka.”Det har varit en allmén iakttagelse sista halvaret att Monica
stannat i utvecklingen som uppburen sdngstjirna”, skriver recensenten.®
Detta far mig att tdnka pa dagens musikstjarneindustri, dir tempot &r
uppskruvat och massmediebevakningen pressande. Aven pé femtiotalet
kunde en talang vara papassad, snabbt exponeras och oavbrutet avkrivas
fullodiga prestationer.

3 Zetterlund (1992) sid 161.
36 QJ april, 1958, sid 20.

*7 Estrad, april 1958, sid 11.
3 Estrad, april 1958, sid 25.
¥0J, juni/juli 1958, sid 27.
40°0J, oktober 1959, sid 47.
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Varfor sa fa tjejer?

Da Nannie Porres borjade sjunga pa Stockholms scener i mitten av 1950-
talet fanns det alltsd ménga sdngerskor som sjong schlager och standardlétar,
men néstan inga som riknades som jazzséngerskor.* D4 Sonya Hedenbratt
borjade framtrdda pa Nalen 1 borjan av 1950-talet sdgs hon som en
sangerska med en ovanlig forméga att sjunga jazz. Monica Zetterlund
debuterade pa Stockholmsscenen forst 1958, da hon ocksé fick sitt stora
genombrott. Flera manliga sdngare upptradde vi denna tid som sméktande
“crooners” 1 Frank Sinatras efterfoljd. Klarinettisten Gunnar ”Siljaboo”
Nilson var dessutom en populdr scat-sangare, och upptriadde flitigt pa Nalen
fram till mitten av femtiotalet, annars verkar det ha varit ovanligt med ordlos
improvisation bland svenska sangare — manliga som kvinnliga.

Aven in p4 1960-talet var bristen pa jazzsingerskor pataglig. Bruér
tycker att det 4r mérkligt, da ju bade Alice Babs och Monica Zetterlunds
stora framgangar borde inspirerat till efterf6ljd. Han ser det som sannolikt
att “tidens vokalintresserade fastnade for den alltmer dominerande
pop/rockmusiken.”* Men jazzmusikernas njugga instéllning till vokalister
maéste ocksa ses som en forklaring, dven da fenomenet “refringsangerska”
upphort. Jag antar att det krdvdes ett sirdeles gott sjalvfortroende hos en
sangerska som ville vara kvar och utvecklas pa jazzscenen.

Aven for de ftaliga kvinnliga jazzmusikerna gillde det att halla ifran sig
sexistiska tillmélen. I Orkesterjournalen 2008 intervjuas pianisten Eva
Engdahl av Bertil Sundin. Hon presenteras som Sveriges forsta kvinnliga
jazzpianist, verksam i dver 60 ar med egen trio och kvartett. Hon var inte
direkt motarbetad av sina manliga kolleger da hon bdrjade sin bana, och fick
fina jobb. Hon visste ocksé att hon var bittre 4n ménga av sina kolleger. I
den starkt manschauvinistiska jazzvérlden var nedséttande uttryck vanliga”,
beréttar hon. "Men jag brydde mig aldrig om det, jag skakade av mig det
eftersom jag visste att jag kunde spela bra.”* Sundin ndmner att Engdahl
oftast slapp kommentarer om sitt yttre, ndgot som exempelvis den tyska
pianisten Jutta Hipp utsattes for, ndr hon i OJ 1955 kallades ”’so6t och cool
tuttenutta” men kritiserades for att inte ha tillrdcklig make-up!*

Attityder
Manliga musiker var knappast lika pdpassade nér det gillde utseende och
upptriddande pé scenen som sina kvinnliga kolleger, aven om diskussioner
forts om den coola” attityd ménga anammade pé femtiotalet, och som
kunde uppfattas som direkt publikfientligt. Sdngerskan har daremot alltid
haft rollen av kommunikator utat mot publiken, inte bara ett ’blickfang”
utan oftast den som ocksa tar ansvar for publikkontakten.

Sangerskan Alice Babs ténker till exempel pé publiken nér hon beskriver
Arne Domnérus och hans orkester i ett engagemang med dem i borjan av
femtiotalet:

4 Bruér (2007) riknar upp en del av dessa sangerskor, sid 134 f.
“2 Bruér (2007) sid 135.

401, 2008, nr. 2, sid 20.

4 Citerat efter Sundin, OJ, nr 2, sid 22.
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Han hade Sveriges basta smabandsorkester. De var mycket duktiga,
men hade just vid den hér tiden borjat bli mycket ‘coola’ i sin
framtoning, vilket publiken inte hade nagon storre forstaelse for. Den
ville se ett litet leende, vilket de sillan fick frin de hér virtuoserna.*

Nylof (2006) beskriver jazzscenen under det svenska 50-talet som en
manlig angeldgenhet som stérker en manlig identitet. Har bidrar ocksa
mytbildning kring alla dessa manliga musiker. Ocksa sjilvstindigheten i
skapandeprocessen for jazzmusikern, och individualismen dér man
framhéver sig sjélv, strider mot rddande kvinnliga ideal och starker en
manlig dominans, enligt Nylof. De kvinnor som dnda slér sig fram ser han
som starka personligheter, de ar rebeller.

En av de mer framgangsrika svenska jazzsdngerskorna — Monica
Zetterlund — beskrivs som en musikernas sdngerska, Hon blev “en i géinget”
skriver Bruér, och blev ”godkind bland jazzmusikerna genom sitt sitt att
vara och sina musikaliska kvaliteter”.* Detta ser han som en av
forklaringarna till hennes framgangar. Zetterlund beréttar sjdlv i sina
memoarer om de tuffa grabbarna pa Nalen, dir det géllde att kunna svara for
sig och snacka pé deras vis for att bli accepterad. Det gillde alltsd att kunna
anpassa sig till den manliga virlden, bade pa och bakom scenen, och
samtidigt behélla en tro pa sin egen formaga for att komma négon vart. |
borjan av 1960-talet hade Zetterlund blivit sin egen kapellmistare, och var
sjalv huvudrollsinnehavare pa sina konserter, vilket fortfarande var mycket
ovanligt for en svensk jazzsangerska.

Jazzsang 1 kris

Under Nannie Porres liv som séngerska fordndrades musikscenen. Fran att
vara en musik att dansa till, blev jazzen en konsertmusik att sitta och lyssna
pa. Under sextiotalet var det svart att f4 jobb som jazzmusiker, men
samtidigt var detta en kreativ period for den svenska jazzmusiken, som
Bruér visar i sin studie. Ddremot hade den vokala jazzmusiken en svagare
stallning.

Sundin skriver i1 Orkesterjournalen 1964 om jazzsdngen och dess
utveckling i ett internationellt perspektiv, men ondgor sig ocksa dver den
déliga kvalitén. Varfor foljer sa fa jazzsédngerskor den allmédnna
utvecklingen i jazzmusiken, undrar han. Under rubriken ’Tio sdngerskor at
the Village Gate” gar han kritiskt igenom tio inspelningar av bland andra
Peggy Lee, Dinah Washington och Nancy Wilson. Sundin saknar fornyelse
inom genren. De flesta sdngare héller sig snéllt till 30-talets
standardmelodier, och forsdken att skapa en egen stil och ett eget sound
domer Sundin ut som “ett totalintryck av likgiltighet, konformitet och i
ménga fall dilig smak”. Dessutom sjunger flera av dem bade falskt och med
délig diktion och rytmisk uppfattning, enligt Sundin, &ven om han pdpekar
att det naturligtvis finns undantag. Sundin soker en forklaring till dessa
brister pa det vokala omréddet i swing-eran som forvandlade séngerskor till
refrangsjungande kuttersmycken, och dessutom med intetsdgande texter att
hantera. Det dr fa sdngerskor som klarar av att hdja sig dver banaliteterna,
och “ge dem ett individuellt upplevt intryck”, skriver han.’

# Sjoblom, 1989, sid 227.
* Bruér, 2007, sid 137.
#70J juni 1964, sid 26 f.
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Under rubriken ”Sang ér svart” dterkommer Sundin f6ljande ar till att sa
fa sangare forsoker fornya genren och till exempel dgna sig at mer
avancerad improvisation. Han ndmner i sin genomgéng av nya inspelningar
Monica Zetterlund och hennes uppskattade samarbete med Bill Evans
(Waltz for Debbie, 1964), men hon har inte heller ”gatt utanfér den
konventionella ramen for jazzsang”, skriver Sundin. Han foredrar darfér den
norska sangerskan Karin Krogs By myself (1964) som “pa flera sitt blivit
den mest uppfriskande av &rets plattor: hir finns forsok att fornya genren”.*

Ja, kanske &r det extra svart med sang. Den vokala jazzscenen i Sverige
fornyar sig knappast under sextiotalet. I en nordisk ”favoritomrostning”,
som publiceras i OJ 1965, dr Monica Zetterlund etta bland vokalisterna. Den
norska kollegan Karin Krog, som vid denna tid upptrader mycket i Sverige,
ar tvaa, foljd av Sonya Hedenbratt, Gunnar “Siljaboo” Nilsson, Alice Babs
och av Nannie Porres pa sjdtte plats. Far man tro denna lista dr det bara
Karin Krog som tillkommit som en mer framtridande jazzvokalist i Sverige
sedan femtiotalet.

Nannie under sextio- och sjuttiotalet

Nannie Porres ér inte sa aktiv pa jazzscenen under borjan av sextiotalet, hon
upptrader endast sporadiskt péd jazzklubbar. Hon foder ocksa barn 1962. 1
mitten av sextiotalet deltar hon med nagra spar pa Bernt Rosengrens skiva
Stockholm Dues, och blir da uppmérksammad i Orkesterjournalen, dér
recensenten talar om “jazzséng av forvanande fint mirke”.* Hon framtrider
ocksa ndgra ganger med Bernt Rosengrens kvartett och kvintett pa Gyllene
Cirkeln i Stockholm, den frémsta jazzscenen under sextiotalet. Ndgon gang
sjunger hon ocksa pa Moderna museet och pé jazzklubben Sunside.

Forst under 1970-talet borjar Nannie Porres ge ut skivor i eget namn.
Hon har dé utvecklats fran refringsangerska pa femtiotalet till en
sjalvstandig artist, som nu ocksa sjunger pa svenska. Hon verkar mer eller
mindre framgéangsrikt som jazzsangerska under denna tid, omgiven av de
fordomar, attityder och svarigheter for kvinnor som jag beskrivit ovan, men
ocksd med stdd av bade musiker och skribenter inom den mansdominerade
jazzviarlden. Nannie Porres dr en omtyckt sdngerska i den svenska
jazzviérldens husorgan Orkesterjournalen. Hon méts med respekt under hela
sin karridr, och prisas for sin genuina kénsla for jazzmusik och sitt
okonstlade och édrliga tilltal. Vad som kan ha frimjat hennes utveckling till
jazzséngerska, och vad som kan ha styrt hennes artistiska val, ar det nu dags
att ndrmare undersoka.

48 OJ juli/augusti 1965, sid 24.
4 QJ september 1965, sid 34
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Musik i hemmet och pa scenen i unga ar

Nannie Rut Porres foddes 1939 och vixte upp pa Soder i Stockholm, som
dotter till tvd judiska immigranter. Hennes fordldrar kom bigge
ursprungligen fran dévarande Ryssland, men traffades i Stockholm.
Familjen bodde trdngt pd Soder, men fick genom den judiska férsamlingens
forsorg en nagot storre och modernare 14genhet pa Lindvallsplan vid
Hornstull, d& Nannie var fem &r. Har vixte hon upp och hér gick hon 4tta ar
1 folkskolan. Detta dr hennes enda formella skolutbildning.

I hemmet levde man traditionellt, om &n inte sérskilt religidst. Efter andra
virldskriget fylldes huset av flyktingar. | hemmet var det ofta fest, med
mycket sdng och musik. Pappa Herman spelade fiol, den tio ar dldre systern
piano och mamma mandolin. Alla sjong de traditionell judisk musik. Pappa
Herman och syster Marianne brukade ocksa upptriada pé judiska brollop och
fester. Pappa spelade ofta till dans med en blandning av traditionell judisk
musik och populdra melodier som Affer you 've gone och Dinah. Herman
Porres tog till sig den samtida musiken och var inte heller frimmande for
jazz, han hade till exempel sett Louis Armstrong i Stockholm 1933. Porres
framtrddde ocksa pa restauranger med andra musiker. Jazztrumpetaren
Gosta Torner hade till exempel sitt forsta engagemang i violinisten Porres
orkester.

Nannie hade alltsd kontakt med en aktiv amatérmusiker under uppvéxten,
som dagligen 6vade pé fiolen. Herman Porres var ocksa en framstdende
amatorboxare, och som svensk méstare 1 weltervikt fick han tidvis upptrida
1 folkparkerna med bigge sina talanger: forst uppvisningsboxades han och
sedan spelade han fiol! Porres var ocksa bekant med den fore detta
idrottsmannen Topsy Lindblom, som dgde nojesetablissemanget Nalen 1
Stockholm, ndgot som senare blev till viss nytta for dottern Nannie.

Tidigt var det ocksa populdrmusik och jazz som géllde for Nannie. Hon
hade en radio vid séngen, som hon brukade “’ratta” pa innan hon skulle
somna, och beréttar att hon dir horde en musik som lit sa kul ”dér alla
spelade pé en gang”. Det var dixieland — men det visste inte Nannie forrdn
hon senare borjade ga pa Nalen, och horde dem gora samma sak dar! Hon
horde mycket musik som hon inte alltid visste s4 mycket om, men som var
spannande. Skivor var for dyrt att kopa, men 1 en skivaffar vid Hornstull
kunde man fa lyssna i lurar. Pé bio sdg hon Doris Day och hon lyssnade
naturligtvis ocksa pa den populdra Alice Babs.

Tavlingar och Nalen

Nannie ville ocksa upptrida och sjunga, och anmilde sig till en
talangtdavling pa ungdomsgarden for att bli Méalardrottning. Och hon vann!
Blott tretton ar fick hon dka Hornsgatan fram i en land4, foljd av térnor.
Framme vid Hornstulls Real fick hon till dragspel sjunga 4 Rosemarie jag
ser dig och Tico-Tico.

Nannie fortsatte att tdvla. Det fanns en massa mojligheter 1 datidens
Stockholm att delta i talangjakter och tidvlingar som anordnades av
tidningar, foreningar och pa Nalen. Nannie var med “6verallt”, och det gick
ofta bra. Tévlingarna var lite som ett datidens ”Idol”, med en jury som
kunde besta av andra artister — Lill-Babs var med i Veckorevyns jury for
tavlingen “Flugan”, minns Nannie — eller med publikens roster som
utslagsgivande. I en talangjakt pa Nalen (for ”Cocacola-pokalen’) kom
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Nannie tvaa efter Carli Tornehave. "Han var sa snygg att tjejerna skrek, men
han kunde ju sjunga ocksd”, minns hon. De bagge fick vara med 1 ett
radioprogram med Pekka Langer. Nér friluftscenen i Kungstradgarden
invigdes 1953, var Nannie med och sjong. Hon sjong ocksa pa
ungdomsgérdar runtom i Stockholm. (En av de musiker som vid flera
sddana tillfallen ackompanjerade henne var den unga pianisten Monica
Danielsson, senare med efternamnet Dominique.) Det var aktiva ar, som gav
vardefulla erfarenheter for den unga séangerskan.

Nojespalatset Nalen — som drevs av den féargstarka Topsy Lindblom fram
till 1960 — var datidens framsta nojespalats, och en plantskola for svenska
jazzmusiker. Hér upptridde alla stora artister, tvd orkestrar alternerade till
dans i den stora salen. I den mindre lokalen ”"Harlem” samlades musiker pa
fredagskvillarna for att spela tillsammans och dér tilldrog sig ocksa Cabaret
Nalen, med nya artister. Nalen var ockséa en “ungdomsgard”, med matinéer
pa sondagarna. Nykteristen Topsy styrde stéllet med jarnhand, och tillat
heller ingen alkohol pa Nalen. Skotte man sig inte blev man portad.

Nannie gick tidigt pd Nalen, dven nér hon egentligen var for ung for att fa
komma in. Har kunde hon lyssna pa “refringsangerskor” och manliga
“crooners”, som sjong i Frank Sinatras efterfoljd. Hér spelade de bésta
svenska jazzmusikerna och dven manga utldndska gastartister, badde musiker
och séngare. Som sangerska fick hon ocksd mdjlighet att upptrada i
”Harlem” med pianisten Musse Rosenqvists trio. Med trion kunde unga
talanger fi upptrada infor en tuff publik. Man repeterade in sina latar pa
eftermiddagarna och upptradde samma kvéll. Det var en hard skola, minns
Nannie. Publiken i Harlem appladerade inte om de inte gillade vad de horde,
men det var ocksa kul och ldrorikt! Nannie sjong standardlatar som On the
sunny side of the street och St. Louis blues, och hon blev uppskattad for sin
sang.

Orkesterengagemang och skivdebut

Snart raknades Nannie som ett ’sdngerskefynd” och fick engagemang med
flera orkestrar pa Nalen, pa andra scener och i folkparkerna runt om 1
Stockholm. I Damernas vérld skrev man hosten 1954 om ”’Stockholms
yngsta vokalist” som “redan i Charlie Norman och Bengt Hoovers kvintett
blivit ett av de namn man fést sig vid™*°. Fram till 1956 sjong hon ocksa med
Jorgen Erixsons sextett, barytonsaxofonisten Kettil Ohlssons dttamannaband
och med Sax Jerker Eriksson, for att nimna nigra. Nagon gang fick hon
hoppa in som erséttare for Lill-Babs 1 Simon Brehms orkester.

Trots att Nannie var s& ung fick hon faktiskt lov att upptrdda. Hon hade
stod hemifran, framfor allt av sin far som var véldigt stolt 6ver dotterns
framgangar. Han samlade pressklipp om henne i en bok, nagot Nannie da
tyckte var pinsamt, men som dr véldigt roligt att ha kvar idag. Nannies
mamma var lite mer orolig for dotterns yrkesval. Nannie hade slutat skolan
efter de obligatoriska &tta dren. Hon hade fétt en plats pa kontor. Sedan fick
hon en praktikplats pa en skivaffar, ett himmelrike for en musikintresserad
tondring! I 6vrigt var det jobb som vokalist som géllde.

I alla dessa orkestrar var Nannie en typisk “refrdngsédngerska” som sjong
nagra nummer per kvill. Det var show och dans som géllde. Nannie minns
till exempel da hon sjong med trumslagaren Bernt Hoovers orkester. Mitt i

%0 Citat efter von Konow, OJ juni 1986, sid 10.
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showen klev Hoover sjélv fram for att sjunga ett nummer. Da fick Nannie
sétta sig vid trummorna och spela med vispar, utan att egentligen ha en
aning om hur man gjorde! Det var en situation som var typisk for den tidens
scenshow, dér det inte alltid var sa viktigt hur det ldt. Repertoaren var ocksé
blandad, och ibland sjong Nannie sdnger som hon inte alls gillade. Hon
minns till exempel att hon var tvungen att 1 Lill-Arne S6derbergs orkester
sjunga en populdr schlager — Augustin — nagot hon fann forfarligt!

Hosten 1956 gistspelade hon med gitarristen Bengt Osts kvintett i
Frankfurt am Main. Det var inte s ovanligt att svenska grupper dé fick
engagemang pa amerikanska militdrbaser. Hér sjong hon bland annat
kvartettsing med medlemmar i bandet. Hon hade det littast for hon sjong
melodistimman, minns hon. ”Men jag tror att det 14t bra!”

1956 fick Nannie ocksé kontakt med pianisten Claes-Goran Fagerstedt
och andra musiker for ett engagemang i Résta park. Dar fanns bland andra
den berdmda barytonsaxofonisten Lars Gullin. Nannie var redan omtalad
som en sangerska som hade en ovanlig kénsla for jazzmusik, men den tio ar
dldre Fagerstedt blev en betydelsefull laromistare. Med honom kom hon i
kontakt med ny musik och nya musiker. Som enda tjej blev hon ocksa
insléppt i en grupp med yngre musiker som satt hos pianisten Lars Werner
och lyssnade pa skivor. Hon ldrde sig massor och blev en mer medveten
lyssnare.

Tillsammans med kretsen kring Fagerstedt blev Nannie ocksa
uppmérksammad av en av datidens ledande jazzskribenter, Carl-Erik
Lindgren. 1956 skrev han om henne i Stockholms-Tidningen:

/.../faktum &r att Nannie Porres med bred marginal dr den basta
jazzvokalist jag traffat pa i detta land. Hon har en fullkomligt unik
formaéga att frasera jazzmusikaliskt riktigt och dessutom en
fangslande rostklang. Sanna mina ord — den flickan kommer gora
sensation om hon bara fér en chans. '

P& Nalen annonserade Topsy Lindblom pa sitt eget mérkliga vis med en
hogst egen interpunktion. Nannie lanserades genom att forknippas med
faderns framgangar och som en dkta Nalen-sdngerska dé& hon sjong diar med
Lars Gullins sextett:

Lasse Gullins Sextett. Lirar till dans i kvéll. Och naturligtvis!
Harlemjazz, klockan 12. Ma Lasse kommer. Nanny! Dotter till
Porres. Som var welterviktare. Ofta forekommande i.
Maisterskapssammanhang. Den tid Nalenbas. Dirigerade svensk
boxning. Nanny Porres. Genuin produkt av Cabaret Nalen. Sjunger
jazz. Med betydande. Frenesi!™

Men Nannie hade fortfarande engagemang med andra grupper. Hennes
forsta skivinspelning blev kommersiellt inriktad med en jazzig schlager pa
svenska med Putte Wickmans orkester: Broadway pd Basin Street. Har
sjong hon en text om “’svart extas och vral”, en rad hon fortfarande skdms
Over att ha sjungit. Baksidan var inte bittre, Tiger Roll, en rockig lat med
svensk text om morrande tigrar. Samma ar, 1957 spelade hon in ytterligare
en 78:a-varvare med “Charlie Henks orkester” — den populére

3! Citat efter von Konow, OJ juni 1986 sid 11.
32 ibid
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orkesterledaren Carl-Henrik Norins pseudonym — med en 14t frén en aktuell
film: Baby Doll.

Darefter blev det inga mer forsok att sl igenom som kommersiellt
inriktad sdngerska. Da Nannie valde att sjunga med Fagerstedt och andra
musiker i det som blev Jazz Club 57 lierade hon sig med “upprorsmakarna”
inom svensk jazz. Hon blev till och med varnad av en musiker pa Nalen for
att fortsitta att sjunga med dessa “amatorer”, som spelade en musik som inte
var accepterad av de mer etablerade jazzmusikerna. Men Nannie turnerade
hela sommaren 1957 med denna grupp, och kinde det som att hon hittat
hem.

Det som var ratt - musikerna i Jazz Club 57

Nannie Porres beréttar om den stora betydelse de medmusikanter hon
traffade 1 mitten av 1950-talet haft for hennes musikaliska utveckling:

Jag hade tur som sa fort traffade det som for mig var rétt...jag
traffade ju jattefina musiker, som s smaningom blev Jazz Club
57, och dom inforlivade mig i sin krets bland ménga andra vanner
ockséd som var musiker...och vi lyssnade jittemycket pa musik ...
det var tider det!

Nannie aterkommer ofta till de forsta &ren med Jazz Club 57, och
turnerandet med dem. Hur roligt de hade! Vilken glddje det var for henne att
ta del av all musik de spelade pa medhavda rullbandspelare, och att lyssna
pa sina medmusiker! Hon hade liksom hittat hem. Men vad var det som var
sé 7ratt”? Vilken musikalisk instdllning hade den hér kretsen av musiker,
och hur paverkades Nannie av detta?

Nannie hade alltsa redan blivit uppmérksammad som vokalist i flera
grupper ndr hon sommaren1956 blev kontaktad for ett engagemang i Résta
Park. Dar fanns bland andra pianisten Claes-Goran Fagerstedt och
barytonsaxofonisten Lars Gullin. Nannie var fortfarande ung, och den tio ar
dldre Fagerstedt fick frdga fordldrarna om lov och ta ansvar for henne. Han
fick visa upp sig for fadern ”for att se om han skulle vdga skicka med
Nannie ut i det hir vilda.”™

Pianisten Fagerstedt

Genom pianisten Claes-Goran Fagerstedt fick Nannie ocksa en sorts
utbildning. Han var en svensk introduktor av den nya svarta musiken fran
USA. Han var @ven den som fick Nannie att verkligen lyssna pa Billie
Holiday, och han har under hela hennes artistliv hjélpt henne att hitta 1itar
att sjunga.

“Fager”, som han allmént kallas 1 musikerkretsar, ar en sjdlvlard pianist,
som inte har l4st noter (han har spelat efter besiffringar) och med en
hemmagjord teknik. Han 4r en amatdrmusiker som helhjértat har dgnat sig &t
att spela musik den musik han tycker om. Som tonéring lyssnade han
mycket pd boogiewoogie, och lirde sig en massa ldtar. Detta har bidragit till
att man i hans spel hor ”the ever-present feeling of the blues, the strong

33 Fagerstedt i intervju med Lars Westin, Sveriges Radio 1987.
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rhythmic drive, and the unhesitant manner of performance®, skriver Lars
Westin 1 kommentarhéftet till samlingsskivan Fager (utgiven 2008).

Fagerstedt har under sin langa musikergérning spelat med manga
konstellationer, fran dixielandband i Norra Latin under skolaren, till
samarbeten med bland andra vibrafonisten Ulf Linde och inte minst med
barytonsaxofonisten Lars Gullin. ”Det var en skola kan man sdga, det bista
man kan tdnka sig att fa gora i Sverige...”, sdger Fagerstedt i ett samtal med
pianisten Lars Werner.*

Pianister som Thelonius Monk och Bud Powell blev fran 1940-talets slut
en viktig inspirationskélla. I en intervju for tidningen Estrad 1956 beskrivs
Fagerstedt som en av ”de allra bésta uppbackarna pé piano” for de flesta
svenska modernister, ’en som béade stottar upp och sétter solister pa prov
med ndgon raffinerad harmonisk vandning”.” Forutom rytmiken ar det
ocksa de for den tiden djidrva harmoniseringarna ett kinnetecken for
Fagerstedts spel, ndgot som ocksa inspirerat och utvecklat hans
medmusikanter. I dag spelar alla de hir klangerna, det &r var mans
egendom... men da var det som att sliss pa barrikaderna...” *

Fagerstedts kunskaper men ocksa hans instillning har betytt mycket for
yngre svenska jazzmusiker. Han forordar ofta kinslan i musiken, och att
Oppna sig for vad en musiker forsoker sdga med sin musik. Han och
medmusikanterna i Jazz Club 57 kunde gilla sjilvldrda opolerade musiker
som kanske inte var s tekniskt drivna. I ett samtal med pianisten Lars
Werner talar han om att det &r viktigt “att man forsoker nollstédlla sig nér det
dyker upp saker som dr ovant for ens horande, for det &r ju en forutséttning
for att man ska kunna vara med och fortsitta att spela nar musiken utvecklas
och édndras™.”’

For den unge tenorsaxofonisten Bernt Rosengren blev métet med
Fagerstedt betydelsefullt.

Han var ungefir tio ar dldre &n jag och han blev litegrann som en
fadersfigur for oss. Han gillade att spela, han var alltid med pa
jamsessions. Han kunde alla mgjliga 1tar och moderna harmonier
och han lade ackorden annorlunda #n alla pianister vi kiinde.*®

Nannie kallar Fagerstedt for en riktig uppfostrare. Han 6ppnade portar,
9 59

han betydde, och betyder fortfarande oerhort mycket for mig”.

Jazz Club 57

Da Bernt Rosengren s& sméningom ersatte Gullin som saxofonist bildades
Jazz Club 57. Hér fanns ocksa ventilbasunisten Stig Soderqvist och
trumslagaren Sune Spangberg, de hade bigge sedan en tid spelat med Fager.
Den unge basisten i ginget, Torbjorn Hultcrantz, prisades som négot nytt,
”en sddan jazzbasist har vi kanske aldrig haft forut”, skrev recensenten Lars
Werner i samband med Folkparksturnén 1957. Recensenten berommer
ocksé den lovande tenorsaxofonisten och tycker att gruppen har ”Sveriges

> Fagerstedt i intervju med Lars Werner, Sveriges Radio 1967.

> Estrad januari 1956, sid 26.

> Fagerstedt i intervju med Lars Westin, Sveriges Radio 1987.

7 Fagerstedt i intervju med Lars Werner, Sveriges Radio 1967.

8 Rosengren i kommentarhiftet till Jazz i Sverige, volym 8, sid 14.
% yvon Konow , OJ juni 1986, sid 11.
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bista komp”. Han &r 4ven mycket {fortjust i Nannies sing, trots att hon dnnu
ar ung och inte riktigt “fardig”.

For mig 4r hon den enda europeiska sdngerska som verkar ha ett
behov av att sjunga just jazzmusik, hon gor det inifrén och det gor
att hennes séng léter riktig, har en &kthetens préagel /.../ hon kan
waila pa ett sddant dér 1agmilt sitt att man far gdshud. ©

Jazz Club 57 var en utmanande grupp, och gillades inte av alla. Manga av
de mer etablerade musikerna i den svenska jazzvirlden — exempelvis Arne
Domnérus, som var en dominerande kraft i svenskt jazzliv, och
kapellméstare for Nalen-bandet — var mycket kritiska. Under 1950-talet
Okade kraven pa musikers skicklighet, skillnaden mellan proffs och
amatorer blev storre, skriver Bruér. Domnérus sjumannaband hade
exempelvis en mycket god instrumentteknik och en god notlasningsformaga.
En helhetsklang efterstrdvades — ingen fick sticka ut for mycket — och man
la sig ocksd vinn om ett gott uppforande.®’

Det blev polemiska debatter i jazzpressen, man var for eller emot Jazz
Club 57: de var amatormusiker som inte kunde inte spela, eller de var det
mest svingiga som fanns inom svensk jazz. Gruppen valde att spela den
musik de trodde pa i stéllet for att showa.

Nannie tar sjalv upp att de faktiskt ville sprida en musik de sjdlva var si
uppfyllda av. Gruppen lyssnade mycket pa musik tillsammans under
turnéerna, och fick en gemensam referensram i den nya svarta musiken frén
USA, musik som byggde pa bebop-traditionen med grupper som Art
Blakeys Jazz Messengers och Modern Jazz Quartet, och musiker som
Horace Silver, John Coltrane och Miles Davis, en musik som da var
omdebatterad bland de svenska jazzmusikerna.

Nannie kom alltsa med 1 en grupp som kan réknas till datidens
avantgarde. De kompromissade inte med sin musiksmak och ville inte spela
publiktillvénda hitlatar. Nannies roll i gruppen blev ocksa en annan @n den
giingse for en vokalist. Aven om hon kanske inte sjong s minga nummer
under en kvill, sdgs hon inte som en sé kallad refrangsangerska utan var en
av medlemmarna i den hér kollektiva gruppen, dir alla var lika mycket
varda och ddr man rittvist delade pé gagerna.

Jag kidnde mig inte som en refrangséngerska, som jag vet att ménga
andra sangerskor gjorde, jag var en bandmedlem, precis som de
ovriga /.../ Dom behandlade mig s& ocks4. ©

En uppskattad singerska

I de radiointervjuer Lars Westin gjort med musikerna i Jazz Club —57 1987,
alltsé 30 ar efter deras gemensamma debut som grupp, uttalar sig nagra av
medlemmarna om vad de uppskattade — och uppskattar — hos Nannie Porres
som sangerska :

8 QJ juli/augusti 1957, sid 7.
%! Se vidare Bruér (2007) sid 69.
52 yon Konow , OJ juni 1986, sid 11.
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Claes-Goran Fagerstedt, piano:

Det var liksom en ny kick det dir med en sangerska som man hade
lika mycket glddje av nér hon sjong, som solisterna som spelade. For
annars var sangerskor sant som man hade for att (skratt) dimpa
publik... om man kénde att det var for kallt sddér (skrattar) och det
inte hjilpte med tango, sé kunde man plocka fram en sangerska som
sjong den sista hitlaten, pa den tiden. Men med Nannie var det en helt
annan grej, for hon var liksom med och spelade med oss, och vi hade
mycket glddje av hennes séng.

Sune Spdngberg, trummor:

Nannie hade nanting... sa jadrans genuint. Hennes naturlighet, att hon
sviangde natt sd enormt! Hennes rostlage och uttryck, det &r ett s&
starkt uttryck i musiken. Hon ger s& mycket av sig sjilv nir hon
sjunger. Det dr en ménniska som meddelar sig nér hon sjunger, tycker
jag, meddelar sina erfarenheter pa natt satt. Hon var precis som en
utav oss. Hon &r jazzmusiker!

Stig Sodergvist, ventilbasun:

Det var ett allvar i det hon sjong, och det tycker jag sitter i 4n idag.
Det har ju fordjupats dér. Att hon gér nanting som é&r &rligt. Det &ar
klart att man méarker pa dom &ldsta inspelningarna, att det kommer
lite tonfall som inte ar hennes egna, men &dnda! Det har ju varit
Nannies produkt hela tiden, att hon ar arlig, hon forstéller sig inte,
det har inte varit nat att gora sig till for att bli poppis va, utan hon
sjunger arligt det hon gor, och det — det tyckte man redan d& — &r
en kvalitet hos Nannie.

Redan fran borjan uppskattade alltsd dessa musiker det som alltid rdknats
som Nannie Porres styrka: hennes uttryck och starka kénsla, hennes érlighet,
och dessutom hennes forméga att svinga. Det méste ha stérkt hennes
sjalvfortroende, och hennes végval. Fran och med motet med dessa musiker
valde hon tillsammans med dem en repertoar som inte var den kommersiellt
gangbara for en vokalist. Hon sjong inga fler schlagerlatar, utan blev
renodlat jazzinriktad med en repertoar som ofta associeras med Billie
Holiday, som hon framforde med ett starkt uttryck och i ndra samspel med
musikerna. Hon holl pé en stil och pé ideal som ocksa var gruppens
gemensamma; att premiera kénslan 1 musiken framfor det tekniskt perfekta
och att vilja en repertoar som kénns angelédgen att framfora for henne sjélv.

Nannie bygger vidare pa dessa styrkor under sitt liv som artist. Hon
sjunger oftast de sanger hon valt ganska rakt och blir ingen improvisatdr,
men en kinslig interpret, uppskattad for sin drliga framtoning. Detta blir
hennes framsta medel i kontakten med bade medmusikanter och lyssnare.
Hon kompromissar inte med sin egen musiksmak, och star for den musik
hon framfor.

Musiken och séngtexterna ska vara meningsfulla. Jag har alltid
valt de sanger jag sjdlv vill sjunga, ingen annan har valt at mig.
Tips och forslag har jag fatt, men valet har varit mitt.**

8 Intervju Longueville, Gullinsdllskapets Nyhetsbrev varen 2008 sid 3.
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Trygghet

Nannie talar ofta i samtal med mig och andra om det d&ventyr och den glédje
hon ként nér hon lyssnar pa musikernas samspel och ser dem utbyta blickar.
Hon kénde sig trygg med dessa musiker. De hade samma referensramar och
de kénde varandra vél. Nannie har ocksé omgett sig med musiker
associerade med den hér kretsen pa de flesta av sina inspelningar, dven nir
det géllt svenskt material. Trumpetaren Lalle Svensson och saxofonisten och
flojtisten Tommy Koverhult har till exempel spelat pa flera av hennes
skivor, den forstnimnda en mycket personlig trumpetare som haft bade
beundrare och belackare. Musikerna har naturligtvis ocksa satt sin pragel pa
skivinspelningarna och ddrmed bidragit till stimningen och till tolkningen
av olika latar.

Claes-Goran Fagerstedts och Nannie Porres tita och lyhdrda samspel
lyfts ofta fram av recensenterna. Exempelvis i en recension av skivan Club
Jazz 3 1971, dir recensenten beskriver Fagerstedt som “sammanvuxen” med
Nannie. De dr ’tva musikménniskor som kompletterar varandra pa ett hérligt
séitt. Deras kinsla for varandras goranden ger musiken en enhetlig form.”

Nar jag triaffar "Fager” for ett kortare samtal hosten 2008, tycker han att
det &r svart att sétta ord pd deras samarbete, han sédger att han oftast spelade
intuitivt och oplanerat till Nannies sang. Hon var létt att f6lja, sdger han. De
repeterade inte s& mycket. Nér jag fragar om textens betydelse, sdger han att
det naturligtvis ar viktigt att f6lja orden i en sdng, alltsa kdnslan i dem sa att
det passar. Han ser inte nagon skillnad med svenskan hir, med han tycker
ocksa att det sa hér langt efterat dr svara fragor att svara pa.

Nannie framhaller &ven Bernt Rosengren som en stottande
samarbetspartner. ”Det dr inte 1tt att lira till en sdngerska, har jag forstatt,
men nér Bernt lirar, det 4r underbart! Att inte stora for mycket, utan komma
med fraser som &r s& lyhorda.”

Rosengren har ocksa skrivit manga arrangemang for Nannie, bland annat
strakarrangemanget till titelsparet pa Nannies forsta skiva i eget namn, LP:n
1 thought about you. Han namner ocksa Billie Holiday som en viktig
inspirationskilla och framhaller sérskilt arrangemangen pa Lady in Satin .
Denna skiva, som blev den sista skiva Holiday gav ut under sin livstid, kom
1958, under de forsta aktiva aren for Jazz Club 57. Flera titlar fran detta
album framf6rdes sedan av Nannie och hennes medmusiker, och det var en
av de sena skivor av Holiday som de ofta lyssnade pa.

Det omedelbara musicerandet

Jazz Club 57 var en kortlivad grupp, men medlemmarna spelade ihop i
manga olika konstellationer under mer an trettio &r. Och d&ven om man inte
hade spelningar i samma utstrdckning fran slutet av femtiotalet, da
folkparksjobben tog slut, traffades gruppen regelbundet i replokaler for att
musicera tillsammans. Sune Spangberg ldmnade dock gruppen runt
sextiotalets mitt, och kom att 4gna sig at fria improvisationer, bland annat
med gruppen Iskra. I stillet kom trumslagaren Bosse Skoglund och senare
Leif Wennerstrom att spela med det som ofta kallades ”Bernt Rosengrens
kvartett med Nannie Porres”.

8 QJ, juli/augusti 1971, sid 34.
% Bergner & Longueville, 2008, bandad intervju, underlag for Gullinsillskapets tidning.
% Se kommentarhifte Jazz i Sverige, vol 8
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Bernt Rosengren spelade mer experimentell musik under sjuttiotalet,
tillsammans med den egna kvartetten. Att fanga 6gonblicket och kasta sig ut
1 det okénda hade alltid varit en del av en “estetik” dessa musiker stundtals
hyllat. Spelet innehdll ett méatt av risktagande. Pianisten Fager séger sa har, i
ett samtal med pianistkollegan Lars Werner:

Jag tror pé det omedelbara i musicerandet. Och med Bernt har vi
alltid forsokt hylla den végen att planera sa lite som mojligt och
forsoka léta allt handa precis pa stubben sé att sdga. Som en ren
produkt av vad man upplever i kontakten med ménniskor. /.../
Om man nérmar sig en uppgift med den forutséttningen att ’nu
ska jag gora nétt riktigt bra”, d& har man ju redan satt upp ett
staket for att prestera sig sjalv i full skala, om du forstér vad jag
menar. ¢’

Men grunden for att spela fritt och oplanerat var naturligtvis ett
musikaliskt kunnande, musiktraditioner att utgé ifran, och dessutom att
medlemmarna i bandet kdnde varandra sa vil. Da de spelade ihop sa mycket
de forsta dren kinde de varandras impulser och kunde bade folja och
Overraska varandra.

Lilliestam skriver om liveinspelningen som en autenticitet-markor och ett
vérde 1 sig. ”Live 1 studion” vittnar om musikanter i kontakt med varandra,
och ”dr alltsa den ideala situationen, i kontrast till gnetandet med
inspelningar av palidgg efter paldgg till dess man fétt fram det perfekta
resultatet.” ® Monica Zetterlunds skiva tillsammans med pianisten Bill
Evans, Waltz for Debbie, ses som ett saidant exempel. Den spelades in pa
fyra timmar. For genrer som jazz, dir akthet &r ett virde i sig, blir ocksa
liveinspelningar ndgot som gor skivan mer sdljbar, enligt Lilliestam.

Nannie Porres LP I thought about you (1971) dr en just en liveinspelning,
direktinspelad i studion under tva dagar. P4 flera av spdren pé skivan verkar
det som om man spelar tillsammans utifran stundens ingivelse. Kompet och
blasarna kan ibland lata lite stokigt, ndgon sitter an ett riff och ndgon annan
hakar pa. Det &r inte alltid en finslipad och genomarrangerad musik som
presenteras, men Nannie sjunger sjilv rakt och tydligt. Hennes tolkningar
utmarker sig av en stark kénsla och med orden i centrum. Hon har ocksa ett
rytmiskt driv i fraseringen och svénger 1 ett sdkert samspel med dessa
vilbekanta musiker, och hon verkar helt trygg i denna stundtals rorliga,
improvisatoriska omgivning. Det dr samspel, kdnsla och lust som praglar
inspelningarna, tycker jag, man har roligt nar man spelar!

Fran utmanare till traditionalister

Gruppens medlemmar har alltsa spelat tillsammans frén och till i trettio ar
nér Lars Westin 1987 samlar Jazz Club 57 for ett radiosamtal. Detta ar
kommer ocksé Nannie Porres skiva A/l the things you are, ddr musikerna
atervander till den repertoar de spelat i ungdomen. De far fragan om det inte
kinns som att man stér stilla nir man atervédnder till samma latar. Alla
havdar att det fortfarande dr lika roligt att spela tillsammans, men det beror
forstas pa dagsformen hur det blir. Man har kanske inte heller alltid samma
glod som 1 yngre dagar. Fagerstedt séger till exempel att ’jag gar ju inte
utanfor ramarna som nér jag var 30”. Nannie tycker inte att hon kdnner

87 Fagerstedt i intervju med Lars Werner, Sveriges Radio 1967.
* Lillestam (2006) sid 234.
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’négon stagnation”. Nér hon lyssnar pa musikerna tycker hon fortfarande att
”vad som helst kan hinda”.®

Aven om Nannie under &ren fatt fler samarbetspartners ir hon trofast mot
sitt gamla ging. Nar hon intervjuas 1986 beklagar hon att hon inte alltid kan
fd sjunga med sina gamla bandmedlemmar. "Tyvérr dr det sa sillan jag kan
sjunga med hela Jazz Club 57. Arrangdrerna har inte rad att ta ett sé stort
band. Ofta reser jag dérfor med trio. Ibland nér jag sjunger jazz blir det med
lokala band...” ™

Men dessa musiker blir under 4ttiotalet ocksd sedda som bakétstravare.
Kanske handlar det delvis om vilken musik som ska f& utrymme pa
jazzklubben Fasching i Stockholm. Bade Bernt Rosengren och Nannie
Porres dr engagerade som medlemmar i FSJ, Féreningen Svensk Jazz, som
dger Fasching, och nya yngre musiker har inte alltid samma syn som de
dldre pa vilken musik som ska spelas dér. Nu dr de gamla medlemmarna i
Jazz Club 57 sjilva foretrddare for en dldre musikform. Men Nannie
protesterar mot synen pa dem som inskrénkta:

Det sdgs att vi som sjunger och spelar i den hér jazztraditionen
som blomstrade under 50- och 60-talet, att vi dr reaktionéra.
Skitsnack! Vi har en 6ppen attityd till all sorts musik. Att man
sen kanske inte gillar allt &r en annan sak. Att vi spelar och
sjunger som vi gor beror naturligtvis pé att det &r musik vi vuxit
upp med och kdnner starkt for. Det vore skont om vissa kritiker
lyssnade pa innehallet i musiken i stéllet for att snda in pa artal.”

Sverige ar ett litet land, och den svenska jazzscenen d&nnu mindre. Vilken
krets av musiker man tillhor, vilka man spelat med och pa vilken sida man
statt under femtiotalets musikstrider — det dr ndgot som @nnu idag spokar i
intervjuuttalanden fran dldre jazzmusiker.

Nannie har ocksd samarbetat med manga musiker som inte horde till Jazz
Club 57. Hon har verkligen uppskattat pianisterna Ake Johansson och
Goran Lindberg, till exempel. Aven Lars Sjosten, som varit Gullins pianist
och som funnits med pa flera av Nannies inspelningar, har hon sjungit med i
flera sammanhang. Saxofonisterna Tommy Koverhult och Christer Boustedt
ar musiker hon gérna ndmner bland manga som hon tyckt om att arbeta med.

Nannie — en kvinnlig forebild och ett undantag

Som kvinnlig forebild och en av de forsta jazzsdngerskorna i Sverige har
Nannie 2007 blivit utsedd till hedersmedlem i det kvinnliga nitverket Impra.
Hon dr vildigt glad och stolt 6ver den utméarkelsen. P4 upprepade fragor —
bade fran mig och frén journalisten Lars Longueville ? — om hon ként av
foraktet mot sdngerskor, och hur det varit att vara ensam kvinna i
jazzvirlden, sdger hon att hon faktiskt aldrig ként sig diskriminerad som
sangerska och som kvinna i jazzvirlden, &ven om hon &r vil medveten om
hur ofta detta forekommer. Hon kédnner inte igen sig 1 beskrivningen av
asidosatta refrangsangerskor. Genom det kontinuerliga samarbetet med Jazz
Club 57:s musiker blev hon ocksa vin med dem pa ett annat sitt an da hon
haft tillfdlliga engagemang i olika grupper, och fick dirigenom en annan roll

% Medlemmarna i Jazz Club-57 i intervju med Lars Westin, Sveriges Radio 1987.
" yon Konow, OJ juni 1986, sid 12.

! von Konow, OJ juni-86, sid 34..

2 Hellstrom, intervju 2007 och 2008, Bergner & Longueville, intervju 2008.
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an den géngse. Hon har ocks4, som jag visat i min genomgang av
tidningarna Estrad och Orkesterjournalen, blivit bemott med respekt.

Nannie Porres har som vokalist i 1950-talets jazzvérld pd ménga vis varit
ett undantag: hon har mottagits med respekt i den svenska jazzpressen och
sluppit det forakt och de sexistiska tillmédlen som drabbat manga
refringsédngerskor; hon har tidigt, som ensam kvinna, blivit inslappt i en
manlig vérld — "lyssnarklubben” — dér hon med sina manliga kolleger
kunnat bygga en gemensam referensvérld och fatt gedigna kunskaper om
jazzmusik; hon har blivit sedd som en respekterad gruppmedlem i ett
jazzband.

Som jazzsangerska har Nannie Porres inte haft ménga kvinnliga
forebilder pa néra hall, inte heller kvinnliga kolleger att dela erfarenheter
med. Det var forst pd sextiotalet hon kom att sjunga tillsammans med
Monica Zetterlund och dela scenen med andra sangerskor — och dé i andra
sammanhang an jazzvarlden. De bigge sdngerskorna Zetterlund och Porres
blev néra vinner, de har nog kunnat stddja varandra manga vis och haft
mycket roligt ihop. Pa sextiotalet spelade ocksa Monica Zetterlund en hel
del musik for sin kollega, bland annat Peggy Lee, minns Nannie. Men de har
inte i ndgon storre utstrackning diskuterat sitt eget yrke.

Nina Burton skriver i Den nya kvinnostaden (2005) om “Konsten att vara

19

Vi

Eftersom ett Vi dr starkare &n ett Jag kan det utéva patryckning
lika vél som grupptryck. Dar alla i ett V7 dr jamnstarka kan det
surra av samtal eller bagna av viljor. Dar ndgon é&r starkare kan det
utvecklas som fortryck. For att fa vidgade vyer héller sig manga
dérfor med flera Vi. /... /Konsten véxer inte som vetenskapen av
samarbete, for den formas enskilt och hyllas for sdrart. Anda ir
konst lika vdl som vetenskap ett sorts offentligt samtal diar de som
deltar brukar samlas i genrer och generationer, traditioner och
revolutioner. Ja just i olika Vi som kunnat tala starkare &n enskilda
individer. ™

For Nannie fanns inte riktigt ett singerske -Vi att identifiera sig med.
Hon kénde inte att hon horde till kollektivet av refrangsangerskor, &ven om
hon bdrjade sin karridr som en sddan. I dvrigt fanns det {4 kvinnor pa
jazzscenen. Nannie sokte istdllet samhorighet med en grupp manliga
musiker. Den medvetenhet om kvinnors villkor i allmédnhet, och om
kvinnliga musikers och sangerskors uttrycksmojligheter i synnerhet — som
idag manifesteras i en sammanslutning som Impra — fanns inte da Nannie
borjade forma de uttryck som blev hennes egna. Nannie lyckades
tillsammans med ndgra fa svenska sangerskor dnda ta sig ut ur anonymiteten
som refrangsangerska for att i stillet bli en erkénd artist och en individuell
rost 1 den svenska jazzvirlden.

Hur ett musikaliskt samarbete piverkar uttryck

Att Nannie sd tidigt hittade in 1 ett musikaliskt samarbete dar hon ként sig
sedd och uppskattad har nog varit avgérande for hur hennes musikaliska
uttryck formats. Hon har ocksa haft ett stod frdn dessa musiker under hela

 Burton (2005) sid 286.
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sin musikkarridr, vilket nog inte kan underskattas om man ser hur tuff denna
varld varit — och ar — for en sangerska.

Som jag tidigare framhaéllit har Nannie fran allra forsta borjan prisats for
sin varma morka stimma och sitt drliga uttryck. Hér avvek hon tydligen fran
de flesta vokalister, om man far tro musikernas uttalanden hir ovan. Hon
uppfattades inte som instéllsam utan som arlig i sin musik. Dessutom hade
hon en jazzkénsla som andra vokalister saknade. Detta var kvaliteter som
hon tog med sig in i samarbetet med Jazz Club 57, och som blivit hennes
signum. Och det var, som sagt, uttrycksmedel som uppmuntrades av dessa
musiker.

Nannie var mycket ung nir hon traffade dessa musiker, och hon tog
starkt intryck av deras instéllning till musiken och av deras kunskaper. Hon
framhaller dn idag hur mycket kunskaper de har som hon saknar. Diaremot
uttalar hon sig sédkert om de egna uttrycksmedel hon valt att hélla fast vid.
Med det vill jag sdga att hon med denna grupp av musiker stérkts i att tro pa
sina kvaliteter, men kanske inte uppmuntrats att sa att sdga gé utanfor de
redan uppnadda uttrycksmedlen. Aven nér hon sjungit pa svenska, och mer
kommit att tolka visor, har hon oftast samarbetat med dessa sina
jazzmusiker och hennes uttryck har varit ganska likartade dem d& hon
sjunger rent jazzmaterial. Men hon har ocksa kunnat utveckla och fordjupa
sitt musikaliska kunnande och sin interpretationskonst genom alla de
erfarenheter hon fatt tillsammans med musiker som bade varit lyhérda och
trygga att arbeta med.

Nannie har aldrig spelat pa det teatrala eller de stora gesterna i sin musik.
Hon har inte showat. Som scenpersonlighet har hon snarast beskrivits som
blyg och lite tillbakadragen. Hennes karridr som mer kommersiellt inriktad
sangerska blev kort — i och med mdtet musikerna som med henne bildade
Jazz Club57 blev det ett annat repertoarval. Och dessa musiker var inte
heller pigga péa show.

Huruvida Nannie hade utvecklat andra sidor om hon stannat kvar som
refrangsangerska i olika orkestrar — det kan man bara spekulera i.
Formodligen hade hon da fatt forsaka en hel del av allvaret i sin musik.
Kanske hade hon dé inte heller funnits kvar pé scenen sérkilt lange. Att hon
sjalv satt stort virde pa sina medmusikanter och samarbetet med dem, gar
inte att nog understryka. Med dem har hon blivit en sdngerska som
forknippas med érlighet, kénsla och kvalitet 1 sitt repertoarval och sin
sangargirning.

32



Forebilder

Som gehdrsmusiker ldrde sig Nannie sin repertoar genom att lyssna och
hérma, hon lyssnade mycket pd de stora amerikanska sangerskorna. ”Jag
valde nog efter Billie Holiday, jag tog upp hennes repertoar, och Sarah
Vaughans och Ellas. Dinah Washington icke att forglomma, det var ju s
man larde sig.” Fraseringar och tonfall som kan forknippas med Sarah
Vaughan och Ella Fitzgerald kan man hora hos henne, framfor allt i Nannies
tidigare inspelningar. Billie Holiday blev betydelsefull for henne lite senare,
1 och med moétet med Claes-Goran Fagerstedt.

Nannie hade som mycket ung spelat lite piano, och fadern hade ocksa
latit henne ta négra enstaka lektioner for en operasdngerska, dér hon fick
sjunga nagra av Duke Ellingtons kompositioner. Men Nannie l4ser inte
noter, sd repertoaren har hon lart sig genom att lyssna pé inspelningar eller
genom att Fagerstedt spelat melodin for henne. Harmonildra dr hon inte
heller bevandrad i, utan har dven hér fatt lita till sitt goda gehor.

De svenska forebilderna var inte manga. Nannie berittar hur hon som
ung lyssnade pa Alice Babs, hennes 40-talsinspelningar av jazzmelodier
tycker hon fortfarande om. Annars gjorde inte de vokalister som upptradde
pa Nalen ndgot storre intryck. Det enda undantaget var Sonya Hedenbratt,
som debuterade pa Stockholmsscenen 1951. Nannie forsokte alltid hora
henne nér hon upptrddde pé Nalen, hon kunde sjunga jazz! Hedenbratts lite
hesa, morka stimma attraherade sikert ocksa.™

Nannie ndmner dven Ernestine Anderson — en sangerska som brukade
upptrdda mycket 1 Sverige efter att ha turnerat med trumpetaren Rolf
Ericson All Star 1956, och som var mycket omtyckt hédr. Hon kallades
allmént for ”Stina” och Nannie beréttar vilken “kick” det var att hora denna
svingiga sdngerska. Hon skulle sjélv pa en Norrlandsturné nér hon sag
Anderson, och det var ocksa inspirerande att se en sangerska som upptriadde
som en del av ett band, sdger Nannie. Anderson upptridde inte som en
“refrangsdngerska” men inte heller som en sangstjédrna med
ackompanjemang, utan hon var en samspelande medlem i bandet. Nannie
tog till sig detta infor den egna turnén.

Nannie har alltid lyssnat mycket pa andra artister. Da hon som tondring
arbetade 1 en skivaffar fick hon god moéjlighet att hora ny musik. Nar hon
fick f6lja med till Lasse Werner och lyssna pd musik tillsammans med en
initierad skara unga musiker, ldrde hon sig sdkert mycket av deras
kommentarer; det var ett sétt att medvetandegora det hon horde. All den
musik hon sedan tog del av tillsammans med Jazz Club 57 blev en viktig del
av hennes “utbildning”, och édven att lyssna pa sina medmusikanter nir de
spelade.

Tillsammans med sin ddvarande man, fotografen Gunnar Smoliansky
som var mycket musikintresserad, har Nannie fortsatt att lyssna pa blues och
jazz. De uppskattade dven samtida artister som Stones och Bob Dylan, vars
latar ocksa funnits med i Nannies repertoar och pé skivinspelningar. Hon
ndmner dven Ray Charles, Tom Waits och Aretha Franklin, alla exempel pa
sangare utanfor jazzfacket som hon gérna lyssnar pa. Pop — som Beatles —
har hon aldrig riktigt fastnat for. Snarare &r det mer blues- och
soulinspirerade sangare som attraherar.

™ Bruér (2007) ser denna rosttyp som en del av datidens cool-ideal, sid 136.
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Inte heller efter det att Nannie borjat sjunga pé svenska verkar svenska
sangare ha haft nagon direkt inverkan pa hennes sangkonst. Hon talar
visserligen med uppskattning om nya kvinnliga kolleger som borjar synas pa
den svenska jazzscenen vid mitten av sjuttiotalet, men hennes egna
inspirationskéllor &r fortfarande mest engelskspréakiga artister inom jazz och
rock-virlden. Tva svenska min ndmner hon i intervjun med von Konow:

Jag gillar svenskar som Cornelis Vreeswijk och Claes Jansson —
som har kénsla for blues. Jag har alltid ként véldigt mycket for det
blaa, for blues i alla former. Jag har svart for musik som inte
svinger.”

Nannie har lyssnat en del pa trubadurer, exempelvis pa Fred Akerstrom
och pa Fritz Sjostroms egna inspelningar for att lira sig nya visor, och
influenser kan indirekt ha kommit den vigen hur man kan sjunga pa
svenska. Men hon verkar snarare utgé fran sina jazzrotter, &ven ndr hon
sjunger pa svenska. Zetterlunds inspelningar med texter av Beppe Wolgers
och ”Hasse a Tage” kan ocksa ha paverkat i den meningen att Zetterlund
visat att det gér att sjunga pa svenska utifrin en jazztradition, och att man
kan finna goda svenska texter att sjunga.

Nannie sdger att hon lyssnat mer pa instrumentalister 4n sdngare. Hon
ndmner flera saxofonister: "Dexter Gordon, Ben Webster och Sonny
Rollins... s& ménga! Hade jag inte sjungit sa hade jag velat spela tenorsax.
Det paminner lite om varandra, tenorsaxofon och sang, tycker jag.”

Recensenter brukar framhélla att Nannie fraserar som en musiker. von
Konow skriver till exempel om Nannie att hennes ”frasering och timing —
kort sagt hennes foredrag — har en rytmisk spanning som kan vara svar att
beskriva. Det pAminner starkt om en instrumentalists sétt att tolka ett
tema”.’ I hans intervju far Nannie ocksa gora ett “blindtest”, dér hon far
lyssna pa tio inspelningar som hon sedan far kommentera. Har visar hon
stora kunskaper nir hon talar om de séngare, blasare och kompmusiker hon
hor.

En av de framsta forebilderna for Nannie ar Billie Holiday. Det &r ocksé
en sangerska som ofta ndmns i samband med henne. von Konow tycker
exempelvis att Nannies sétt att frasera som en instrumentalist paAminner
honom om Holiday, hon sjunger ocksé ménga sanger hdmtade fran Holidays
repertoar.

Sjalv svarar Nannie pd min fraga om vad Holiday lért henne:

- Det gar ju inte att ta efter Billie Holiday, hon &r sa unik! Men vad
jag tyckte s mycket om hos henne — som man kanske tog till sig —
det var hennes sentiment pa natt vis. En kénsla for texter. Det
kéndes verkligen att hon menade det hon sjong om.

Att formedla ett allvar i det hon sjunger &r det frimsta mélet for Nannie
Porres som artist. Att hon &lskar de ord hon sjunger! Och detta som Holiday
inspirerat henne att hélla fast vid — det tar hon med sig dven nir hon sjunger
svenska texter. Aven hennes frasering kan pAminna om Holidays, i det att
hon delar upp meningar och markerar ord, och dven 1 pauseringar och
rytmiska variationer. Detta géller ocksd for de svenska texterna. Det blir pd

> von Konow, OJ, juni 1986, sid 34.
" von Konow, OJ, juni 1986, sid 10.
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det viset inte sa stor skillnad for henne att byta sdngsprak och repertoar.
Nannie dr i1 grunden alltid en jazzsangerska, da hon har forvirvat sina
grundlaggande musikaliska kunskaper genom att lyssna sa mycket pa
jazzmusik, bade inspelad och levande, och genom att fran unga ar sjunga
och samspela med jazzmusiker.

Sangteknik och uttryckssatt
I olika intervjuuttalanden har Nannie kommenterat sitt val av uttryck, sitt
sétt att sjunga och vad hon haft fokus pa. Uttalanden péaverkas forstas av
kontexten; vem man uttalar sig infor, var man just da stir i den egna
karridren och av aktuella debatter inom det musikliv man tillhor. Att jamfora
ndgra uttalanden spridda under ett tidsspann av trettio ar &r darfor intressant.
Hur ser hon pa sin egen sdngkonst under sin karridr?

I en intervju med von Konow frédn 1970 framhaller Nannie allt hon lart
sig av att lyssna pa instrumentalister:

Men det tycks hon mena att det rent sangtekniska kommer i andra
rummet till forman for kvaliteter som frasering och uppfattning/.../
Om man sa vill ir hon en natursingerska. Ovning i vanlig
bemaérkelse dgnar hon sig inte at. Lite tillspetsat sdger hon: "Nagra
joddlarambitioner har jag inte — den teknik jag har racker for det
just jag vill géra med min rost”. For henne ar det 6vning i djupaste
bemairkelse att lyssna noggrant och att sjunga till ett komp pa
hennes egen vaglangd. Hon sjunger instrumentalt i samma mening
som Billie Holiday. ”/

Nair von Konow éter intervjuar Nannie 1986 talar de om att hon ar
sjdlvldard. Hon ndmner ocksa att hon faktiskt tagit nagra sanglektioner ”men
jag mérkte ju direkt att lararen forsokte gbra om mig, och det gillade jag
inte.”” Nér denna intervju dger rum har Nannie haft problem med rosten,
och lider av en stimbandsinfektion. Hon har sokt upp en sdngpedagog som
jobbar med en egen teknik, ddr man bland annat drar ut och masserar
tungan.” Nannie dr mycket positiv till denna metod, 4ven om det gér ont!
Men hon har inte rad att fortsétta.

Naér jag laser att Nannie faktiskt sokt sig till sdngpedagoger, tinker jag pa
bristen pa sangpedagoger inom andra genrer under hennes aktiva tid som
sangerska. I stort sett alla var klassiska. Den kunskap Nannie sjdlv besitter
far hon nog inget gehor for hos en klassiskt inriktad pedagog, och hennes
egen identitet som sangerska blir ifrdgasatt i motet med dem. Da dr det
sakert ldttare att jobba rent tekniskt med andning och “tunggymnastik”. I
dagens sangpedagogik finns en annan forstaelse for olika genrers uttryck
och en storre respekt frin pedagogens sida for hur man sjélv vill lata.

I Westins radiointervju fran 1987 stir fortfarande kdnslan i1 centrum, den
egna och lyssnarens:

7 von Konow, OJ 1970, oktober sid 18.
8 yon Konow bandat underlag till artikel 1986.
" Denna séngpedagog heter Ebba Nilsdotter. Min anm.
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- For det forsta har jag ett behov av att fa sjunga, rent egoistiskt,
va. Sen nér jag gor det sa hoppas jag att jag ska nd, in i dér det
kénns ... for sa vill jag sjalv ha det nér jag lyssnar pa musik. /
.../Jag &r ju ingen stor sangerska pé det viset. Jag har ju aldrig
varit en speciellt teknisk sdngerska, utan jag har fatt anpassa mitt
sangsitt, tror jag, till att kunna formedla det jag vill ha sagt i min
séng. %

Sjunga som att snacka?

1971 triffas tre singerskor med Lars Westin for ett radiosamtal. Det &r ett
ratt frisldppt samtal dar alla pratar i munnen pa varann, och jag vet inte om
det sénts. Men for ovanlighetens skull 4r det tre sdngerskekolleger som for
ordet. Medverkande &r Monica Zetterlund, den norska jazzsangerskan Karin
Krog samt Nannie Porres, tre aktiva sangerskor. Nannie ska snart slédppa sin
forsta skiva 1 eget namn, I thought about you.

Monica Zetterlund ser sig sjélv snarare som skddespelerska dn sdngerska
ndr denna intervju gors. Hon framhéver hela tiden texten och beréttelsens
betydelse. For henne handlar det om “viskonst”, att bira fram en text.

Karin Krog hdvdar att man méste ha en rost och utveckla sin forméaga
for att sjunga professionellt. Hon talar om olika rdstkvaliteter och hon
intresserar sig ocksa for ordlos sdng. For henne dr jazzsang nagot som ar
sarskilt jamfort med sdng 1 allménhet.

Nannie Porres har nistan en sorts anti-instillning under denna intervju.
Hon verkar vilja avdramatisera sjélva sjungandet, och ser inte ”’jazzsang”
som nagot sdrskilt. Hon hdvdar att alla i ndgon mén kan sjunga, da sdngen
ligger néra talet.

- Apropa sang sa &r det néstan bara som att snacka. For det
svanger om toner som man gillar att sjunga. S& enkelt som att
tala, va! /.../ Jag véljer latar efter melodin. Sjunger texter som ar
jékligt banala. Sen skulle jag aldrig sjunga dom pa svenska, men
jag dlskar dom dér orden nir jag sjunger dom!®!

Har framhaller Nannie dterigen vikten av det egna valet. P4 det viset
kommer ju sangen inifrdn och man kan séga att hon aterigen lyfter fram den
arlighet som for henne alltid racker langst. Jag tolkar det som att hon ocksa
forsvarar valet av inte ha utvecklat sig till en tekniskt driven séngerska eller
som improvisator; att det ar ett medvetet val fran hennes sida att inte ha
”joddlarambitioner” utan att dgna sig it ett mer talndra sangsitt med texten 1
centrum.

Nir jag intervjuar Nannie 2007 har hon delvis en annan instéllning. ”Ju
dldre man blir &ndrar man saker. Man tanker vidare liksom.” D4 jag
refererar till tidigare uttalanden om talnira sdngsitt, sdger hon att hon vet att
hon ként sa, men att hon nu kanske delvis ser det pé ett annat vis. Kénslan
av sdngen som en forldngning av det talade 4r ocksd nagot som dr svért att
forklara, svart att satta ord pa, sdger hon. Och tanken att alla kan sjunga —
det kanske hon nu dr mer skeptisk till.

Vi talar under denna intervju om att Nannie aldrig har dgnat sig &t
improvisation. Hennes brist pd musikaliska kunskaper i mer formell mening

% Nannie Porres i intervju med Lars Westin, 1987, Sveriges Radio. (Svenskt jazzarkiv.)
81 Lars Westin, samtal med Zetterlund, Porres och Krog, inspelat pa Sveriges Radio
1971.
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kanske ocksa himmat hennes uttryck. Hon hade nog velat sjunga lite friare &n
vad hon gjorde, sdger hon:

-Jag vagade inte, jag kénde inte att jag hade nagon grund i det.
Om jag hade kunnat spela piano och sé, da vet jag att jag hade
gjort mer...N4 scatta har jag aldrig velat gora, men jag onskar
idag att jag kunnat improvisera mer in jag vagat. Jag tror inte jag
skulle géra mycket av det ...men jag hade for lite kunskap,
tyckte jag...inte scat, men....

- Du hade ként dig friare?

- Ja, just det! Friare, precis!

I ett telefonsamtal 1 samband med radioprogrammet jag gjorde med
Nannie 2008 talar hon om vikten av pauser i musiken. ”Aven pauserna
svinger”, sdger hon. Och Nannie anvénder sig onekligen av pauserna 1 sin
sangkonst. Fraserna kan ménga ginger vara korta, meningarna uppdelade 1
enskilda ord med pauser emellan. En av mina sédngerskekollega sidger en dag
till mig att lyssna pa hur Nannie talar. Och visst — hér finns ockséd pauserna!
Samma frasering som i minga av Nannies inspelningar. Uppdelat, som i
uttalandet fran sangerskeintervjun hir ovan: ” Det svinger — om toner —
som man gillar att sjunga.”

En ”"skygg” sangerska som syns

Efter de aktiva aren i slutet av femtiotalet, med ménga engagemang i
folkparkerna, blev sextiotalets borjan en besvikelse. Det var svart att fa jobb
som jazzmusiker dd rockmusiken tog dver i1 parkerna, och det blev glest
mellan engagemangen for Nannie. I radiointervjun 1987 svarar hon pé Lars
Westins frdga om det blivit som hon ténkt sig:

- P& 50-talet, da var ju alla vigar ppna. Och jag trodde vl att
jag skulle sjunga och sjunga, och ocksa mer internationellt.
Trodde nog att det skulle finnas storre mojligheter. Det var nog
pa 60-talet som jag mérkte att som enbart jazzsangerska...sé
gick det inte.

Nannie utbildade sig till stansoperatis, och jobbade ett kortare tag som
sadan. Hon gifte sig med fotografen Gunnar Smoliansky och sonen Peter
foddes 1962. Men Nannie hade fortfarande kontakt med jazzscenen och med
sina gamla medmusikanter. Under sextiotalets forsta hélft sjong hon bland
annat med Emanons storband pa Moderna Museet i Stockholm, en av de nya
scenerna for jazzen. Emanon var en forening av jazzmusiker, som slutit sig
samman for forbittra villkoren for jazzmusiker och héja musikformens
status. P ett foto av foreningens medlemmar syns Nannie som den enda
kvinnan! Hon upptriadde ocksa pé jazzklubben Sunside.

Det blev ocksé besok pa Gyllene Cirkeln, en restaurang i ABF-huset i
Stockholm som blivit den frimsta scenen for jazzmusiken. Har upptradde de
framsta svenska jazzmusikerna, och hit kom ocksa manga utldndska artister.
Bernt Rosengren spelade ofta hér, och ndgon gang sjong ocksa Nannie med
hans kvartett pd Cirkeln, men oftare satt hon i publiken och lyssnade och
traffade kolleger och védnner. Det var hir hon blev ndrmre bekant med
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Monica Zetterlund, som ofta sjong pé Cirkeln. Det var genom Zetterlund
som Nannie 1 mitten av sextiotalet engagerades for revyer och krogshower.

I borjan av 1960-talet var det gyllene ar for svenska textforfattare. Minga
unga forfattare och artister med inspiration fran den franska visan och med
intresse for kabaréer skrev for den svenska revyscenen och satte upp
krogshower. Har fanns exempelvis forfattarna Lars Forssell, Per Radstrom
och Beppe Wolgers samt trubaduren Olle Adolphson. Hans Alfredson och
Tage Danielsson —"Hasse & Tage” — hade ocksa borjat sitt samarbete, bade
Sonya Hedenbratt och Monica Zetterlund hade engagemang i deras revyer,
och utvecklade dir sina skadespelartalanger. Via dessa jazzsangerskor fick
ocksd méinga jazzmusiker vilkomna arbetstillfallen.

Folkparksturné och revyer

Nannies forsta engagemang pé dessa scener var en folkparksturné — ”Monica
Zetterlund show” — sommaren 1965, dar Nannie sjong tillsammans med
Zetterlund och med skadespelerskan och sdngerskan Monica Nielsen. Tage
Danielsson regisserade. Materialet bestod bland annat av folkvisor och
gamla skillingtryck, med en hel del burleska inslag, minns Nannie.

Det var en ny erfarenhet for Nannie att agera pa scenen och ta regi. Nir
sangerskorna upptradde tillsammans med bestimd koreografi var det roligt,
tyckte hon. De sjong ocksd mycket tillsammans 1 stimmor. Men Nannie
kinde sig stel och obekvdm som scenpersonlighet nér hon stod bredvid sina
mer scenvana kolleger. ”Jag kunde inte ens stridcka ut en arm ...”, sdger hon,
och minns att hon talade med Tage Danielsson om saken. ”"Men han tyckte
att det var okej att jag bara stod ritt uppochner pa scenen och sjong.”

Det blev ater engagemang tillsammans med bland andra Monica
Zetterlund 1 Beppe Wolgers revy Vi dlskar er” pd Ideon 1967, en show som
delvis filmades for teve. (En scen hdrifran, diar Lars Ekborg skéller ut Beppe,
blev berémd.) Publikens gensvar och den publicitet man fick i ndjesvérlden
var en annan én i jazzsammanhang. Nannie sjong bland annat What a little
Mooonlight can do 1 “Vi élskar er”. Vid premidren ville appladerna aldrig ta
slut. Publiken reste sig i en stdende ovation — ndgot Nannie aldrig varit med
om forut, och som nirmast gjorde henne generad. Aven om en jazzpublik
ocksé kunde vara entusiastisk var det ytterst séllsynt att de visade det sa
oppet.

I februari 1968 medverkade Nannie med Monica Zetterlund och
sangerskan Ulla Hallin pA Hamburger Bors. I en annons for showen citeras
tidningen Expressen: ’en 50 minuter lang toppkonsert {or tre av vara
vackraste pipor”.*” Nannie minns att materialet var vildigt bra, med
originalmusik och svenska texter av bland andra Beppe Wolgers och Bjorn
Lindroth. Hon minns sérskilt en fin brasiliansk 14t som hon sjong, med en
svensk text av Slas (Stig Claesson) som handlade om miljoforstoring. Tyvérr
finns ingen inspelning bevarad fran denna show.

Nannie blev i och med sina engagemang med Zetterlund och Wolgers
omskriven bade i kvéllstidningar och veckopress. Det skrevs ideligen om att
Nannie nu stod infor sitt stora genombrott, ndgot hon blev vildigt trott pa.
Hon hade ju faktiskt varit etablerad som artist sedan 1950-talet, men pa
jazzscenen var man aldrig lika synlig som i den mer exponerade
ndjesvirlden. Aven i samband med teveframtriidanden skrev pressen girna

8 Qdaterat klipp i Herman Porres klippbok.
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om nya genombrott for Nannie. Nér jag bldddrat i Herman Porres
klippbocker fran den hér tiden blir jag ocksa forvanad 6ver hur mycket
reportage och skriverier det var om Nannie i samband med engagemangen
pa Ideon och Hamburger Bors.

Jobb pa teatern

Nannie tror att hennes oférmaga att agera kunde ligga bakom att det inte
blev fler engagemang i dessa sammanhang. Hon hade inte tackat nej om hon
blivit tillfrigad igen. Men det blev andra jobb inom teatervirlden. Ater var
det en musikerkollega som 1&g bakom. Pianisten Kurt Lindgren var
engagerad pa Stockholms Stadsteater och hjilpte andra jazzkolleger att fa
jobb. Nannie engagerades for talkoren i Euripides Medea 1968. Hon hade
ocksa en liten roll i Porgy and Bess pa samma teater aret efter. Hér sjong
hon ett kortare inpass som “Jordgubbsgumman”. Hon minns att hon utan
ledning av orkestern sjdlv skulle sitta an rétt tonart for sin sdnginsats.

I Uno "Myggan” Erikssons Ndjeslexikon star det att Nannie Porres ”sokt
overvinna sin medfodda blyghet genom att spela scenteater” *, men det var
knappast motivet for Nannies teaterengagemang. Nér jag fragar Nannie om
dessa scenerfarenheter betytt nadgot for hennes texttolkningar, eller om hon
fitt nya insikter om rost i och med regi och trdning pa teatern, svarar hon att
hon inte kan se nagon direkt paverkan. Hon ség teaterarbetet mer krasst som
bra jobbtillfdllen, med fast anstéllning i ett helt &r. Men det var naturligtvis
ocksé roliga erfarenheter, &ven om det inte gjort att hon ként sig friare att till
exempel rora sig pd scenen.

Nannies forsta scenframtradande var pa Kungliga Dramatiska Teatern i
Stockholm. D& var hon bara fem sex ar och hon minns inte mycket av detta.
Det var en slékting med kontakter inom teatervérlden (hon hade bland annat
arbetat med Ernst Rolf ) som sag till att Nannie fick tvd barnroller i mitten
av fyrtiotalet. I den ena hade hon en replik som hon skulle siga vid ett dukat
matbord. Nannie minns att hon glémde sin replik, fér hon var hungrig och
var fullt upptagen med att dta av den goda maten! Nér Nannie var elva ar
fick hon en statistroll i ett antikt drama 1 en uppséttning av den stora
regissoren Olof Molander, som hon inte minns med nagon storre entusiasm.
Det var inte heller teatern som lockade henne. Nannie kom 1i stéllet att bara
nagra ar senare borja sin bana som sangerska.

Att st stilla — Nannie som scenpersonlighet

Nannie har aldrig varit utagerande eller det minsta teatral som sangerska pa
jazzscenen. Hennes medel har varit hennes sang och hennes nérvaro i de
alster hon framfort. Oftast har hon sttt stilla pd scenen. Hon har ocksé alltid
haft svart for mellansnack och presentationer, ndgot som brukar vara
sangerskans uppgift i konsertsammanhang. Det har varit en besvérande
omstindighet, och har lett till beskrivningar av henne som en blyg och skygg
artist. S& beskrivs hon till exempel av Abrahamsson i hans bok om
musikerna som upptridde pa Gyllene Cirkeln.* Jag kan inte 14ta bli att
jdmfora henne med méinga av de musiker som hon spelat med. Det har heller
inte utmérkt sig for att vara sarskilt talféra pa scenen, men man ser aldrig

¥ Myggans Nojeslexikon (1992) band 12, sid 134.
8 Abrahamsson (2002) sid 147.
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ndgon skriva om “den skygga Rosengren” eller ”den blyga Koverhult”.
Aterigen #r det olika forvintningar som styr uppfattningar om sangerskors
agerande pa musikscenen jamfort med de manliga kollegerna.

En recension av en konsert pa Liljevalchs konsthall 1976 ger en bild av
hur Nannie kunde uppfattas som scenartist. Det dr Bertil Molde som for
Dagens Nyheters rdkning bevistat denna konsert, tillsammans med ett
hundratal personer. Nannie framtrdder med Bernt Rosengrens kvintett, och
framfor bade jazzballader och blues samt nagra alster fran den just utgivna
skivan Ndrbild. Molde lyfter fram det ldgmalda i hennes framtradande, med
manga ord som kan associeras med mjukt kvinnliga egenskaper, mer
moderliga dn utmanande:

Hennes rost later som ingen annans. Den dr mjuk, varm och
fyllig. Den tringer sig aldrig pd, den ber forsynt att vi ska lyssna.
Hennes sang ar lika forsynt och vénlig som hennes person. Nér
hon sjunger star hon nistan stilla pa scenen med slutna 6gon.
Tonerna ar ndstan spikraka. Ibland anar man ett vibrato, men det
forsvinner lika snabbt som det kom. Hon kan lata fruktansvart
sensuell — men samtidigt oskuldsfull och lite rddd. ¥

Nannie har aldrig som sangerska — mig veterligen — spelat pa sexualitet
eller forforelse 1 sina framtrddanden, &ven om méanga uppfattar hennes sang
som sensuell. Som min genomgéang av recensioner i jazzpressen visat har
man tidigt tagit fasta pa andra kvaliteter, som hennes érlighet och néarvaro.
Att hon inte varit en mer utagerande scenpersonlighet kan ha forsvérat
hennes mojligheter att bli en mer vélkand sangerska utanfor jazzkretsarna,
och skapat en lite oréttvis bild av henne som ”skygg”. Hon har heller aldrig
varit bra pa att lansera sig sjélv eller att sjilv skaffa arbeten, utan mest vantat
pa att bli tillfragad.

Med tanke pa detta dr hon anmérkningsvirt aktiv pa scenerna. Hon har
inte sagt nej till att delta i olika musikaliska sammanhang och inte undvikit
rampljuset. Hennes musikaliska foretrdden star naturligtvis i fokus, men
ocksa hennes sociala talang har sikert bidragit till alla engagemang och till
de ménga skivinspelningar hon trots allt kommit att géra. Nannie ar en
omtyckt person i musikkretsar och &lskad av sin trogna publik.

% Dagens Nyheter 25/11 1976. (Otydlig datering.) Klipp funnet i Herman Porres
klippbok.
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Text och tolkning

Naér jag traffade Nannie Porres pé Ingesunds jazzkurs 1975 — dér hon var
min sanglirare — diskuterade vi ofta texter. Jag minns att vi ocksé lyssnade
pa Billie Holiday och hennes inspelning av My man, och vi
uppmairksammade tillsammans Holidays inkédnnande tolkning av orden. For
Nannie var det viktigt att man visste vad man sjong om — att texten hade en
mening for sdngaren som framfoérde den.

P& 1980-talet atervinde jag till Ingesund och jazzkursen. Nu var Bengt-
Arne Wallin ldrare for sdngarna. Wallin var musiker och arrangor i forsta
hand, men hade ocksé jobbat en del med sdngerskor. For honom fick jag
sjunga en jazzstandard, Sof#ly, och jag minns att det mest handlade om att
forsoka frasera och hitta ett driv musikaliskt. Ordens innebord var aldrig
ndgot vi diskuterade. En av mina sangerskekolleger pa kursen minns hur
Wallin sa till henne att texter ofta inte betyder sd mycket i jazz. Det gjorde
att hon helt kom av sig. For henne som sangerska var texterna alltid centrala.
Det var hennes utgangspunkt for hela den musikaliska gestaltningen!

Jag kan inte vara siker pa vad Wallin menade. Minnet har ocksd valt ut
vissa delar av allt det som hinde pa jazzkurserna for sa ldnge sedan. Men jag
finner det &nd4 vara talande att texten stod i centrum i sdngerskans rum, och
att musikern betonade andra saker och kanske tyckte att singeleven brydde
sig alltfor mycket om texten!

Berliner nimner i sin larobok om jazz och jazzimprovisation (1994) hur
dven en musiker kan anvénda text. I kapitlet “Storytelling” beskrivs hur
sangtexter kan ge musikern vigledning for improvisationen.
Tenorsaxofonisten Dexter Gordon &r ett exempel pd en musiker som
anvénde sig av texterna till de ballader han spelade:

At times, Dexter Gordon actually sang a few lines of the ballad’s
lyrics to invoke it’s meaning, before switching to saxophone im-
provisations. With song texts, or in their absence, the emotional
sentiments and the imagery suggested by titles and musical fea-
tures also offer directions. *

Sangtextens betydelse

Vad betyder da texterna inom jazztraditionen? Som jag sokt redovisa i min
korta genomgéng av vad “jazzsang” ér kan texterna ibland sté i fokus och
ibland vara av mindre betydelse. Till jazzrepertoaren kan riknas atskilliga
standards med kvicka och vélskrivna texter av exempelvis Ira Gershwin,
Cole Porter och Hoagy Carmichael. Dessa texter har ocksa musikaliska
kvaliteter, de ligger vél i munnen for sdngaren och “svinger”.

Fran borjan har sanger som tagits upp i jazzrepertoaren varit sanger som
ingdtt i musikaler och filmer. De har ocksé haft inledande korta verser, som
sd smaningom fallit bort — sdngaren har bara sjungit “refringerna”.
Verserna gav ofta en forklaring till vad texterna egentligen handlade om.
Nannie beréttar att nir hon var ung kunde man kopa notblad, dir ocksa
verserna fanns med:

% Berliner (1994) sid 203.
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- Nér jag borjade sjunga, dé sjong man verser ocksé. Det 4r borta
nu, tyvarr, bade for innehéllet, men ocksé musikaliskt For man kan
ju ténka att den som skrivit 1ten tdnkt igenom hela grejen, eller
hur, det &r ju en helhet. Men den enda sang jag fortsatt sjunga
versen till &r ’All the things you are’.

De flesta sdnger inom jazzrepertoaren handlar om kérlek, och manga kan
vara ganska banala. Men som jag ndmnt kan interpreter som exempelvis
Billie Holiday fylla &ven dessa med mening. I tidskriften Lira (2009)
intervjuar Emil Ericsson tre jazzsangerskor om deras forhéllande till
texterna 1 standardrepertoaren. Nannie ar hir den éldsta sangerskan, och ar
ocksa den som visar storst forstaelse for de gamla latarna. Hon pépekar i
denna intervju —som i mdnga andra — hur hon till en bdrjan ofta hirmade
sprakljuden utan att riktigt forstd vad orden betydde, da hennes
engelskkunskaper inte var de bésta.

De yngre jazzsédngerskorna i artikeln, Carin Lundin och Erika
Alexandersson, har svarare att forlika sig med innehallet i manga av
standardldtarnas texter med underdaniga kvinnor, tranande av kirlek. De
finner manga texter svarsmalta, och en sang som My man ser de som
omdjlig att sjunga idag. Lundin funderar ockséd over att s ménga sangtexter
utgar frdn unga kvinnors upplevelser av karlek:

Ofta dr de unga och nykéra. Jag har tinkt pa det dir. Nannie och
Monica var ju s& mycket yngre nér de borjade giga. Kanske var det
dérfor de enklare kunde std for vissa latar. Nér man ar 42 ar det
svart att vara trovirdig om en historia om forsta killen /.../*

Men de intervjuade sangerskorna framhaller ocksa manga gamla
standardtexters fortjanster. De kan vara roliga, och de svinger dé de
naturligt sitter ihop med melodin. Séngtexterna kan alltsd ha rent
musikaliska fortjanster, som sprakljud for sdngaren att liksom spela med.

Bruér (2007) resonerar i sin studie om textens betydelse:

Det kan vara intressant att fundera 6ver om en sjungen text till ett
jazzstycke framst har en semantisk eller musikalisk betydelse;
troligen pégér en pendelrorelse mellan de olika filten, en
pendelrorelse som kan te sig olika fran gang till gdng och mellan
olika lyssnare. *

En séngtext dr nagot annat &n en litterdr text, och dérfor méste den
studeras och vérderas efter andra kriterier dn poesi. Karin Strand diskuterar i
sin studie om “sentimental populdrsang” (2003) sangtexters forhallande till
framforandet. Hon lanar begreppet “fonotext” for den klingande texten,
“orden 1 framfGrandet™:

Begreppet syftar ddrmed inte bara pé en klingande till skillnad
fran en tryckt textversion, utan avser ocksa ett specifikt
framforande (pé en sérskild skivinspelning till exempel),
iscensatt av en sirskild rost och artist.”

8 Carlsson, E ”Vad #r det de sjunger?” Lira nr 3, 2009, sid 23.
8 Bruér (2007) sid 139
% Strand (2003) sid 72.

42



Sangtexter, menar Strand, iscensitts av den enskilde artisten och maste
alltid ses 1 det musikaliska sammanhang texten framfors och genom den
personliga rost som framfor den, genom “agerande attityder, samt hela det
musikaliska sammanhanget av rytmisering, melodik, instrumentering,
arrangemang och s vidare.” *° Strand vill ocksd problematisera vérdet av
texter 1 populdrkulturen, vad som rdknas som “hogt” och ”lagt”, och 1 och
med det vad som uppfattas som “dkta”. Populédrsangen ér full av klichéer, av
banala véndningar och sentimentalitet, men dessa texter kan inte mitas mot
realistiska texter, menar hon.

Sénger 4r inte pastdenden av sociologisk eller psykologisk
sanningsgrad, utan fungerar som exempel pé personlig retorik. Att
somliga sorters ord, vissa sorters texter framstar som dkta medan
andra inte gor det har inte heller endast att gora med vad som sédgs
utan hur det framfors. Det dr en fraga om sprékbruket och dess
retoriska signifikans, om typen av rost som sjunger.”’

Nannie séger i flera intervjuer under sin karridr att manga av de engelska
sangtexter hon framf0r inte &r ndgot vidare. De dr ofta “jdkligt banala”. Men
som hon uttrycker det i samtalet om jazzsdng 1971: ”Jag dlskar dom déar
orden nir jag sjunger dom!” ** Det &r ett viktigt pApekande. Genom att ladda
orden med personlig nidrvaro och mening far texten liv, genom sangerskans
egen rost, kropp och erfarenhet. Och Nannie distanserar sig aldrig till de
sanger hon sjunger, genom att exempelvis vara ironisk. Hon star for det hon
gor. Texter ar musikaliska verktyg i samspelet med musiken, men édnda
alltid meningsbdrande 1 hennes tolkningar.

Som tidigare ndmnts himtade Nannie mycket av sin engelsksprakiga
repertoar fran Billie Holiday. Hon fick ocksa manga sanger av Claes-Goran
Fagerstedt. Det handlar bdde om mer vanliga jazzstandards och latar som é&r
mer ovanliga. For det mesta sjunger hon melodierna ganska rakt, men
varierar rytmiken och fraseringen i samspel med musikerna. Hennes rost ar
under denna tid mork och fyllig, med mycket blueskinsla. Nannie gor inga
skivinspelningar under eget namn under sextiotalet, men féorekommer ibland
pa andra musikers skivor. Under sjuttiotalet far hon dntligen chansen att
spela in en egen skiva. Jag kommer sérskilt att uppehalla mig vid den i min
genomgang av Nannie Porres engelsksprakiga produktion.

Texter pé engelska

I en radioinspelning fran 1957 (som finns bevarad tack vare en
amatorinspelning) presenteras medlemmarna i bandet, samt sangerskan med
orden “och i refringerna Nannie Porres”. Hér sjunger Nannie Lover man, en
klassisk jazzballad som sjungits in av bdde Vaughan och Holiday. Nannie
sjunger i ganska langa linjer, hon haller ut fraserna. Man kan hora
influenserna fran Sarah Vaughan (det nimner hon ocksa sjélv nédr vi lyssnar
tillsammans). Men det dr en forvanansvért utvecklad sdngerska som sjunger
med tanke pd att hon dnnu inte fyllt arton ar. Och jag tycker ocksa att man

% ibid

°! Strand (2003) sid 59.

%2 Lars Westin, samtal med Zetterlund, Porres och Krog, inspelat pa Sveriges Radio
1971.
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hor en stor lust och musikglddje i denna tidiga inspelning. Och en tydlig
textning och kénsla for vad sangen vill beritta.

Pa saxofonisten Bernt Rosengrens skiva Stockholm Dues frén 1965
sjunger Nannie en ballad som handlar om forlorad kérlek, som ocksa spelats
in av Billie Holiday, You 've change. Nannie héller sig rétt rakt till melodin
medan musikerna spelar mer rorligt runtomkring hennes sang. Hér sjunger
hon ocksé en bossa av Jobim, How insensitive, dven den en sang om kérlek
som fordndrats och forlorats. Singen som &r en av Jobims populdraste var
vid denna tid ny, den skrevs i borjan av sextiotalet. Nannie sjunger i en
ganska l14g tonart, F-moll. Fagerstedts piano ldgger sparsmakade klanger och
gOr vissa 16pningar. Bas och trummor tickar stadigt pa. Laten bestér av tva
verser, inget solo emellan. Nannie sjunger hiar morkt, fylligt och rakt, med
langa sammanhallna fraser, hon haller sig till melodin. Orden é&r tydliga.
Hon sjunger utan sentimentalitet, 1 lite “’faktisk™ tonldge i forsta versen. I
andra versen drar hon lite mer i fraserna och varierar rytmiskt. Hon sjunger
liksom genom konsonanterna, och tar fart i borjan av fraserna, vissa ord
trycker hon extra pa: ”Wwhhaaat, is there to do, when a love-affair is over.”

I en radioinspelning fran 1969 sjunger Nannie You don 't know what love
is, ater en ballad om forlorad kérlek, som ocksa spelats in av Holiday.
Nannie sjunger dven har rétt kraftfullt i 1anga drivande linjer till
jazzmusikernas improvisationer. Hon star stadigt mitt i musiken och i
kontakt med den. Fran en jazzclubinspelning fran Sveriges Radio, utgiven
1971, sjunger Nannie jazzklassikern My Funny Valentine, som vanligt med
stort eftertryck i1 orden och med en frasering diar hon utnyttjar pauser blandat
med langa linjer 1 sitt sétt att frasera. (Dessa inspelningar finns bégge
aterutgivna péa samlingsskivan Fager, 2008.)

Detta dr nagra exempel pa jazzstandards som Nannie framfort, ofta med
samma grupp av musiker (pianisten Fagerstedt, basisten Hultcrantz och
Skoglund péd trummor) i mindre format. Pa jazzclubinspelningen sjunger
Nannie ocksa en svingig variant av Gershwins /¢ ain 't necessarily so, ett
mer ovanligt latval. Aven en 1at av Rolling Stones — Expectations — kan ses
som ett exempel pa att Nannie sdker fornya sin repertoar, och blanda
ballader och jazzklassiker med andra sénger.

I Thought about you

Producenten Gunnar Lindqvist 1ag bakom att Nannie éntligen fick spela in
en egen skiva 1971. Pa I thought about you sjunger Nannie med sina
narmaste medmusikanter: Rosengren pa tenorsax och flojt, Fagerstedt pa
piano, Hultcrantz pa bas, Bosse Skoglund pa trummor. Rosengren star ocksa
for flera av arrangemangen pa skivan. Andra musiker som medverkar &r
bland andra trumpetarna Lalle Svensson och Maffy Falay, samt
tenorsaxofonisten Tommy Koverhult, som ocksé spelar fl6jt. Dessutom
forekommer en straksektion.

Omslaget till skivan dr en malning av Stig Claeson (”Slas”) forestdllande
Nannie. P4 baksidan finns svartvita foton av Gunnar Smoliansky. De ér
tagna 1 studion pad medverkande musiker i aktion och i samtal under
repetitionerna. Nannie finns med pa flera bilder. Hon skrattar med pianisten
Fagerstedt, diskuterar med sina medmusikanter och ser fundersam ut.
Bilderna formedlar koncentration, avspiandhet och framforallt spelgléddje.
Latarna &r inspelade live i studion under tva dagar: den 3 och 4 februari
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1971. Det improviserade och omedelbara i musicerandet har jag
kommenterat i avsnittet om Jazz Club57, som en del av en “estetik” for den
hér gruppen av musiker under denna tid.

Skivan innehaller atta nummer. De ldngsta dr 6ver sex minuter langa Tre
jazzmelodier — It might as well be spring, I thought about you och Love for
sale — blandas med nummer hdmtade fran pop- och rockvérlden, och tva ar
skrivna av kvinnor: Melanie Safka och Bobbie Gentry. Tva sanger dr av Bob
Dylan, fran hans album Bringing it all back home fran 1965. Dessutom
sjunger Nannie en bossa av Jobim: Once [ loved.

De biagge Dylan-latarna pa skivan dr langa med mycket text. Maggies
Farm framf0rs till ett rytmiskt och svingigt komp, med upprepade
pianofigurer och réjiga blésfills. Den har ett annat sving men ungefar
samma tempo som originalet. Sdngen &r kraftfull och drivande, med en viss
attack i orden. Nannie delar upp dem rytmiskt: “bed-room-window”. Jamfort
med originalet, sjunger Nannie med mer hetta och tolkar saingen med ett
socialt patos som en upprorisk sang mot fortryck: I aint gonna work on
Maggies farm no more”. (Dylans version dr mer en kéinga at den détida
musikscenen. Maggies farm var den forsta lat han spelade elektriskt, pa sin
vig bort fran folkmusiken.)

Ocksé 1 It’s allright ma sjunger Nannie med rytmiska versioner, sma
forskjutningar ibland och med stor kinsla. Melodin &r ndstan obefintlig, en
ton mest hela tiden, men Nannie driver laten framat, varje ord ar tydligt, och
hon sjunger med en temperamentsfull och fyllig rost. Arrangemanget har ett
tydligt beat med markerade fjardedelar. Ibland kommer blésarna in i
forstirker i1 langa klanger. Det dr suggestivt. Slutraderna, ”It’s life and life
only”, sjunger hon helt ensam.

Sangen Tuning my guitar har en engagerande text om artistliv, om
pressen pa sangaren och forvantningar fran omgivningen, och om att halla
pa sitt eget. Detta dr en rejdl omtolkning frin originalet. Latskrivaren
Melanie sjunger som den trubadur hon ér, till sitt eget gitarrspel. Hon har en
desperat framtoning, med alltmer hetsig gitarr i ndgon sorts 6/8-takt, och ett
stort utspel. Nannie gor sdngen som en ballad. Hon sjunger nedtonat och
mjukt, eftertinksamt, lite sorgset men ocksd konstaterande: ”S4 hér ar det.”

I den inledande versen, spelar Fagerstedt enkla treklanger, Nannie och
texten stér i centrum. Varje ord ar tydligt, varje mening avslutas med en
tydlig punkt. ”I'm thinking what I'm doing. ['m thinking what I've done.”
Sen kommer ett ldngsamt tempo igang i refrangen, med ndgra pianofills.
Nannie héller ut tonerna mer i refridngerna. Hon foljer kénslan 1 texten och
tar till exempel i lite extra i sista versens ord: ”I'm gonna sing the life I'm
living, and try to ease the pain.” Laten slutar med ett tonat flojtsolo. Den
fortsitter pé sa vis ut i det okdnda.

De jazziga numren pa den hir skivan har alla smekande strakar —
forutom en svingig Love for sale — och dr mer vemodiga till sin karaktér. I
titelsparet sjunger Nannie i langsamt tempo om saknad och hur minnet av
den élskade alltid ar nidrvarande. Hon sjunger i ldnga linjer, lite mer utifrén
ungdomens Sarah Vaughan-influenser, och hon “fargar” sangen med sin
morka rostklang och med mjuka anslag. Textens sprakljud ar
vialkomponerade, innehéllet kidnslosamt:
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1 took a trip on a train and I thought about you

I passed a shadowy lane and I thought about you
Two or three cars parked under the stars

A winding stream.

Moon shining down on some little town

And with each beam the same old dream...

Ibland delar Nannie upp orden, exempelvis i slutfrasen "I — thought -
about you”, dir varje ord far mer attack, och det motverkar sentimentaliteten
1 sangen. Nannie har sjdlv nimnt denna inspelning som en favorit, och hon
sager att hon dr “svag” for Bernt Rosengrens strakarrangemang. Lalle
Svensson spelar ett trumpetsolo hir, pa sitt snubblande och @ndé kansliga
vis. Rosengrens strikarrangemang och Svenssons spel i forening formedlar
en personligt fargad romantik.

Tre versioner av Willow weep for me

Nannie fortsatte ocksa att sjunga engelsksprakiga jazzstandards i flera
sammanhang, och spelade in manga pa andra musikers skivor. Men forst
1987 spelade hon ater in en helt engelsksprakig skiva under eget namn. Pa
All the things you are atervinder hon till jazz och blues med sina
medmusikanter, och med yngre formégor i bandet Rost (dir sonen Peter
Smoliansky spelar trummor).

Har finns bland annat en inspelning av den allra forsta standard Nannie
spelat in pa skiva, Ann Ronells Willow weep for me. Samma lat finns
dessutom pé en samlingsskiva, i en liveinspelning fran Sergelteatern i
Stockholm 1971.”* Genom dessa tre inspelningar kan man alltsd f6lja
sangerskan fran femtiotal till slutet av attiotalet.

P& den enda EP-inspelningen med Jazzclub 57, fran hosten 1957, sjunger
Nannie denna bluesiga ballad, som spelats in av bland andra Billie Holiday.
(Det dr denna inspelning som Monica Zetterlund fick recensera, se ovan.)
Nannie sjunger med stort eftertryck och kénsla, understddd av komp och av
blas, och foljer ledigt med i olika sorts sving. Daremot hér man att texten
ibland é&r fel, som "hear my willow” istéllet for "hear me willow”, ett litet
exempel pa att Nannie kanske inte alltid var sa séker pa engelskan. Men
orden dr tydliga. Hennes rdst &r mork och lite hes, och man hor hennes
ungdom 1 att hon liksom prévar lite olika tonfall.

Pa inspelningen frén 1971 ar kompet betydligt rorligare, och inte lika
tydligt stodjande. Nannie sjdlv tar sig ocksa mer friheter genom att rytmiskt
variera sdngen och dven dndra en del i melodin. Hon hinger” mycket i
fraserna for att sedan “komma i kapp” 1 melodin. Nannie har beréttat att hon
hade en period da hon gillade att experimentera pa detta sétt, och se hur
mycket hon kunde tdnja pé grinserna i en sang. ”Jag tyckte att det var
spidnnande ... att jag grejade det, att komma in rétt rytmiskt.”

Nér Nannie atervinder till samma ballad 1987 har rdsten blivit d&nnu lite
hesare. Tonarten &r lite 14gre och versionen dr rakare med en mjukare ansats,
men hon driver fraserna framat. Det ar en erfaren sdngerskas version och
hon ir ndrmare texten hir &n pa de andra inspelningarna.

% »Jazz fran det svenska 70-talet”, dubbel LP, Caprice 1971.
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Texter pa svenska

Nannie spelade in ndgra schlager med svenska texter i borjan av sin karridr.
Den mest kidnda var kanske Broadway pa Basin street som hon spelade in
med Putte Wickmans sextett och som slépptes pa EP 1957. Som jag redan
ndmnt dr detta en inspelning Nannie inte riktigt vill kénnas vid i dag. Texten
ar enligt henne forfarlig. Det &r en lite jazzig schlager, nog typisk for vad
détidens refringséngerska fick sjunga. Nannie sjunger sikert och réttframt
med sin morka och lite hesa rost sina 32 takter. Texten i sticket lyder:

Music music, svart extas och vral

Jukebox, music, det dr spisargdngets mal

Ostan om solen, vistan om mdnen. Vi tar en taxi dit

Sdg dt chaufforen, kor oss till Broadway, Broadway pd Basin Street.

Jag har inga uppgifter om kompositor och textforfattare, men texten
forsoker spegla datidens ungdom 1 ett ”spisargidng” med dess vurm for den
amerikanska musiken och drommen om den riktiga storstaden dér det spelas
natten igenom. Det dr en rimmad schlagertext med en hel del tontiga
vindningar om jazzmusikens “eggande rytmer”. Nannie minns sérskilt raden
”svart extas och vral” med fasa!

Att sjunga pa svenska associerades inte med jazz pa 1950-talet. De
Oversdttningar som fanns var dessutom for det mesta riktigt diliga. Bruér
(2007) ger i sin studie flera exempel. Men Bruér framhaller att Monica
Zetterlund som sangerska blev alltmer medveten om textens kvaliteter, och
att hon ocksé blev banbrytande genom att sjunga jazz pa svenska. Hon hade
turen att vara omgiven av en mangd goda textforfattare som kom fram pa
1960-talet. Att sjunga pa svenska dkade kommunikationen med publiken.

Monica Zetterlund och dven Sonya Hedenbratt var bagge tidigt anlitade 1
andra sammanhang &n pd jazzscenen, och de hjdlpte sina vénner fran
jazzvérlden att fa jobb 1 revyer och krogshower. Som jag ndmnt fick ocksa
Nannie engagemang i sddana sammanhang. Hér fick hon under sextiotalet
sjunga bra svenska texter. Dessa erfarenheter frin scen och teater hade
Nannie med sig da hon under sjuttiotalet spelade in skivor péd svenska och
inledde samarbeten med trubadurer och visdiktare, samt musiker fran andra
vérldar dn jazzens. Hon hade redan som jazzsangerska blivit
uppméirksammad for sitt textnira och okonstlade sétt att framfora
jazzstandards. P4 svenska, det egna spraket, blir texten &nnu mer central da
sprakforstaelsen inte lagger nagra hinder i1 vigen.

Sprakljuden dr dock annorlunda @n de engelska och Nannie finner det
svarare att sjunga pa svenska. ”Jag tror att jag kéinner mig mer fri pa
engelska. Det dr ett mer léttsjunget sprak.” Men samarbetet med Torgny
Bjork och dven med Fritz Sjostrom stirkte Nannie i kdnslan att hon faktiskt
kunde sjunga pé svenska, och hon har ocksa spelat in fler svensksprakiga
skivor dn engelsksprakiga.

Tillsammans med visdiktaren och konstnédren Fritz Sjostrom spelade Nannie

in ett teveprogram som sindes i1 februari 1972. Sjostrom beréttar i en
intervju om samarbetet:
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Jag arbetar medvetet med forhéllandet text — musik, forsoker fa
musiken att svara orden, forstirka en atmosfar. Darfor dr det sé
roligt nér visorna kommer i hénderna pa sdédana medvetna artister
som Nannie Porres och dom musiker hon samarbetar med. Det har
blivit ett spel mellan fem solister, inte en text med
musikackompangemang. **

Poesi med Torgny Bjork

Skivan Horisontlinje, 1974, blev Nannies aterkomst som svensksprakig
skivartist, sedan debuten pa femtiotalet. Hon uppskattade Torgny Bjorks
tonséttningar av Per-Eric Rundquists poesi, hur ord och melodi f6ljde
varandra och gjorde det latt att sjunga. De trygga samarbetspartnerna fran
jazzvirlden fanns ocksd med i denna produktion, i Bernt Rosengrens
orkester. Rosengren har delvis ocksé arrangerat. Nannie sjunger fyra spar pa
denna skiva. En konsertversion av materialet filmades ocksa for Sveriges
television.

Diktsamlingen “Horisontlinje” kom 1944, texterna ér lite gammalmodigt
rimmade, med omvinda ordféljder ibland, och med mycket naturbilder. De
har ett drag av svensk folkvisa. De texter Nannie framfor pé skivan har alla
ett starkt kansloinnehall om kérlek, sorg och livets forgénglighet. I det forsta
spéret pa skivan sjunger hon:

En gang dlskade jag, en gang den enda.

Sol, mdne och stjdrnor kring den gdngen sig vinda.
Vinter, sommar och var snoa och blomma

Evigt blott denna gang i tider tomma

Sol, mdne och stjdrnor blott minnen tinda
En gdng dlskade jag, en gang den enda

Hon sjunger i rubato, bakom henne improviserar komp och en fl6;t. S&
foljer ett korus med ett saxofonsolo i fyrtakt, till strdkar och jazzigare komp.
Sen aterkommer Nannie med de tva sista raderna i rubato. Hon sjunger
starkt och Overtygande, och mycket av hennes séngsétt hér tycker jag
paminner om hur hon sjunger pa skivan / thought about you; hur hon delar
upp fraserna i mindre delar, hur hon understryker en stavelse 1 borjan av ett
ord s att de far extra tyngd, hur hon sjunger igenom konsonanterna: “En
ging — dlskade jag — en géng, den eeennndaa”. I den meningen tycker jag
inte att svenskan dndrar hennes sitt att sjunga. Hon forhaller sig ocksa till
ackompanjemanget som nér hon sjunger en jazzlat.

Ett av de fyra spéren skiljer ut sig dd ackompanjemanget ar ett annat.
Nannie sjunger Trostevisa till en strikkvartett. Texten handlar om sorg och
gliddje och hur de avldser varandra. Den bestar av sju strofer, dér de sista
lyder: ”Men sorgen kommer, och kommer den, gronskar snart blommor och
gris igen. Da ler du i sommarens gronska.” Dessa upprepar hon ocksa, efter
ett mellanspel. Har sjunger hon mer legato, kanske for att folja de smekande
strakarna. Jag tycker att man hor hur mycket hon tycker om orden hon
sjunger. Hon framfér dem med stor innerlighet, virme och vemod, men utan
dramatiska gester.

94 Malmberg, Gittan, intervju i samband med programmet “’Visor och bilder” i

SVT, den 2 februari 1972. Odaterat klipp fran Herman Porres klippbok,
formodligen Roster i Radio TV.
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Egna skivor pa svenska

Gunnar Lindqvist producerade ocksé Nannie Porres bagge svenska skivor i

eget namn Nérbild, 1976, och Kérlekens 6gon, 1977. Bruér talar om dessa
skivor som négra av de “’populirt inriktade utgavor” denna aktiva producent
arbetade med. *° Lindqvist var ocksd engagerad i valet av latar till skivorna,

beréttar Nannie, och han skickade bland annat forslag pa texter att tonsétta.

I och med att Nannie borjat sjunga pa svenska och utvidga sin repertoar
med visor och latinamerikansk musik har hon ocksa natt ut till en bredare
publik. P4 jazzklubbar vill publiken “kénna igen sig”, sdger hon. D4 ar det
framst jazzstandards och blues som géller — av det svenska materialet har
endast mer jazziga latar fran de svenska skivorna varit acceptabla. Visor och
den latinamerikanska repertoaren har hon framfort i andra sammanhang. Dér
har ocksa fler kvinnor lyssnat dn pa jazzklubbarna, dir publiken for det
mesta varit mansdominerad.

Vad dr de da for texter som Nannie framfor pa sina svenska inspelningar?
Naér det giller urvalet pd Nérbild och Kérlekens 6gon kan texterna delas in
1 tre grupper: tonsatt poesi, nyskrivna texter till befintliga melodier samt
sanger som fran borjan har bade text och melodi. Det utgor alltsa lite olika
utgangspunkter for en ren textanalys; att behandla en text som &r skriven for
att lasas eller som anpassar sig till en given melodi. Men i enlighet med
Strands ndmnda studie (se ovan sid 41) vill jag frimst behandla texterna
som “fonotexter”, alltsa som klingande ord i en speciell inspelning. Pa sa vis
kommer ocksa den musikaliska gestaltningen 1 sin helhet att sammanvivas
med hur sangerskan Nannie Porres behandlar de svenska texterna pé sina
skivinspelningar. Hennes svensksprakiga skivor dr genomarbetade och
vilarrangerade. Typen av arrangemang medverkar ocksa till hur sdngerna
framfors och hur lyssnaren upplever dem. Men det dr ocksa intressant att se
vad texterna handlar om.

Visor

Pé Nérbild sjunger Nannie sjunger en av Torgny Bjorks mer omtyckta
tonsdttningar, / folkviseton av Nils Ferlin. Claes-Goran Fagerstedt spelar
piano pa sitt bade kénsliga och lite kantiga sétt, och med fargade ackord.
Aven hir framfors singen i ett rubato, med bas (strdke) och trummor, och
fraserna ar ater uppdelade, i ett talndra sangsétt.

Nannie egen tolkning av Utackorderad pa Kérlekens 6gon ir foljsam
mot Eva Mollers spanska gitarr. Nannie har gjort texten lite enklare, hon
sjunger: "Dom la sej..” 1 stdllet for ”De lade sej...”. Hon fraserar nagot
annorlunda adn Torgny Bjork sjilv, som framfor denna Rundquisttext pa
Horisontlinje. Men Nannie sjunger ater lite mer legato nér
ackompanjemanget dr av ett annat slag én jazz.

Bjorks tonsittningar av Ferlin och Rundquist kan ses som exempel pa
sanger i traditionell vistradition som Nannie spelat in. De har mycket
svenskt i tonsprak och 1 texternas bildsprék, d&ven om de ibland arrangeras i
jazzigare stil. Texterna kretsar kring kérlek, med mycket naturbilder. Nannie
framfor ocksa svenska visklassiker, som Taubes Nocturne och Vreeswijks
sang om Cecilia Lind (Nérbild), samt Ulrik Neumanns Kdrleksvals
(Kérlekens 6gon). Erna Tauros Hostvisa ar dock ett exempel pa en

% Bruér (2007) sid 83.
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utfyllnadslat pa Kérlekens 6gon, enligt Nannie. Uppfoljaren till den hyllade
skivan ”Nérbild” blev inte lika genomténkt och hastigare hopkommen.

P4 Narbild tolkar Nannie ocksa tva av Fritz Sjostroms annorlunda visor,
en foljd av samarbetet med honom kring det gemensamma teveprogram
1972. Hér &r texterna poetiskt mangtydiga och framf6rs i arrangemang for
tva gitarrer. Sarskilt titelsparet Ndrbild avviker fran visans treklanger, med
mer fargade ackord. Nannies rost ligger nira i ljudbilden, och hon varierar
fraserna med tydliga ord, ibland i bluesiga glidningar.

Lars Gullin har tonsatt titelsparet pad Kérlekens 6gon, som ocksé ar en
dikt av Ferlin. Nédr Nannie valde ut denna text for Gullin att tonsétta trodde
hon att den handlade om kirleken mellan man och kvinna. Men sen fick hon
veta att den handlar om Ferlins mor.”® Gullins tonsittning vaxlar mellan dur
och moll. Nannie far liksom ansvara for den inte alltid sé lattsjungna
melodin har och for ordens vemod. Texten framfors i ett stort arrangemang i
en livfullt jazzig vals, och far darfor inte samma intima karaktdr som nér
Nannie sjunger till mindre sittning.

I tolkningen av Nocturne sjunger Nannie pa sitt typiska vis ord for ord,
blandat med liangre och mer sammanhallna toner och fraser, i ett jazzigt
arrangemang med Bernt Rosengrens orkester och strakar. Nannie inleder
med att sjunga rubaterat till Fagerstedts ensamma piano: ”’Sov - pd min arm.
Natten - gdmmer - under sin vinge, din blossande kind”. Hon leder melodin
framéat. Sen byggs arrangemanget upp och véxer. I mellanspelen lagger
Fagerstedt en bluesig pianoslinga. Bdde Fagerstedt och Rosengren har sjélva
spelat Taubes visor 1 egna arrangemang ocksa 1 andra sammanhang, och
jazzens tonspréak forenas hér naturligt med visans. Nannie sjunger alla
bokstaver tydligt, &ven slutkonsonanterna hors 1 orden, som 1 ”skyggt”,
”flykt” och konsonanterna kan ljuda, som i "armmm?”, vilket ger &n annan
klangfarg 4n om hon sjungit pa en lang vokal: aaaaarm.

Dannys Dream

Nannie Porres har uppmirksammats for att vara den forsta enskilda artist
som sjungit Lars Gullin pa skiva. Darfor kan det vara intressant att se
ndrmre pa denna inspelning. Petter Bergmans text till Dannys Dream ér
bade musikalisk foljsam till Lars Gullins musik och har ett poetiskt innehall.
Den inleds: ”Vill du fly, fly till mig. Varje by ar nira dig.” P4 skivomslaget
till Nérbild tolkar journalisten Lena Larsson texten i enlighet med lattiteln;
att den handlar om en liten pojke som ligger och drommer. Larsson papekar
hur vil orden stimmer med musiken, och hur texten exempelvis varierar
sprakljuden. “Bokstaven u (sa olika i ljus-rum-du) som bara finns i vért
sprak, blir till musik.”

Nannie hade genom bekantskapen med Petter Bergmans fru sjilv
foreslagit honom som textforfattare till Gullins klassiska jazzkomposition.
Gullin var sjélv tillfridgad att arrangera, men det blev inte av. Under
inspelningen av Ndrbild naddes man av budet att Gullin avlidit. Det blev
Gullins pianist under ménga ér, Lars Sj0sten, som skrev arrangemanget.
Cellisten Jan Neander inleder med melodin sa som Gullin sjdlv spelade den,
i ett mer jimnt flode, dir fraserna borjar pé ettan. Han gor vissa utvikningar
och smyckar ut melodin. I slutet kommer cellon tillbaka i en coda som ér ett
direkt citat fran Gullins eget solo i originalinspelningen.

% Se Gullinsillskapets tidning, 2008.
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Nér Nannie tar vid sjunger hon néra talet, och dndrar ocksa lite i melodin.
Tonarten dr ocksé hojd ett halvt tonsteg, fran originalets fiss-moll till g-moll.
Nannie vintar ibland och later en fras borja forst efter tva taktslag. De jimna
fjardedelarna fran takt nio sjunger hon i en annan rytm, med mer
pauseringar. Orden far styra melodirytmen. Hon interagerar i sin sang med
Bernt Rosengrens saxofon. Sa blir hennes del av Dannys Dream mer
sjdlvstindig gentemot originalet, medan arrangemanget i sin helhet dnda
fangar upp en genklang fran Gullins egen inspelning.

Jazz, latinamerikanskt och svensk poesi

Det finns mer renodlat jazzmaterial pa dessa skivor. En av Bernt Rosengrens
kompositioner har fatt text av poeten Petter Bergman, Det finns (Nérbild),
medan Lars Farnlofs It's all over now har fatt svensk text av Beppe
Wolgers. Farnlof har ocksa skrivit melodin till Pdronet i Montecello med
text av Ninni Olsson (bidgge pa Kirlekens 6gon). Barbro Horbergs text
Med 6gon kinsliga for gront, med musik av Hansén, dr arrangerad som
jazzig bossa (Nérbild). Nannies tolkning &r en inspelning som ménga
ndmner ndr de tdnker pa henne. Texten beskriver en dag som jaget minns,
och ett ”vi” som man inte vet om det finns kvar. Den slutar: Jag dlskade dig
d4. Det gor jag nu”. Jaget minns en vardag i ett stadslandskap — 1 en park
med statyer. Arrangemangets rytmik och driv ger dven orden en sorts flykt,
och Rosengrens saxofonsolo och Lars Sjdstens pianosolo bidrar till den
Oppna tolkningen, dir textens vemodiga karaktér aldrig stryks under med
nagra streck.

Ockséa Pdronet i Montecello behandlar ett minne fran en resa, men ett
mycket gladare sddant. Nannie bad Ninni Olsen om en text till Farnlofs
melodi. Texten bygger pa Fiarnlofs egna minnen av denna resa, som
inspirerade honom till denna komposition. Nannie ar sjilv inte riktigt n6jd
med den hér inspelningen, da tempot blev betydligt snabbare 4n hon hade
onskat. Men Farnlof dr en kompositoér hon uppskattar mycket.

Wolgers text Att bli 6vergiven beskriver en samtida kvinnas svarigheter
med kérleken, dér relationer kommer och gar: ”Och att man bryter just pa en
och samma gang, det r ju juste, fair play /..../Men en dag bli 6vergiven av
en man man inte dlskar, ndr man inte har nan annan, gor mig radd.” Séngen
framfors till storband med Nannies morka rost 1 forgrunden. Hon
dramatiserar inte, orden fir genom melodin tala for sig sjdlva, men hennes
rost har en skorhet som laddar texten.

Nannies tolkning av Violetta Parras Jag vill tacka livet ("Kirlekens
Ogon”) ar latinamerikanskt och vackert arrangerad med Adrian Mirandas
indianharpa och Eva Moéllers gitarr. Gentemot kompets 6/8-takt skapar
Nannie en motrytm genom dragningar och trioler. Sundin talar i sin
recension om “’det raka, lite troskyldiga” tonfallet i Nannies tolkning av
denna séng. ' Jag tycker att Nannie dr engagerat och intensivt nirvarande i
de starka orden, men hennes tolkning ar aldrig storslaget dramatisk, sa som
exempelvis Arja Saijonmaas mer kénda inspelning av Parras sang.

Samarbete med Eva Moller
Nannie fick en kvinnlig samarbetspartner i gitarristen Eva Moller, som hon
forsta gdngen traffat pa en vilgorenhetsgala. Nannie tyckte mycket om

%7 Sundin i OJ, april 1978, sid 25.
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Mollers spel, och foreslog ett samarbete. Det latinamerikanska ’svéinget”,
som &r ett annat dn jazz, har fran borjan fallit sig naturligt for henne, sdger
Nannie. Och det var texter Nannie uppskattade.

- Hon hade s& mycket fina texter, direkt frén spanska, dversatta
av henne. Jag ér vildigt glad for det samarbetet! Vi borjade
turnera, med mycket sddana latar, plus egna ocksa.

- Men det var ett annat musiksprak? Var det svdrt, med
den musiken?

- Nej, inte ett dugg faktiskt inte. Det dr ju s& med musik man
tycker &r bra, da gér det att sjunga...

De gjorde skivan Och morgondagen gryr tillsammans 1982, dir jag
lyssnat pé de sex spar som finns med pa samlingsskivan Néra (1992). Hiar
finns bdde traditionell musik och Méllers tonséttningar av latinamerikanska
poeter men ocksa av Ferlin, i ett vackert arrangemang dédr Nannie framfor
texten med dmhet. Eva Mdller sjunger ocksd med pa flera spér, och hir
finns bade socialt patos och mer lekfulla sdnger. I Svarta dnglar kanner man
igen Nannies sjélvklara nérhet till ord och toner, nir hon driver texten
framaét.

Sonja Akessons poesi

Foljande ar, 1983, spelade Nannie in Snger till Sonja i arrangemang av
pianisten Jean Billgren. Han har ocksa tonsatt tillsammans med Peter
Ortman. Flera musiker, bland annat trumpetaren Jan Allan, basisten Ivar
Lindell och gitarristen Christer Karlberg deltar. Forfattaren Ortman hade
tillsammans Billgren och Sonja Akesson framfort texter i en show med
musik pa Dramaten och i enskilda framtridanden. Ortman skrev ocksa en
del texter tillsammans med Akesson under hennes sista sommar 1977, i ett
“tango-paket”. Ortman kontaktade s& smaningom Nannie och ’Sénger till
Sonja” kom till.

Texterna dr bade roliga och kénsliga och musiken bestar av bade tango,
blues och jazzig teatermusik. ”Sonja kunde som fa leka med angesten och
banaliteten”, skriver Peter Ortman pa skivomslaget. Att han valt Nannie som
uttolkare kan forklaras 1 hans egen formulering pa omslaget, dir han finner
ett slaktskap mellan de biagge kvinnorna: ”Nannie Porres &r langt ifran
dagens 0s, sjdlvmedveten och sarbar, just dirfor extravanlig — som Sonja.
Hon har bade oro och javlaranamma.”

Pé denna skiva tycker jag att Nannie dr mer utdtagerande &n vad hon
brukar. Hir finns ett strk fran teatervirlden, och Sonja Akessons drastiska
viandningar och ddsliga stdimningar kanske ocksa har bidragit till att Nannie
ar lite mer dramatisk dn vanligt. Hon sjunger till exempel tangon Det virsta
som finns, med bade humor och temperament: ’Fy fan f6r gubbar som
gniller, ungar som skaller. Usch! Nej!”. Uttrycken varierar med
textinnehdllet. Den mest innerliga sangen, En varm hand, sjunger hon till
Jean Billgrens enkla pianospel, dir hon tar ut vissa ord i langa toner och med
stark kénsla.

Fler inspelningar pd engelska och svenska
Producenten Gunnar Lindqvist 1&g ocksd bakom tillkomsten av It’s true,
1978, dir Nannie Porres sjunger Gullins kompositioner med engelska texter
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av Claude Stephenson. Nannie fick sjilv vélja vilka melodier av Gullin hon
kunde tdnka sig att sjunga. (/¢’s true, I 've seen och Swell tycker hon sérskilt
mycket om.) Direfter kom séngtexterna till. Arrangemangen for orkester
och strakar skrevs av Lars Gullins pianist Lars Sjosten och av saxofonisten
Bernt Rosengren. I Myggans musiklexikon beskrivs Nannie Porres
gestaltningar av Gullins kompositioner som ”framstaende”. Gullins
kompositioner dr inte létta att sjunga, de kallas i artikeln for “en motstrivig
musik for vokaluttolkare”. *®

Pa Till dej fran 1999 finns bade svensk och engelsksprékig musik i en
blandning av visor, samba och blues, jazz och Bob Dylan, allt i arrangemang
av gitarristen Christer Karlberg. Bade det melankoliska och det mer
humoristiska tar plats hdr. Nannies rost har en alderns patina, men hon
sjunger med lite mer dramatik dn pd sina sjuttiotalsinspelningar. Kanske har
samarbetet med Eva Moller (som dven deltar hdr) och framforandet av Sonja
Akesson-singerna under éttiotalet gjort att Nannie inspirerats till att ta ut
svangarna lite mer.

Négra jazzmusiker finns med pa plattan, till exempel barytonsaxofonisten
Gunnar Bergsten samt Tommy Koverhult pa sax och fl6jt. Flera spar har
ocksa en mer latinamerikansk prigel med bandeon och gitarr. Nannie dr som
alltid foljsam mot de olika texternas innehall och till olika musikstilar. Jag
upplever dock dessa arrangemang som lite mer “polerade” dn 1970-talets
inspelningar, dir bade Fagerstedt och Rosengrens bluesiga spel bjuder ett
annat musikaliskt motstdnd. Men det finns en storre lekfullhet och humor
hir, som inte mérks pa sjuttiotalets mer allvarliga plattor. Skivan &r den sista
Nannie Porres spelat in.

Som framgér av den bifogade skivlistan har Nannie Porres spelat in fler
spér pa andra musikers skivor. Min forteckning dver Nannies inspelningar ar
inte fullstdndig, det dyker hela tiden upp nya inspelningar som jag inte ként
till. Mest ar det jazzlatar — ibland liveinspelningar. Nannie har ocksé spelat
in somligt som hon inte tycker ar sdrskilt bra, men hon é&r alltid noga med att
podngtera att hon star for det hon gjort. Har hon tagit steget att spela in nagot
material och sedan godként att det givits ut pa skiva, da har valet varit
hennes, och hon kan inte skylla ifran sig!

I min genomgéang av nagra av Nannie Porres alla inspelningar framstar
hennes sdngsétt vid en forsta lyssning som rakt, med endast smérre
forandringar av melodin. Men hon nidrmar sig néstan alltid sitt material
utifran jazzmusikens stilmedel, &ven om hon inte &r nagon uttalad
improvisator. Ju mer jag lyssnat mirker jag de subtila variationerna i
fraseringen; i rytmiska dragningar, i hennes sitt att dela upp texterna och att
laborera med konsonanter och vokaler, och i hur hon hela tiden samspelar
med medmusikanterna. Det dr kinnetecknande drag for Porres som
jazzsangerska — dven da hon sjunger visor.

% Myggans musiklexikon (1992) band 12, sid 134.
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Nannie Porres i nuets perspektiv

I denna studie har jag sokt finga de kvaliteter och de forutséttningar som
format Nannie Porres artistiska uttryck, fran jobbet som refringsangerska till
en av Sveriges forsta jazzsangerskor, och som sddan mycket uppskattad.
Som jag ocksé har framhéllit har jazzscenen varit tuff for en sjungande
kvinna.

Att folja Nannie Porres utveckling som jazzsangerska, frin femtiotal till
nittiotal, dr ocksa att se hur jazzscenen fordndras. Den livaktiga musikscenen
1 borjan av femtiotalet — inte minst pa Nalen — forsvinner och jazz blir en
musik for de redan invigda lyssnarna. Men Nannie har ocksa varit en
interpret av svenska visor med ménga namnkunniga samarbetspartners, och
hon var ocksa aktiv pa sextiotalets kreativa revyscen. Pa sa vis har hon natt
ménga lyssnare utanfor jazzkretsarna, men har 4nd4 aldrig blivit en allmént
kénd eller riktigt folkkér artist. Delvis kan det bero pé att hon aldrig ként sig
riktigt bekvdm som scenisk artist; att till exempel rora sig pa scenen och att
prata mellan musikinslagen. Hennes artistiska uttryck har varit sdng och dar
har hon valt sitt material med omsorg och for det mesta inte tagit ndgra
kommersiella hinsyn.

Nér man jamfor den musikscen dér Nannie verkade med dagens slds man
av hur mycket som har hint sedan nittiotalets slut, da hon slutade vara
verksam som artist. Dagens musikscen dr internationell och medielandskapet
med internet som distributionskanal gor det mojligt for den enskilda artisten
att sprida sin musik dver hela vérlden. Ménga kvinnor gor ocksa sin egen
musik och har sina egna band. Musikutbildningen har onekligen hjalpt till
att musiklivet dr mer jamstéllt nu dn d4 Nannie var ung. Det finns idag gott
om framgéangsrika sangerskor i Sverige, med vitt skilda uttryck. Men
konkurrensen &r ocksé stenhdrd och man dr som sédngerska omgiven av en
odndlig mingd kolleger som forsoker att synas och horas. Manga séngerskor
ar tidigt mycket medvetna artister, som viljer hur de ska 14ta med hjdlp av
ett visst ’sound”. Att sjunga med “’sin egen rost” och finna ’sitt eget uttryck”
ar dé inte alltid adekvat att tala om. I sdngundervisningen ldr man i stéllet ut
olika rosttekniker anpassade for olika genrer och forutbestimda behov.

Det raka och vad som ofta beskrivs som “édrliga” uttryck som &r Nannie
Porres, med sin lite oslipade men personliga rostklang, kdnns ovanligt 1
jamforelse med dagens mangfald av mer “medvetna” och tekniskt drivna
roster hos skolade jazzsdngerskor. Men en nutida jazzsdngerska kan till och
med se det som ett problem att rosten blir for slipad i utbildningen. I en
intervju i musiktidningen Lira, sidger till exempel sangerskan Karin Inde att
hon saknar rostens skavanker, for de “inneholl nagot personligt™:

Lite forenklat kan man séga att efter musikhogskolan borjade ett
stort arbete med att hitta tillbaka till en egen rost for Karin Inde.
Inte sé att hon vinder sig mot jazzen, men kanske mot det
avslipade skolade resultatet av hennes 1anga jazzutbildning. *

Flera av dagens framgéngsrika sé kallade jazzsangerskor har en hogre
musikutbildning, och det har onekligen stirkt sjalvfortroendet for kvinnliga
musikskapare. Manga kvinnliga musiker férekommer ocksa inom den
improviserade musiken, men fortfarande dr rosten det dverldgset storsta

% Lira nr 3 2008, sid 23.
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instrumentet for kvinnor pa musikutbildningarna. Kvinnliga
improvisationsmusiker och sangerskor har ocksa ett behov av att sla sig
samman fOr att synas. Nér ndtverket Impra presenteras i Orkesterjournalen
2006, talar man bland annat om att féordndra musikutbildningen genom att
forbattra kontakten mellan kvinnliga och manliga musiker.

Ordforande Gunilla Hedin berittar: Tjejer slutar att vara med i de
killgdng som etableras naturligt pé skolorna /.../ De blir dar i det stora
jazzhavet nér de ldmnat sina utbildningar. Vi vill bygga broar mellan
oarna.”'"

I en intervju i mitten av attiotalet uttrycker Nannie Porres att hon tycker
synd om samtida jazzsangerskor, som haft det s& mycket svérare att finna
musiker att spela med &n vad hon hade da hon var ung:

Det vore fint om flera band ville ha sangerskor med. Som det &r
idag fér ju sdngerskor ofta bilda egna band for att fa sjunga. Och
det &r verkligen inte latt att komma in i branschen. Forr var man
vokalist i ett dansband, det horde till, det var néstan nodvéndigt
att ha ndgon som sjong. Men idag tror jag att ménga unga och
tekniskt drivna killar helst vill spela fort och mycket. En
sdngerska dr ndstan en belastning da.'”'

Paradoxalt nog ser alltsd Nannie tiden pé femtiotalet som en battre tid for
sangerskor. For trots foraktet for refringsangerskor, har det gett sdngerskor
arbetstillfdllen. Ibland har det bidragit till vidare samarbete. Under sjuttio-
och éttiotalet var det svarare for jazzsdngerskor att fa jobb, da jazzmusiker
oftare framforde ren instrumentalmusik. Jazzsdngerskor — liksom alla
jazzmusiker — maste fi chansen att vara en del av en grupp for att kunna
forvarva musikaliska kunskaper och finna sina egna uttrycksmedel. For
Nannie sjdlv har — som denna studie visat — det nidra samarbetet med
musiker varit avgorande for hennes utveckling. Musiken har hon lért sig pa
musikscenen i aktivt samspel med medmusikanterna och genom att sitta med
och lyssna nir de spelat.

I denna studie har jag forsokt sitta ord pa ibland intuitiva processer och
oformulerade kunskaper. Nannie Porres dr en sjdlvlard sangerska som siger
att hon saknat att hon inte haft mer utbildning, om harmonik exempelvis. I
likhet med andra musiker inom populdrmusiken — sd som dem Green
intervjuat (2002) och likt sdngerskorna i min egen studie (Hellstrom, 2004) —
har hon istéllet fatt sina kunskaper genom att lira sig av forebilder, genom
att lyssna och hiarma och genom en méngérig erfarenhet som sangerska i
ménga olika sammanhang. Hon har pa det viset forvdrvat en pataglig
kunskap om jazzmusik, om &n inte alltid formulerad 1 musikaliska termer.
Att lyssna mycket pad musik tillsammans med sina musiker har ocksa varit
viktigt. Det minskar ocksa avstdnden mellan musiker och sngerskor, d&
man har samma referensramar att utga ifran.

Manga sangerskor soker idag nya uttryck som réstimprovisatorer, men
sangerskor sjunger fortfarande sanger med text. I den hér studien har Nannie
Porres nirhet till de ord hon sjunger visat sig vara centralt. Hon har ocksé
ménga fina kompositioner med svenska texter i sin repertoar, som kunde

10 OJ nr 11 2006 , sid 5.
%" yon Konow, OJ juni 1986, sid 12.
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framfOras dven idag. Det vore ocksa spdnnande om texten mer allmént fick
mer utrymme i ensembleundervisningen pa dagens musikutbildningar, och
att dven instrumentalister kunde ha texten som utgédngspunkt for
improvisationer. Det kan ocksa vara ett sétt att bygga broar mellan musiker
och sangerskor.

Att sa starkt hélla pa att musiken ska ha mening, som Nannie Porres
framhaller i sitt skapande, stammer till eftertanke. Ibland kan man inom
musikutbildningen tappa bort fragan vad man vill siga med musiken. Det ar
en uppfodrande friga, men den kan béra ett konstnérskap. Till Nannie Porres
styrka som artist har alltid rdknats den totala nérvaron och uppriktigheten i
det hon gdr. Hon har ocksé setts som en medveten artist i forhallande till
texter. Min uppfattning dr att hon hir inte utgatt frn ett analytiskt
forhallningssitt, utan snarast intuitivt ndrmat sig de texter hon framfort, men
intuitionen bottnar i erfarenheter och kunskap. Nannie Porres utgangspunkt
har alltid varit kérleken till de ord och toner hon valt att sjunga. Det ir vigen
till orden som svénger!
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Wickmans sextett (78:a HMV)
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Dragon, aterutgiven pd CD 2009, Dragon records.)

1992 Nira, 1976-83 Nannie Porres, samling fran skivor pé svenska (CD,
Odeon/EMI. Aven tillginglig och nerladdningsbar p4 Itunes.)

1999 Till dej. Nannie Porres pa svenska och engelska (CD, Four leaf clover)
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dir Nannie dven sjunger Good morning heartache. Denna skiva finns
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1971 Sjunger med Swing Society: If we never meet again och Some day (EP,
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1975 Sjunger ett spir pd Stonefree, Claes-Goran Fagerstedts trio plus strékar:
This is no laughing matter (LP, Odeon/EMI)

1977 Sjunger The meaning of the blues med Bernt Rosengrens storband pa
First Moves. (LP, EMI)

1978 The Unique Lalle Svensson: Medverkar pa tva spér: I remember Clif-
ford, For all we know (LP, EMI)

1988 Christer Boustedt till minne. Sjunger Stormy monday blues 1 en
liveupptagning (LP, Dragon)

1999 Lalle Svensson: I Should Care. Medverkar pd ett spar: One for my
baby, inspelad 1967. (CD, Amigo)

2008 Fager, Claes-Goran Fagerstedt with Friends featuring Nannie
Porres (selected recordings 1957-1994) Nannie medverkar pa fyra spar:
You 've change, My Funny Valentine, It ain't necessarily so, But Beautiful.
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Nannie Porres engagemang i urval
1944 Barnet ”Sara” 1 Innanfor murarna av Nathansen. Dramaten.
Regi: Carlo Keil-Mdller.

1945 Barnet "Mette" i 7vd trdadar av Soya. Dramaten. Regi: Rune Carlsten.
1951 Statist 1 Sofokles Konung Oidipus. Dramaten. Regi: Olof Molander.

1952 Blir Stockholms Mélardrottning, 1 tavling anordnad av tidningen
Expressen och IOGT ungdom.

1954 Kommer tvaa i Nalens talangtivling ”Cocacola-pokalen”, och i
Veckorevyns tivling “Flugan”. Radiomedverkan.

1954-56 Engagemang som vokalist i olika orkestrar.

1956 Engagemang en manad med Bernt Osts kvintett i Frankfurt am Main
(militérbaser).

1956 Borjar sjunga med Claes-Goran Fagerstedt, Stig Soderqvist och Lars
Gullin med flera i Résta park och dérefter med flera engagemang i Stockholm
och turnéer.

1957 Gruppen Jazz Club 57 med Nannie som sangerska turnerar med
scenshow och pjésen Jazzhataren samt med Nelson Williams (trumpetare hos
Duke Ellington).

1957 Skivdebut pa svenska med Broadway pad Basin street & Tiger roll med
Putte Wickmans sextett Spelar ocksd in tvd latar med Carl-Henrik Norins
orkester. Tva veckor med Malte Johnssons orkester pa Rotundan i Gteborg.

1957-58 Spelningar och turnéer med Jazz Club 57 och bland andra
trumpetaren Donald Byrd.

1959 Turné med Lill-Arne Soderberg. (Lalle Svensson pé piano.)

Under foljande ar upptrdder Nannie Porres pd jazzklubbar, jazzfestivaler och
i andra jazzsammanhang. Nedan spaltas frdmst evenemang av annan art samt
skivinspelningar:

1965 Medverkar pa Stockholm Dues med Bernt Rosengrens septett & septet.
Skivan far utmérkelsen ”Gyllene skivan” av Orkesterjournalen som arets basta
jazzalbum.

1965 Folkparksturné med Monica Zetterlund och Monica Nielsen. Monica
Zetterlund show med texter av Tage Danielsson och Hans Alfredson. Musiker

bland andra Jan Johansson och Bernt Rosengren.

1967 Revy av Beppe Wolgers, Vi dlskar er, pa Idéon tillsammans med bland
andra Monica Zetterlund, Catrin Westerlund, Lars Ekborg och Wolgers sjédlv.
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Har framfor Nannie What a little moonlight can do. Nagra nummer fran revyn
visas 1 TV-programmet "Fri entré".

1968 Kabaré¢ pd Hamburger Bors, Till alla dessa pojkar, med Monica
Zetterlund och Ulla Hallin. Texter av Slas, Wolgers och Bjorn Lindroth.

1968 Medverkar i talkdren till Euripides Medea pa Stockholms stadsteater.
Regi: Keve Hjelm.

1969 Liten roll i Porgy and Bess pa Stockholms Stadsteater.
Regi: Sten Lonnert.

1971 Club Jazz pa Sveriges Radio blir skiva. Nannie Porres med C-G
Fagerstedts trio. En LP-sida.

1971 Skivdebut i eget namn: I thought about you.
1972 Teveprogram Visor och bilder tillsammans med Fritz Sjostrom.

1974 Nannie sjunger tonsatta dikter av P E Rundquist tillsammans med
Torgny Bjork och Bernt Rosengrens orkester pa skivan Horisontlinje. Ocksé
teveinspelning fran Kégelbanan i Stockholm.

1976 Ndrbild, skiva pé svenska, som far utmérkelsen Gyllene skivan av
tidningen Orkesterjournalen. Nannie Porres dr hittills den enda kvinna som
fatt denna utmirkelse!

1977 Ny LP pé svenska, Kdrlekens ogon, dér bl a flamencogitarristen Eva
Moller medverkar. De inleder ett samarbete.

1978 LP, It’s true. Nannie sjunger Gullin med engelska texter i en pakostad
produktion med stor orkester och strakar i arrangemang av Lars Sjosten och
Bernt Rosengren. Engelska texter av Claude Stephenson.

1983 Och morgondagen gryr, skiva med Eva Moller med latinamerikansk
poesi pa svenska.

1983 Sdnger med Sonja. Dikter av Sonja Akesson och Peter Ortman, tonsatta
av Peter Ortman och Jean Billgren, blir en skiva.

1983 Turné pé Fardarna, 1983, med Fagerstedt, piano, Hultcrantz, bas,
Mattews, trummor.

1986 Turné med trubaduren Thorstein Bergman, saxofonisten Tommy
Koverhult, basisten Torbjorn Hultcrantz och gitarristen Christer Karlberg.

Tonsatt svensk poesi, delvis himtad fran antologin Kvinnors dikt om kdrlek.

1987 Pori jazzfestival, Finland, med bland andra saxofonisten Kennet
Arnstrom och trumslagaren Albrekt von Konow.
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1987 Ny LP: All the things you are. Jazz med musikerna fran Jazz Club 57
med flera. Nannies son Peter Smoliansky deltar som trummis péd nagra
bluesigare nummer.

1987 Nannie blir den forsta Christer Boustedt-stipendiaten.

1999 Efterldngtad aterkomst med 7il// dej. CD pa svenska och engelska
producerad av gitarristen Christer Karlberg.

2007 Utsedd till hedersmedlem i Impra — nitverket for kvinnliga
improvisationsmusiker.
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