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Abstract: Road — encounter — experience. Stanistaw Wyspianski’s descriptions of
Gothic cathedrals

The article focuses on the first European travel of Stanistaw Wyspianski, which took place in 1890.
His correspondence with Lucjan Rydel constitutes the record of experiences of the young artist. In
letters addressed to Rydel descriptions of Gothic cathedrals were put on the foreground. Wyspianski
admires these cathedrals in numerous French cities visited during roams. The aim of the article is to
analyze those descriptions, which are read through the prism of category of aesthetic experience,
focusing on such categories as road and encounter.

Doswiadczenie” znaczy: eundo assequi — uzyskacé cos w
toku, w drodze, uzyskac przez chodzenie jakqs drogg.

Martin Heidegger, W drodze do jezyka

Jak sama nazwa wskazuje, doswiadczenie przekracza:
podroz, przebieg, przetozenie, przeniesienie.

Jacques Derrida, Psyché. Odkrywanie innego

W pierwszych dniach marca 1890 roku, dzigki pienigdzom zarobionym podczas
renowacji prezbiterium kosciota Mariackiego oraz materialnej 1 organizacyjnej
pomocy Tadeusza Stryjenskiego, dwudziestoletni Stanistaw Wyspianski — pisarz
bedacy jedng z najwazniejszych postaci na literackiej scenie polskiego wczesnego
modernizmu® — wybiera si¢ w swoja pierwsza podroéz po Europie. Cata wyprawa
objeta byla tajemnicg, nie wiedzieli o niej nawet opiekunowie Wyspianskiego (w

1 Wsrod bardzo obszernej bibliografii poswieconej Wyspianskiemu, szczegélnie obfitej zwlaszcza na przestrzeni
kilku ostatnich lat, wspomnie¢ warto prace Magdaleny Popiel (2008), ktéra — w $wietle interesujacego
instrumentarium metodologicznego — ukazuje znaczenie dorobku pisarza dla ksztattowania si¢ podstaw
polskiego modernizmu.
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przeciwnym wypadku najprawdopodobniej probowaliby  zapobiec  planom
podopiecznego) oraz — az do ostatniej chwili — najwazniejszy woOwczas mentor i
protektor mtodego malarza — Jan Matejko (ktory wyjazdowi byt stanowczo
przeciwny?). Sposrod najblizszych przyjaciot wtajemniczeni zostali tylko Jozef
Mehoffer, przebywajacy wowczas w Wiedniu, oraz Lucjan Rydel — adresat bogatej
korespondencji, dzigki ktorej mozemy doktadnie odtworzy¢ kolejne etapy grand tour
mtodego artysty. Marszruta, podyktowana w gtownej mierze przez Stryjenskiego,
rozpoczynata si¢ od podrézy do Wiednia, a dalej wiodta przez miasta wioskie (m.in.
Wenecje, Padwe, Mediolan), skad, przez Como, trafit Wyspianski do Szwajcarii, aby
nastepnie w maju 1890 roku, po ponad dwoch miesigcach od dnia, w ktorym opuscit
Krakow, dotrze¢ do Francji, gdzie spedzi kolejne dwa miesigce. W drodze powrotne;j
do Krakowa (dotrze tam po koniec wrzesnia) Wyspianski zwiedza jeszcze Niemcy
(wedrujac szlakiem wielkich katedr romanskich) i — po kilkudniowym ekskursie do
Pragi, nalezacej wowczas do Cesarstwa Austrowegierskiego — miasta dwczesnego
zaboru pruskiego: Legnice, Poznan, Gniezno, Torun i Wroctaw.

Glowny cel wyprawy, tak jak to zapewne zamyslit Stryjenski, miat charakter czysto
edukacyjny: nauka oraz zdobycie doswiadczenia i wiedzy poprzez odwiedziny w
najwazniejszych centrach kulturalnych 6wczesnej Europy, z Paryzem na czele. Pod
wieloma wzgledami byta to dla Wyspianskiego podréz inicjacyjna®, stata si¢ bowiem
jednym z gléwnych akcentow pierwszego etapu jego drogi do intelektualnej i
artystycznej niezaleznosci. Przyszly autor Warszawianki obcuje wowczas z
arcydzietami europejskiego malarstwa 1 architektury (gtownie wioskimi, francuskimi i
niemieckimi), ale ma tez szans¢ pozna¢ nowosci: w Paryzu oglada ukonczong w 1889
roku Wieze Eiffla oraz wystawy impresjonistow, a w Monachium ma okazje zobaczy¢
dzieta Ryszarda Wagnera (ktore zreszta wywarly na mlodym podrézniku ogromne
wrazenie) wystawiane na scenie tamtejszego Teatru Narodowego’. Wrazenie nie
mniejsze niz dzieta sztuki robig na nim barwy, nieporoéwnane krajobrazy i1 widoki (na
przyktad szwajcarskiego Jeziora Czterech Kantonoéw), ktéore wzbogacaja wizualng
wrazliwo$¢ mlodego malarza o nowe tony.

Francuski odcinek tej dtugiej drogi ku zdobyciu do§wiadczenia i w poszukiwaniu
doswiadczenia wydaje si¢ wyjatkowo interesujacy. Szczegdlty tego etapu podrozy
znamy dzigki bogatej epistolografii — Wyspianski regularnie relacjonowal swoje

2 Doprawdy, Ze rozwazam to sobie dtugo i mysle nad tem — Wyspianski (juz z Wenecji) pisze do Stryjenskiego
— co mogto by¢ przyczyna, ze Dyrektor Matejko sprzeciwiat si¢ tak stanowczo wyjazdowi. Nie moge¢ tego
zrozumie¢, a popsul mi przez to bardzo wiele, bo stracitem przez to cala swobodg¢, — i wolnos¢ odbierania
wrazen” (Wyspianski 1994:239-240).

® Przez Magdaleng Popiel okreslona mianem ,wiclkiej inicjacji w sfere doswiadczen estetycznych”, a w innym
miejscu jako ,.epifania wolno$ci” (Popiel 2008:73 i 167).

* 7 sierpnia Wyspianski ogladal w Nationaltheater opere Boginki, a trzy dni pozniej Lohengrina. Jeszcze 22
sierpnia w drezdenskiej Semperoper miat szanse zobaczyé Zmierzch bogow, ostatnig cze$¢ wagnerowskiej
tetralogii Piersciern Nibelunga. O swych do$wiadczeniach teatralnych wspomina Wyspiafski m.in. w
korespondenciji do Stryjenskiego.

60



Bartosz Swoboda
Droga — spotkanie — doswiadczenie. Stanistawa Wyspianskiego ...

przezycia w pismach stanych do przebywajacego w Krakowie Rydla®. W
korespondencji tej na plan pierwszy wysuwajg si¢ opisy odwiedzanych w kilku
francuskich miastach gotyckich katedr — arcydziet Sredniowiecznej architektury
sakralnej®, ktore od wiekoéw nieustannie stanowia natchnienie dla artystycznych
przedsiewzigé. Malarskie przedstawienia tych budowli powstawaly wszak pod
pedzlem Johna Constable’a, Jeana-Baptiste’a Camille’a Corota czy Claude’a Moneta,
a literackie $wiadectwa inspiracji katedrami odnajdujemy m.in. u Victora Hugo,
Jorisa-Karla Huysmansa i Marcela Prousta, by poprzesta¢ na najbardziej znanych
przykladach z literatury francuskiej’, natomiast w polskiej literaturze pojawia si¢ one
migdzy innymi w wierszach katedralnych Juliana Przybosia (przewijajacych si¢ przez
calg jego tworczos¢ poetyckg i tworzacych swoisty cykl) czy esejach Zbigniewa
Herberta. Przyjrzymy im si¢ zatem oczami mlodego malarza — jak powiada
Wyspianski: ,,bedeker w r¢ke i dalej do katedry” (Wyspianskil979:14).

1.

W listach do Rydla wyrazne wyczuwalne jest nadawanie do§wiadczeniu estetycznemu
struktury spotkania, ktore autor relacjonuje tak, jak gdyby bylo to spotkanie z innym
cztowiekiem, stad przedmiot opisu poddawany jest nieustannym zabiegom
antropomorfizacji oraz personifikacji. Istotnym komponentem takiego do$§wiadczenia
— tak jak kazdego spotkania — jest droga, jaka pokona¢ musi Wyspianski; droga,
ktora poprzedza moment pierwszego kontaktu z zabytkami S$redniowiecznej
architektury i niejako przygotowuje mtodego podréznika do poznania katedry (sam
Wyspianski takiego wiasnie stowa uzywa kilkakrotnie w odniesieniu do tej sytuacji).
Zazwyczaj jest to podroz pociggiem do kolejnego miasta na trasie wedrowki, w czasie
ktorej ,,mlody artysta — jak pisze Malgorzata Czerminska — buduje sytuacje

> Sposrod licznych wypowiedzi badaczy zwracajacych uwage na zasadnicze znaczenie epistolograficznego
dorobku Wyspianskiego (taczacych si¢ zazwyczaj z postulatem czytania tych listéw nie tylko jako rodzaju
dokumentu osobistego, ale rowniez jako tekstu literackiego), przywotajmy jeden z najnowszych gtosow w tej
sprawie: ,,korespondencja Wyspianskiego, traktowana nie tyko zrodtowo, rzuca nowe $wiatto na jego osobowos¢
tworcza 1 dzieto, wydobywajac rysy dalekie od stereotypowych. Dotyczy to przede wszystkim najbogatszej
ilosciowo i jednej z najbardziej interesujgcych czgsci epistolografii Wyspianskiego — listdow z okresu podrozy
artystycznej po Europie w latach 1890-1894” (Popiel 2008:16). Rozwijajac uwagi Popiel dotyczace
Wyspianskiego, zaryzykowa¢ mozna chyba stwierdzenie, ze dla catej wczesnej fazy modernizmu, tak polskiego,
jak i europejskiego, epistolografia jawi si¢ jako doskonata matryca zapisu drogi rozwoju intelektualnego czy
artystycznego. Lektura tomow korespondencji wychodzacej spod pidra pisarzy modernistycznych,
nagromadzajacej si¢ nierzadko przez okres kilku dziesigcioleci, pozwala wytyczy¢ $Sciezki rozwoju duchowego,
nierzadko wskaza¢ jednocze$nie do§wiadczenia bedace na owej drodze swoistymi kamieniami milowymi. Tutaj,
z braku miejsca, watek ten jedynie sygnalizuje. Z pewnoscia interesujagcym przedsigwzieciem bytoby spojrzenie
na utrwalone w listach do$wiadczenia estetyczny europejskich pisarzy modernistycznych w  szerszym
komparatystycznym ujeciu.

® Topos podrézy oraz pielgrzymki jako rama narracyjna, w ktéra wpisywane sa opisy budowli sakralnych (mowa
oczywiscie o periegezach), funkcjonuje juz od czasow antycznych, szerzej (glownie na przyktadzie literatury
bizantynskiej) omawia go Ruth Webb (1999:65—68).

" W literaturze francuskiej topos katedry szczegélnie silnie obecny byt whasnie w tych latach, w ktérych
Wyspianski odbywat swoje europejskie wojaze (por. Emery & Morowitz 2003:100-104).
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szczegblnego oczekiwania na niezwykto$¢ majgcego nastapié¢ przezycia, przedstawia
rosngce napiecie zrodzonego duzo wczesniej marzenia, a nawet obawe przed
rozczarowaniem” (Czerminska 2005:162)%. Oddajmy na chwile glos Wyspianskiemu:

Rozgoraczkowany bytem — czytamy w liscie pisanym w Chartres 8 czerwca 1890 roku —
ciekawoscia i checig jak najpredszego poznania katedry. [...] Juz z wagonu zarysowata
si¢ czarno sylweta wyniostego kadtuba katedry i jej dwu wiez spiczastych, rzucajac si¢ w
oczy od razu wspaniato$cig i powaga dominujgca nad otoczeniem. (Wyspianskil979:50-51,
podkr. moje)

Wyspianski buduje swa narracj¢ w taki sposob, aby przypominata ona relacje z dtugo
wyczekiwanego spotkania z bliskim znajomym, przyjacielem lub nawet kochanka:
podréz pelna niecierpliwego wyczekiwania, wypatrywanie katedry juz z okien
pociagu®, zgoda na — jak powiada George Steiner — ,hazard powitania” (Steiner
1997:129), ktére zawsze moze przybra¢ nieoczekiwany przebieg 1 pociggnac za sobg
nieprzewidywane konsekwencje. Nastepnie podroznik spiesznie przebiega krete
uliczki pograzonego w ciemnosciach miasta (do Chartres dotart Wyspianski w nocy),
aby jak najszybciej znalez¢ si¢ w poblizu upragnionego celu wyprawy:

[...] — 1 wreScie katedra. — oblana pelnem s$wiatlem ksiezyca — wygladata jak widmo
wiekowe zastygle i zakamieniate z pojeciami Sredniowiecznymi — panujace dzi$ jeszcze
ogromem swych ksztattow — bogactwem dekoracji i zdobnoscia. (Wyspianskil979:51)

Powrdci do niej Wyspianski nastepnego dnia skoro $wit, aby — niczym Monet katedre
w Rouen — podziwia¢ jg o réznych porach dnia, w zréznicowanym oswietleniu, w
réznorodnych ,,odbitkach” — by rzec stowami Marcela Prousta — jakie z niej sporzadza
atmosfera” (Proust 1999:81). Podobnie rzecz si¢ przedstawia w Amiens: ,,z kolei, z
dworca, leci si¢ naturalnie wprost do katedry — wpada ku niej przez pierwsza lepsza
ulice i poczyna si¢ rozpatrywac i patrze¢” (Wyspianskil979:96). W liscie z Reims
trafiamy na jeszcze bardziej sugestywny passus: ,niecierpliwie przebiegalem ulice
miasta nieznanego — dazac przed katedre a drzgc obawa zeby nie rozczarowata mig
rzeczywisto$¢ ani cho¢ troche ujeta z tego cudu wymarzonego” (ibid.:126). Histori¢

8 Szczegolnie wyrazne jest napigcie wynikajace z obawy przed rozczarowaniem, na przyktad przed przyjazdem
do Reims, myslac o tamtejszej katedrze, Wyspianski powiada tak: ,,wolatbym jej nie widzie¢, niz miataby mi
zburzy¢ i rozwali¢ w gruzy moj gmach wymarzony w sercu i utkany wyobraznig” (Wyspianski1979:127).

° Réwniez bohater W poszukiwaniu straconego czasu zapamigtal moment zblizania si¢ do Combray jako chwile,
w ktorej calg uwage pasazera spogladajacego przez okno pociggu przykuwata miejscowa $wiatynia, a zwlaszcza
jej widoczna ze znacznej odlegtosci wieza: ,,Z daleka, na dziesi¢¢ mil wokoto, widziane z pociagu, kiedysmy
tam przybywali w Wielki Tydzien, Combray to byt tylko kosciot. Kosciot streszczal miasto, reprezentowat je,
moéwit o nim i za nie w dal”. I jeszcze nieco dalej: ,,Poznawato si¢ z bardzo daleka wieze Sw. Hilarego, rysujaca
swoja niezapomniang sylwete na widnokregu, gdy Combray nie bylo jeszcze widoczne. Kiedy z pociagu, ktory
w Wielkim Tygodniu przywozil nas z Paryza, ojciec dostrzegat ja przemykajaca kolejno po wszystkich bruzdach
nieba, migajaca we wszystkich kierunkach swoim blaszanym kogutkiem, méwit do nas: «No, bierzcie pledy,
jesteSmy juz»” (Proust 1999:65 i 78). A tak to si¢ prezentuje u Wyspianskiego: ,,Koleja do Laon. — z wagonu
niewiele si¢ zawsze widzi. — z poczatku rowniny — plaszczyzna wygladzona [...]. peizaz zaczyna falowac
dalekimi wzg6rzami — — zblizam si¢ ku nim coraz szybciej — juz wyraznie wida¢ na grzbiecie gory sterczace w
gore cztery wieze potezne — to katedra — a to miasto to Laon” (Wyspianskil979:123); i jeszcze u kresu podrozy
do Strasburga: ,,widok katedry z kolei — smukta, strzelajaca w gor¢ wiele ponad otaczajgce domy — zdaje sig
jakby sama tylko wieza omglona jeszcze porankiem” (ibid.:165).
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podrozy, spotkania z katedra, z ktora Wyspianski zapoznaje si¢ coraz blizej w miarg
jak podziwia piekno fasady i1 analizuje mistrzowskie rozwigzania architektoniczne,
zamyka scena pozegnania: ,,przychodzito mi si¢ juz pozegnac z katedra” (ibid.:112),
powiada podréznik mys$lac o §wigtyni w Amiens, z ktérg zdazyl si¢ juz ,,dobrze
pozna¢ 1 zaznajomi¢”. Z trudem przychodzi takze roztgka ze $wigtynia w Reims:
,Pozegna¢ si¢ z tym gmachem? jak?” (ibid.:154). ,,Z wielkim zalem” (ibid.:64)
rozstaje si¢ Wyspianski rowniez z Chartres i dominujaca nad panoramg tego miasta
katedrg Notre-Dame.

Pod pojeciem do$wiadczenia (experientia, experience, expérience) kryje sie
interesujaca, w jezyku polskim niestety niezachowana, wieloznaczno$¢ etymologiczna
(pamietajmy, ze — jak naucza Hans-Georg Gadamer — ,,Nigdy nie nalezy lekcewazy¢
tego, co moze nam podpowiedzie¢ jakies stowo” [Gadamer 1993:15]): tac. czasownik
experiri to ‘wystawia¢ si¢ na probe’, ‘pokonywaé niebezpieczenstwo’; rdzen -periri
wystepuje takze w stowie periculum oznaczajacym ‘niebezpieczenstwo’, ‘zagrozenie’
(pierwotnie: ‘proba’, ‘sprawdzian’). Wydaje si¢, ze indoeuropejski zrodlostow per-
odnajdujemy w takich polskich wyrazach jak przeprawa, przejscie, ktore mozna
polaczyé z interesujgcym nas tutaj kregiem semantycznym, wszak synonimem
otrudnych doswiadczen” sg ,trudne przejscia” (por. Lacoue-Labarthe 2004:28).
Pojawia si¢ jeszcze jedna sekwencja skojarzen, mianowicie do§wiadczenie ujmowane
jako pewna droga, tudziez proces dochodzenia do czego$ wiasnie na drodze
dos$wiadczenia — wykladnia bliska tej, jaka Martin Heidegger stosowal dla
zobrazowania doswiadczenia jezyka: ,,Doswiadczy¢ czego$ znaczy: osiggnaé co§ w
drodze, na drodze. Zrobi¢ z czym$ doswiadczenie oznacza, ze to, ku czemu, bedac w
drodze, siggamy, aby to osiggnaé, samo nas dosi¢ga, dotyczy nas i zajmuje, o ile
zwraca nas ku sobie” (Heidegger 2007:159). Heidegger rozumie do$§wiadczenie jako
droge, ,,bycie-w-drodze” (ibid.): w niemieckim stowie Erfahren (do$wiadczanie)
stycha¢ wszak fahren (jecha¢). U Wyspianskiego ten metaforyczny wymiar
doswiadczania zyskuje dodatkowo aspekt czysto realny — autor Wesela jest w drodze,
podrozuje w poszukiwaniu do§wiadczenia. W wypadku Wyspianskiego droga do
do$wiadczenia staje sie, nomen omen, wiasnie droga®®, a zwieniczeniem drogi, czyli
sednem do$wiadczenia, jest spotkanie. Spotkanie, ktore — co szczegblnie wazne w
kontekscie przywotanej juz refleks;ji filozoficznej Heideggera — jest wydarzaniem.

' Droga i wedrowka to, siggajaca tradycji antycznej i judeochrzescijanskiej, metafora egzystencjalna i
epistemologiczna, czyli metafora istnienia i poznania, ale rOwniez niezwykle bogaty topos, obecny w literaturze
juz od czasoéw Homer (lliada), Wergiliusza (Eneida) i Dantego (Boska Komedia), az — by zatrzyma¢ si¢ na
przyktadach bliskich i dobrze znanych Wyspianskiemu — po Adama Mickiewicza (Sonety krymskie) czy Juliusza
Stowackiego (Podréz do Ziemi Swietej z Neapolu). (Rzecz jasna wymieniane przeze mnie przyktady realizacji
toposu wedrowki sa tak dobrze znane, ze ich przywolywanie staje si¢ wrecz truizmem, nie jest jednak moim
celem kompletny przeglad tego motywu, tym bardziej ze doczekat si¢ on dosy¢ znacznej liczby omoéwien.)
Podroz Wyspianskiego nie stanowi jednak, jak mi si¢ wydaj, metafory ludzkiej egzystencji, nie jest rOwniez
doswiadczeniem transgresyjnym (cho¢ jest doswiadczeniem transformacyjnym), poniewaz autor listow nie jest
romantycznym egzulem lub pielgrzymem, dla ktoérego wedrowka jest jednoczesnie proba wykroczenia poza
siebie, poza skonczonos¢ i prostote doswiadczenia codziennego.
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To pierwszy poziom — poziom doswiadczenia estetycznego. Jednak Wyspianskiemu
pozostaje do obycia jeszcze jedna droga — droga do jezyka, a jednocze$nie
doswiadczenie jezyka, w ktorym pisarz wyartykutuje swoje do§wiadczenie estetyczne:
opisze, to co zobaczyl, chcac przekaza¢ swoje przezycia, tak, aby zrozumial go
przebywajacy w Krakowie przyjaciel. Wyspianski, podréznik jeszcze bardzo mtody,
ale juz coraz bardziej doswiadczony, wie, zZe nie jest to droga tatwa. Juz w jednym z
pierwszych listow, jeszcze zanim na dobre zabierze si¢ do opisu katedry w Chartres,
ubolewa, ze zaden jezyk nie jest adekwatny dla oddania wrazen, jakich doswiadczyt
podziwiajac nie tylko monumentalng sredniowieczng budowle, ale rowniez urzekajace
francuskie krajobrazy:

Zeby wyrazy mogty mie¢ barwy, stowa zdolne byty wyrazi¢ czucie i uniesienia na widok
arcydzieta sztuki i pigkna przyrody, zdania doborem dzwigku odda¢ glos —i gdyby mys$l
starczyta za stowa a nie potrzeba bylo przedmiotu posredniego —— toby
to moze jako$ wszystko w opisie takim wygladato ale tak to bedzie tylko notatka, do ktorej
obecnie z gory juz czuje nieche¢ bo jeszcze na to wszystko patrze, co opisuje. (Wyspianski
1979:50, podkr. moje)

Mimo braku zaufania do mediatyzujacej funkcji mowy 1 niewiary w moc
posredniczacego myslom stowa'’, Wyspianski podejmuje probe artykulacji swego
doswiadczenia: deskrypcji dzieta sztuki oraz opisu doznan, jakie towarzyszyty jemu
samemu. Sprobujmy przesledzi¢ strategie pisarskie, ktorymi postuguje si¢, aby relacja
ta mozliwie najbardziej zblizyta si¢ do egzystencji.

2.

»Moment — pisze Czerminska — pierwszego spojrzenia na katedre, [...] czgsto nie jest
przedstawiany po prostu jako ogladanie budynku, ale jako spotkanie twarza w twarz.
Ujecie to samo w sobie sugeruje traktowanie katedry jako zywej istoty, a nawet
osoby” (Czerminska 2005:281). Te, trafnie zdiagnozowane przez Czerminska,
uwarunkowania sprawiaja, ze do podstawowych zabiegow stosowanych przez
Wyspianskiego nalezg liczne animizacje i antropomorfizacje dokonywane glownie
przy wykorzystaniu zleksykalizowanych metafor. W bazylice Saint Denis ,,masy
zgrupowanych delikatnych kolumienek biegng $mialo trzyma¢ dalekie
sklepienie” (Wyspianskil979:38, tu i w kolejnych cytatach tego akapitu wszystkie
podkreslenia moje); w kaplicy Saint-Chapelle, klejnocie francuskiego gotyku
polozonym na dziedzincu Palais de Justice w Paryzu, ,,prety architektoniczne — ztote
biegng nieprzerwanie w gor¢ 1 wigza si¢ kluczami roslinnemi na sklepieniu”

(ibid.:40):

11 Z opisow nalezaloby wykreslic wyrazy jak: pickny, we wszelkich wymienione stopniach — powiada
Wyspianiski w obliczu ,,pigkna” fasady katedry w Amiens — bo one nic nie wyrazaja” (Wyspianski 1979:97).
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[...] w $rodku tego catego ttumu roéznobarwnego — to za$s o katedrze Notre-Dame w Rouen
podziwianej przez Wyspianskiego z usytuowanego na obrzezach miasta wzgdrza Bonsecours
— tego ruchu wrzawliwego siadt kolos katedry i wyciaggnat rece nad miastem wiezami
wskazujgc krzyzem na niebo. szarg sylweta za mglami dominuje nad swojemi
mniejszymi siostrami, ktore uzupetniaja peizaz i dodaja rozmaitosci. (ibid.:75, podkr. moje)

Przy tej okazji nalezy wspomnie¢ rowniez o ozywianiu rzezb i reliefow zdobigcych
fasady portali oraz frontony katedr, a takze ich wnetrza. Za egzemplifikacje tego
chwytu moze postuzy¢ opis rzezby na fasadzie katedry w Amiens przedstawiajacej
diabta, ktory ,,w postaci starej baby, obrzydliwy, nagi, tlusty, ciagnie si¢ za jezyk i
przycina go sobie zebami, zeby nie méwic tego co by chcial powiedzie¢, ale oczyma
zmruzonemi obiecuje bardzo wiele sekretow” (ibid.:114). W innym miejscu dostrzega
znowu Wyspianski ,jakiego§ muzykanta wygrywajacego na skrzypcach, widac¢
fatszywie, bo drugi obok nastuchuje uwaznie 1 jako§ bardzo glowag kregci na jego
muzyke” (ibid.:143). Jedna kamienna figura ,,pétusmiechni¢ta — zdaje si¢ mrugaé
oczami” (ibid.:58), inna ,,stapa bardzo ostroznie i stara si¢ [...] nie zawadzac¢” (ibid.),
jeszcze inna zas ,kreci si¢ niecierpliwie, kurczac si¢ w najdziwaczniejszych pozach”
(ibid.:59)*. Niektore z rzezb (zwhaszcza te pograzone w potmroku wnetrza katedry w
Amiens) zdajg si¢ zgota przemawia¢ cichym szeptem do mtodego podréznika: ,nie
ogladaj si¢ poza siebie — po co$ tu przyszedt [?] — dawniej przychodzili tu si¢ modli¢ —
1dzze, ukleknij [...] nie rozgladaj si¢ po Scianach” (ibid.:1 14-115)". Za wicksza liczbe
przyktadow tego zabiegu niech wystarczy komentarz Wyspianskiego (dotyczacy
katedry w Reims, ale odnoszacych si¢ chyba do kazdej innej, ktorg pisarz spotykat na
trasie swojej podrozy): ,,mozna by pisa¢ o kazdym, bo kazda statua, twarz, ruch, gest
jest czytelny, wymowny, wyrazisty, nie chybiony 1 naturalny” (ibid.:147). Momentami
snuje nawet Wyspianski na tej podstawie scenki dramatyczne, pisze zreszta do Rydla,
ze ,,patrzac na te katedry, na te olbrzymy kamienne, ma si¢ wrazenie, jakby si¢ czytato
dramata Szekspira” (ibid.:125).

Kolejny stosowany w listach chwyt polega na wykorzystaniu homonimow
architektoniczno-anatomicznych oraz topiki cielesnej ufundowanej na wyobrazeniu
budowli jako ciata: ,,ramiona naw poprzecznych” (ibid.:39, tu i w kolejnych cytatach
tego akapitu wszystkie podkreslenia moje); ,,fasada ptaska — bez silnych zagtebien —

12 podobny zabieg stosuje Proust, kiedy ozywia, wrecz personifikuje, architektoniczne elementy wnetrza
$wiatyni w Combray: ,,wiek nawet tam zamaskowany wdzigcznymi gotyckimi arkadami, ktore cisngty si¢ przed
nim zalotnie, niby starsze siostry stajace z usmiechem przed mtodym bratem, nieokrzesanym, burkliwym i zle
ubranym, aby go zastoni¢ obcym” (Proust 1999:77).

B3 W innym miejscu pozwala autor przemowié rzezbionym gltéwkom dziecigcym (por. Wyspianski 1979:143), w
jeszcze innym statui przedstawiajacej $w. Piotra (por. ibid.:146). W wymienianych tutaj przyktadach Wyspianski
zbliza si¢ najbardziej do prozopopei, figury retorycznej — jak przekonuje Paul de Man — najbardziej pokrewnej
hipotypozie, czyli ozywiajagcemu, unaoczniajacemu opisowi: ,,w najbardziej ograniczonym sensie prozopopeja
uprzystepnia zmystom, a w tym przypadku stuchowi, glos, ktory jest poza jego zasiegiem, poniewaz nie jest juz
zywy. W swym najszerszym i zarazem etymologicznym znaczeniu desygnuje ona sam proces figuracji jako
nadawania twarzy temu, co jest jej pozbawione” (De Man 2000:62—63). Najdoskonalszy uzytek z prozopopei
uczyni Wyspianski kilkanascie lat pdzniej, w dramacie Akropolis (warto tutaj przypomnie¢ etymologi¢ terminu:
w klasycznej grece prosopopoiia oznaczata dramatyzacje), gdzie ozywi rzezby z katedry Wawelskiej (szerzej na
ten temat zob. Batus 2002).
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ubrana wielolistng r6zg czerniejacg na jej czole, ujeta ramionami dwu wiez”
(ibid.:51); ,,czarna paszcza portalu” (ibid.:62); ,kapitel o duzym tbie” (ibid.:80).
Stosowanie w takim konteks$cie katachrez nie jest rzecz jasna oryginalnym pomystem
Wyspianskiego, jak wiadomo zwigzek miedzy architekturg sakralng i fizjonomig ciata
cztowieka, miedzy, by tak rzecz, metafizyka a somatyka, jest gleboko ugruntowany w
symbolice chrzescijanskiej (cho¢ nie jedynie chrzeScijanskiej), Wyspianski
wykorzystuje w swoich opisach pewne poktady archetypiczne: cztowieka petnigcego
role $wiatyni Boga oraz §wiatyni, pojmowanej, z jednej strony, jako obraz kosmosu
oraz, z drugiej strony, obraz cztowieka (czyli mikrokosmosu — zob. Hani 1998).

Stad juz tylko krok do personifikacji: tak tez katedra w Reims jest ,,wielkoduszna”
(1bid.:127), ,,pelna dumy” (ibid.), ,,rozmodlona” (ibid.:128) oraz ,,romantyczna” i
»wrazliwa” (ibid.:154); katedra w Chartres natomiast wydaje si¢ podroznikowi
»powazna” (ibid.:63), cho¢ jedna z jej wiez ,panuje swoja wesotg 1 swobodng
wyzszo$cig” (ibid.:51). Katedra moze rowniez przemowi¢ za pomocg dzwonow,
ktérych dzwigki, jak to si¢ dzieje na przyktad w Reims, ,,nierozerwanym lancuchem
huczace przelatuja poplatane i powiklane czlonkami, szamocgc si¢ silnymi barki”
(ibid.:130). Cho¢ dzwon moze takze odzywac si¢, jak w Chartres, ,,glosem pelnym
dzwigcznym” (ibid.:57) lub, jak w Strasburgu, ,,gtosem chtopiecia” (ibid.:166). W
personifikacji budowli posuwa si¢ Wyspianski nawet do tego, ze katedra w Rouen — ,,0
wdziecznych wiotkich ksztaltach” (ibid.:98) — wydaje mu si¢ kobieca, natomiast
uosobienie megskosci stanowi Notre-Dame w Amiens: ,,potezna sita meska, zdrowa,
nagla, Zyjaca, surowa powaga, gorujagca namigtnoscig, porywajaca” (ibid.). Jednak
najbardziej sugestywny pod tym wzgledem wydaje si¢ opis Notre-Dame w Strasburgu
(lub — jak powiedzieliby Niemcy — Liebfrauenmiinster; nie zapominajmy, ze nasz
podréznik przekroczyt juz granice, poniewaz Strasburg znajdowat si¢ wowczas po jej
niemieckiej stronie) ogladanej w pelnym stoncu upalnego lipcowego potudnia: ,,Jakze
zdumiewajaco wydaje si¢ gmach caly w stoncu, [...] cienie silne uwydatniajg jego
masy i cztonki, — gmach nabiera koloru ciata — ciemnego — jak rece spracowane — lub
twarze opalone — — caly jakby zyl, ruszat sig, drgal” (ibid.:187).

3.

Dotychczas udato nam si¢ przedstawi¢ czysto techniczne $rodki obrazowania katedry,
wszystkie (od personifikacji po prozopopej¢), w mniejszym lub wigkszym stopniu,
szablonowane, tymczasem: ,,ach! jak najmniej szablonu — wota Wyspianski — a jak
najwigcej uczucia” (ibid.:94). Jak — powinni$my teraz zapyta¢ — przeby¢ droge od
doswiadczenia do pisania, tak aby w dzielagcym te dwa kluczowe momenty dystansie
nie zagubi¢ tego, co najwazniejsze — wiasnie uczucia 1 indywidualnego,
nieszablonowego spojrzenia? Pisanie — w tym wypadku pisanie listow i zapisywanie
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notatek w dzienniku podréznym™ — pozwala Wyspianskiemu odby¢ jeszcze jedna
droge: przeby¢ w myslach to, co przeszedt (w sensie dostownym i1 metaforycznym).
Jest zatem droga do jezyka, czyli droga do artykulacji dos§wiadczenia, powrotem do
doswiadczenia i spojrzeniem na nie z koniecznego dystansu: ,,Pisz¢ cho¢by dlatego —
wyznaje Wyspianski w liScie powstalym 19 czerwca w Amiens — zeby si¢ tego
wrazenia wyzby¢, zeby mu si¢ przypatrze¢ jak wyglada z daleka” (ibid.:105). Nieco
wczesnie] — w liScie datowanym 8 czerwca w Chartres — Wyspianski powiada w
podobnym tonie:

[...] w istocie, aby uczucie nabrato upodobania w sobie samem, trzeba si¢ chcie¢ go pozby¢
— aby wrazenia mogly si¢ da¢ odczu¢ powtornie z tg samg sita, musi uptyna¢ troche czasu;
bysmy z tesknota do nich powrdci¢ mogli, — — kiedy je juz widzimy minione — za jakas$
jasng mgta senna. (ibid.:50)

Wypada zatem rzec, ze do$§wiadczenie umyka tak dlugo, az pochwycone zostanie
materia stow, nabiera petni' dopiero wowczas, gdy zostanie powtdrzone (oczywiscie
tworczo powtérzone)'®, a najlepszym trybem tego powtorzenia jest wlasnie pisanie,
w tym wypadku pisanie listéw do przyjaciela i osobistych notatek w podréznym
notesie (mozna tez — wyzyskujac dobrodziejstwo semantycznego pokrewienstwa —
okresli¢ ten proces jako autorskie pod-pisanie si¢ pod doswiadczeniem). Jednym
zdaniem: zrozumienie przychodzi dopiero wowczas, kiedy sens zdarzen zostanie na
nowo wypowiedziany®’, jednoczesnie do$wiadczenie, czyli to, co wewnetrzne,
intymne i, by tak rzec, idiomatyczne, w konsekwencji aktu pisarskiego stanie si¢
uzewnetrznione i powszechnie dostgpne (cho¢, naturalnie, nie stanie si¢ jednoczesnie
uniwersalne, nie straci swego indywidualnego wymiaru). Jest to oczywiscie proces
trudny, poniewaz juz sam jezyk nie jest, z czego Wyspianski zdaje sobie doskonale
sprawe, materialem tatwym, przy tym zawsze zostaje margines do$wiadczenia,

¥ Dodajmy do tego takze liczne szkice rozproszone wérdd notatek z podrézy i umieszczane na kartach listow,
wszak w tym czasie na francuskie katedry Wyspianski spogladal raczej okiem malarza niz okiem pisarza.

15 Z jednej strony — egzystencjalne doswiadczenie podroznika, z drugiej — doswiadczenie pisarza-autora listow
stanowig pelny wymiar samotnej wyprawy” (Wydrycka 2000:485).

16 Cos staje si¢ przezyciem — powiada Gadamer — gdy nie tylko zostato przezyte, lecz fakt przezycia tego
czego$ zostawit po sobie jaki$ szczegdlny $lad, ktory tre$ci przezycia nadaje trwate znaczenie. To, co w ten
sposob jest «przezyciemy», uzyskuje catkiem nowe miejsce w bycie przez wyrazenie w sztuce” (Gadamer
2004:105). W oryginalnym tekScie rozprawy niemieckiego filozofa, w miejscach, w ktorych polski thumacz
postuzyt sie stowem ,,przezycie”, pojawia sie rzeczownik Erlebnis (,,Etwas wird zum Erlebnis, sotern es nicht
nur erlebt wurde, sondern sein Erlebtsein einen besonderen Nachdruck hatte, der ihm bleibende Bedeutung
verleiht. Wasin dieser Weise ein »Erlebnis« ist, gewinnt vollends einen neuen Seinsstand im Ausdruck der
Kunst” [Gadamer 1990:67, podkr. moje]), sugerujacy — w przeciwienstwie do Erfahrung (thumaczonego
zazwyczaj jako doswiadczenie) — autentycznos$¢, ale tez jednoczes$nie chwilowo$¢ i punktowos$¢, osobistego
doznania: ,stowo «przezywac» zawiera ton bezposredniosci, z jaka jest ujmowane co$ rzeczywistego — W
przeciwienstwie do czego$, co si¢ wedle wlasnego mniemania zna, ale czemu brak uwiarygodnienia przez
wiasne przezycie” (Gadamer 2004:104).

Y Czy — raz jeszcze powolajmy sie na Prawde i metode — wowczas, kiedy tres¢ bezposredniego przezycia, czyli
swoisty ,,materiat do formowania”, poddana zostanie zaposredniczajacej wykladni i opracowaniu, a wowczas ,,z
tego, co w przezyciu przemijajace” wydobyta zostanie ,,trwato$¢, waga i znaczenie”. Mozna zatem powiedzie¢
(przynajmniej ja tak rozumiem rozwazania Gadamera), ze dopiero w tym akcie Erlebnis przeksztalca si¢ w
Erfahrung — przezycie staje si¢ konstruktywnym, formujacym (czyli zmieniajagcym co§ w podmiocie)
doswiadczeniem.
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ktorego nie sposob zredukowac do jezyka 1 w nim powtdrzy¢, przeto na zawsze
pozostanie juz niewypowiedziane i gleboko ukryte™®. Nadto — mozemy dopowiedzieé
za Steinerem — ,,proba opowiedzenia, co si¢ dzieje wewnatrz samego siebie, podczas
wysitku szczerego powitania z obecnosciami sztuki, muzyki i literatury, wysitku
zadomowienia si¢ w nich, grozi konfrontacja z wszelkimi odmianami klopotliwego
zazenowania i oniesSmielenia” (Steiner 1997:147).

Spotkanie ze sztuka, czyli ustyszenie jej we-zwania i przyjecie wy-zwania, stanowi
— jak czytamy w Rzeczywistych obecnosciach — ,najbardziej «pochlaniajgce»,
ingressive, przeobrazajace wezwanie dostepne ludzkiemu doswiadczeniu™ (ibid.:118).
Wedlug Steinera dos§wiadczenie estetyczne taczy sie z ,,przebudzeniem, ubogaceniem,
zwielokrotnieniem stopnia ztozono$ci, zaciemnieniem, pobudzeniem wrazliwos$ci i
zrozumienia” (ibid.), poniewaz ,stojac twarzg w twarz z obecnoscig ofiarowanego
znaczenia, ktore zwiemy tekstem (lub obrazem czy tez symfonig), pragniemy ustyszec¢
jego jezyk. Podobnie jak chcielibySmy ustysze¢ jezyk wybranego obcego zblizajacego
si¢ do nas” (ibid.:128).

Na podstawie listow Wyspianskiego mozemy powiedzie¢, ze — towarzyszace
opisanemu przez Steinera procesowi kontaktu ze sztukg — podmiotowe otwarcie na
$wiat, prowadzi do interakcji, ktore stymulujg rowniez proces pisania. W zawartych w
korespondencji z podrézy ekfrastycznych opisach gotyckich katedr Wyspianski na
tych samych prawach opowiada o sztuce $redniowiecznej architektury sakralnej i
swojej nig fascynacji, jak 1 — bardziej czy mniej bezposrednio — 0 sobie samym, na
przyktad w licznych fragmentach narracyjnych, ktére w rownej mierze stanowig
deskrypcje wybranego elementu $wigtyni (powiedzmy: rzezb na frontonach), jak i
relacj¢ z osobistych stanow wewnetrznych i1 wrazen autora. Katedra to ,,duma
przesztosci”, ale réwnocze$nie ,burza wyobrazni” (Wyspianskil979:127), dlatego
mogg dzia¢ si¢ z nig rzeczy, jakie dzieja si¢ (rzecz jasna w wyobrazni Wyspianskiego)
z katedrg w Reims:

Caly gmach snuje si¢ w gore, rozmodlit si¢ ku niebu — patrzac nan, zdaje si¢, ze wcigz urasta coraz
wyzej, ze ,,skrzydet anielskich dostaje”, ze przebije szklanny strop gwiezdny, ze potgga i sita modtéw
zakletych w jego ztomy przepruje lazurowy szmat biekitu — Zze tam w gorze dosiegnie Boga w jego
glorii niebieskiej i jak po drabinie Jakubowej zstapia naf chory anielskie. (ibid.:128)"

To, naturalne wszak dla mlodego czlowieka, wladanie wyobrazni ujawnia si¢ w
tekstach listow do Rydla wielokrotnie: kobiety spotykane na ulicach Strasburga

18 Przezycie cechuje szczegdlna bezposredniosé, ktora wymyka sie wszelkiej probie ustalenia jego znaczenia.
Wszystko, co przezyte, jest przezyte osobiscie, i jego znaczenie stanowi to, ze nalezy do jednosci bycia sobg i
tym samym zawiera nieodmienne i niezastgpione odniesienie do calosci tego jednego jedynego zycia. O tyle
tez z istoty nie wyczerpuje go to, co si¢ o nim mowi ico daje si¢ ustali¢ jako jego znaczenie”
(Gadamer 2004:112, podkr. moje). Pami¢ctamy wszak stowa, rowniez przebywajacego w drodze, Mickiewicza,
ktory w jednym z sonetdéw, w obliczu swych do§wiadczen, stwierdzat: ,,Tam widzialem — com widziat, opowiem
— po $mierci, / Bo w zyjacym jezyku nie ma na to glosu” (Mickiewicz 1975:44).

19 Fantazja ponosi Wyspianskiego raz jeszcze w katedrze w Reims, podczas imponujacego oprawa nabozenstwa
odbywajacego sie z okazji $wieta handlarzy winem (por. Wyspianski 1979:138).
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wygladem przypominajg rzezby zdobigce tamtejsza katedre (,,az zastanawiatem si¢
nieraz czy nie zeszly z konsol portalow” [ibid.:186-187]); podobnie podrdznik patrzy
na dzieci bawigce si¢ w poblizu Notre-Dame de Amiens: ,te chtopaki w swoich
pozach pokurczonych, co obsiedli balustrade katedry, tak mi przypominajg owe figurki
z konsoli, zeby ich tam mozna przenie$s¢ zywcem” (ibid.:116). Wyspianski nastuchuje
historii opowiadanej przez katedre, ktora dziedziczy dorobek kultury dawnych wiekow
1 wydaje si¢ nie$¢ ponadczasowe pytanie ,,co jutro [?]” (ibid.:141). Z drugiej strony,
ten trwaly $lad przeszlo$ci ulokowany zostaje w zupeilnie nowym kontekscie — we
francuskim miescie konca XIX wieku, totez i miejska przestrzen wplywa na sposob
postrzegania katedry, tak samo jak dominujaca bryla $wiagtyni organizuje optyke
miejskiej topografii®’.

Oddajmy raz jeszcze glos Steinerowi: ,,Znaczenie oraz formy istnienia sztuki,
muzyki i literatury funkcjonuja w obrebie doswiadczenia naszego spotkania z Innym.
Cata nasza estetyka, caly ten krytyczny i1 hermeneutyczny dyskurs to proba
wyjasnienia paradoksu i nieprzejrzystosci spotkania, a takze wielkiego szczgScia,
jakim spotkanie to moze si¢ okazac¢” (Steiner 1997:114). Wyspianski w trakcie
spotkania wstuchuje si¢ w mowe zywej tradycji, pozwala by katedra przemowita
swoim dono$nym glosem, sam za$ nastraja swoj shluch na wlasciwy ton — tak, aby
wrazenie drogi 1 emocje spotkania, a co najwazniejsze zrodzone w mig¢dzyczasie
doswiadczenie, mogty stac si¢ pozywka dla jego wiasnej refleks;ji, ktora ostatecznie —
przynajmniej w pewnej mierze — znajdzie swoje odbicie w epistolograficznym
wysitku. Droga zwienczona spotkaniem ze sztuka stanowi inicjacj¢ przestrzenie
rozmowy, w jakiej dzieto i odbiorca wzajemnie odnoszg si¢ do siebie: z jednej strony
glos z przeszto$ci, ktory rozbrzmiewa w zupelie nowym kontekscie dziejowym, z
drugiej strony natomiast obcigzajacy mtodego podroznika zespot przesadow i
oczekiwan, ktore musi on nieustannie korygowa¢ w obliczu do$wiadczen stajacych si¢
jego udziatem. Doswiadczenie Wyspianskiego, jak z reszta kazde prawdziwe
doswiadczenie, powinniSmy zatem — zgodnie z tym, co pobrzmiewa w lacinskim
stowie experientia — postrzega¢ jako przekroczenie: przestrzeni (podrdz), czasu
(kontakt ze materialnymi $wiadectwami przeszto$ci), rozumienia, ktore rozwija si¢ w
ruchu stopniowego przesuwania ustalonej tymczasowo granicy, oraz siebie samego,
poniewaz w obliczu tego, co nowe i nieoczekiwane, co wreszcie — jak zauwaza Steiner
— Inne, ulec przekroczeniu musi tozsamos$¢ doswiadczajgcego.

2 podobnie rowniez u Prousta: wieza katedry éw. Hilarego organizuje topografic Combray, poniewaz mozna ja
dojrze¢ z niemal kazdego zakatka miasta, staje si¢ zatem swoistym punktem orientacyjnym, uktadem odniesienia
wobec ktorego Marcel okresla swoje polozenie podczas przechadzek po Combray, czy tez pieszych wypraw
poza miasto. Niemal identycznie postepuje Wyspianski, kiedy w trakcie spaceréw po kolejnych odwiedzanych
miejscowosciach kazdorazowo wlasnie katedrg czyni punktem, ku ktéoremu zmierza jego spojrzenie.
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