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Sammanfattning

Studien syftar till att fa en insyn i hur tva grundskolor i véstra Sverige viljer att
hantera @mnet musik. For att undersoka detta har fyra kvalitativa intervjuer med en
musiklérare och en rektor pa vardera skola genomforts. Studien utgér fran teorier som
handlar om de kulturella fordndringarna 1 skolan och hur skolan styrs politiskt. I
resultatet visas lararnas och rektorernas syn pa hur musikdmnet kan legitimeras; hur
de tycker att &mnets status dr pa skolan och hur de organisatoriska och ekonomiska
villkoren ser ut for &mnet. Musikdmnet legitimeras bland annat utifrdn dess betydande
roll for hela skolans sammanhéllning och att &mnet kan ha en terapeutisk funktion och
stirka elevernas sjdlvkénsla. Dessutom papekas att musikdmnet kompletterar andra
skoldmnen, vilket kan komma att tydliggéras annu mer 1 och med den nya kurs-
planens krav pa &mnesintegrering. Undersokningen visar dven att musikundervis-
ningen och dess status har fordndrats under aren. Bland annat har teknikens utveck-
ling gjort att musikdmnets forutsittningar forandrats, vilket medfor att ny utrustning
kravs. Detta innebér att omprioriteringar maste ske med tanke pé skolornas budget.

Nyckelord: Musikundervisning, pedagogik, legitimitet, status

Abstract

The study aims to gain an insight into how two nine-year compulsory schools in
western Sweden choose to handle the music education. To examine this, four
qualitative interviews with a music teacher and a principal at each school were
completed. The study is based on theories that deal with the cultural changes in the
school and how the school is governed politically. The result shows the teachers' and
principals' views on how music education can be legitimized; their views on the status
of the subject in the school, and how they handle the organizational and economic
conditions for the subject. The subject is partly legitimized by its significant role in
the coherency of the school and that it may have a therapeutic function to strengthens
students' self-esteem. It also points out that the music subject complements other
school subjects, which may be even more clarified by the new curriculum require-
ments for subject integration. The study shows that music education and its status
have changed over the years. Among other things, the development of technology
means that the conditions for the music education have changed, which means that
new equipment is required. This also means that changes of priorities must be done
according to the schools' budget.

Keywords: Music education, pedagogy, legitimation, status
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Forord

Jag vill ge ett stort tack till de ldrare och rektorer som delat med sig av sina asikter
och erfarenheter till studien. Dessutom vill jag tacka Ragnhild Sandberg Jurstrom for
god handledning genom hela arbetet. Ragnhild har tack vare sina kunskaper 1
musikpedagogik varit till stor hjdlp med bakgrundsmaterial till studien samt gett mig
ett stort stod 1 skrivandet.

Tack!



1 Inledning

I detta kapitel presenterar jag min egen bakgrund och varfor jag har valt detta
forskningsdmne. Det framgér kortfattat vad arbetet handlar om och vad jag hade for
tankar om dmnesomradet innan jag borjade med undersdkningen.

1.1 Min bakgrund och mitt intresse i denna undersékning

Mitt musikintresse borjade tidigt 1 min barndom. Jag édlskade att sjunga infor min
familj och lyssna pa alla mojliga musikgenrer. I lagstadiet borjade jag spela tvarflojt
som fOrsta instrument, men tréttnade och bytte till piano. Efter det borjade jag ta
sanglektioner vilket passade mig dnnu battre. Nér jag borjade pA BCPW (Bildnings-
centrum Prins Wilhelm), ett hogstadium i Flen, fick jag mdjligheten att ga i musik-
klass dir jag kunde utdva mycket musik utdver de dvriga skoldmnena. Detta fick sa
stor betydelse for mig och expanderade mitt musikintresse sd mycket att jag ville dgna
mig at musik i framtiden. Det blev ett sjalvklart val for mig att sedan borja pa
Estetiska programmet med inriktning musik i gymnasiet. Efter detta foljde tva ars
musikutbildning pé folkhdgskola foljt av sangpedagogutbildning pa musikhogskola
dar pedagogiken ocksa blev ett stort intresse.

Det ér inte alla elever som har mdjligheten att ga i musikklass pa hogstadiet, sé jag ar
intresserad av hur musikundervisningen ser ut for hogstadiet 1 ovrigt.

Jag hade formanen att ta del av en stor resurs musik, men hur ser resurserna ut for
amnet musik ndr det géller de elever som inte gar i musikklass? Nér jag skriver
resurser avser jag de resurser som finns angdende musiklérare, lektionstid,
ekonomiska resurser, material och eventuella dvriga tillgangar.

Jag ar ocksaé intresserad av att titta pa hur de nya kursplanerna i musik paverkar
musikundervisningen. Hur tolkar ldrarna dessa kursplaner och vilka mdjligheter ger
de eleverna? Jag vill studera detta &mnesomrade for att jag tror att 6kade insikter
inom omrddet kan ha stor betydelse 1 mitt framtida yrke som musiklarare. Jag brinner
for att musikundervisningen finns 1 skolan och &r intresserad av hur detta &mne
hanteras. Anledningen till att jag tycker att musikundervisningen ar viktig ar att jag
anser att musiken dr mer 4n bara ett skolimne dér syftet &r att ldra sig nagot. Jag tror
att musiken har en individuell inverkan pa oss alla.

... Musik finns i alla kulturer och berér méanniskor saval kroppsligt som
tanke- och kidnslomaéssigt. Musik som estetisk uttrycksform anvinds i

en mangd sammanhang, har olika funktioner och betyder olika saker for

var och en av oss. Den &r ocksa en viktig del i ménniskors sociala gemenskap
och kan paverka individens identitetsutveckling. I var tid férenas musik fran
skilda kulturer och epoker med andra konstformer i nya uttryck. Kunskaper
om och i musik 6kar mojligheterna att delta i samhéllets kulturliv.
(Skolverket, 2011a, s. 100)

Det finns vissa skolor som inte virdesatter musikundervisningen. Ett exempel pa en
skola diar musikundervisningen inte hade sa goda forutsittningar uppmarksammades i
en intervju som P4 Kalmar (Sveriges Radio, 2008) gjorde med rektor Peter Andersson
pa Visterviks kulturskola. Andersson sdger i intervjun att det finns skolor som inte
kan uppfylla Skolverkets mél for musikundervisning i och med avsaknad av musiksal



eller musikinstrument. I samma intervju uttrycker rektor Caroline Ahlund p4
Marieborgsskolan i Vistervik att det bor gé att hantera kursplanen for
musikundervisningen dven om det inte finns ndgon musiksal eller musiklarare att
tillgd, eftersom det finns musikinstrument pa olika stéllen i skolan som kan anvéndas.
Detta &r enligt mig ett exempel pa hur lite plats musikundervisningen far pa just
denna skola nér det géller ekonomiska resurser 1 form av lérare, tid och utrymme.

Jag har funderat mycket 6ver hur musiken prioriteras pa grundskolor och har samtalat
med vissa musikldrare och elever som sagt att musiken har underprioriterats i vissa
fall. Jag har darfor valt att undersdka hur musikundervisningen hanteras 1 ett par olika
grundskolor 1 vidstra Sverige.

1.2 Problemformulering, syfte och forskningsfragor

I foreliggande studie ar jag intresserad av att ta reda pd musikldrares och rektorers syn
pa och hantering av musikdmnet i1 grundskolan. Av intresse dr ocksa att ta reda pd hur
resurserna ser ut for musikundervisningen géllande exempelvis lektionstid,
instrument, elevresurser och lararresurser. Min uppfattning dr att ju mer tid och bra
instrumentresurser som finns, desto littare blir det att bedriva en meningsfull
musikundervisning. Mitt mal med undersokningen, forutom att jag for egen del har
nytta av den, dr att andra larare och blivande ldrare ocksa ska kunna ta del av
undersokningen och att den skall kunna bidra till diskussion kring hur &mnet kan
hanteras 1 skolan.

Syftet ar att studera hur ett par grundskolor 1 véstra Sverige viljer att, med
utgdngspunkt 1 de nya kursplanerna, hantera musikundervisningen 1 hogstadiet.
Avsikten dr att med hjilp av intervjuer belysa hur rektorer och larare pa de undersokta
skolorna pratar om olika forhallningssétt till hanteringen av musikdmnet. Syftet
uppnas med hjélp av foljande forskningsfragor:

1. Vilka ekonomiska och organisatoriska villkor géller for musikdmnet?
2. Vilken status har musikdmnet pa skolan?
3. Pavilka sitt legitimeras musikdmnet pa skolan?



2 Bakgrund

I detta kapitel presenteras tidigare forskning som berdr studiens &mnesomrade.
Aven de teoretiska utgangspunkterna for studien presenteras har.

2.1 Ett historiskt perspektiv pa musikimnet i grundskolan

Den bakgrund som presenteras nedan beskriver synen pa musikdmnet fran borjan av
1900-talet till idag samt hur &mnet hanteras 1 skolan grundskolan.

2.1.1 Synen pa musikidmnet i ett historiskt perspektiv

Nufortiden dr populdrmusiken vél inrdttad 1 musikundervisningen, men sé har det inte
alltid varit (Gustafsson, 2000). I det antika Grekland hade musiken en ovérderlig roll 1
ménniskans hela utveckling och hade en karaktirsdanande roll 1 skola och liroplan,
jamte andra skoldmnen som litteratur och matematik (Sandberg, 2006). Skolan
utvecklades sedan i kyrkans virn, framst inom klostren, och sangen vid gudstjinsterna
blev det fraimsta mélet for skolornas musikundervisning (a.a.). Den viktigaste faktorn
for utvecklingen av musikdmnet in pa 1900-talet har varit just skolans samarbete med
kyrkan (Varkey, 1996). Fram till 1878 bendmndes musikdmnet kyrkosédng och fram
till 1955 hette det sang (a.a.). Musikdmnet hade alltsa en religids legitimering. Pa
1890-talet skedde ett genombrott for den nya synen pa barns erfarenhets- och
forestéllningsvarld, vilket ledde till en langre skolgang och en mer medveten
musikundervisning (Sandberg, 2006). Det producerades ett stort antal liromedel och
sangbocker for skolsang, diribland Alice Tegnérs sdngsamlingar som sjongs bade i
skolorna och 1 hemmen (a.a.).

I avhandlingen Sa ska det lata undersoker Gustafsson (2000) hur det
musikpedagogiska verksamhetsomradet har utvidgats under aren 1900-1965. 1 1946
ars skolkommissions betdnkande beskrivs att musikundervisningen inte bor vara
endast en uttrycksform, utan bor dven innehélla rytmik, rorelse och spel pa olika
instrument for att eleverna ska fa prova pa och fa upp 6gonen for olika sétt att
uttrycka sig. ”De estetiska dmnena sdgs 1 detta ssmmanhang som redskap for
elevernas personlighetsutveckling, dir just upptiackten och utvecklandet av olika
uttrycksformer och uttryckssitt blev centralt” (a.a., s. 189). 1947 ars musikutredning
argumenterade for musikundervisningens position 1 skolan motiverat med den stirkta
forbindelsen till det samtida kulturlivet. De kommunala engagemangen 6kade och
inrdttningar av kommunala musikledar- och instruktorstjéanster ingav hopp om att
skapa béttre forutsdttningar for en jamn kvalitet och kontinuitet (a.a.). Under
mellankrigstiden métte jazzen motstdnd hos bade musikldrare och det etablerade
musiklivet, samtidigt som det var populdrt hos ungdomarna. Néar rockmusiken slog
igenom 1 slutet pa 1950-talet blev det tydligt att musiken 1 skolan hade véldigt lite
gemensamt med ungdomars egna intressen. Manga tyckte att musikundervisningen
inte handlade om musik, utan om en sarskilt slags forbestimd musik. Detta medforde
att avstdndet mellan skoldmnet musik och intresset musik vixte (a.a.).

Under 1960- och 70-talet stédllde laroplanerna hogre krav pé lararna i form av utvidgat
larostoff samt nya laromedel som krdvde mer tid till lektionsforberedande 4n tidigare
(Ek, 1989). I den senare ldroplanen blev musikdmnet obligatoriskt pa hogstadiet. I



laroplanen Lgr 80, som infordes 1980, minskades utrymmet for musikdmnet pa grund
av nedskérning. Detta innebar att musiklektionstimmarna reducerades vilket sdg ut att
omdgjliggora det musicerande och den skapande verksamhet 1 musik som skulle
uppnds (Ek, 1989). Dock tillkom en fordndring 1 Lgr 80 1 form av beslutet att
musikundervisningen skulle genomforas 1 halvklass med avsikt att eleven skulle
kunna fa komma i centrum. Enligt Lgr 80 kunde dven teman utnyttjas till
musikstudier och timmar for tillval pa hogstadiet anviandas for fordjupning inom tva
eller tre &mnen, ddribland musik. Musikdmnet kom 1 och med detta mer i fokus
genom musikforestdllningar utifrén temaarbete eller tillvalstimmarna. Pa 1940- och
50-talet var malet for musikundervisning en musikalisk fostran, medan det pa 1960-
och 70-talet sags som en mangsidig musikaktivering i tiden” med integration mellan
musik och 6vriga dmnen. P4 1980-talet var mélet att motsvara elevers skiftande behov
av musik. Musik &r ett uttrycksmedel for alla (Ek, 1989). I slutet av 1980-talet
inleddes den omfattande nationella utvéirderingen av grundskolan, vilket ocksa
innefattade musikdmnet (Sandberg, 2006). Under 1990-talet genomfordes flertalet
reformer inom skolan som horde thop med kulturella fordndringar och férdandringarna
1 samhillet; kommunaliseringen av skolan, nya laroplaner och kursplaner, nytt
betygssystem, barnomsorgen integreras 1 skolan, férdndringar inom lararutbildningen,
utbyggnaden av gymnasieskolan och hogskoleverksamhetens utbyggnad (a.a.). |
Lpo94 framhaélls det att musik har en djup forankring i samhéllet sdvil som individen
(Varkey, 1996). Musikundervisningen handlar bade om samhillets kulturella liv och
individens utveckling. Férmégan att kunna reflektera kring den musikaliska
verksamheten och den personliga kdnnedomen kring den betonas. I och med detta
understryks ett nytt skil for musikundervisningen. I denna ldroplan pastés att
musikundervisningen har sin egen identifierbara kdrna och formuleras inte som ett
dmne som dr ett stod for andra &mnen eller som mest gagnar elevernas fritidsintressen
(Varkey, 1996). Pa 2000-talet sdgs &mnet som ett sitt att ge eleverna ett storre
utrymme for personlighetsutvecklande och estetisk medvetenhet samt bredd och
fordjupning 1 det personliga uttryckssittet (Scheid, 2009).

Gustafssons (2000) syfte med sin avhandling var att undersoka den musikpedagogiska
sfdaren som en sdrart mellan pedagogikens och musikens filt och dessutom hur denna
sdrart vuxit fram. Genom detta arbete har han belyst det musikpedagogiska faltets
struktur. Denna struktur skildrar en utveckling fran att vara en anordning kring en
odvertrafflig institution (Kungliga Musikaliska akademien) till att domineras av ett
motsatsforhdllande mellan det som ligger néra skola och skolundervisning, respektive
musiklivet som en etablerad institution. Syftet med att barn ska lira sig musik ar inte
bara att utbilda musiker, utan det ir dven en del 1 den moraliska eller kulturella fostran
(Gustafsson, 2000). Utvecklingen av kroppen &r en central bestandsdel i
musikundervisningen - att den musikaliska inldrningen alltid har varit en aktivitet som
grundar sig 1 kroppen. Erfarenheter av musik, vare sig man utdvar musik eller lyssnar,
sétter sitt avtryck 1 kroppen i form av kénslor, omedvetna gester och 6vriga reaktioner
pé ljudande musik eller notbilder. Utformandet av den musikaliska kroppen &r minst
lika viktigt som, eller kanske till och med viktigare dn, skapandet av kénsla och smak.
Barnens musikaliska uppfostran inte bara har haft syftet att finna och utbilda framtida
musiker, utan en stor del av den musikaliska inldrningen har kommit att handla om
moralisk eller kulturell fostran (a.a.). I studien beskrivs forandringen av det
musikpedagogiska filtet fran seklets borjan, da fokus pa olika musikaliska verk
sakteligen ersattes av en mer elevfokuserad utgangspunkt.



I ovanstiende text framgar det tydligt hur musikdmnet har fordndrats under arens
gang och dirmed hur synen pad musiken som dmne i skolan har fordndrats, vilket ar
relevant att belysa 1 relation till mitt syfte om musikdmnets status och hantering av
resurser pa de undersokta skolorna.

2.1.2 Musikidmnets plats i 2000-talets skola

Ldrares och studenters legitimering av musikdmnet

I foreliggande studie framhévs musikdmnets legitimitet 1 skolan, vilket gor studien
Terapi, upplysning, kamp och likhet till varje pris (Ericsson, 2006) relevant 1
sammanhanget. I denna studie diskuterar ldrare och lararstudenter kring varfor
musikdmnet skall vara ett obligatoriskt amne. Musiklektionerna r ett verktyg for att
generellt sett fostra véilfungerande och bra svenska medborgare snarare dn att eleverna
skall utvecklas musikaliskt. Det framgar dven att musikdmnet bor vara obligatoriskt
och inte ett frivilligt val. Eftersom skolan har som uppgift att ge en s bred
kunskapsgrund som mojligt anses det att alla &mnen bor vara obligatoriska. Att musik
bor vara obligatoriskt grundar sig pd synen att olika slags intelligenser stimulerar
varandra 1 musiken och att musiken ses som forbundet med vélbefinnandet och som
en slags friskvérd. A andra sidan framkommer synpunkter pa att musikiimnet bor vara
valbart 1 och med att arbetet da sker med elever som édr intresserade (Ericsson).

En annan uppfattning i studien &r att det 4r nodvéndigt med en balans mellan det
teoretiska och det praktiska i skolan samtidigt som de praktiska aktiviteterna gynnar
den overgripande inldrningen och att musikundervisningen da &r ett bra verktyg.
Musikdmnet anses kunna frimja goda prestationer 1 andra &mnen (a.a.). Det existerar
en kamp mellan musik som terapi och musik som riktigt skolimne och spanningen
mellan elevernas krav pa musikalisk och identitetsmissig autonomi, kontra
integriteten och skolans uppdrag, &r i stort sett ofrankomlig. Problematiken som
vardagskulturen 1 skolan for med sig bor lyftas fram, undersokas och diskuteras for att
mojligtvis kunna samordna elevers forestéllningar om estetiskt larande med skolans
larande. Musiken i skolan kan ses som bade som kognitiv terapi for blyga,
tillbakadragna elever och som en trining 1 att framf6ra nagot infor publik for elever
som 1 framtiden vill arbeta inom ett yrke dir sidan kompetens behovs (a.a.).

Ett examensarbete som beror det amnesomrade jag skriver om dr Musikvetenskap i
grundskolan (Ekenstierna, 2008). I denna intervju- och enkitstudie framgar att
musikdmnet upplevs av eleverna som ett ’slappt” dmne och att slappheten kan gora
det svart for musikldraren att bedriva en meningsfull undervisning i &mnet. I studien
framkommer det att musikundervisningen inte blir dsidosatt i den undersokta skolan
utan att skolledningen verkar ta &mnet pé allvar. Skolan &r beroende av musikdmnet
vid hogtider s& som lucia och skolavslutningar, och virdesétter att underhallningen
skall vara traditionsenlig och av god kvalitet (a.a.). Musikundervisningen bor 1 alla
skolor lyftas fram ordentligt och analyseras grundligt av skolledningen (a.a.).
Skillnaden mellan Ekenstiernas och mitt arbete ar att hennes huvudsakliga syfte var
att undersoka elevernas syn pa musikundervisningen, medan mitt syfte ar att
undersoka ldrare och rektorers syn pa musikundervisningen. Studien adr dock relevant
for min studie 1 och med att den belyser musikdmnets legitimitet och status.
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I Musikklassrummet i blickfanget diskuteras den estetiska verksamheten 1 skolan
(Lindgren & Ericsson, 2010). Under cirka en termin befann sig Lindgren och Ericson
1 8 olika skolor dér de studerade och filmade klasserna en lektion per vecka. Syftet
med forskningen var att undersdka hur marknadsestetik och elevernas vardagskultur
forkroppsligas 1 musikundervisningen. For att elevernas vardagskultur skall komma
till uttryck, kan skapande av musik vara ett lampligt verktyg 1 och med att eleverna 1
studien har fétt nist intill en fullstindig frihet i textkomponerandet. Andra situationer
som knyter an till elevernas vardagskultur dr nér ldraren och eleverna ytligt samtalar
om olika artister och musikstilar i form av dess kvalitéer eller medias inverkan pa
artisten/musikstilen. Detta ar ett distanserat sétt att sta i relation till elevernas
vardagskultur och den omsitts inte 1 undervisningen utan snarare kommenteras lite
flyktigt. Det dr tydligt att lararen i undersokningen dr man om att relatera pop- och
rockmusikens historia till elevernas vardagserfarenheter. Eleverna blir dd mer
engagerade i diskussionen och drar paralleller till sitt eget sétt att sta i relation till
marknadsestetiken. Denna utgangspunkt kan klassificeras som undervisning om och
resonemang och analys runt om vardagskultur och marknadsestetik (a.a.). Studien
syftar pa relevansen av att eleverna skall fi uttrycka sin vardagskultur genom
musikundervisningen, vilket kan vara ett argument for att legitimera musikdmnet.

Den estetiska verksamheten

Avhandlingen Att skapa ordning for det estetiska i skolan (Lindgren, 2006) handlar
bland annat om analys av gransdragningarna som utfors 1 samband med det estetiska 1
skolan. Syftet med Lindgrens studie dr problematisera och identifiera hur ldrare och
skolledare i grundskolan beskriver skolan och dess estetiska verksamhet. Aven om
Lindgren inte skriver specifikt om musikundervisning, utan mer om de estetiska
dmnena 1 skolan, dr hennes arbete dnda relevant for denna studie. Inom skola och
arbetsliv sdgs att det finns en statusmaéssig funktion 1 uppdelningen mellan teori och
praktik. ”Teorin dominerar over praktiken; de intellektuella verksamheterna har
overtaget over de praktiska” (Borjesson & Palmblad 2003, s. 73, citerad i Lindgren
2006). Diskussionerna inom skolans estetiska verksamhet bygger dock pé det
motsatta forhallandet; praktiskt arbete fors fram som ett mer verklighetsnéra &mne
som dr roligare och mer effektivt 1 arbetet med barns ldrande @n vad teoretiskt
skolarbete ér (a.a.). Lindgren undrar hur denna omvénda hierarki ska tolkas och om
det &r sa att skolan har nagot dolt budskap i och med detta. De estetiska amnena har
fétt storre plats i diskussionerna inom utbildningspolitiken pa senare ar. Satsningar
gors for att fa skolan att bli mer estetisk och det har tagits utbildningspolitiska initiativ
med tanken att gynna estetiska och kulturella verksamheter 1 skolan. Sjilva
legitimeringen av den estetiska verksamheten bygger pa resonemanget kring
elevernas behov av denna verksamhet dér vissa elever anses ha storre behov av det
estetiska dn andra elever. De som beddms vara i storre behov ér elever som har olika
sorters problem 1 skolan, och det gor att den estetiska verksamheten antas ha en
terapeutisk inriktad funktion. Dessa elever exemplifieras som flyktingbarn, barn med
koncentrationsproblem, barn som mar daligt eller barn som inte klarar av de andra
skoldmnena sé bra. En onskan &r att kompensera undervisningstiden med att dessa
elever skall fa lite mer estetisk verksamhet och lite mindre undervisningstid inom
andra omraden i skolan s att de skall klara av skolarbetet battre (Lindgren, 2006).
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2.2 Styrdokument for grundskolans musikundervisning ar 2011

I och med det nya utbildningssystemet har jag valt att titta pa de nya kursplanerna for
arskurs 7-9 (Skolverket, 2011a). I den nya laroplanen, Lgr11, star det att skolan har
till uppgift att bland annat gynna elevens mangsidiga personliga utveckling till att bli
kreativ och aktiv.

Under rubrikerna Musicerande och musikskapande, Musikens verktyg och Musikens
sammanhang och funktioner (Skolverket, 2011) ar texten identisk mot den tidigare
kursplanen fran ar 2010 (Skolfs, 2010:37) och det giller dven beskrivningen av, och
syftet med, musikdmnet. Det som nu skiljer sig i den nya kursplanen fran tidigare
arets kursplan &r de nya kunskapskraven for olika betyg som nu har gatt fran G, VG
och MVG till att bli E, D, C, B och A (dér A 4r hogsta betyg). I den tidigare
kursplanen ndmndes de digitala verktygen (digitala instrument och programvaror for
komposition, notation, ljud och inspelning) i mer oversiktliga ordalag, medan de i den
nya kursplanen star med i bdde det centrala innehallet och i kunskapskraven.
Ytterligare en skillnad mellan den tidigare och den nya kursplanen, &r att det nu finns
en annan syn pa musikdmnet:

Den tidigare kursplanen forsokte i viss utstrackning legitimera
musikdmnet med att det kunde bidra till elevernas

kunskapsutveckling i andra skoldmnen. I den hér kursplanen

ar utgdngspunkten att &mnet musik har ett eget virde, oavsett vilka
andra kunskaper eleverna eventuellt utvecklar. (Skolverket, 2011b, s. 6)

Musiken hanteras forst och frimst som en konstnérlig uttrycksform och som en form
av kommunikation samtidigt som tankarna om att musikundervisningen kan ha nagon
form av effekt pa verksamheter i andra sammanhang inte dr forbisedda (Skolverket,
2011b). Det kan rora sig om att eleverna utvecklar samarbetsformégan, lér sig att ta
ansvar, vara lyhorda och dessutom oka sin kreativitet genom olika slags
skapandeprocesser. Enligt Skolverkets utvardering av undervisningen i musik, NU-03
(Sandberg, Heiling, & Modin, 2005), framgick det att l1drarna upplevde att
tolkningsutrymmet var for stort 1 den tidigare kursplanen och i och med att det nu
finns ett centralt innehall i den nya kursplanen blir det begripligt vad som ar ett
obligatoriskt innehall.

Kursplanen 1 musik inleds med en text om varfor musik &r viktig for var och en av oss
(Skolverket, 2011a). Musiken &r en ingang till var sociala samhorighet och kan bidra
till var identitetsutveckling samt att “kunskaper om och i musik 6kar mgjligheterna att
delta 1 samhallets kulturliv”’ (Skolverket, 2011a, s. 100). Enligt kursplanen &r syftet
med musikundervisningen att eleverna skall f& mdjlighet till kunskaper som gor att de
kan delta 1 musikaliska situationer genom att kunna lyssna till musik och att sjidlva
musicera. Eleverna skall 4ven utveckla formagan att vara musikaliskt lyhérda som
bidrar till att de kan skapa, bearbeta och framféra musik tillsammans med andra samt
att undervisningen skall understddja kunskaperna for réstanvandning,
musikinstrument, digital anvindning och musikteori. Sammanfattningsvis skall
eleverna léra sig att:
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* spela och sjunga i olika musikaliska former och genrer,

* skapa musik samt gestalta och kommunicera egna tankar och idéer, och

* analysera och samtala om musikens uttryck i olika sociala, kulturella och
historiska sammanhang. (Skolverket, 2011a s.100)

I en granskningsrapport fran skolinspektionen kritiseras skolans hantering av
musikdmnet (Skolinspektionen, 2011). Denna granskning innefattar 35 grundskolor
med syfte att forbattra kvaliteten pd musikundervisningen i grundskolan. Brist pa
utbildade musiklarare, tid och rétt sorts utrustning, och dessutom dalig organisation,
mynnar ut i en sémre kvalitet pa musikundervisningen. Hakan Sandstrom, (refererad i
Skolinspektionen) undervisningsrad pa skolinspektionen, ndmner att musik séllan tas
upp 1 pedagogiska sammanhang. Musikldrarna arbetar oftast sjilvstidndigt och
behover darfor ett utbyte av erfarenheter med kollegor pé andra skolor, och att det ar
nodvindigt med en bra organisation for att mojliggora en god kvalitet pa
musikundervisningen. Musikdmnet har en diffus roll pa skolan dir ménga av
rektorerna far sin forestdllning av amnet vid framtrddanden som vid lucia och
skolavslutningar. Dessutom far manga elever inte tillfdlle att uttrycka sin kreativitet i
musikundervisningen, vilket &r A och O (Sandstrom, refererad 1 Skolinspektionen). I
denna rapport framhaller skolinspektionen att musikdmnet har ménga foreningsband
med andra kunskapsomraden. Unga visar ofta ett stort intresse for ny teknik och
musik, vilket ger musikdmnet sérskilda fordelar. Det dr darfor essentiellt att skolan
verkligen tar till vara pd musikundervisningens potential. I granskningen som
skolinspektionen har gjort patraffades inte bara brister utan d&ven exempel pé skolor
som arbetar for att astadkomma en kreativ och meningsfull musikundervisning med
god kvalitet. Ett exempel var kombinationen av matematik och musik dér eleverna
med hjilp av sing fick ldra sig tabeller. Detta framfordes sedan som en siffermusikal.
Ett annat exempel var att eleverna fick musicera och skapa 1 grupp vilket gjorde att
eleverna vagade mer och blev mer kreativa (Skolinspektionen, 2011).

Musikédmnet, och andra estetiska &mnen, har en stor del i malet att gynna elevens
mangsidiga personliga utveckling till att bli kreativ och aktiv, eftersom dessa &mnen
innefattar fysisk aktivitet och skapande. Anledningen till att jag har tagit med detta
avsnitt som litteratur &r att dessa perspektiv ar betydelsefulla i relation till mitt syfte
och mina fragestéllningar.

2.3 Teoretiska utgangspunkter

2.3.1 Den kulturella féordandringen i skolan

Synen pa kulturen har foérandrats och detta grundar sig i att samhaéllet har forandrats
(Andersson, 1999). Idag finns andra perspektiv pa vad som ar kultur och vad som &r
kunskap, och dessa synvinklar bor man beakta 1 skolan. Samhaillet har forandrats
ekonomiskt, politiskt och teknologiskt, och en av de stora kulturella fordndringarna 1
samhillet &r medieexplosionen. Detta innebér att de olika konstarterna och olika
kulturella uttrycksformer star for en omprévning. Skolan har ett stort ansvar nér det
géller skolungdomars kulturella identitet och att det stora kulturella utbudet bor bli en
verklighet for alla skolungdomar med hjilp av skolan (a.a.). Dagens ungdom ér inte
densamma som gardagens ungdom, liksom att forestéllningarna om den kulturella
identiteten fordndras. Skolan méste alltsa hantera mangfalden, inte bara for att
homogenisera — det vill sdga att disciplinera den — utan ocksa for att gagnas
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pedagogiskt av den. Dagens ldrare star darfor infor stora utmaningar nér det géller att
hianga med i kulturutvecklingen. Ett sétt att behandla fragorna om kulturell identitet ar
att sétta sig in 1 elevers medieanvédndning, vilket blir en grund till diskussionen om
den kulturella identiteten (a.a.). Skolan dr kultur och skapar kultur 1 och med att
eleverna fir manga av sina uppfattningar och virderingar i skolan genom exempelvis
laromedel och formedling av ldrarna eller genom att sjilva utforska och ta reda pa
saker (Thavenius, 1999). Den blygsamma estetiken klagar ideligen pé att skolan
skiljer handens arbete fran hjdrnans (a.a.). Den fysiska 6nskan och handens skapande
arbete borde spela storre roll 1 skolan (Thavenius, 2003). Ménga tillféllen i skolan kan
goras mer lustfyllda med dans, sdng och sl6jd, men den stora utmaningen ar att forena
hjarnan och handen, estetikens intellekt och kunskap. ”Medan hjarnan far sitt i
kidrndmnena, utvecklar *det musiska’ sitt register nir eleverna gér pa teater eller
snickrar” (a.a., s. 59). Skolans estetik dr modest eftersom den dr marginaliserad i
skolan. Den dr avskild frin resten av skolan istéllet for att kréva att fa vara med
overallt som en fundamental aspekt 1 all undervisning (a.a.). Det skulle dérfor “inte
skada om fantasi, kreativitet och estetisk gestaltning spelade storre roll 1 skolans alla
dmnen” (Thavenius, 1999, s. 99).

2.3.2 Den politiska styrningen av skolan

Skolan dr en politiskt styrd verksamhet. Pierre (2007) betonar vikten av den politiska
styrningen for verksamheten 1 skolan, men ocksd om hur ldrarens roll fordndras och
hur skolan forsoker hantera nya utmaningar. Skolan dr en organisation som uttrycker
och férmedlar virden och normer. Rektorer och ldrare har tydliga forestéllningar om
betydelsen av deras arbete, och tydliga mal for sin verksamhet. Dessa normer, viarden
och mal bestimmer hur organisationen ser ut; organisationen konstrueras sa att den
skall bli ett s& bra verktyg som mojligt for att mélen skall uppnas.

I ett centraliserat system kan politiken ha som mal att skapa samma standard,
enhetlighet och likvirdighet 1 landets alla kommuner (Pierre, 2007). I dagens
decentraliserade system gar det inte att uppnéd dessa mal i och med att det ser olika ut
for alla kommuner, men & andra sidan mojliggor det andra politiska mal sasom lokal
anpassning, variation pa skolornas inriktning och huvudmannaskap. I f6ljande text
stdr mer om decentraliseringen av skolan som skedde i borjan pa 1900-talet, vilket jag
tycker ar relevant for att se hur skolan ser ut idag jamfort med nér decentraliseringen
implementerades.

Decentraliseringen, som drevs igenom kring ar 1990, har skapat en otydlig politisk
styrning av skolan, delvis pa grund av att det nu existerar fler aktorer dn tidigare som
formulerar normer och mal f6r skolarbetet — skolverket, utbildningsdepartementet och
andra statliga myndigheter samt professionella organisationer och kommunala
politiker (Pierre, 2007). Dessa aktorer formulerar motstridiga eller otydliga mél. Den
otydliga styrningen beror dven pa att skollagens styrdokument innehaller motsagelser
som blir tydliga forst nir reglerna skall trdda 1 kraft 1 skolan. Skollagen sdger till
exempel att skolundervisningen skall vara neutral med tanke pé olika religioner,
samtidigt som att den etik som forvaltas av kristen tradition och visterldndsk
humanism skall pragla undervisningen. Det forvantas dessutom att skolan skall hjélpa
invandrare att integreras 1 det svenska samhillet och den svenska kulturen och
samtidigt bejaka mangfald och forsvara olika invandrargruppers kulturer. Dessa typer
av motsédgelser — viardekonflikter — dr inte alltid sjdlvklara nér lagtexten och ldroplaner
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skrivs, men de orsakar stora problem 1 skolorna nér verksamheten skall styras av
dessa olika méal. Vardekonflikter uppstar ibland nér politiska kompromisser inordnas i
styrsystemet och de blir synliga forst nér ldrare, skolchefer och rektorer vinder sig till
styrdokumenten for att fa hjdlp i hanteringen av sirskilda drenden (Pierre, 2007).

Pierre (2007) vill ta reda pa hur dessa vardekonflikter hanteras, hur likvirdighetsmalet
kan forenas med en kommunaliserad skola dér dess resurser beror pa den enskilda
kommunens ekonomi och tillvdxt. Han vill 1 sin skrivande stund &ven ta reda pa hur
lararna hanterar de roller de forvéntas spela 1 skolan och vilka lokala praktiker och
rutiner som utvecklas som ett slags policy pa skolnivd. Den minskade styrningen i
systemet har gjort att lararen har storre frihet att tillsammans med kollegorna forma
den pedagogiska verksamheten, men det 6kade handlingsutrymmet medfor ocksa att
lararen inte langre har ett tydligt regelverk att stodja sig emot nér det géller
hanteringen av sirskilda fragor. Darfor ar dagens ldrarroll avsevart mer komplicerad
dn den var fore decentraliseringen. Kravet pd myndighetsutdvning finns kvar, men
lararen skall nu dven ta en mer sjélvstindig stdllning 1 vardefragor. I och med
konkurrensen med friskolor forvéintas det ocksa att lararen skall vara en entreprenor
som marknadsfor skolan (a.a.).

Anledningen till att jag tagit med ovanstadende text, trots att den inte tar upp
musikdmnet specifikt, ar att jag finner det relevant for min studie att se hur skolan och
dess villkor utvecklats under aren. Att fa en insikt i hur skolan styrs ger dven en insikt
1 hur musikdmnet hanteras.
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3 Metodologi och metod

I detta kapitel presenteras min forskningsmetod, mina informanter och hur jag har
genomfort undersdkningen.

3.1 Metodologiska utgangspunkter

Som metod har jag valt att anvinda mig av den kvalitativa intervjun. I en studie om
musikldrares och rektorers syn pa musikdmnet i skolan ser jag det som viktigt att
kunna fa sa uttommande svar som mojligt av informanterna, vilket ar syftet och
fordelen med den kvalitativa intervjumetoden (Johansson & Svedner, 2006). Risken
ar dock att intervjun blir f6r ostrukturerad och inte ger den information intervjuaren
behover. Det som intervjuaren déarfor bor undvika ér att stélla fragor som kan fa
informanterna att stélla sig 1 forsvarsposition eller svara vad de tror forvintas av
intervjuaren, vilket ofta giller i frigor om synsitt och definitionsfragor. Daremot
skriver Kvale (1997) att ledande fragor kan vara lampliga i den kvalitativa
forskningsintervjun for att granska intervjupersonens tillforlitlighet 1 svaren och
bestyrka intervjuarens tolkningar. Manga méanniskor tror att ledande fragor kan
minska intervjusvarens tillforlitlighet, men faktum &r att de kan stérka den, enligt
Kvale. Han menar vidare att det inte bara ar intervjufrdgorna som kan vara ledande.
Intervjupersonens verbala och kroppsliga reaktioner kan forstirka intervjupersonens
svar positivt eller negativt och dirmed inverka pa svaren pa andra fragor. Svedner &
Johansson (2006) skriver att det dr viktigt att intervjuaren har vl genomtankta
fragestéllningar och bakgrundsfakta i &mnet, och att fragorna som stélls &r létta att fa
svar pa. Syftet maste vara vilformulerat for intervjupersonen och intervjuaren skall
dessutom anstrénga sig att vara fortroendeingivande. For att en intervju skall bli bra
maste intervjuaren ha klart for sig vem som skall intervjuas, vilka frigeomraden som
skall tas upp, om det behdvs kompletterande metoder och hur resultaten pa bésta sétt
skall presenteras sd att det blir 6verskddligt och léttldst, skriver Svedner och
Johansson. De forsta minuterna av intervjun dr avgdrande dé informanten vill ha en
uppfattning om intervjuaren innan han/hon beviljar sig att tala fritt och avsldja
erfarenheter och kanslor for ndgon han/hon inte kanner, menar Kvale (1997).
Intervjuaren behdver upptrdda naturligt och vara tydlig 6ver vad som skall undersokas
samtidigt som han/hon skall skapa god kontakt med informanten genom att vara
uppmaérksam, visa intresse, forstaelse och respekt for vad informanten séger.

Jag ser den kvalitativa intervjumetoden som ldmplig 1 denna studie for att fa ta del av
lararnas och rektorernas idéer och uppfattningar inom dmnesomradet.

3.2 Metod och design av studien

3.2.1 Val av metod

Jag valde att anvinda mig av den kvalitativa intervjumetoden som innebér fasta
frageomraden men med varierande fragor och mojlighet till variationer av svar.
Anledningen till att jag valde intervjun som metod var att jag ville tréffa personerna i
fraga, s att vi skulle kunna fora ett samtal kring studiens fragestillningar. Detta
forfaringssatt skulle kunna ge mig en bred och forhoppningsvis fordjupad bild av vad
de tycker och kénner kring mina fragor.
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3.2.2 Urval av informanter

Jag valde ut tva grundskolor i véstra Sverige och bestdmde mig for att intervjua en
rektor och en musikldrare pd vardera skola. Anledningen till detta val av informanter
ar att jag ville fa en bild av bade rektorernas och ldrarnas syn pa &mnesomradet pa de
tva olika skolorna och se om det var ndgra likheter/skiljaktigheter dem emellan. Det
skall podngteras att jag inte hade nigra forkunskaper eller forutfattade meningar om
skolorna nér jag valde dem.

Haér f6ljer en kort presentation av informanterna. Med tanke pa anonymiteten har de
fatt andra namn:

Rektor Lars

Lars ar i 35- 40-arséldern och arbetar som rektor sedan fyra ar tillbaka. Han arbetar pé
en hogstadieskola i véstra Sverige och dr 1 grunden matte- och idrottslérare
(matteldrare pa hogstadiet och idrottsldrare fran forskolan upp till gymnasiet) men
utokade sedan med rektorsutbildningen. Pa skolan studerar ca 450 elever och
personalen bestar av ca 50 personer.

Rektor Malin

Malin &r 1 50-arséldern och har arbetat som rektor i tre ar pa hennes nuvarande
arbetsplats pa ett hogstadium i véstra Sverige. Hon har tidigare arbetat som rektor pa
forskola, lag- och mellanstadiet och &r i grund och botten mellanstadieldrare, sé i
borjan var denna rektorstjanst pa hogstadiet helt ny for henne. P4 denna skola finns ca
420 elever. Malin ansvarar for arskurs 7-9 medan en annan rektor pd skolan har hand
om arskurs 4-6.

Musikldrare Marcus

Marcus, ca 50 ér, arbetar pa en grundskola i véstra Sverige och utbildade sig till
musikldrare pa 80-talet. Han jobbar nu som musikldrare, pd samma skola som rektor
Malin, for arskurs 6-9 och har d4ven dmnet teknik 1 arskurs 7.

Musikldrare Simon

Musiklararen Simon ar i 30-arsaldern, tog examen som klasslarare fran
musikhogskolan ar 2003 och borjade jobba som musikldrare direkt. Forst och framst
var han anstdlld av musikskolan men hyrdes in pa hogstadiet, hans nuvarande
arbetsplats och dér Lars &r rektor, for nagra lektioner i piano och elbas. Efter tre ar
blev han anstilld pa 80 % pa hogstadiet dar han endast har klassundervisning i musik,
och har sedan dess inte haft ndgon musikskoleundervisning.

3.2.3 Datainsamling

Jag kontaktade de fyra informanterna via telefon och vi bestdmde tid och plats f6r
intervjuerna, vilka skedde pé deras arbetsplatser. Jag tinkte mycket pa hur jag skulle
motverka att dessa informanters svar baserades pa vad de mgjligen skulle tro att de
forvintades av mig att svara, vilket &r en viktig faktor 1 den kvalitativa
intervjumetoden. Varje intervju varade i allt fran 40 till 60 minuter och
dokumenterades med hjélp av inspelningsfunktionen pa min mobiltelefon. Vi satt
ensamma i tysta rum och samtalade kring fragorna jag stéllde. Jag inledde alla
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intervjuer med att frdga om lite information géllande informanterna sjélva och visade
intresse for vad de hade att sdga genom att lyssna noga och beméta vad de beréttade
for mig. Stimningen var god och jag fick intrycket av att samtliga informanter var
seridsa och ville ge mig sa bra material som mgjligt. Daremot fick jag intrycket av att
musikldraren Marcus var lite stressad eftersom att han skulle g ivdg och hélla i en
musiklektion direkt efterat. Darfor tror jag att han kunde ha varit mer utforlig i
samtalet dn vad han var. Jag hade inte flertalet frigor nedskrivna, utan jag utgick i
stéllet fran ndgra punkter att samtala kring, s som musikdmnets status pa skolan,
legitimering av &mnet och musikdmnets resurser. Sjédlva frdgorna kom jag pa under
samtalet med informanterna, da dialogen mellan dem och mig inspirerade till fragor
kring dessa punkter.

3.2.4 Bearbetning och analys

Jag har transkriberat alla intervjuerna pé datorn, ord for ord, men utelamnade
sekvenser som inte hade ndgonting med amnesomradet att gora, d& informanterna
ibland kom in pa helt andra spér. Jag transkriberade intervjuerna sé snart som mojligt
efter intervjutillfillet, da jag fortfarande hade ett farskt minne av intervjuerna. Medan
jag transkriberade lyssnade jag noga efter ~ur meningarna berittades av
informanterna, det vill siga om de var skimtsamma, ironiska, arga etc. Efter sdidana
uttrycksfulla meningar skrev jag pa vilket sdtt meningen beréttades, och férutom att
skriva ned detta antecknade jag med kursiv stil de ord som betonades av
informanterna. Detta gjorde jag fOr att jag inte skulle kunna omtolka informanternas
meningar till en helt annan betydelse, vilket kan paverka validiteten. Nar alla fyra
intervjuerna var transkriberade skrev jag ut och laste igenom allt, strok under
meningar och antecknade stddord och potentiella teman till resultatdelen. Efter att jag
gjort detta blev det lttare for mig att se variationer i ldrarnas och rektorernas syn pa
de frageomraden vi samtalade om, vilket ledde till att jag kunde skapa rubriker infor
resultatbeskrivningen.

3.2.5 Etiska dverviganden

For att genomfora en studie av detta slag ar det viktigt att f6lja de riktlinjer som géller
1 form av tystnadsplikt, anonymitet och konfidentialitet samt kravet pa informerat
samtycke. Sedan 1 januari 2004 &r det lag pa att forskning endast far genomforas om
forskningspersonerna, informanterna, har godkédnt medverkan till den forskning som
avser honom eller henne och att denne har fatt information om vad studien handlar
om. Eftersom forskning kan riskera att krianka de involverades integritet dr det viktigt
att personerna far vara anonyma (Vetenskapsradet, 2012).

Jag har tagit del av och f6ljt dessa riktlinjer i studien. Informanterna tillfraigades och
godkinde sin medverkan och informerades om min studie i form av syfte,
forskningsfragor och att det bara dr jag som skriver studien. De har dven fatt
information om att deltagandet ar frivilligt, att de &r anonyma och att inspelningen av
intervjuerna endast avlyssnas och bearbetas av mig samt eventuellt av min
handledare.
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3.2.6 Giltighet och tillforlitlighet

Under denna rubrik diskuteras foreliggande studies trovardighet. Det ar viktigt att
verkligen undersoka det som studien har for avsikt att undersoka for att det skall vara
trovardigt. Studier har visat pa att bade intervjupersonernas och forskarnas
forvantningar oavsiktligt kan paverka intervjuns resultat (Kvale, 1997). I intervjuerna
forsokte jag standigt att inte stilla frdgorna pa ett sitt sa att informanterna skulle
kunna ge mig svar som de eventuellt trodde forvintades av dem. Att validera ar att
kontrollera, teoretisera och att ifragasétta, skriver Kvale. Jag har varit noga med att ha
en kritisk syn pa min analys och vara tydlig i min synvinkel pa det jag har undersokt.
Jag har dven kontrollerat att jag inte har tolkat fel och ddrmed gett en snedvriden bild
1 det skrivna resultatet. Kvale skriver vidare att det dr viktigt att ha texterna fran
bakgrunden i tankarna nir intervjuerna skall genomforas sa att intervjuaren tar reda pa
det som ir relevant for studien att fa reda pé. I efterhand upplever jag att jag skulle
behovt vara dnnu mer uppdaterad pé bakgrunden innan intervjuerna da jag kunde
utokat mitt fragefalt.

I och med att jag varit noggrann 1 mitt arbete med min transkribering, bearbetning och
analys, anser jag att min studie &r trovérdig. Skolorna jag besokte hade jag aldrig varit
pa forut och alla informanter utom en hade jag aldrig tréffat innan. Ldngden pa
intervjun med informanten jag kénner till sedan tidigare blev ldngre én resterande
intervjuer — majligen dr en faktor att det var mer avslappnat fran badas sida. Den ena
intervjun upplevde jag som stressig da en av informanten inte hade lika mycket tid
som jag Onskat. Detta ledde till ganska korta svar och inte lika manga foljdfragor fran
min sida.

Innan jag genomforde intervjuerna hade jag en forforstaelse om att musikdmnet
underprioriteras pa vissa skolor. Detta kan i viss man ha paverkat samtalet med
informanterna, d&ven om jag forsokt formulera och stélla fragorna sa neutralt som
mojligt.
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4 Resultat

I detta kapitel presenteras resultatet av den analys som &r baserad pé intervjuerna och
forskningsfragorna som handlar om de ekonomiska och organisatoriska villkoren for
musikdmnet och musikldrarna, vilken status musikdmnet har pa skolan och hur
musikdmnet kan legitimeras. De dvergripande teman som presenteras dr musikdmnets
resurser och musikdmnets legitimitet 1 grundskolan samt vad musikldrarna och
rektorerna i undersokningen har for syn pa detta.

4.1 Musikimnets resurser

I detta avsnitt lyfter jag fram informanternas uppfattningar om och syn pa de
organisatoriska och ekonomiska villkoren f6r musikdmnet, vilket resulterade 1 ett
samtal om musikdmnets olika resurser. Dessa resurser dr uppdelade 1 ldrarresurser,
materiella resurser, tidsresurser och elevresurser.

4.1.1 Lirarresurser

Hér presenteras informanternas synpunkter pa lararresurserna i musikdmnet,
exempelvis om nagra satsningar pa larare gjorts eller om det skulle behovas fler dn
vad som finns i1 dagslaget.

Nar det géller lararresurser pa den skolan Marcus arbetar pa, anser han att det ur
bemanningssynpunkt skulle vara behjilpligt att ha d&nnu en musiklérare. I nuldget ar
de tvd musikldrare varav den andra musikldraren dessutom har hand om
sprakundervisning, vilket gor att Marcus héller i den storsta delen av
musikundervisningen sjilv. Utdver den vanliga musikundervisningen finns det 4ven
tillgang till en musikterapeut pa skolan, beréttar rektor Malin p4 samma skola.
Musikterapeuten arbetar med elever som kanske inte alltid klarar av musiklektionerna
i vanlig, traditionell bemérkelse. Aven Marcus ger stdd till de elever som har missat
mycket av musikundervisningen eller inte vagar uttrycka sig i grupp. De far da
mdjlighet att triffa honom, och en annan musiklérare pé skolan, enskilt for att fa visa
vad de kan.

Simon berittar att skolledningen pa hans skola satsar pa stodresurser 1 andra &mnen.
Han sdger, som exempel, att det finns fyra engelskaldrare péa tre klasser. Detta
forfarande far konsekvenser for amnesbudgeterna, exempelvis for
musikundervisningens budget nér det géller att reparera musikinstrument. Lars, som
arbetar pa samma skola, sdger att ”pa resurssidan sé tycker jag, alltsa lararresurs...
tycker jag att vi har en bra resurs for undervisning”. Han forklarar att lararresurserna
prioriteras dd han anser att det 4r ménniskan, ldraren, som ar det viktigaste 1
undervisningen. De har dven hjdlp av studenter fran den narliggande musikhogskolan
som hjélper till med repetitioner infor den &rliga showen som sétts upp med skolan.

4.1.2 Materiella resurser

Materiella resurser &r 1 detta fall instrument och annan teknik som behovs for att
kunna bedriva en god musikundervisning. For att kunna uppdatera de materiella
resurserna kréavs det att ekonomin till detta finns. Simon ar véldigt n6jd med de
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materiella resurser som finns i musikdmnet. Nér skolan for nagra &r sedan blev for
trang och de var tvungna att bygga ut, fick han och 6vrig personal vara med och
bestdmma hur musikrummen skulle se ut och hur mycket instrument som skulle
behovas. Nu existerar tvad stora musiksalar som &r fullt utrustade med keyboards,
trumset och bas- och gitarrforstarkare. Utdver detta har de tva grupprum som de kan
anvianda som ensemblerum med mojlighet att spela pa trummor, bas, gitarr, keyboard
och piano. Simon siger:

... sé det ar riktigt, riktigt bra. Det som kdnns nu d4, det ar att vi

har mindre ekonomi generellt. Och det mérks nér vi reparerar

grejer da for det dr ju... Det dr ndgonting som man upptécker att

man nu skulle behdva budgetera tydligare for, alltsa, reparationer. (Simon)

Simon tilldgger ocksé att skolan inte har gjort nagot nyinkop pa véldigt 1ange, utan att
det mesta av @mnesbudgeten gér till forbrukningsvaror som kablar, plektrum
trumstockar, strangar samt att reparera instrument. Han ndmner att de tidigare har haft
10 000 kronor per termin i budget, men att det nu &r nere i 7 000 kronor per termin.
Detta géller for hela skolan, sa ekonominedskédrningen ar inget som endast paverkar
musikdmnet, menar Simon. Lars 6nskar att han kunde ge béttre forutsittningar nér det
géller instrumentdelen, teknikdelen och framforallt anvindningen av IT. Han tycker
att det finns storre behov én vad som tillgodoses idag. De praktisk-estetiska &mnena
kostar mer, sérskilt d& den digitala utvecklingen dr nodvandig samtidigt som att det ar
oundvikligt att ha kvar det materiella, tilligger Lars. Marcus forklarar att
resurstilldelningen till musikdmnet har minskat under méanga ér, vilket forsvérar
mdjligheterna att uppna malen. P4 skolan finns det tillgang till datorer men flertalet
programvaror som behdvs 1 undervisningen saknas:

Sa mojligheterna finns, men dir kdnner jag att dar behdvs det
goras en uppgradering nu, infor det nya kursplanen, verkligen...
att anvanda datorn som hjdlpmedel ar enklare... i alla fall pussel
med musikbitar eller vad som helst. (Marcus)

Malin har fatt in dessa 6nskemal om uppgradering pa teknikfronten och tycker att det
ar viktigt att man hinger med 1 tekniken nér det géller musik. Till ndstkommande
lasar gors en satsning i form av att alla elever far varsin dator:

... och da ar ju fragan vad stoppar man in for programvara

i dem? Och kan man da... liksom... fa saker som passar i
musiken ockséd d4. Men det vet vi inte riktigt &n. Men det &r

ju ett sdtt att bara kunna hamta streamad musik eller att man
kan hdmta saker som man kan anvinda direkt och s& da. (Malin)

4.1.3 Tidsresurser

For att uppna kriterier och mal géller det att ha tillrdckligt med tid for att kunna
uppfylla dessa. I de nya styrdokumenten framhalls det tydligare att
amnesintegreringen skall inforas mer, vilket kan vara en hjélp i detta. Nar jag fragar
Simon om hur tidsresurserna ser ut for musiklektionerna s svarar han att det skulle
behodvas mer undervisningstid for att kunna uppfylla mélen. Han tror dock att detta
problem finns 1 alla &mnen och inte bara 1 musikdmnet:
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om man nu ska utgd ifrdn LGR11 d& sa... det som stir som

centralt innehall i drskurs 1-3 och 4-6, det &r rétt sé tuffa grejer

att hinna med. Speciellt om du jobbar pa en skola déar du undervisar
mellanstadiet i helklass. (Simon)

Han beréttar om nér han tidigare arbetade pa en mellanstadieskola dér han
undervisade i musik i helklass med en dalig uppslutning av instrument, och att det var
valdigt svart att hinna med allt som malen beskriver. Det oroar honom att
mellanstadiets underprioritering av resurser kan leda till att mélen 1 kursplanerna inte
kommer att nés i den grad att han kan arbeta vidare med det centrala innehéllet som &r
tankt 1 rskurs sju. Han tror dock att pressen pé att &mnesintegrera kan vara en
behjdlplig faktor nar det giller undervisningstiden. Han siger att ”om jag pratar om
rosten sd pratar man dven om kroppen i biologin, alltsa sana saker. Da kanske jag far
tid och jag ger tid till biologin, vi sdger samma sak fast pa olika sétt”. Rektor Lars
beréttar att de lagger lite mer tid pa musikundervisningen dn vad timplanen siger.
Forutom den obligatoriska musikundervisningen finns dven elevens val och en stor
arlig show som far stort utrymme for de elever som vill delta. Forberedelserna infor
denna show sker bade pa skoltid och pa fritiden och eleverna ges mojligheten till att
fa vuxenstdd. Gillande hantering av undervisningstiden anser Lars att
dmnesintegreringen ar en nodvindig faktor:

... det dr inte ett alternativ langre, for du kommer inte att hantera
den hdr méngden av formégor och... kunskaper som ska bearbetas
och jobba med det centrala innehallet, det gdr inte om varje &mne
ska kora sitt eget race, for att hinna med rent tidsméssigt. Léraren
knécker sig sjilv och eleverna om man stravar efter det. Sa pa sa sitt
ar det bra att det lyfts fram. (Lars)

Naér jag fragar musikldraren Marcus vad han tror om dmnesintegreringen beréttar han
att de forsokt sig pa det for nagra ar sedan, men att luften gick ur arbetslaget. Han
tycker att det girna adderas nya uppgifter men att det séllan tas bort uppgifter, vilket
gor det svart att hinna med alla uppgifter. Daremot hoppas han pa att det skall fungera
da han ser fordelarna i att lirarna arbetar tillsammans och att eleverna kan se att allt
hor ihop. Nar det géller mélen tycker han att de ar for hogt stéllda 1 forhallande till
musikundervisningens tidstilldelning. Att ga in och &ndra i timplanen kadnner han &r
for stort, men de har vickt tankarna pd att kunna jobba 1 ldngre perioder, som t ex 60-
eller 80-minuterspass. Marcus menar att ”’det ar ju lite trakigt att man maste bryta upp
ndr man liksom har satt sig och forstéatt. Vad var det jag gjorde forra gdngen och hur
ska jag fortsdtta nu?- och sa”. Nu har de 40-minuterslektioner och ibland kénner han
att det kan vara for tidigt att avbryta lektionerna.

4.1.4 Elevresurser

En genomgaende faktor i bada skolorna &r att satsningar pé elevresurser har
genomforts 1 form av undervisning 1 halvklass. Halvklasserna 1 Simons
musikundervisning dr mellan 11-14 elever vilket han tycker dr hanterbart, sirskilt
med de lokaliteter som finns, till skillnad fran tidigare da klasserna bestod av cirka 28
elever:
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... och det blir ju latt foreldsningslektioner ndr man gor en sén grej.
Vi pratade om musikhistoria och séna grejer... mycket
lyssningsdvningar och... sjong mycket, sanger liksom, for att ploja
igenom alla vara sanger som vi har. (Simon)

Aven Lars anser att halvklassundervisningen ger bra forutsittningar for musikimnets
undervisning. Han beréttar att det dr f4 &mnen som ges sddana mojligheter som
musikédmnet far och att det dr hans uppgift som rektor att titta kritiskt pa det. Lars
fragar sig om det dr en rétt investerad resurs och om musiken ska ta del av den
resursen 1 sé stor utstrackning samtidigt som han papekar att skoldmnena har olika
forutséttningar.

Marcus har mestadels halvklassundervisning, men det har skett en forsdmring 1
arskurs sju, dir han endast har halvklassundervisning varannan vecka:

... och var de minuterna tog védgen, det har jag ingen aning om.

Men det 4r ju... det dr ju naturligtvis for att 16sa andra
gruppkonstellationer da... man upplever att det... ar viktigare att det
blir halvklass i bild till exempel. Det kan va en san 16sning da. (Marcus)

Marcus tycker att det blir en forsdmring for &mnet att ha eleverna i helklass 1 och med
att det da inte gér att ha samma spelinnehall. Han sidger att ”det visar ju ocksé att man
tycker kanske att ’ah, det kanske inte dr sa viktigt, vi kan gora helklass dir” utan att
ha jamfort med mélen... spelbiten”. Malin sdger att det ar dalig ekonomi pa skolan
och att det stindigt diskuteras om i vilka &mnen det kan vara helklasser eller
halvklasser: ”Fick vi vélja sé ar det klart vi skulle ha halvklass med musik, alltid.”.

4.2 Musikdamnets legitimitet

I detta avsnitt beskrivs hur musikdmnet legitimeras 1 skolan, vad musikdmnet har for
status och hur kursplanen inverkar pad musikdmnet.

4.2.1 Musik som komplement och terapeutisk funktion

Négot som samtliga informanter &r 6verens om &r att musiken har en viktig inverkan i
skolan, pa flera olika sitt. Lars tycker att musikdmnet har en stor betydelse nir det
géller att hélla ithop skolan 1 form av avslutningar, traditioner, 6ppet hus for fordldrar
dér eleverna far tillfélle att upptrdda med musik. Han sédger att ”det &r en viktig faktor
for att starka skolans inre arbete med allt fran trivsel till identitet och sd vidare.”. Lars
anser att alla &mnen kompletterar varandra och ger ett exempel pa undervisning i
Nordamerikas utveckling med bland annat slavhandeln dir musiken och kulturen
hade en stor roll. Han menar att kvaliteten 1 undervisningen hdjs nér de olika bitarna
laggs thop och att musiken dr mycket relevant 1 sddana undervisningssituationer.
Aven Malin tror att firdigheterna i musiken kan anviindas i andra &mnen, som ett
sorts komplement. Att musikdmnet gynnar andra skoldmnen dr Marcus 6vertygad om.
Han tycker dock inte att de har kommit sa langt att musiken naturligt kopplas ihop
med andra &mnen &n. Simon tycker att musiken behovs for att gynna andra situationer
och att det ar viktigt att Oversitta teori till praktik, vilket dr sa han jobbar med
eleverna dir teorin Oversatts till motorisk aktivitet. Han upplever att elever som har
svart for sig 1 andra &mnen kan vara léttare for honom att nd genom musiken:
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Men... absolut inte att det 4r nin slags universallosning att alla
strulputtar som... eldar papperskorgar, bara de far ga pd musiken
sa kommer dom att bli... bra i svenskan, haha. S& kommer det inte
att funka. (Simon)

Simon menar att musikdmnet dven har en terapeutisk funktion, i synnerhet for elever
som har svart for sig 1 andra &mnen. Han upplever att eleverna far en insikt 1 att det
skapas en process som leder vidare 1 musikundervisningen genom Simons och
elevernas kommunikation och relation, till skillnad fran vissa andra &mnen dér
eleverna ldser olika avsnitt ur bocker for att sedan svara pa fragor. Han papekar att det
inte dr hans mening att nedvérdera de teoretiska skoldmnena, utan att det ar ett annat
sorts bemotande av eleverna 1 musikundervisningen. Vissa elever lér sig genom
rorelse och andra genom att fa sitt musikalsinne stimulerat, det finns olika stt att
forstéd saker och ting, menar Simon. Som tidigare ndmnts finns det tillgang till en
musikterapeut pa Malins och Marcus skola som hjdlper de elever som inte klarar av
de vanliga musiklektionerna.

4.2.2 Musik som uttryck

I detta stycke samtalas det om musikdmnet som personlighetsutvecklande och en
mojlighet for elever att fa uttrycka sig. Malin sdger:

Det ar ju ett uttryckssatt for vissa elever som kanske har

svart att komma till uttryck i de mer teoretiska &mnena da.
Precis som det kan vara med tekniken eller bilden eller slojden
och sa. (Malin)

Genom att fa visa sina kunskaper i de estetiska &mnena stdrks dessa elever, menar
hon. Marcus menar ocksé att musikdmnet har en stor betydelse for att eleverna skall
kunna uttrycka sina kénslor och att de har en chans att vixa 1 sig sjdlva om de
upplever sig vara simre 1 andra &mnen men kadnner sig duktiga 1 musik. Nér eleverna
far chansen att delta i1 konserter och shower upplever Marcus att han far mycket
tillbaka fran eleverna och ser hur de vdxer som personer nér de far uppskattning for
deras upptrddanden. Lars anser att musikdmnet dr viktigt for att utveckla hela
mainniskan och att eleverna genom det estetiska skall kunna fa fler sinnen
tillgodosedda. Malin beréttar att det vid ett tillfalle for ett par &r sedan arrangerades en
kulturdag pa skolan. Dé var det larare fran SFI, svenska for invandrare, som visade
musik fran andra ldnder, vilket hon anser stirker de elever med andra kulturella
bakgrunder som da far ta del av sitt musikarv.

4.2.3 Musik som statusamne

Pa fragan om vad musikdmnet har for status pa skolan beréttar informanterna om vad
de upplever att andra har, eller har haft, for syn pa musikdmnet och vilken status de
anser att &mnet har pa skolan.

Den arliga varshowen pa Simons och Lars skola ser Simon som en stor faktor till att
musikdmnet har fitt en hogre status. Statusen har byggts upp under en lang tid med
hjélp av showen som har dgt rum i 6ver 25 ar. Showen ar ocksa en del i
marknadsforingen av skolan. Simon menar att vdrshowen kanske bidrar till att fler
elever viljer just denna skola 1 det fria valet av skolor. Han har tidigare upplevt att
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musikédmnet setts som ett amne dér barnen kan leka av sig ett par gdnger i veckan och
att amnet darfor inte haft sa stor betydelse. Dessutom har han upplevt att vissa
fordldrar inte tycker att musikdmnet &r sa viktigt, och att dldre kollegor har bett om att
det skall séttas hogre betyg 1 musikdmnet. Simon kallar det ”snéllbetyg”. Detta
forhallningssitt dr nagot han séllan hor talas om nu, utan det handlar mer om den
gamla synen pa musikdmnet. Lars tycker inte att musiken har varken lag eller hog
status. Han ar 6vertygad om att det finns &mnen som har hogre status, men han tycker
inte att musiken utmarker sig &t nagot hall, pa nagot sitt. Daremot tror han att ett
admnes status paverkas av dess pedagoger. Larare som kan argumentera och fora fram
sitt &mne skapar bittre forutséttningar for en béttre status, menar han. Marcus tycker
att det kdnns som att musikdmnet i andras 6gon dr ndgot som ar bra att ha vid hogtider
och avslutningar medan Malin tror att de praktisk-estetiska &mnena dverlag har en bra
status och att musikdmnet har starkts de senaste aren i skolan. Nar det diskuteras pa
kommunal nivé och i rektorsgrupper tycker hon inte att musikdmnet gloms bort eller
ses som ett hjdlpdmne pa sidan, utan behovet av halvklasser eller att satsningar pa
andra resurser behovs uppfattas som relevant.

Det arrangeras en stor arlig konsert &ven pa Marcus och Malins skola. Malin sdger att
det varierar lite fran ar till ar hur stort projektet blir. Ibland blir det s& stort att det
paverkar all verksamhet péa skolan under nagra veckor, vilket hon tycker &r bade pa
gott och pa ont. Hon anser att det &r viktigt att hon som chef framhaller att alla amnen
har betydelse:

... Sa att det blir att man inte kénner pa matteldraren att ja men nu
dr showen och det tar sa mycket tid fran matten. Ja, men det kanske
faktiskt hjdlper matten pa sikt att de far jobba med det hir nu. (Malin)

Pé Lars och Simons skola tar den arliga varshowen mycket plats i och med att det ar
ca 100 elever engagerade i den. Dessutom ldggs en stor extern kostnad utanfor den
normala bemanningen. P4 hostterminen har musikdmnet inte nagon storre roll pa
skolan sdger Lars. Han tycker att musiken skulle kunna ha ett storre utrymme, men da
ar det pa bekostnad av ndgot annat &mne. Han séger ocksa att det ar fa &mnen som far
saddana mdjligheter som musikédmnet far, i form av halvklassundervisningen. Simon
sdger att det finns ett msesidigt fortroende honom och skolledningen emellan och att
skolledningen &r oppen for att prova nya saker for att forbattra musikundervisningen.

4.2.4 Musik som legitimering genom kursplanen

Den nya kursplanen har tydligare riktlinjer om varfor musikdmnet ar viktigt 1 skolan.
Det finns en helt annan legitimitet i musikdmnet 1 den nya kursplanen, Lgrl1, sdger
Simon. Han tror att de tydliga punkterna om musikédmnets betydelse 1 Lgr11 &r viktigt
och kommer att hjdlpa musikdmnet pa de skolor dir det inte har s hog status:

Det star ndgonting om att... det 4r en medborglig réttighet med
musik, att kunna umgés med musik... det ir en sillskapsform...
man bor ha upplevt musik... man bor ha fatt... sina varderingar
och sitt eget taink utmanat. (Simon)

Simon tror att det kommer att bli tydligare hur man skall arbeta med dmnesintegrering

1 den nya kursplanen, Lgrl1, dir det exempelvis stér att skapandet skall vara
kombinerat med andra uttryckssétt:
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Och vi kanske maste jobba ihop med bilden for att hitta ett
uttryckssitt dar som vi kan spegla i musiken i, pd samma sétt som
att bilden har samma krav att ha... allts skapande kombinerat med
andra uttryckssétt va. (Simon)

Dessutom ér det fastare riktlinjer 1 Lgr11 med vad som skall uppnés for att fa vissa
betyg, vilket gor att det inte kommer vara mojligt att sétta ’snéllbetyg” 1 musikdmnet,
beridttar Simon. Samtliga informanter tycker att det &r mycket jobb med de nya
kursplanerna dér det &r storre krav pé att &mnesintegrera, samtidigt som de anser att
det ar visentligt och bra bade géllande elevernas ldrande samt musikundervisningen
och de 6vriga @mnenas tidsplan. Det var dock bara Simon som talade om kursplanen 1
ett legitimerande perspektiv.

4.3 Sammanfattning

I resultaten framgar att forutséttningarna for musikdmnet har fordndrats nér det giller
bland annat tekniken. I och med att samhillet har blivit mer datoriserat krdvs ny
teknik 1 skolorna 1 form av datorer och datorprogram som till exempel musikprogram.
De estetiska dmnena, som dr de &mnena som framst har behovet av den nya tekniken,
kostar d& mer pengar @n andra &mnen. Det rdder en enighet i att musikdmnet ar viktigt
for skolans sammanhéllning och sérskilt for de enskilda eleverna. Dessutom verkar
det som att &mnets status har forstérkts de senaste &ren, bland annat pa grund av
konserter och stora shower som uppméarksammar @mnet mer. Samtliga informanter
tycker att den nya ldroplanen &r bra och tydlig samtidigt som de kénner att det dr svart
att fa tiden att récka till. I samtalet framgéar att &mnesintegreringen, som betonas
ytterligare 1 den nya ldaroplanen, kan bidra till att det underlittar att hinna med alla
malen som skall uppnés pa de lektionstimmarna som finns till forfogande. En annan
faktor som kan bidra till att eleverna léttare uppnar malen &r att ha farre lektioner,
men forldnga lektionspassen for att arbeta grundligt och intensivt med momenten. En
uppfattning &r att resurstilldelningen i musikdmnet har minskat under flera ar, vilket
gor det svart att uppna malen. En annan uppfattning ér att musikdmnets tillgangar &r
riktigt bra pa skolan. Visserligen ndmns dven hir att musikdmnets budget har minskat
fran aret innan, men att det géller for hela skolan och inte specifikt for musikdmnet.
Pé skolorna satsas det pa stodresurser, ddribland en musikterapeut som finns till hands
utover musikldrarna for de elever som inte klarar av vanlig musikundervisning 1 klass.
Béda skolorna satsar pd halvklassundervisning i musikdmnet. En forsdmring har skett
i en av klasserna pa den ena skolan dir det ar helklass och det har enligt rektorn med
ekonomin att gora. Detta paverkar spelinnehéllet i undervisningen och forsvarar
undervisningen for musikliraren.

Samtliga informanter dr eniga om att musikdmnet ar viktigt for hela skolan. Musik-
dmnet har en betydande roll i att halla ihop skolan vid till exempel traditioner,
avslutningar och vid andra tillfdllen dir eleverna kan upptrada med musik.
Férdigheterna som skapas 1 musikundervisningen kan anvéndas 1 andra &mnen och de
elever som har svart i de teoretiska &mnena kan ibland vara lattare att na i
musikédmnet. Elever som har svart att uttrycka sig i de teoretiska &mnena kan ha
lattare for att ut-trycka sina kénslor genom musikédmnet eller andra estetiska &mnen.
Musiken har en betydande roll géllande elevernas sjalvkénsla pa s sétt att musiken
védjar till alla sinnen och att den kan f4 eleverna att viaxa. Alla elever lér sig pé olika
sdtt; vissa elever lar sig genom att kroppen far arbeta praktiskt eller att f4 musiksinnet
stimulerat.
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5 Diskussion

I detta kapitel diskuteras resultatet i relation till studiens teoretiska utgangspunkter
och tidigare forskning. Jag reflekterar d&ven 6ver metoden jag anvant mig av och
huruvida mitt arbete dr trovardigt. Slutligen redogér jag for nagra idéer om fortsatt
forskning samt for vilken betydelse mitt resultat kan ha for verksamma och blivande
larare.

5.1 Skolan i forandring

I detta avsnitt diskuteras hur samhéllets kulturella fordndringar kan ha paverkat
musikdmnets status, resurser och legitimitet.

Musikdmnet har gétt igenom en stor fordndring sedan 1900-talets bdrjan till nu da det
forst och framst legitimerades utifran kyrkans verksamhet (Varkey, 1996). I
foreliggande studie framgér att musikdmnet har en stor betydelse for att eleverna skall
kunna uttrycka sina kénslor och att de har en chans att vixa 1 sig sjdlva om de
upplever sig vara simre 1 andra &mnen men kidnner sig duktiga i musik. Musikdmnet
ger alltsd eleverna en mdjlighet till att eleverna far uttrycka sig. Lindgren (2006)
skriver att vissa elever har storre behov av det estetiska 4n andra elever och de som
har storre behov av det dr elever som har olika sorts problem 1 skolan. I detta fall har
da den estetiska verksamheten en terapeutisk inriktad funktion (Lindgren, 2006).
Musikens terapeutiska funktion framhivs dven 1 foreliggande studie dér en dsikt ar att
elever som har det svart 1 andra &mnen kan vara léttare att nd genom musiken. Enligt
Andersson (1999) har skolan ett stort ansvar géllande skolungdomars kulturella
identitet. Han menar att det stora kulturella utbudet bor bli en verklighet for alla
skolungdomar med hjilp av skolan. I min undersékning tydliggdrs det att musiken &r
en viktig faktor for att stirka skolans inre arbete med allt fran trivsel till identitet.
Forestédllningarna om den kulturella identiteten fordndras stdndigt, liksom att dagens
ungdom inte dr densamma som gardagens ungdom, skriver Andersson (1999). Skolan
maste alltsd hantera mangfalden for att, forutom att homogenisera den, gagnas
pedagogiskt av den. I och med detta star dagens larare, enligt Andersson, infor stora
utmaningar nér det handlar om att hinga med 1 kulturutvecklingen. Ett sétt att
behandla fragorna om kulturell identitet 4r att intressera sig for elevers
medieanvdndning (Andersson) och att kunna samordna elevers forestéllningar om
estetiskt larande med skolans ldrande (Ericsson, 2006). I foreliggande studie framgér
skolans ansvar att hdnga med i1 den kulturella och tekniska utvecklingen som
nodvindig, 4ven om elevernas kulturella identitet inte ndmns 1 samtalet om detta.
Dock tycks det vara underforstatt att anledningen till medieanvandningen ar till for att
gagna eleverna. Att samordna elevers forestidllningar om estetiskt ldrande med skolans
larande &r enligt studien en pagaende process bland annat i och med den nya
kursplanens krav pd dmnesintegrering.

Ett lampligt verktyg for att fa elevernas vardagskultur att komma till uttryck kan vara
skapande av musik (Lindgren & Ericsson, 2010). Enligt Skolinspektionen (2011)
visar unga ofta ett stort intresse for ny teknik och musik, vilket ger musikdmnet
sarskilda fordelar. Det dr darfor viktigt att skolan tar till vara pa
musikundervisningens potential (Skolinspektionen, 2011). I foreliggande studie
framhévs ett engagemang 1 att tillgodose musikdmnet med de nya tekniska hjalpmedel
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som finns, men att det inte dr helt 14tt i och med skolans ekonomi. Det ndmns dock
inte att den nya tekniken har négot att gora med att sitta sig in i elevernas
vardagskultur. En relevant anledning &r att de estetiska &mnena kraver den nya
tekniken, men inte specifikt varfor.

Sambhallet har forandrats och det medfor ocksa att synen pa kulturen fordndrats
(Andersson, 1999). En av de stora forandringarna 1 samhaéllet 4r medieexplosionen
vilket gor att kulturella uttrycksformer och de olika konstarterna star for en
omprovning. Det kulturella utbudet 1 samhallet &r stort och det &r ett ansvar som
skolan har att utbudet skall finnas till hands for eleverna, skriver Andersson. I
foreliggande studie framkommer det att tekniken tar mer och mer plats i skolan och
det géller att skolan hidnger med nér det géller tekniska resurser. P4 den ena skolan
anser ldraren att det finns ett 6msesidigt fortroende med skolledningen och att
musikédmnet har bra resurser som ses éver och uppdateras. Det finns ménga
dataprogram som kan anvédndas 1 musikundervisningen och som ocksa ar onskvért for
att bedriva en béttre undervisning. Pa den andra skolan finns tillgéng till ménga
datorer, men déligt med musikprogram. Istéllet har vissa gratisprogram fatt anvindas,
men de dr inte tillrdckliga for att genomfora den musikundervisning som onskas.
Enligt studien kostar de estetiska &mnena mer pengar 1 och med att det &r de &mnena
som ar 1 storst behov av den nya tekniken. Skolledningen anser dock att det ar viktigt
att tillgodose musikdmnets behov av teknik och den ena skolan skall dela ut en dator
till varje elev med forutbestimda dataprogram de skall innehélla. Kanske far
musikeleverna musikprogrammen som kan ge béttre forutsittningar for musikdmnets
undervisning?

5.2 Den politiska styrningen av skolan

I detta avsnitt diskuteras hur den politiska styrningen i form av laroplaner och
styrdokument paverkar musikdmnets resurser, status och legitimitet.

Fran och med hostterminen 2011 géller Lgrl1, den nya kursplanen for grundskolan
(Skolverket, 2011a). I Lgrl1 tydliggdrs det att musikdmnet har ett eget virde oavsett
vilka andra kunskaper eleverna eventuellt utvecklar, till skillnad fran den foregdende
kursplanen som i viss mén forsokte legitimera musikdmnet med att det kunde bidra
till elevernas kunskapsutveckling i andra &mnen (Skolverket, 2011b). Foreliggande
studie visar ddremot att musikdmnet och andra estetiska &mnen har en stor roll 1 att
gynna de ovriga skoldmnena, men det ndmns inte att musikdmnet har sitt eget virde
oberoende av om det bidrar till elevernas kunskapsutveckling 1 andra &mnen eller inte.
Under 2010-talet sdgs A&mnet som ett sitt att ge eleverna storre utrymme for
personlighetsutvecklande och estetisk medvetenhet samt fordjupning och bredd 1 det
personliga uttrycksséttet (Scheid, 2009), vilket d&ven framhévs i kursplanen fran 2011
(Skolverket, 2011a).

I Ekenstiernas studie (2008) framgér det att musikdmnet ses som ett “’slappt” dmne
utifran eleverna, vilket kan forsvara bedrivandet av en bra undervisning i &mnet. Det
framgar dock i1 hennes studie att musikundervisningen tas pa allvar av skolledningen
och att skolan dr beroende av musikdmnet vid hogtider sd som lucia och
skolavslutningar. I skolverkets rapport om musikundervisning i grundskolan
(Sandberg, Heiling, & Modin, 2005), framgér att manga av rektorerna far sin
forestillning om musikdmnet genom att medverka vid framtradanden s& som lucia
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och skolavslutningar och att musikimnet dirmed far en diffus roll. Aven i
foreliggande studie framhalls av rektorerna att musikdmnet ar en viktig faktor for
skolans sammanhallning, bland annat i form av skolavslutningar och andra
traditioner. I den kursplan som géller fran 2011 framgér det att musik forst och framst
skall hanteras som en konstnérlig uttrycksform och kommunikationsform (Skolverket,
2011b). Det verkar alltsd som att synen pa musikdmnet har fordndrats nagot genom
den nya kursplanen.

Ek (1989) skriver att laroplanerna under 1960- och 70-talet stillde hogre krav pa
lararna 1 form av utvidgat larostoff och nya laromedel som kravde mer tid till
lektionsforberedande &n innan. Enligt den nya kursplanen har skolan till uppgift att
bland annat gynna elevens méangsidiga personliga utveckling till att bli kreativ och
aktiv (Skolverket, 2011a). Ericsson (2006) skriver att musikundervisningen i skolan
kan ses som bade kognitiv terapi for blyga, tillbakadragna elever och som en traning i
att framfora ndgot infor publik for elever som 1 framtiden vill arbeta inom ett yrke dér
sadan kompetens behovs. I studien framkommer asikten om att musiken och andra
estetiska amnen &r just ett uttrycksmedel for eleverna. I och med att eleverna far
uttrycka sig och kédnna sig duktiga 1 musikdmnet stirks och véixer de som personer nér
de far uppskattning for, till exempel, deras musikaliska upptradanden.

I skrivande stund har inte den nya kursplanen, Lgrl1, tritt 1 kraft &n, men 1 studien
forekommer ett hopp om att den nya kursplanen kan paverka musikdmnet positivt.
Bland annat framhévs punkterna om musikédmnets betydelse 1 Lgrl1 som en faktor for
att hjdlpa dmnet pa de skolor dir det inte har sa hog status. I den nya kursplanen finns
tydligare riktlinjer for vilka mél som skall uppnas for att fa vissa betyg, samt att
dmnesintegreringen lyfts fram (Skolverket, 2011). I studien framgar att det 4r mycket
arbete med att implementera den nya kursplanen. Det krdvs en satsning for att hinna
med alla kriterier och mal, vilket gér &mnesintegreringen till ett méste. Enligt
Thavenius (2003) borde skolans estetik kréva att f4 vara med 6verallt som en
fundamental aspekt 1 all undervisning. Thavenius (1999) skriver att fantasi, kreativitet
och estetisk gestaltning borde spela en storre roll 1 skolans alla &mnen. Han menar att
skolan skiljer pa det kroppsliga arbetet frdn hjarnans da de teoretiska och de estetiska
dmnena arbetar var for sig, vilket enligt honom inte ar det optimala. Kan det da bli en
forbéttring i och med kravet pa &mnesintegrering i den nya kursplanen? Nér jag
genomforde intervjuerna hade inte de nya kursplanerna tritt 1 verket &n, men
samtidigt som det rader en positiv anda till &mnesintegreringen framgéar det att det gar
at mycket tid till planeringen av detta. En asikt &r att det ofta 1aggs pa nya uppgifter
for lararna utan att det tas bort ndgra, vilket gor att det blir ett tungt arbete for ldrarna
med att implementera &mnesintegreringen. En annan asikt ar att imnesintegreringen
kan vara till hjdlp for att hinna med alla kriterier och mal.

I en utvirdering av musikundervisningen utford av skolverket (Sandberg et al., 2005),
framgick det att ldrarna upplevde att tolkningsutrymmet var for stort i den tidigare
kursplanen, vilket d&ven Pierre (2007) ndmner. I och med att det nu finns ett centralt
innehall 1 den nya kursplanen blir det lattare att forstd vad som é&r det obligatoriska
innehéllet (Sandberg et.al.). Detta upplevs i foreliggande studie som en positiv
forandring 1 och med att ”snillbetyg” da inte kan sittas pa musikelever, vilket
paverkar legitimeringen och statusen av &mnet.
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5.3 Studiens betydelse

Min uppfattning dr att musikundervisningens utformning, status och legitimering
stdndigt utvecklas och fordndras. Mitt syfte var att se hur musikundervisningen
hanteras vid tiden for denna uppsats skrivande genom att undersoka tva grundskolor i
vistra Sverige. Resultatet kan ha en betydelse for andra som vill fa en forstaelse for
hur musikundervisningen hanteras i1 grundskolan i form av ekonomiska och
organisatoriska villkor, vilken status musikdmnet har pd skolan och hur amnet kan
legitimeras. Jag ser studiens resultat som anvandbart for mig och andra musiklérare,
eftersom det dr bra att ha kinnedom om musikdmnets relevans for att kunna f6ra fram
och legitimera musikdmnet.

5.4 Egna reflektioner

Att arbeta med denna studie anser jag har varit mycket larorikt. Jag har fatt ldsa om
tidigare forskning och teorier som varit vildigt intressanta, sdrskilt 1 jimforelsen med
studiens resultat. Nar jag bearbetade den ursprungliga titeln ”De kulturella
forandringarnas inverkan pa musikdmnets resurser, status och legitimitet” i
diskussionen, slogs jag av en tanke som forvanade mig. Ingen av informanterna
namnde tv-programmen “Idol”, ”Talang” eller andra tv-program som handlar om
musikaliska talanger. Innan jag borjade skriva detta arbete hade jag reflekterat mycket
over hur dessa mediala foreteelser kunde tinkas paverka musikundervisningen pa ett
eller annat sétt, men jag hade sjilv inte en tanke pa det under arbetet med denna
studie. Jag onskar att jag hade haft med den aspekten i intervjuerna for att ta reda pa
vad informanterna anser om detta. Personligen tror jag att dessa tv-program har en
viss inverkan pé elevernas intresse for musiken och de kanske &ven paverkar
musikdmnets status.

Jag upplever ocksa att jag saknar en del information gillande musikundervisningen pa
skolorna jag undersokt. Jag onskar darfor att jag hade haft fler fragor géllande
musikundervisningens upplagg och resursanvindning som kan relateras till
exempelvis elevernas vardagskultur.

Det ar upplyftande att se att musikdmnet verkar ha fatt starkare status och mer
resurser nu @n tidigare i form av bland annat halvklassundervisning och i viss man
tekniskt material. Denna undersokning innefattar dock endast tva skolor och jag
forstar att forutsattningarna ser olika ut frén skola till skola runt om i Sverige. Mina
forhoppningar ar anda att alla skolor tar musikédmnet pa allvar och att den nya
kursplanen kan vara ytterligare ett steg 1 ritt riktning géllande musikdmnets status och
legitimitet.

5.5 Fortsatt forskning

Jag skulle vara intresserad av en storre och mer genomténkt studie med samma syfte.
Genom att genomfora en storre studie kan till exempel fler skolor i Sverige
undersokas da resultatet kan komma bli mer fylligt och kanske se olika ut. Jag tycker
att det skulle vara mer intressant att 14sa ett sadant resultat dir sékerligen fler likheter
och/eller skillnader presenteras skolorna emellan. I min studie framgar att
musikédmnets villkor har fordndrats under arens lopp. Hur ser forutsittningarna ut for
musikdmnet om ytterligare nagra ar?
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